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ie in diesem Buche enthaltenen Abbildungen dienen zum

Teil zur Erliuterung des Textes. Vor allem sollen sie aber
auch dem Leser die Vielseitigkeit unserer Leistungen auf dem
hier behandelten Gebiet vor Augen fithren; wir haben daher hier
und da auch solche Abbildungen mit eingeschoben, die nicht in
direktem Zusammenhang mit dem Text stehen. Fast alle diese
Mobel und Dekorationsgegenstinde sind in Kopie bei uns zu
haben, zum Teil aber auch im Original in unserem Besitz.
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Einleitung.

it der Herausgabe des vorliegenden unter Zuhilfenahme der be:-

deutendsten fachwissenschaftlichen Werke bearbeiteten Hand-
buches iiber historische Méobelstile, die von den Raumkiinstlern unserer
Zeit so gern als abgetan und iiberwunden hingestellt werden, hoffen
wir dennoch so manchem Freunde echter Wohnungskultur einen Dienst
zu erweisen. Nicht als ob wir hiermit andeuten wollten, daf} wir die
moderne Bewegung miflbilligen und ihr fern stehen. Im Gegenteil:
das Gesunde darin, das nicht in Ubertreibungen schwelgt und nicht
um jeden Preis originell sein will, findet auch bei uns volle Anerkennung
und ehrliche, eifrige Forderung. Wir huldigen aber der Anschauung,
daf} die Entwickelung unserer modernen Formensprache noch nicht den
Grad der Vollkommenheit erreicht hat, um auf Vorbilder friiherer Stil:
epochen ginzlich verzichten zu kénnen. Man wird noch vieler Jahre
bediirfen, bis das Wesen der neueren Kunst im Gewerbe ein solches
Geprige erlangt hat, dafl es als Stil, als eigener Stil unserer Zeit be:
zeichnet und anerkannt zu werden verdient, der bei aller Einheitlichkeit
gewisser Grundgedanken doch im Einzelnen geniigend Spielraum fiir
die Betitigung des personlichen Geschmackes lassen kann.

Wird es iiberhaupt dazu kommen? Vorliufig ist es in Wirklichkeit
so, dafl jeder moderne Raumkiinstler seinen eigenen Stil hat, der fiir
ihn aber auch nur innerhalb einer eng begrenzten Gegenwart Geltung
behilt. Denn innerhalb weniger Jahre wechselt er seine persénlichen
Grundanschauungen derartig, dafl gar nicht weit zuriickliegende Arbeiten
ihm kaum mehr als seine eigenen erscheinen, und es sollen sogar offen-
kundige Verleugnungen ihrer Schépfungen seitens moderner Raum-
kiinstler vorgekommen sein. Man frage nur die Beteiligten der be-
kannten Darmstidter Ausstellung, was sie von dem damals Geschaffenen
heute noch besitzen méchten!

Fiir den Augenblick konntén selbst den Fachmann solche Aus:-
stellungen begeistern; aber allzubald kam die Erkenntnis, daf} die dort
angewandte Raumkunst in ihrer oft recht gesuchten Linienfithrung und
ihren fiir eine Ausstellung allenfalls gut gewihlten, fiir einen wirklichen
Wohnraum aber zu aufdringlichen Farben doch nicht warm genug wirke,
um auf die Dauer zu befriedigen und den Anforderungen zu geniigen, die

I‘
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man berechtigterweise an eine Wohnung stellt, welche durch die Formen
und Farben und das Arrangement ihres Mobiliars und ihrer dekorativen
Ausstattung eine behagliche, gemiitliche Stimmung in sich schlieen soll.

Reichgeschnitzter Geschirrschrank im Zopfstil.

Original im Besitz eines siiddeutschen Klosters.

Die Kiinstler scheinen dergleichen auch selbst zu fithlen, da sie, wie
z. B. auf der Dresdener Ausstellung von 1906, so sehr bemiiht sind, den
vollkommen freien Wettbewerb auszuschlieBen und nur diejenigen zur
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Ausstellung zuzulassen, die sich ganz ihren originellen Talenten fiigen.
Es wird also der unmittelbare 6ffentliche Vergleich gefiirchtet: er kénnte
auch dem Publikum zum Bewuftsein bringen, dafl die Zimmerreihen
der Kunstgewerbler, welche iiberlieferten Stileinfliissen nicht abgeneigt sind,

immer noch mehr Stimmung
und Behaglichkeit aufweisen,
als diejenigen der modernen
Raumkiinstler.

Bei alledem wollen wir den
Wertmoderner Anregungen mit
klaren Zielen durchaus nicht
verkennen. Unsere Zeit bedarf
moderner Raumkiinstler mit ge=
festigten Ansichten, die be:-
fruchtend aufdas gesamte Kunst=
gewerbe einzuwirken und ihm
einen Nachwuchs mit wirklich
kiinstlerischer Schulung zu
schaffen vermégen; durch ge-
meinsame Arbeit von hervor:
ragenden Kiinstlern und Kunst-
handwerkern wird es schlieflich
vielleicht doch gelingen, die be-
rechtigte Forderung nach einem
gesunden neuen Stil zu erfiillen.
Wir stehen nicht an, in diesem
Sinne sogar eine weitgehende
staatliche Unterstiitzung moder-
ner Kiinstler zu befiirworten.

Dem Publikum aber wird
inzwischen die Wahl neuen
Mobiliars ungemein erschwert,
und es besteht die Gefahr, daf}
die Einrichtung einer Villa oder
sonstigen grofferen Wohnung,
wenn sich der Besteller dabei
lediglich in die Hand eines

Dreiteiliger Paravent, Mittelfeld mit buntem
alten Stich, Ornamente in cachierter Arbeit
aus Metallborden auf antikisiertem Stoft.

streng modernen Raumkiinstlers begibt, diesem quasi als Versuchs:-
objekt dient und schon nach wenigen Jahren etwas iiberwundenes,
iiberlebtes darstellt, an dem man sich bald iibersieht; auch an dem
etwa folgenden moderneren Ersatz wird man unter Umstinden die
gleiche Enttiuschung erleben! Ein Kunstgewerbler dagegen, der Tradi-
tionen pflegt und seinen Geschmack an den Schénheiten friiherer
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Stilepochen heranbildete, den die Praxis seit Jahrzehnten eng damit
verbindet, wird immerhin viel eher schon von vornherein herausfithlen
kénnen, was in der modernen Formengebung als schnell voriiber:
gehende Erscheinung auszuschalten und was von bleibendem Werte ist.
Er wird bei modernen Ausarbeitungen die gegebenen feinen Linien und
weichen Profile, die ihm aus der intimen Kenntnis alter Meisterwerke heraus
in der Hand liegen, geschickt zu verwenden wissen und dabei im Interesse
des Schonheitsgefithls gern auf absolute Originalitit verzichten. Er wird
sich nicht scheuen, modernen Prinzipien gegeniiber den reinen, edlen
Formensinn zu wahren; er wird
sogar durch entsprechende
Durchfithrung einzelner Raume
historische Maébelformen in
einem sonstmodernen Hause als
geschlossenesGanzezurGeltung
zu bringen verstehen. Ja,erkann
schliefllich in seiner Prinzipien:
losigkeit — so mégen es die fana=
tisch Modernen nennen — noch
weiter gehen, indem er einzelne
schone antike Stiicke oder auch
Kopien davon in einem sonst
streng modern durchgefiithrten
Raume plaziert, und er wird da-
mitbeigeschickter Gruppierung
sogar eine auflerordentlich ma-
lerische Wirkung erzielen, die
eine dauernde Befriedigung ge-
wihrleistet.

Undwas hier hinsichtlich der
Mobel ausgesprochen wurde,
dasselbe gilt auch von den iibrigen Einzelheiten und der Dekoration der
Innenraume. Wir wollen mit den Modernen nicht noch etwa so weit
gehen, dafl wir womdglich auch die Bilder fiir einen modernen Raum
besonders malen lassen, sondern wagen es getrost, gegebenen Falls auch
einen van Dyck oder sonst ein altes Meisterwerk der Malerei als Schmuck
der Wand in den modernsten Raum zu hingen, in den unseres Erachtens
ebenso auch ein feiner alter Orientteppich stets hineinpassen wird!

Oder soll all das Schone, das wir in den Werken der Kunst und
des Kunstgewerbes friiherer Stilepochen in so reichem Mafle bisher ge-
funden, wirklich auf einmal vergessen sein? Es will uns unméglich
erscheinen, sie alle nur in Museen und Privatsammlungen als erschopfte
Quellen eingefangen zu sehen!

Eiserne Grabplatte.
In Privatbesitz.
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Unwillkiirlich dringt sich da ein Vergleich mit der Musik auf:
Welcher ihrer wahrhaften Freunde méchte z. B. die herrlichen Werke
eines Hindel, Bach, Mozart oder gar Beethoven missen, um nur die
modernsten Schopfungen auf diesem Gebiet als in unserer Zeit berechtigt
anzuerkennen? Und wer wollte es unkiinstlerisch nennen, an demselben
Konzertabend neben einem jener Klassiker Wagner oder gar den Mo-
dernsten der Modernen, Richard Straufl, zu Wort kommen zu lassen? —

Credenz aus der Friihzeit des Louis XV1.-Stiles Vitrine, Louis XVI., mit
mit Bronzen und Vernis Martin-Malerei. Bronzen wnd Marmorplatte.

Ebenso wie hier la3t uns auch im Kunstgewerbe dankbar das Schéne
nehmen, wo es sich uns bietet, und wie an einem Konzertabend etwa
Mozart und Strau, so in einer Wohnung getrost altes und neues,
historische Stile und moderne Richtung zusammenbringen!

Auf diese Weise bleiben wir am besten vor dem Extremen nach
beiden Seiten hin bewahrt. Denn wie wir niemandem raten méchten,
sich eine ganze Villa von oben bis unten hochmodern einrichten zu
lassen, so soll man auf der anderen Seite aus seinem Hause auch nicht
etwa ein Museum oder Rarititenkabinett machen. Bei durchaus zweck:
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mifliger und den heutigen Verhiltnissen angepaflter Einrichtung soll
die Wohnung anheimelnd und behaglich wirken, und eine malerische,
dabei aber das allzu Bunte und Krause vermeidende Abwechselung
darin wird gewill sehr dazu beitragen.

Reich geschnitzter und verkrépfter Schrank in Danziger Barock.
Original in Privatbesitz.

Diese Auffassung teilen wir gerade mit den ersten, den fithrenden
Firmen unserer Branche, und wir erinnern daran, daf} einige derselben
auf der Dresdner Kunstgewerbeausstellung von 1906 neben ihren Stil-
sachen auch sehr fein durchgearbeitete moderne Zimmer ausgestellt hatten.
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Unter den Riumen eines Hauses, die wir fiir die moderne Einrich-
tung speziell im Auge haben, méchten wir in erster Linie die Schlaf
zimmer nennen. Diese wiirden wir, da hier die Staubentwickelung be:
sonders begiinstigt ist, schon aus sanitiren und Bequemlichkeitsriick-
sichten nie in reichgeschnitzter Ausfithrung empfehlen, sondern fiir sie
eine schlicht moderne, glatte Form bevorzugen, wobei als ornamentaler

Aparte Sessel fiir Diele oder Herrenzimmer.

Originale in Privatbesitz,

Schmuck, wenn solcher gewiinscht wird, am besten einige einfache In-
tarsien oder allenfalls ganz leichte Flachschnitzereien verwandt werden.

Im Salon oder Damenzimmer wird eine leichte franzésische Kom:
mode oder Vitrine, etwa im Louis XVI.2Stil, vielleicht auch mit Vernis:
Martin-Malerei (vergl. Abb. Seite 7), zwischen sonst moderner Ein:
richtung sehr schon wirken. Es trifft sich so oft, da man irgendwo
auf der Reise ein derartiges Stiick sieht, das einem ausnehmend gut
gefillt, und man zégert nur, es zu kaufen, weil man fiirchtet, daf} es
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vielleicht zu den vorhandenen Sachen in Form oder Farbe nicht passen
konnte. Darin soll man nicht gar so dngstlich sein! — Sind Schlafzimmer,
Salon und Damenzimmer in dieser Weise in gefilligen
modernen Formen eingerichtet, so empfehlen wir fiir
einige weitere Riume, speziell fiir Speisezimmer und
Herrenzimmer, ganz besonders aber, wo solche vor:
handen ist, fiir die Diele oder Halle schwere antike
Stile. Diese Riaume diirfen, wo sie die notige Grofle
besitzen, schon etwas wuchtig und kriftig wirken;
u. a. eignet sich Danziger oder niederlinder Barock
mit seinen reichen Verkrépfungen und Schnitzereien
vorziiglich dafiir (vergl. Abb. Seite 8 und 9).
Natiirlich wollen wir die hier angefithrte Anwen=
dung der Stilarten auf die einzelnen Riume nicht
zur Schablone erheben, sie soll nur als Beispiel
dienen, das nach persénlichem Geschmack variiert
werden kann. Hat man z. B. Neigung, den Salon
oder das Damenzimmer streng in einer historischen
Stilart durchzufithren — die franzésischen Stile
Louis XVI und Empire oder auch feine englische,
wie Sheraton, R. & J. Adam etc., eignen sich vor: :
ziiglich hierfiir —, so mag man zur Abwechselung Reichgeschnitzter
das Herrenzimmer modern einrichten usw. usw. Stuhl fiir Vorhalle.
Bei einem Neubau wird man die Riumlichkeiten  Original in Privatbesitz.
ja von vornherein entsprechend einteilen und ihrer
Bestimmung gemif3 aus-
bauen. Es diirfte daher
immer empfehlenswert sein,
bei dem Projekt eines Villen:
baues oder dergl. die Firma,
die fiir die Besorgung des
Innenausbaues bezw. fiir die
Beschaffung derMaobel even:
tuell in Betracht kommen
kénnte, moglichst schon von
vornherein mit zu den
beziiglichen Besprechungen
heranzuziehen. Siewird doch
so manchen beachtenswerten
Wink geben konnen, der
auch dem leitenden Bau-
architekten gewifl nur willkommen sein kann, weil ihm dadurch oft
die Unannehmlichkeiten spiterer Umianderungen erspart bleiben werden.

Kaminumrahmung aus Sandstein.
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Es liegt nun einmal in der Natur der Sache, daf} die Titigkeit einer
groferen Firma fiir Innenausbauten sie nicht nur mit Herrschaften der
verschiedensten Berufsarten und Lebensauffassungen zusammenbringt,
sondern ihr Wirkungskreis zumeist auch 6rtlich viel weniger eng begrenzt
ist als derjenige eines Bauarchitekten und seiner Hilfskrifte, es sei denn,
daBl es sich um Architektenfirmen handelt, die sich seit langem auch
des Innenausbaues mit besonderer Liebe angenommen haben und zumeist
in ihren Ateliers hierfiir sogar
eigensgeschult eSpezialkrifte unte r-
halten. Die bei einem Bau zum
Ausdruck kommenden Anschau-
ungen und Gebriuche weichen in
den verschiedenen Gegenden aber
oft sehr voneinander ab, was den
Erfahrungen der Firmen fiir Innen-
ausbau besonders forderlich ist.
Dazu kommt, daf gerade dem
Innenarchitekten, der ja iibrigens
nicht selten selbst aus dem Baufach
hervorgegangen ist, als demjenigen,
der die letzte Hand an die Raum-
ausstattung legt, in besonderem
MafBle die Fehler in die Augen
springen miissen, die in den einzel-
nen Anlagen eines Baues, wie
Heizung, Licht: und Wasser-
leitung, Treppen, Fenster,
Tiiren usw., von den betreffen-
den Fachleuten etwa gemacht
wurden, wihrend diese Fach-
leute selbst vielleicht garnichts
davon erfahren, weil man
wegen der damit verbundenen
Umstinde, Schmutz usw., von
einer Uminderung zumeist absieht. — Selbstredend gibt es aber auch
unter den Firmen, die sich mit dem Innenausbau befassen, grofle Unter-
schiede, und auch die Unterhaltung eines Ateliers fiir Innenarchitektur
kann fiir ihre Bewertung nicht allein ausschlaggebend sein. Von welchen
Gesichtspunkten wird man sich bei der Wahl derselben in erster Linie
leiten lassen miissen? Wenn man, sagen wir einmal 8—15000 Mark fiir
seine Einrichtung oder gar 3—5000 Mark und mehr fiir einen Raum
anwendet, dann braucht man sich wahrlich nicht, wie das bei jungen
Paaren, wenn sie nur 3—4000 Mark fiir eine Einrichtung von 4—5 Zimmern

Kaminvorsetzer in Messing getrieben.
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nebst Kiiche usw. anlegen, angebracht sein mag, an solche Geschifte
zu wenden, welche hauptsichlich allgemein gangbare, weniger ver:
wohnten Anspriichen allenfalls geniigende Mébel fithren, die zumeist in
Massen hergestellt werden, sondern man sollte sich in erster Linie darnach
erkundigen, welche Firma den Ruf hat, auf dem Gebiet vornehmer
Wohnungseinrichtungen wirklich Gediegenes und Hervorragendes zu
leisten und einem verfeinerten und ge-
liuterten Geschmack in jeder Beziehung
Rechnung zu tragen, und man sollte,
wenn man aufGrund von Empfehlungen
und des selbst gewonnenen Einblicks
einmal Vertrauen zu einer Firma gefaf3t
hat, nicht engherzig wegen einiger Preis:
differenzen sich darin beirren lassen.
Man wird ja auch leicht begreifen, dafl
Preisunterschiede wohl schon dadurch
entstehen konnen, dafl in einem best:
renommierten,erstklassigenHause nurdie
vorziiglichsten Arbeitskrifte beschiftigt
werden, die natiirlich hoher entlohnt
werden miissen als die geringeren, daf}
ferner nur die allerbesten Materialien
und Zutaten zur Verarbeitung kommen,
und dafl es sich doch hier immer um
Einzelanfertigungen nach besonderen
Zeichnungen und nicht um Massen=
fabrikation handelt, gar nicht zu
reden von den bedeutenden Reises

und sonstigen Kosten, die nétigsind,

um sichaufallen Gebieten des Kunst-
gewerbes stets auf dem Laufenden

zu halten und seinen Geschmack
Flollindischer {Glasschrank: immer weiter fortzubilden. Bei einer
Firma, bei der alles dies zutrifft, wird

man aber auch die Gewif8heit haben, dass man etwas erhilt, was auf die
Dauer befriedigt,und dafl man nicht etwa schon nachwenigen Jahren wieder
an eine Umgestaltung denken mufl. In solchen Geschiften, wo natiirlich
auch das ganze Personal entsprechend geschult ist, wird auch immer mit
vollem Interesse an derSache selbst gearbeitet werden, man wird seinen Ehr=
geiz darein setzen, wirklich vornehme und in jeder Beziehung fein ab-
gestimmte Riume zu schaffen, und auch nichtbeijeder Anderung, diesich,wie
das so oft vorkommt, wihrend der Ausfithrung etwa als wiinschenswert er-
weist, sich erst fragen, ob sich das auch mit dem vereinbarten Preise vertragt.

)
]
“
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Schliefflich empfehlen wir auch noch der Beachtung, daf} die Firma,
welcher man sich zuwendet, auch wirklich in feinen Wohnungs-
einrichtungen ihre Spezialitit sucht. Es geniigt also z. B. nicht, daf} sie
etwa in der Einrichtung von Hotels, feinen Cafés, Restaurants, Geschifts-
hiusern etc. bedeutend ist.
Sie kann darin sogar aufler:
ordentlich Tiichtiges leisten,
dennoch ist zu bedenken, daf}
dies doch wieder ein ganz
anderes Fach ist und die fort-
gesetzte Beschiftigung mit
demselben den Sinn fiir die

. Paravent mit englischen oder franzésischen Sessel in Nussbaum mit
Stichen, Ornamente in cachierter Arbeit aus vergoldeten Schnitzereien.
Metallborden auf antikisiertem Stoft.

Feinheiten in der Einrichtung vornehmer, behaglicher Wohnriume, die
doch ein ganz anderes Maf} von individueller Anpassung erfordert, darum
in gewissem Grade sogar abstumpfen kann.

Wer die Entwickelung unserer Firma kennt, wird wissen, daf} wir
wohl glauben diirfen, allen Anforderungen geniigen zu koénnen, die
nach dem Vorhergesagten an ein Mobel- und Dekorationsgeschift feinen

Biblioteka
Pol. Wroci.
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Stils gestellt werden miissen. Wir mochten dabei noch erwihnen, dafl
unser Ruf hierfiir weit {iber unseren engeren Bezirk, ja, weit iiber
Deutschlands Grenzen hinausreicht. Wir machen, be-
sonders in schweren Stilmébeln und feinen Kopien nach
antiken Originalen, bedeutende Geschifte mit fast allen
namhaften Firmen unserer Branche Deutschlands und mit
einer stattlichen Reihe des Auslands, das wie Deutschland
fortdauernd von uns bereist wird. Das kommt natiirlich
auch der ganzen inneren Entwickelung unseres Geschiftes
wieder duflerst vorteilhaft zu statten. Denn es ist wohl

Truhe aus NuB3baum geschnitzt, in den Fiillungen Stinder mit poly-
mit Flichen aus poliertem Palisander. chrom behandelter
QOriginal in Privatbesitz, Schnitzerei.

ohne weiteres klar, dafl uns aus dieser steten Fithlung mit dem gesamten
Kunstgewerbe des In- und Auslandes fortgesetzt unschitzbare Anregungen
erwachsen, die wir stets in intensivster und verstindnisvollster Weise zu
verwerten trachten. Unsere Fabrikate sind infolge dieses Engros: und
Exportverkehrs an fast allen grofleren Plitzen
vertreten, und wir werden auf Anfragen hin gern
die Firmen namhaft machen, bei denen man sie
in der betreffenden Gegend findet, wihrend wir
hier in Thiiringen auf Wunsch unsere Kollektionen
auch direkt an Private verschicken.
In erster Linie empfehlen wir jedoch, wo allzu
grofle Entfernung oder sonstige Umstinde dem
nicht entgegenstehen, unserem Etablissement
einmal einen Besuch abzustatten, das wir
ohne Ubertreibung als eine Sehenswiirdigkeit
ersten Ranges bezeichnen diirfen. Wird doch
selbst von fachkundigster Seite unserer Aus:
stellung gewissermaflen der Wert eines kunst:
Kiibel, Messing getrieben]}  gewerblichen Museums beigelegt, wie die
mit Kupferrand. ~ zahlreichen  Besuche seitens Museums:
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kommissionen, Kunstschulen und dergleichen beweisen. Aus unseren
eigenen Werkstitten hervorgegangene Mébel aller Stilarten in Vers
bindung mit unserem bedeutenden Lager an antiken Originalmébeln,
antiken und modernen Kunstgegenstinden, wertvollen Gobelins, orien-
talischen Teppichen, Gemilden etc. setzen uns in den Stand, in unseren
zahlreichen Musterzimmern und sonstigen Arrangements den in diesen
Zeilen angedeuteten Ideen vortrefflichen .

Ausdruck zu verlethen und dem Be:-
schauer eine priagnante Vorstellung davon 4 —
zu vermitteln. Auch eine Besichtigung ' -
unserer Werkstitten mit
allen ihren Nebenbetrie-
ben wird gewifl manchen
interessieren. Infolge des
stetig wachsenden Ums-
fanges unseres Geschiftes
und der fortdauernden
Erweiterung unseres Ab-
satzgebietes haben sie in den letzten
Jahren eine immer grofiere Ausdehnung
erfahren. Der Umstand, daf} wir allein
in unserem Bildhauer-Atelier jetzt zirka
30—40 Leute beschaftigen, spricht dafiir,
wie sehr von unseren Abnehmern reich
geschnitzte Stilsachen bevorzugt werden.
Speziell auch im Engros: und Export-
Verkehr, der uns doch fast aus-
schlieBlich mit den besten Firmen
unserer Branche des In- und Aus-
landesinVerbindung bringt, machen

wir, wie gesagt, diese Erfahrung.
Sicher ist ja auch, daf} diese Stil-
mé&bel viel wenigerleichtder billigen,

minderwertigen Massenfabrikation Zierschrinkchen mit reichen
anheim fallen kénnen als die meisten Einlagen.
modernen Sachen. Wir méchten Original in Privatbesitz,

auch hier wieder einen Vergleich aus der Musik heranziehen: Moderne
Operettenmusik wirkt vielleicht fiirs erste mit ihrer hiibschen, leicht
fafllichen, aber doch auch recht oberflichlichen Melodiefiithrung sehr
gefillig und angenehm. Werden dann aber, was natiirlich sehr bald
geschieht, dieselben Melodien auf jedem Bierkonzert und von jedem
Leierkasten gespielt und man hoért sie darnach von jedem Gassenbuben
pfeifen, so kriegt man sie sehr bald satt. Wie anders bei klassischen
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Kompositionen oder auch bei Werken der wirklich Grofien unserer Zeit!
Hier erschlieffen sich, so oft man sie auch héren mag, immer wieder

Prunkschrank im Barock:Stil. Original in Privatbesitz.

neue Schonheiten, von einem Uberhéren kann keine Rede sein, und die
lastige minderwertige Massenreproduktion ist schlechterdings unméglich,
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weil in einem ganz anderen Mafle wie bei einem oberflichlich leichten
Musikstiick die sorgfiltigste, liebevollste Durcharbeitung bis ins Kleinste
hinein und die duflerste Anspannung aller mitwirkenden Einzelkrifte
nétig ist, um iiberhaupt eine den Intentionen des Meisters einigermaflen
nahe kommende Wirkung zu erzielen, geschweige denn das Gesamtwerk
in seiner ganzen erhabenen Schonheit erstehen zu lassen. Ahnlich ist es
bei einem feinen Stilmébel: Die Zusammenwirkung aller seiner Einzel-
heiten, die bis ins Kleinste hinein fein durchgearbeitet werden miissen
und die ganze Aufmerksamkeit vorziiglich geschulter Arbeitskrifte
erfordern, macht seine Schonheit. Salopp, oberflichlich gearbeitet ist
das Ganze nichts und kann sogar licherlich wirken, wihrend bei mo-
dernen Mobeln das Auge viel leichter auch mit einer oberflichlichen
Arbeit bestochen werden kann. Wir erinnern nur an jene sogenannten
»modernen Salons«, wie sie in den meisten Stapelgeschiften gefiihrt
werden. Fiirs erste mogen sie recht hiibsch aussehen; untersucht man
sie aber genauer auf ihre Herstellung hin, so findet man, daf} sie jeder
soliden Konstruktion und Ausfithrung entbehren, was sich im Gebrauch
natiirlich sehr bald recht unangenehm bemerkbar machen muf.

Wir glauben in obigen Darlegungen, wenn wir uns darin auch
mancherlei Abschweifungen gestatteten, doch hinreichend gezeigt zu
haben, welche Bedeutung, so gern moderne Raumkiinstler dies vielleicht
auch abstreiten méchten, die historischen Stile auch heute noch fiir unsere
Wohnungseinrichtungen besitzen und noch lange, vielleicht immer, be-
halten werden. Eine zusammenhingende Darstellung ihrer Entstehung
und Entwickelung im Hinblick auf Technik sowohl wie auch kiinstlerische -
Formengebung, wie wir sie mit diesem Buche bringen, wird daher wohl
manchem willkommen sein. Moge es den Lesern das bieten, was sie
darin zu finden wiinschen!

Ziegenhorn & Jucker,
Erfurt 1908. Hoflieferanten.

[



Die Mobelformen des Altertums,

wie sie uns aus bildlichen und literarischen Quellen bekannt sind, inter-
essieren hier weniger in archiologischem Sinne, sondern von Wichtigkeit
ist dabei, dal wir wahrnehmen, wie die naturgemidflen Holzverbindungen
schon in frithester Zeit Hand in Hand gingen mit der kiinstlerischen
Gestaltung des Mobiliars. Die Grundelemente zur organischen Ent-
wickelung desselben waren durch feinsinnige Beobachtung der Fihigkeiten
des Materials gegeben und hiermit im Zusammenhange fand das Be-
festigungsmittel sehr bald seine dekorative Verwendung.

Die Tischlerei der alten Agypter erinnert in manchen Darstellungen
noch an die Urzeit: es wurden Mobel zum Teil aus dem Vollen geschnitzt,
um Zusammenfiigungen zu vermeiden. Einfache Holzverbindungen
lassen erkennen, dafl man die Hélzer auf Gehrung zuschnitt, an den
Kanten zusammenstief3, verleimte und mit Holznigeln verdiibelte. Hin
und wieder versah man auch Teile, die verbunden werden sollten, mit
Schlitzen, durch welche Streifen roher Tierhaut gezogen wurden. Aber
auch die Verstirkung von Brettflichen aus der Konstruktion des Rahmen-
werks heraus, die das Werfen mifligt und das Schwinden des Holzes
nicht in einer einzigen Richtung vor sich gehen laf}t, war den Agyptern
schon in dhnlicher Weise bekannt, wie sie bei uns gebriuchlich ist.
Ihre Mobel sind heut noch fiir uns lehrreich, weil sie am Tektonischen
haften blieben und nie dariiber hinaus kamen. Allein nicht die Agypter,
sondern die Griechen waren es, die das konstruktive Element auch im Bau
der Mobel zur hochsten Entwickelung brachten; von Bedeutung dabei ist
die Einfithrung der Drechslerscheibe gewesen. Man steht im Anfang noch
unter asiatischer Kultur und macht die steifen, ohne Riicksicht auf die
Korperbiegungen gebauten Stithle und Binke durch mancherlei Kissen
gut brauchbar zum Sitzen und Liegen; erst mit dem Erblithen einer
selbstindigen Kunst ging man zu geschweiften Formen iiber. Ein
Hauptstiick des antiken Mobiliars war das Ruhelager; zunichst nur
zum Schlafen dienend, verinderte sich seine Form in spiterer Zeit mit
der Gewohnheit, auch bei den Mahlzeiten zu liegen, so daf} es sowohl
als Bett wie als Sofa gelten konnte. Im iibrigen wird man bei Be-
trachtung des griechischzromischen Hauses mit seiner offenen Siulen-
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halle, mit seinen fiir lichten siidlichen Himmel berechneten tensterlosen
Riumen, mit seinen fiir Erz und Marmor erfundenen Formen des inneren
Ausbaues in einen fortwihrenden Widerstreit mit unserem nordischen
Klima und unserem dafiir gebriuchlichen Material geraten; aber so viele
Einzelheiten daraus machen auch fiir unsere Zwecke das Studium daran
immer wieder begehrlich. Es liegt eine ewig mustergiiltige Vereinigung

Reichgeschnitzter Hallentisch, pompeianisch.

des Empfindens und Kénnens darin, die dem kiinstlerischen Schaften
spaterer Zeiten immer wieder eine neue Grundlage gab. Wie oft, wenn
man sich in eine allzu krause und gekiinstelte Formensprache hinein
verirrt hatte, muflte die Antike als lehrreiches Vorbild gelten, weil
sie zuriickfithrte zur Einfachheit, Wahrheit und Klarheit! Abgesehen
von den dorischen, jonischen und korinthischen Siulen, die sich vom
16. Jahrhundert an wohl durch alle Stilarten der Mébel wiederholen, teil:
2%
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weise sogar, wie in der Architektur, ein Gebilk oder einen Giebel als
Bekronung des Schrankes stiitzen, haben vor allem die Formen der
griechischzromischen Sitzmobel bis in unsere Tage hinein Geltung be-
halten: als Sessel ohne Lehne mit gekreuzten Beinen oder auf vier
geraden mit Knopfen gedrehten Fiilen, oder mit Riickens und auch
Armlehnen, mit Rohr oder Leder iiberzogen, gepolstert und mit Kissen
belegt. Die Lehne hatte meist, um dem Kérper mehr Bequemlichkeit
und dem Sitz mehr Anmut zu verleihen, eine starke Neigung nach
riickwirts und sie war zugleich kreisbogenférmig gehalten, um Riicken
oder Schultern anschmiegend zu umspannen. Der Tisch des griechisch-
romischen Hauses ist uns wegen seiner figiirlich gestalteten Fiifle und
Gestelle interessant: auch diese Formengebung iibertrug sich auf die
Mobel der Renaissance und spiteren Zeit. Die Platte wurde von den
Fliigelspitzen gegeneinander sitzender Greifen getragen; hiufiger aber
bildete man die Tischfiile aus den Beinen von Widdern, Lowen und
anderen Tieren. Letztere Ausstattung ist auch bei den Stithlen zu finden:
sie war schon von dem igyptischen Mobiliar iibernommen, in Griechen-
land und Rom aber noch kiinstlerischer ausgebildet, um gleichsam in
sinniger Weise die Beweglichkeit solcher Mébel zum Ausdruck zu bringen.

Wollten wir von solchen Hauptstiicken der antiken Wohnung auf
die iibrigen Hausgerite iibergehen, so wiirden wir iiberall dem gleichen,
auf alles sich erstreckenden Kunstgefithl begegnen, das nichts ver:
nachlissigt, nichts iibersieht und schlieflich in allem die vollste kiinst-
lerische Harmonie herstellt.

Als Material fiir das Mobel tritt schon hiufig in Griechenland neben
dem Holz das Metall auf; auch die Vorliebe der Etrusker fiir Metall-
arbeit hat sie dieselbe umfangreich zur Herstellung des Mobiliars ver:
wenden lassen, daher in Rom, der Erbin griechischzetruskischer Kultur
ausgiebigste Verarbeitung der Bronze fiir Mobel und Mobelteile.

Die Ausstattung des antiken Holzmobels - war teilweise eine sehr
reiche. Furniere finden wir schon bei den Griechen; auch von der
Benutzung des Elfenbeins als Auf: und Einlage erfahren wir aus Homers
Zeiten,. Das Schildpatt, urspriinglich zu Musikinstrumenten (Lyras)
verwendet, fand in der romischen Kaiserzeit ausgedehntesten Gebrauch
zu Mobeln; sogar Bernstein, im Altertum sehr geschitzt, diente zu Ein-
lagen fiir Sofa- und Sesselfiifle.

Das Firben des Holzes geschah im klassischen Altertum durch Ab-
kochen in Farbbriihe, das Schleifen mit Fischhaut, das Polieren mit Wachs.
Um fiir besonders ornamentale Formen, welche zum Teil die Stab-
konstruktion der Metallmébel zum Vorbild hatten, massiv gebogene
Holzer zu erhalten, behandelte man die roh vorgerichteten Stiicke mit
heilem Wasser oder Dampf, zwingte sie iiber holzerne Schablonen, so
daf} sie nach dem Erkalten die neue Form behielten.
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Byzanz sucht den Luxus der Mobelausstattung durch seltene aus-
landische Hélzer, durch kiinstlerische Schnitzereien und Einlagen wert-
voller Steinarten und Email noch zu iibertreffen; es kommen Anregungen
dazu aus dem Morgenlande, mit dem es lebhafte Handelsbeziehungen
verbinden. Man beriicksichtigt weniger als Griechenland und Rom die
Schonheit der Formengebung, sondern legt den Hauptwert auf die
Dekoration der Flichen, so dafl die Holzteile schlieBlich ganz in Uber-
ziige von Edelmetall eingehiillt erscheinen. Bei den Sitzmébeln kommt
man zur reichlichsten Verwendung késtlicher orientalischer Gewebe
und Teppiche und farbenprichtiger gestickter Kissen.

Die Mobel des Mittelalters

hatten in Form und Konstruktion grofle Verinderungen durchzumachen;
unwandelbar blieb nur das Material: das Holz, welches namentlich den
nordlichen Lindern hierzu
reichlich zu Gebote stand,
so dal} massive Sessel und
Tische aus Metall nur in
altester Zeit und an den
Stitten der alten Kultur vor-
kommen, wo noch Nach:-
wirkungen des Alter:

tums vorhanden waren.

Die wenigen im
Original  erhaltenen
Schrinkeund Truhen

der romanischen

Periode sind schlichte,
kunstlos zusammenge-
fiigte Kasten, wobei das
urtiimliche Zusammen.
spunden dicker, voller
Bretter zu ungegliederten Flichen angewandt wurde, die dem Malen
und Schnitzen freieren Spielraum boten, als die Felderteilung.

Diese stumpfe Zusammenfiigung der Bretter machte eine Sicherung
durch Metallbeschlag unerlillich, der hier unmittelbar auf eine schon
in frithen altchristlichen, blechbeschlagenen Zimmerwerken der kirch-
lichen Architektur, in dhnlicher Art aber auch schon im Altertum vor:
kommende Verzierungsart zuriickzufithren ist. Daf} sie in dieser Form
eine Erweiterung erfuhr, die sich selbstindig ornamental entwickelte,
liegt in der zu dieser Zeit zuerst geiibten Kunsttechnik, das Eisen zu
treiben oder zu schmieden. Das romanische Ornament mit seinen

Romanische Truhe,
Schnitzerei polychrom behandelt.

Original im Privatbesitz.
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Windungen und rundlichen Schneckenlinien eignete sich namentlich
fiir solche klar und durchsichtig gehaltenen Binder, die von den Angeln
breit und flach ausgehend, sich auflen iiber die Tiiren der Gemicher,
Schrinke und Truhen in derber Nagelung auflegten: sie verdiinnen sich
wie unter dem Hammer, spalten sich und senden ihre Zweige in reicher
Abwechselung nach oben und unten iiber die Bretter, welche sie ver:
binden. In der Regel waren diese Binder, wie auch die groflen offen
daliegenden Kunstschlosser gefirbt, in dhnlicher Weise, wie der spitere
romanische Stil auch die Farbengebung aller geschnitzten Holzmébel liebte.
Bevor aber die Schnitzerei an derartigen Kastenmébeln der romanischen
Periode zur Belebung der Flichen herangezogen wurde, bildete den
Hauptschmuck daran eine reiche Bemalung auf Pergament: oder Stoffiiber-
zug. Hieran schloB sich in frithgotischer Zeit die leichteSchnitzarbeit auf
ausgehobenem Grunde; gleichzeitig erscheint im Norden der Kerbschnitt.

Auf einfacher Konstruktion beruhen auch die romanischen Sitz-
mobel, wovon die Museen der skandinavischen Linder die meisten
Beispiele bewahren: dort hat sich, nebenbei bemerkt, der romanische
Stil linger erhalten, als in den iibrigen Lindern Europas. Die Stiihle
bestehen aus vier durch Zargen verbundenen Stindern, von denen die
rickwiandigen hoher emporsteigen, sie sind zum Zwecke groflerer Stand-
haftigkeit durch Fuflstollen zusammengehalten und bilden fiir geschnitzte
Riicks, Vorder- und Seitenteile nebst dem Sitz die festen Triger. Der
in Miniaturen hiufig dargestellte Sessel hatte Seiten: und Riicklehnen,
die bisweilen zu einem iiber den Kopf heriiberragenden Dache heran-
wuchsen: eine Form, die in Vereinigung mit Bank und Truhe an das
Kirchengestiihl erinnert. Pfosten und sonstige Ausladungen der nied:-
rigen Lehnstithle endigen in Tierkopfe von erhabener Schnitzerei, diese
und die Flichenmuster der Reliefs sind aut ostasiatische, eigentiimlich
durchgebildete Motive zuriickzufithren: eine wunderliche, fremdartig
barbarische Verzierungsart aus Elementen der Pflanzen: und Tierarabeske,
die sich im Norden geltend machte, noch bevor die eigentliche roma:
nische Kunstweise im Ornament zur Entwickelung gelangte. Besondere
Ausbildung erhielt dieser Holzschnittstil bei den Iren, freier und phan-
tastischer erschien er dann an altem norwegischen Hausgerit, wohin er
von den Holzkirchen iibernommen worden war.

- Auflerdem sind fiir die Formengebung der romanischen Mabel zwei
andere Momente zu bemerken, die von der antiken Kunstrichtung voll:
kommen abweichen, aber fiir die mittelalterliche Ausdrucksweise im
allgemeinen charakteristisch bleiben: nacktes Hervortreten des Holz=
geriistes, aus dem das Ornament nur herausgeschnitzt ist, sowie die
Anwendung architektonischer Motive zu ornamentalen Zwecken.

Auch die sonstige vornehmer werdende innere Ausstattung des
nordischen Wohnraumes suchte durch die Holzvertifelung mit der
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Architektur in Einklang zu kommen. Figiirliche und ornamentale Malerei
trug auch hier zur kiinstlerischen Gestaltung bei; selbst norwegische
Gobelins fiir diesen Zweck sind noch aus dem 11. Jahrhundert im
Kunstindustriemuseum zu Christiania erhalten: sie zeigen in bunter
Wirkerei Darstellungen von Szenen aus der biblischen Geschichte, das
Figiirliche ist demgemafl darin bei weitem vorherrschend. *)

Dieses farbige Auflere iibertrug sich auch auf das Holzwerk der
Mébel: anfangs herrschten hier gelbliche und blaue Toéne vor; spiter
aber beeinflufite der Orient die Farbenstimmung, so dafl neben leichter
Vergoldung auch rot und blau, letzteres besonders hervortraten. ~Die
Zeichnungen darin bewegten sich in grof§ geqchwungencn laubigen
Arabesken oder man ahmte Flachmuster der ge-
webten Stoffe nach, die aus dem Orient kamen,
indessen auf christlichem Boden mancherlei
Verinderungen erlitten, auch symbolische Tier-
gebilde daraus wurden friithzeitig zu Motiven
im biblischen Sinne umgewandelt.

Sehen wir uns noch weiter um in den
Riumen, wofiir diese Mobel bestimmt waren,
so ist bemerkenswert, daf3 die Decke der alten
nordischen Halle, so lange diese noch selb:-
stindiges Gebiude gewesen, einfach von dem
offenen Gebilk des Daches gebildet wurde.
Als diese Halle aber einen Séller, ein oberes
Stockwerk erhielt, wurde dessen Fuflboden der
Plafond des unteren Gemachs, so daf} also von
unten her die ganze Balkenlage sichtbar blieb
und dazwischen sich Mulden oder vertiefte
Kassetten befanden. R TR

Im Vergleich mit dem Plafond gelangte der Kopie in SteinguB.
Fuflboden in der mittelalterlichen Wohnung zu
einer sehr geringen oder wenigstens sehr seltenen kiinstlerischen Aus:
bildung. Der gewohnliche Fulboden im Erdgeschof8 war ein gestampfter
Estrich, der moglichst geglittet wurde und der Kilte wegen im Winter
mit Stroh, im Sommer aber zur Kiihlung mit frisch geschnittenem Gras
und Laub iiberdeckt war. Wenn mit dem Friithling dann die Blumen:
zeit kam, so wurden Rosen gestreut, und zu Festlichkeiten auch die
Winde rings mit dem gleichen duftigen Blumenschmuck versehen: eine
schone Sitte, die in der gotischen Zeit ihren kiinstlerischen Ausdruck
fand in den Wandteppichen der Gobelinwirkerei, den sogenannten

Dekorationsvase.

*) Wir mochten an dieser Stelle gleich darauf hmwelsen daff wir an Hand einer sich in unserem
Besitze befindlichen griifleren S lung von Wandteppichen eine Broschiire iiber »Europiische Wand.
teppiche und Stoffe zur Innendekoration ilterer und neuerer Stilartene vorbereiten, dhnlich derjenigen iiber
w»die Teppicherzeugung im Oriente, die vor cinigen Jahren von uns herausgegeben wurde. ZioBal,
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Verdiiren, deren Musterung auf einem satten griinen Grunde Zweige
der Heckenrose und andere stilisierte Bliitenformen erscheinen lafit.

In vielen Fillen wurde auch der Estrichboden durch Steinfliesen
ersetzt oder es wurden kleine gebrannte Tonfliesen mit geritzten Mustern
eingelassen, die entfernt an den griechisch-romischen Mosaikfuflboden
erinnern. Im Wohnraume erhielt der Fuflboden aber eine vortreffliche
kiinstlerische Erginzung durch Teppiche und Decken: die Dichtungen
jener Zeit geben uns keine Schilderung einer vornehmen mittelalterlichen
Wohnung, ohne ihrer als Bekleidung des Fulbodens und zum Teil auch
der Maébel zu gedenken. Sie waren es, die vor den primitiven hdher
gelegenen Fenstern und den Tiiren gegen den Luftzug schiitzen muf3ten;
sie hingen vor den Betten und erfiillten die Aufgabe, die Intimitit des
Familienlebens zu wahren, indem sie in dem groflen Raume, der oft
allem und jedem Gebrauche diente, kleinere Abteilungen, Schlafstitten usw.
bildeten, und indem sie Fenster- und Erkernischen abschlossen, daraus trau=
liche Plitzchen machten.

Hinsichtlich der Verwendung massiver Holzer, wie sie in Original-
mobeln des Mittelalters und der spiteren Zeit vielfach in Erscheinung
tritt, soll gegeniiber ihrer scheinbar groffen Widerstandsfihigkeit hier
gleich bemerkt werden, dafl gerade jene Verarbeitung des Materials das
Reiflen der Flichen begiinstigte. Die Alten ergriffen Mafregeln, um
das Holz gut zu trocknen, indem sie in den Baum Einschnitte machten
und ihn dann noch eine Zeit lang stehen liefen, bis der Kambialsaft
durch die Einschnitte abgeflossen war, um den Stamm dann erst zu
fillen; vornehmlich bei Eichenholz, das selbst nach 10 Jahren und linger
nie so austrocknen kann, daf es nicht doch noch unter dem Einfluf}
von Feuchtigkeits: und Temperaturverinderungen der Luft wieder an-
fingt zu arbeiten. Die heutige Technik bietet dagegen durch die mehr-
fachen Verleimungen mit den aufgelegten Furnieren oder Verstir:
kungen Schutz und auflerdem den Vorteil, daf} eichene Mébel nicht so
iibermiflig schwer im Gewicht werden.*)

Das gotische Mobiliar

stand in Technik und Formengebung vollkommen unter dem Einflufl
der inneren Holzarchitektur; sie zog es soweit in ihre Konstruktion

*) Wir machen uns beim Kopieren alter Originale trotz genauester Innehaltung ihrer Formen diese
modernen Vorteile zu nutze, wodurch solchen Nachbildungen die groftmigliche Soliditit verlichen wird.
Natiirlich geschicht eine derartige Anwendung von Furnieren auf weichem Unterholz nicht etwa wegen
groflerer Billigkeit, sondern die Ausfiihrung eines Mébels in dieser Technik stellt sich sogar erheblich
teurer, da die Arbeit eine viel umstindlichere ist, die Furniere aber auch im Verhiltnis zum massiven
Material sehr viel kostbarer sind. Wir machten hierbei auch gleich bemerken, daB wir im iibrigen unsere
Kopien in jeder gewiinschten Ausfithrung liefern, also eb hl volll neu hend wie auch
durch Sandgeblise, verschied Laugen usw. so antik behandelt, dafi sie vom Original kaum zu unters
scheiden sind, desgleichen auch farbig und in franzsischer oder Kirchenvergoldung. Z: 6.
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hinein, dafl Binke und Kasten, selbst Betten zu festen Teilen des
Hauses wurden und dadurch, daff namentlich die Bank gebunden war,
erhielten auch oft die Tische ihren unwandelbaren Platz.

Sei es, daf} die alles beherrschende Spitzbogenbildung des gotischen
Stils dazu Veranlassung gab, sei es, daf8 die schlimmen Erfahrungen mit den
breiten Brettern, welche sich leicht warfen und die Malereien und
Schnitzereien beschidigten, dazu fithrten, kurz: mit dem :

14. Jahrhundert finden wir das Rahmenwerk in die Mébel: m\
tischlerei eingefithrt und eine Sonderung der tragenden I
und stiitzenden, der tektoni=
schen Glieder, im Gegen-
satz zu den Fiillungen, mehr
und mehr angewendet. Wo
man frither eine Schranktiir
oder die Vorderwand der
Truhe aus starken Brettern
gemacht hatte, die stumpf
aneinandergeleimt  waren,
baut der gotische Schreiner
einen Rahmen ausineinander:
gezapften Rahmstiicken zu-
sammen, die er innen mit
einer Nut versehen hat, in
die er die Fullungstafel ein-
legt. So wirkt er vorsorglich
der Schidigung entgegen, die
das unvermeidliche Schwin-
dendes Holzesseiner fertigen
Arbeit bereiten konnte.

Mit  derartigen neuen
Elementen der Konstruktion
wurde auch die Skulptur be-
vorzugt und sie versiumte
nicht, sich der Stiitzen und
Aufsitze zu bemichtigen:
erstere  wurden saulenartig gegliedert, letztere in MaBwerkformen
hergestellt.

Von den Kastenmébeln nehmen besonders die gotischen Schrinke
eine selbstindige Bedeutung an. Die groferen derselben bestehen ges
wohnlich aus zwei Geschossen, die durch ein breites, ornamentiertes.
Band, ein Zwischengesims, getrennt sind. Jede Abteilung o6ffnet sich
mit einer Doppeltiir. Das Ganze steht auf flachen Eckfiifien, wihrend
sich oben ein reiches, kronendes Gesims befindet, zuweilen ein Zinnen-

Stollenschrank, rheinische Gotik des
15. Jahrhunderts.

Aus der Sammlung Thewalt, Ciln,
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kranz, der in seiner Abstammung vom gotischen Wehrbau so recht an
die teilweise iibernommene Steinarchitektur erinnert. Die Profile sind
hier noch duflerst flach gehalten,
die Wirkung von Licht und
Schatten daher sehr gering.
Den Ersatz bilden Ornament-
binder mit Laub, Menschen:-
undTierfiguren, dieden Schrank
allseitig  umranken; diese
Schmuckformen sind ein paar
Linien aus dem Holzgrunde
herausgestochen und der Grund
blau oder rot gefirbt, beson-
ders bei Arbeiten aus den
Gegenden siidlich der Donau,
Bayern, Oberdsterreich und
__ . Salzburg. Seltener sind auch
-5 ! i . an solchen Schrinken die Fiill-
; =" stiicke mit Schnitzwerk verziert:
es ist dies mehr rheinische als
siiddeutsche Art. Dagegen sind
bei den kleineren niederdeut:
schen Schrinken und Truhen
dieser Zeit in knapper Glie:
derung des Rahmenwerks die
Schmuckformen hauptsichlich
auf die Fiillungen verteilt und
die Verbindungen der Tiiren
durch Eisenbinder und Schlés:-
ser klar ausgesprochen.

Im norddeutschen Schrank-
mobel des 15. Jahrhunderts
spricht sich iibrigens die Ein:

teilung seiner Vorder:
front in vielfache Ab:
teilungen durch ein Ge:

riist mit lebhaften Pro-
filierungen sehrviel klarer

aus. Wie das spatgotische
Gotischer Prunkschrank, Sterngewdlbe in seiner

oben mit Fialen. Art durch das Spiel der
vortretenden Rippen, so bekundet der Schrank durch dieses Leistenwerk
klar und lebhaft seine Konstruktion. Der Einfluf} der Steinarchitektur
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zeigt sich dabei in der Anwendung starker Schrigungen auf allen Hori-
zontalgliedern, in die sich das reiche, an Gewdlberippen erinnernde
Profil der senkrechten Gliederungen verschneidet. Sehr beliebt ist es, die
letzteren mit architektonischen Spitztiirmchen, sogen. Fialen, zu besetzen.
Starke durchlaufende
Eckpfosten, welche
unten die Fiile bil-
den, geben dem
Mobel  Standfestig-
keit. Bei der reichen
Teilung der Vorder-
front legt man noch
wenig Wert darauf,
daBl bei Offnung der
Tiiren der ganze
Innenraum frei wird;
zwischen den beweg-
lichen Tiiren bleiben
feste Teile stehen, die
inihrer Dekorations:
weise sich von jenen
meist unterscheiden.
So liebt man es, die
festen Bretter mit
MafBwerkfiillungen
zu schmiicken und
den  Tiirfiillungen
frei bewegtes Laub-

ornament,
figiirliche Dar-
stellungen oder

Wappen:
schmuck zu
geben. Nicht
selten ist auch
diesfreie Orna:
ment  durch-
brochen ge-
schnitzt und mit gefirbtem Papier, Pergament oder Leder hinterlegt.
Zwischen den oberen und unteren Tiiren ist meist noch eine Querteilung
eingefiigt, deren Tiiren sich als Klappen um die untere Langseite drehen. *)

Spitgotischer Stollenschrank in reicher Austiithrung.

*) Bei der Herstellung von Kopien solcher Schrinke zu modernen Gebrauchszwecken, denen sie
neben der Dekoration zu dienen haben, wird man unbeschadet der urspriinglichen dufleren Form derartigen
Unbequemlichkeiten, wie sie sich z. B. aus den zu kleinen Tiir6finungen ergeben, leicht abhelfen
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Bemerkenswert erscheint es, da3 man in der Gestaltung von Schmuck-
formen . solcher Kastenmdbel des 15. Jahrhunderts geographisch sich
absondernde Unterschiede wahrnehmen kann, die jedenfalls auf die
Verschiedenheit des Holzmaterials zuriickzufithren sind. Wahrend in
Siiddeutschland die Verwendung der weicheren Koniferenarten, unter
denen sich die Zirbelkiefer besonderer Beliebtheit erfreute, die Aus:
bildung des unter der Bezeichnung »Tiroler Gotik« bekannten Flach=

s A ornaments begiinstigte, liebte manim Norden Deutsch-
lands und in Frankreich, wo man die harten und
zihen Holzer der Eiche und des Nuflbaums, die dem
Schnitzmesser besonders giinstig liegen, bevorzugte,
einesteils kunstvolles MaBBwerk, andernteils ein Laub:
ornament auszuarbeiten, das, tief unterschnitten, ein
lebhaftes Relief zeigte. Daneben finden wir in den
Fiillungen der Mobel des Niederrheins eine Vers
zierung angewendet, die man mit zusammengerolltem
Pergament vergleicht: »Pergamentrollen« ist die Be-
zeichnung dafiir geblieben; auch der Franzose nennt
das Ornament »parchemin plié«,

Der gotische Stollenschrank oder Schauschrank
fiir Trinkgerite, als Vorldufer unseres Biiffets, bildet
in der oberen Hilfte einen von Pfeilern und Pfosten
getragenen doppeltiirigen Kasten, so dafl die untere
Hilfte offen bleibt. Die Beine nehmen dann noch
einen Boden zwischen sich auf, der Platz fiir das
metallene Kiihlgefaf3 bietet; auch der riickwandige
Verschlufl dieses unteren Teiles durch eine Wand
mit gestemmten oder geschnitzten Fiillungen kommt

vor. Die sonstige Konstruktion dieses Stollen-

schrankes und sein plastischer Schmuck ent-
spricht den norddeutschen Schrinken; er kommt

Gofisches Zicrs wihrend der Gotik namentlich als rheinisches
e hrnlkchen anst Mobel, aber auch in Frankreich und in den
» Pergamentrollen« Niederlanden vor. Stollenschrinke mit fiinf-
in der ““t“j“Rf‘Ck’ teiligem Grundrifl, d. h. mit stark abgeschragten
wand.

Ecken, sind fiir den Erker berechnet.
Im fritheren Mittelalter kannte man unterdem Namen Biiffet ein Zimmer
worin die kostbaren Gegenstinde: Trinkgefifle, Vasen, Schmuckstiicke

kénnen, indem man einfach die ganzen Vorderstiicke einschlieflich der Lisenen zur Offnung einrichtet.
Zu ihnlicher Anpassung an moderne Anforderungen wird sich auch sonst noch bfter Gelegenheit beim
Kopieren alter Mobel finden, ohne daf darum der Charakter derselben, der Eindruck der ihnen zu Grunde
liegenden kiinstlerischen Idee, die Weichheit der Profile etc. beeintrichtigt zu werden brauchen. Wir
erinnern hierbei insbesondere auch an Sitzmobel, deren steife, unbequeme Formen wir beim Kopieren
korpergerechter gestalten. Z. 6]
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tir die Tafel aufbewahrt wurden. Im 14. Jahrhundert bezeichnete dann
Biiffet bereits einen Aufbau inmitten des Ef3sales, der aus Latten und
Brettern zusammengefiigt, mit kost-
baren Stoffen behangen, dazu diente,
die goldenen Trink: und Schau-
gefille derallgemeinen Besichtigung
zuganglich zu machen; erst im
15.Jahrhundert gestaltete sich dieses
offene stufenartige Geriist zum reich
geschnitzten Mébel, wozu auch der
Uberbau eines Baldachins
kam. Zwischen den Ver:
bindungen war Raum
fir kleine schrankartige
Behilter. Hieraus ent:
wickelte sich die gotische
Kredenz oder der Schau-
tisch (dressoir): das
wesentliche seiner Ge:-
stalt besteht darin, daf er
auf vier Fiflen einen
stufenférmigen Aufbau
trug; die Zahl der Stufen
war bezeichnend fiir den
Rang des Besitzers.

Die Truhe erscheint
im Mittelalter als ein sehr
verbreitetes Mobiliar:
stiick: sie war mehr im
Siiden als im Norden zu
Hause: als Erbstiick aus

dem klassischen
Altertum, das
Kleider und Kost:
barkeiten insolchen
niederen  Kisten,
nicht in hohen
Schrinken aufbe:
wahrte, gleichzeitig
auch als Sitzbank
Feiner gotischer Stollenschrank. dienend. Die Schmuck-
formen des Vorderblattes mit Schnitzwerk zeigen zumeist dieselben geo-
graphisch abgesonderten Verschiedenheiten wie die iibrigen Kastenmobel.
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An den Beschligen der Kastenmobel inderte der gotische Stil
nichts, was das Grundprinzip fiir die Eisenteile angeht; auch ihre Formen
lassen auf das deutlichste erkennen, dafl sie unter der Wirkung des
Hammers entstanden sind. Aber die Zeichnung indert sich zeit: und
stilgemifl, und wihrend der romanische Stil die Binder flach hilt oder
sie nur mit Farbe belebte, brachte die Gotik plastisches Leben hinein.
Es ist ein charakteristisches Zeichen des Eisenstils der gotischen Zeit,
das sich auch hier offenbart, daf} von unten her Buckeln in Laub und
Binder eingeschlagen sind, so daf Band, Laub und Fliche sich wellig
heben und senken, um so das bewegliche Spiel von Licht und Schatten
zur Zeichnung hinzutreten zu lassen. Die Arbeit wird dadurch aufler-
ordentlich verfeinert: wie denn iiberhaupt die Eisenbeschlige gotischen

Spitgotische Truhe.

Original in Privatbesitz, ein ihnliches Stiick im Hamburger Museum.

Stils zierlicher und reicher erscheinen, als ihre Vorginger. Auch in der
Farbung des Eisens wich die Gotik bald von der Weise des romanischen
Stiles ab, indem sie metallischen Glanz an die Stelle der Farbe treten
lief}; bei besonders prichtigen kleinen Stiicken tritt die Vergoldung ein.
Dann aber wurde das Eisen fiir Mobelbeschlige auch verzinnt, man
verliech denselben dadurch einen Silberglanz, und um die Wirkung zu
erhhen, gab man diesen geschmiedeten Laubbedeckungen eine Unter-
lage von rotem Leder oder Stoff, wodurch an den Rindern und Durch:
brechungen die Fliche noch mehr belebt wurde.

Mannigfach in seinen Formen war das gotische Sitzmobel. Die von
der romanischen Periode her iibernommenen Faltstithle inderte man dahin,
daf sie versteift wurden, d. h. die Kreuzstibe gestalteten sich stirker und
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fast unbeweglich,auch gebogen. Reichere Ausstattung erfahren die Lehn-
und Armstiihle; besondersan den Ehrensitzen der Fiirsten und vornehmen
Herren verwandelte sich der farbige Schmuck, die Bemalung und Ver-
goldung, in einen plastischen. Die Riicklehne stieg hoch hinauf, ver:
ziert mit Laubwerk und Spitzbogenornament und oben walbte sich in
Art des Kirchengestiihls ein fester Baldachin iiber dem Sitz. Daneben
gab es auch leichteres Sitzmobiliar: eine originelle Form des Dreibeins
mit einem hochgezogenen Stinder, der als Riicklehne ein von Kopf-
bandern unterstiitztes Querholz trigt, hat sich am Niederrhein bis heute
in Gebrauch erhalten. Ferner erscheinen kleine Sessel aus Brettern
zusammengeschlagen, mit MaBBwerk durchbrochen, Stithle aus gedrechselten
Stiben, mit und ohne Lehne: alle ornamentalen Formen daran sind der
Technik des Holzschnitzens angepal’t, z. T. aus ihr hervorgegangen,
daher erhielten sich dieselben in biuerlicher Technik bis in unsere Tage
hinein,derNorden Europas
hat am zihesten daran
festgehalten. Im iibrigen
scheint die Hauptsitz-
gelegenheit auch noch in
der Zeit der Spitgotik die
an der Wand befestigte,
das ganze Zimmer um:
ziechende Bank gewesen zu
sein. Sie erhielt zierliche

Stiitzen und Seitenwan- g
dungen in MafBwerkmo:- Gotische Truhe

GrentioderrinsKonsolfoi mit Schnitzerei und reichem Eisenbeschlag.
ausgeschnitten; oftmals ist
die Vorderseite geschlossen, so dafl sich derSitz zur Truhenbank ausbildete.
Unerwihnt darf bei dem gotischen Sitzmobiliar schlieBlich nicht der
Drehstuhl bleiben, der als sogen. Lutherstuhl allgemein bekannt ist.
Fiir den Tisch erhilt sich lange Zeit der Gebrauch von Speisetafeln
auf beweglichen Bocken, die nach dem Mahle wieder abgetragen werden
konnten. Damit ist aber ohne weiteres gekennzeichnet, da} der zum
regelmifigen Gebrauch bestimmte gotische Tisch keine allzu grofle Aus:-
dehnung hatte. Er war vor allem von schwerer aber solider Konstruktion.
Man begniigt sich meist mit einem Doppelpaar der gekreuzten durch
einen Querstab verbundenen, unten auch mit Fullbrettern versehenen
Stiitzen, oder es ist ein solides Brettgestell an diese Stelle gesetzt, das.
spitzbogig oder fensterartig ausgeschnitten ist, so dafl es mit zwei
Flichen auf dem Boden aufsteht, unmittelbar darauf ruht die Platte.
Wird mit dem Tisch ein kastenartiger Behilter verbunden, so erhalten
die Stiitzwinde einen Aufsatz, in welche eine Schublade eingefiigt wird.

Original in Privatbesitz.
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Die Tischplatte wurde auch mit Klappen eingerichtet: einmal mit Schar-
nieren, andrerseits kannte man aber auch schon die Vorrichtung zum
Ausziehen derselben. Die weitere Ausbildung des Tisches mit Beinen
an Stelle der Stiitzwinde geschieht in Kapitil: und Sockelformen: der
Schaft ist dann achtkantig. Architektonisches Beiwerk wird in der letzten
Zeit der Gotik hinzufiigt, zumal der Pfeiler damit umgeben, wenn ein
solcher als einzige Stiitze eine runde oder eckige Tischplatte zu tragen hatte.

Um noch auf die Gesamterscheinung der gotischen Wohnung einen
kurzen Riickblick zu werfen, so wurde bereits
die Holzvertitelung der Winde erwihnt. Uber
dieser steigt eine Steinwand auf, die reich be:
malt oder mit Gobelins behangen ist, worauf
Szenen aus der Sage und den Dichtungen der
Minnesinger, Genreszenen aus dem Leben,
Spiele und Allegorien dargestellt sind, oft
von Schriftbindern begleitet, welche die Dar-
stellungen erliutern. Auch fir die Mobel
muflten Decken und Teppiche nicht selten
Schmuck und Bequemlichkeit zugleich sein, da
sie noch nicht gepolstert waren. Sie wurden
darum mit weichen Teppichen iiberdeckt und
erhielten zur weiteren Bequemlichkeit lose auf:
gelegte Kissen, womit grofler Luxus getrieben
wurde. Insbesondere wurden an den Riick-
lehnen der Binke die sogenannten »Rukke-
laken« in Gobelinarbeit oder Stickerei in Appli-
kation auf schwarzem Tuch aufgehingt, die
hiufig mit dem Wappen der Familie oder dem
Zeichen derselben in regelmiBliger Reihung

~ verziert waren. Bei den Ehrensesseln wurde
Gotischer Wandschrank. ;0 ganze hohe Riickwand mit Prachtstoffen

SEE Eintalt oder Stickereien bekleidet.

Der Fulboden ist noch hiufig, wie in der romanischen Periode, mit
Steinplatten belegt; aber auch schon die Holzdielung tritt in Erscheinung.
Auch hier muflte textiler Schmuck in Gestalt von orientalischen Teppichen
das Seinige zur farbenfreudigen Gestaltung des Ganzen beitragen.

Die Renaissance.

Wie in den anderen Zweigen des Kunstgewerbes technisch ein ge-
wisser Hohepunkt erreicht worden war, als auf der Grenze des Mittel:
alters der Kunststil der Renaissance sie iibernahm, so gestaltete es sich
auch in der Tischlerei, in den Holzarbeiten des Mobiliars, wo die Ver-
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dnderungen daher im wesentlichen kiinstlerische, keine technischen
wurden. Diese hingen natiirlich vor allem mit der ganzen Umgestaltung
des Wohnhauses zusammen, die wiederum geboten war durch den groflen
Umschwung im Geistesleben, der sich in Italien bereits mit dem Anfange
des 13. Jahrhunderts kiinstlerisch offenbarte und allmihlich seinen Ein:
fluB auf alle iibrigen Linder Europas geltend machte.

Diese Bewegung hatte ihren Ursprung in dem schon im Mittelalter
vorbereiteten Studium des Altertums und der Aneignung griechisch-
romischer Vorstellungen in Religion und Politik. Die religiose Be:
geisterung im altchristlichen Sinne hatte im 13. Jahrhundert ihren Hohe-
punkt erreicht: ihr verdankt die Kunst jener Zeit eine tiefernste Formen-
sprache, die trotz verschiedenster Lebensgewohnheiten der einzelnen
Volker des Abendlandes etwas so einheitliches in sich trug, daf} die in
ihr schaffenden Kiinstler fiir gewerbliche Arbeiten sich immer im Bereiche
der gleichen ornamentalen Elemente wiederfanden. Aber bald war mit dem
Drange nach einer Erneuerung des religiosen Lebens auch in der Kunst-
empfindung der Trieb nach Freiheit und Selbstbestimmung erwacht, der
gestirkt ward durch neue Erfindungen und Entdeckungen, deren letztere
namentlich zur schirferen Abgrenzung politischer Verhiltnisse beitrugen
und eine individuelle Kulturentwickelung der europiischen Vélker herbei-
fithrte, welche sich naturgemifl auch im Bereiche der Wohnungs-
verhiltnisse und der Formengebung und Ausstattung des Mobiliars
duflern mufite. Dies geschah vor allem unter Beriicksichtigung des von
dem Heimatlande erzeugten Materials, das spiter auch aus neu entdeckten
Erdteilen gewonnen und durch neu angekniipfte Handelsbeziehungen
eingefiihrt werden konnte, wobei die alten einheimischen Techniken mit=
bestimmend waren.

In Italien, wo die nordische Gotik geleistet hatte, was sie zu leisten
vermochte, bedurfte es keiner iibergroflen Begeisterung fiir die Wieder:
aufnahme des Quellenstudiums der urspriinglichen Werke antiker Kunst;
denn — um mit Wilhelm Liibke zu reden — »so tief lag der Geist der-
selben noch immer im Genius des Volkes, so eindringlichst predigten
die Denkmailer, selbst in arger Verstiimmelung, ihre unvergingliche
Schonheite, :

Es ist daher zu verstehen, da die gotischen Formen in Italien nur
bedingten Eingang gefunden hatten, dafl hier die Renaissance bereits
um 1400 einsetzte, in Deutschland und Frankreich aber erst hundert
Jahre spiter.

In der Gestaltung von Auflen: und Innenarchitektur der italienischen
Renaissanceperiode, die auch fiir den Bau der Mobel von grofiter Be:
deutung blieb, konnte man sich umsomehr von neuen kiinstlerischen
Motiven leiten lassen, als bei den Herrenhiusern die Sicherung und
Wehrhaftigkeit nicht mehr in dem Mafle in Betracht kam, wie zur Zeit

5
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der mittelalterlichen Burgen, welche die erweiterten Lebensbediirfnisse
nicht mehr befriedigen konnten. Man brauchte jetzt weitere und hellere
Riume von festlich heiterem Ansehen, welche zu der lebensfrohen und
genieflenden Gesellschaft pafiten. Weltliche Bauten sind jetzt in den
Vordergrund geriickt: Schlosser fiir die Fiirsten und Vornehmen; offent-
liche Gebiude, die umfangreicher und stattlicher sein mufiten als friiher,
weil auch alle offentlichen lag; nur ist sie eben nicht,
Geschifte gewachsen waren; [oraap) S wie im griechisch-rémischen
auch biirgerliche Wohn- Tempel, von Marmor, son=
ungen werden kiinstlerisch dern in der Wohnung von
ausgestattet. Holz ausgefithrt. In vielen
Obgleich nun in Italien Beispielen derMuseen finden
derweifle Marmor mit seinen wir sie auch bemalt und ver:
kiinstlerischen Reizen bei goldet, venetianische Flach-
dem Innenausbau eine grofie decken sind im Grunde
Rolle spielte, so kam doch ganz iibergoldet und teil:
auch die Holzvertifelung weise bemalt, dazu trat die
zu grofler Bedeutung, die im Stuckornamentation, die
Einklang zur verinderten schon von Rafael und seinen
Zimmerdecke stand. Schiilern inmitten ihrer ge:
War die Gestaltung des malten Arabesken in wech:
mittelalterlichen  Plafonds selndem Gemisch reizend
ganz und gar von der Lage verwendet wurde.
der Balken abhingig ge- Einem derartigen reichen
wesen, so befreite die Re- Plafond entsprechend wurde
naissance sie hiervon, indem natiirlich auch die Wand:-
sie nur das Motiv ver- fliche behandelt: hier
tiefter Felder mit kraf: sorgten aufler der Ver:
tiger Umrahmung her: tifelung die gewebten
tibernahm, um es nach Stoffe, Gobelins und

kiinstlerischen Gesichts: farbig gepunztes Gold-
punkten zu behandeln, Siule in {tahcmscher leder - dafiir. ' ~Alle - die
womit der Ubergang zur e kostlichen Gewebe wer:-

Schnitzereien poly=
chrom behandelt und
teilweise vergoldet.

antiken Kassettendecke
leicht gefunden wurde, sie vorzugsweise aus den
die natiirlich zeitgemaifl Original in Privatbesitz Fabriken von Genua und
den Kiinstlern sehr nahe Venedig hervorgingen:
der einfarbige Sammet mit schlichtem Grunde und konturierten blumigen
Mustern, die farbigen Seidenstoffe, die Brokate mit Gold und Silber,
abwechselnd mit der Ledertapete, die erst im 15. Jahrhundert aus Spanien
eingefithrt worden war, aber schon im 16. Jahrhundert als eine grofe und
verbreitete Liebhaberei galt. Uber dem Getifel erheben sich in grofleren
Prachtraumen herrliche Teppiche in Hautelisseweberei, deren Musterung

den -uns genannt, wie
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im Sinne altpompejanischer Wandmalereien den Blick weit aus dem
begrenzten Raum hinausfithren in blumenbekrinzte Hallen. Ebenso
dienten Gobelins, Stickereien und gewebte Stoffe als Vorhinge vor
Tiiren und Fenstern, in welcher Verwendung sie oft nur eine Fort:
setzung der Wandbekleidung waren. Auch sonst wurde mit Teppichen
und allerlei Geweben im vornehmen Hause ein grofler Luxus getrieben.
Reich gestickte Decken in Stramin und Aufniharbeit aus Tuch, Samt
und Seide hingen von einfacheren Tischplatten bis auf den Boden hinab.
Die Verbindung der italienischen Seestidte mit dem Orient kam der
Vorliebe fiir orientalische Kniipfteppiche und Textilien anderer Art zu
Hilfe. Wenn auch die oberitalienischen Stidte kostbare Erzeugnisse
in Samt, Seide und Brokat lieferten, die als Handelsartikel durch alle
Welt gingen, so konnten doch dem kiinstlerischen Geschmacke, wie er
dem 16. Jahrhundert eigen war, die dekorativen Vorziige der orien:
talischen Originalstoffe nicht entgehen.

Schlieflich erhielt auch das Mobiliar mit der textilen Ausstattung
einen festeren Zusammenhang. Die Sitzmobel, im Mittelalter nur mit
Decken oder losen Kissen belegt, bekommen in der Spatzeit der Re-
naissance eine feste Polsterung, die nichst dem Leder auch gewebte und
gestickte Uberziige erhielt. Die Kissen kommen dabei aber nicht aus
der Mode, sondern diese finden auf Binken und Truhen noch reich-
liche Verwendung. Gelegenheit zum Textilschmuck bot auch das Bett
der Renaissance, das im vornehmen Hause als ein Kunstwerk und
Schmuck der Wohnung betrachtet wurde. Es behielt seine Gestaltung
als Himmelbett vom Mittelalter her; nur die Ausbildung ward auch
hier wieder freier und kiinstlerischer. Ein aus Samt und Seide be:
stehender Baldachin, der auf der unteren Seite bestickt war, ruhte
auf vier karyatidenartig oder aus Siulen gestalteten Pfosten; schwere
Vorhiange schlossen rings die vier Seiten ab und waren mit Fransen
oder Gold: und Silberspitzen garniert. Gestickte Decken lagen iiber
den Leinenkissen, seit dem Ende des 16. Jahrhunderts aber auch
Spitzendecken der kostbarsten Art von der ganzen Linge und Breite
des Bettes. ?

So sehen wir die Wohnung der italienischen Renaissance in ihrer
ganzen Ausstattung nicht nur nach Schénheit, nach farbigen Reizen,
sondern auch nach Bequemlichkeit und Behaglichkeit streben. Damit
zusammen geht auch eine Verinderung vor sich in der Form der Sitz-
mobel. Im Mittelalter war der Stuhl in Italien selten, an seiner Stelle
war die Bank das alleinige Sitzmobel gewesen und diese war wohl auch
hier im allgemeinen mit der Wandtifelung zusammengewachsen oder
doch kastenartig, schwer und unbeweglich geworden. Von diesem Zu=
stande kommt die Renaissance, wenn auch nicht gleich, so doch all-
mahlich los. Man konstruiert Sessel und Stithle, und diese werden im

3‘
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Holzwerk leichter. Im 15. Jahrhundert spielt in Italien zunichst der
Schemel mit gerade aufsteigender, etwas nach hinten geneigter Lehne
eine Rolle; seine Hantierung ist durch die Schwere des vorderen und
hinteren Brettes noch etwas beschwerlich. Leichter ist schon der Hocker
ohne Riicklehne, von etwas niedrigerem Bau. Der Sessel der Re:-
naissance hat sich aus dem alten Klappstuhl entwickelt. Der ganz aus
Holzstiben zusammengelegte Klappsessel mit beweglichem Sitz und ab:
nehmbarer Riicklehne, der in Italien sogenannte Savonarolastuhl, hat
gleichfalls schon im 15. Jahrhundert seine kiinstlerische Form erhalten;
in Florenz kommt dieser X:Stuhl mit seinem einfachen, kriftigen Ge:
rippe bisweilen auch aus Eisen mit Bronzekugeln vor. Eine andere
Art Sessel, der Wandsessel, ist vom eigentlichen Stuhl nur durch die
Armlehnen, héhere Riicklehne, grofleren Umfang verschieden. Neben
den Sesseln blieb die Bank ein
sehr beliebtes Mobel der italieni:
schen Renaissancewohnung, und
zwar in doppelter Bestimmung,
die sie schon im Mittelalter zu er-
fiillen gehabt hatte: einmal als Sitz,
dann als Kasten oder Truhe.
Besonders  dieser letztere
Zweck ist in der italienischen
Wohnung allgemein. Die
Lostrennung der Truhe von
der Bank machte diese keines-
Velours mit getriebenem vergoldeten wegs iiberfliissig, sondern sie
Beschlag. wurde selbstindig entwickelt:
Original in Privatbesitz. eine hohe Riicklehne diente
als Tifelung fiir Malerei,
Intarsia oder Flachschnitzerei, die Beine pflegten, wie bei den Truhen,
in Lowenfiile auszugehen. FEin eigenartiges Mobel, das als Vorliufer
unseres Sofas angesehen werden kann, entstand aus der italienischen
Bank dadurch, daf} iiber einem Unterbau von truhenartiger Form, der
auf vorspringendem Fuflbrett steht, sich eine gerade Wand mit niederen
Seitenteilen erhebt, deren oberer Abschlufl, auf Siulen ruhend, voll-
stindig architektonisch mit Gebilk und Konsolen zeitgemifl begrenzt
ist, so daf} ein thronartiger Aufbau geschaffen wurde. Anfangs ganz
glatt, mit Intarsien belegt, werden die Formen dann im 16. Jahr.
hundert bewegter, die Profile stirker. Durch Kissen auf dem Sitz
und an der Riickwand wurde dieses Mobel erst eigentlich benutz-
bar; als seine Heimat wird besonders Florenz genannt, woselbst
hieraus der fiirstliche Thron mit zierlich gedrehten und geschnitzten
Siulen sich entwickelte.

Italien. Renaissance-Kofter in Seiden-
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Die Truhe kam, von der Bank losgelost, sehr bald zu grofler
selbstindiger Bedeutung: im 15. Jahrhundert und bis zur Mitte des
16. Jahrhunderts war sie das Lieblings: und Prachtmébel der italienischen
Paliste. Da die Truhen neben dem Bett die Hauptstiicke in der Aus:
stattung der jungen Eheleute in Italien zu bilden pflegten, so werden
sie meist als Braut: oder Hochzeitstruhen bezeichnet; kleinere solcher
Mébel pflegte man als Reisekoffer zu benutzen.

Die Konstruktion der Truhe war von Anfang an in Italien meist
architektonisch, wie der iibrige Hausrat der Renaissance. Man sieht
Siulen, profiliertes Gebilk; die Fiillungen bedecken im 15. Jahrhundert
gemalte Darstellungen oder Stuckrelief und Schnitzerei. Die in Malerei
erscheinenden Gestalten sind zum Teil von so edler Bildung, daf
berithmte Meister der hohen Kunst fiir ihre Verfertiger gelten und
viele gemalte Truhenwinde heute als Gemailde die ersten Galerien
schmiicken. Auch die geschnitzten Teile der italienischen Truhen sind
von hochster Schonheit. Diese echt monumentalen Mébel wurden an
der Wand entlang aufgestellt und zuweilen durch besonders zierlich
gearbeite Untersitze gehoben und zugleich geschiitzt.

Der Tisch der italienischen Renaissance war im allgemeinen, wie
man nach maflgebenden Florentiner Beispielen dieser Zeit annimmt, fiir
das vornehme Haus prunkvoll und befand sich als solcher nur in einem
Exemplarin je einem Prachtsaal. Nach gleichzeitigen Bildern zu urteilen,
gab es daneben fiir den engeren Familienkreis kleinere und einfachere
Ef3tische; bei grofleren Gastmihlern dienten dazu, wie im Mittelalter,
iiber Bocke gelegte Bretter, die mit orientalischen Teppichen und
dariiber mit Tafeltiichern aus gewebter und gestickter Leinwand bedeckt
waren. Der vorher genannte kunstvollere Tisch diente also nicht zum
Speisen; er war bei einer Linge bis zu vier Metern kaum so breit als
unsere modernen Tische. Seine reich ornamentierte Platte ruht auf
zwei michtigen Doppelfiilen nach antikem Vorbild, das nach auflen
hin jederseits kriftig ausgeschweift in eine Lowentatze ausgeht und
oben unter der Platte einen Lowenkopf oder eine Maske trigt. Aus
dem 15. Jahrhundert sind solche Tische aus Marmor vorhanden; die
zumeist erhaltenen bestehen jedoch aus Holz, sie haben zwischen den
Beinen ein Querholz und der Ubergang zur Platte wird meist durch
einen Untersatz vermittelt, der direkt auf den Beinen aufliegt. In
Genua und Bologna waren Tische mit achteckiger, selten runder Platte
im Gebrauch, die auf kriftigen Léwenbeinen ruht.

Der Schrank im italienischen Wohnzimmer der Renaissance hatte als
Gebrauchsstiick keine grofie Bedeutung; denn stattdes Kleider-und Wasche:
schrankes diente dem Italiener die Truhe, als Biicher: und Vorratsschrank
benutzte er in der Regel Vertiefungen in der Wand, die meist vorn offen
waren. Aber die Kredenz — das in Deutschland als Stollenschrank be-
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kannte Mébel — war auch in Italien beliebt und erhielt schon in der Friih-
renaissance eine feste charakteristische Form als einstockiger, breiter,
mehrtiiriger Schrank von mifliger Hdéhe, die gestattet, die obere Platte
als Serviertisch zu benutzen. Aus dieser Kredenz entwickelte sich dann
der kleinere zwei- oder eintiirige niedrige Schrank. Auch einen Schreib-
schrank kannte die italienische Renaissance, dessen Form bis zu unserer
Zeit fast vollstindig unverindert geblieben ist. Von mifligem Umfange,
fast doppelt so hoch als breit, besteht er aus einem oberen und einem
unteren Teile. Letzterer, in frither Zeit als Tischform, gewdhnlich als
zweifliigeliger Schrank gestaltet, trigt den etwas einspringenden oberen
Teil von nahezu gleicher Héhe, der hinter einer nach unten aufklappen:
den Platte, die gedffnet als Schreibtisch dient, zahlreiche kleine Ficher
zur Aufnahme der Briefschaften enthilt. Neben diesen Hauptmébeln
des italienischen Zimmers der Renaissance haben wir noch kleiner Zutaten
seiner mobiliaren Ausstattung zu gedenken, wozu vor allem der Rahmen
als Spiegel- oder Gemildeeinfassung zu rechnen ist. Von Spiegelrahmen
kann natiirlich erst die Rede sein, nachdem es moglich war, Tafelglas:
flichen in groflerem Umfange herzustellen, die den Anspruch erheben
durften, ihren Platz als Wandschmuck zu behaupten. Da dies im Anfange
des 16. Jahrhunderts zuerst in Venedig geschah, so sehen wir auch die
italienische Renaissance mit der Einrahmung des noch teueren Materials
in Holzschnitzerei beginnen. Solange man die Platte des Spiegels nur
erst in kleineren Maflen herstellen konnte, wurde sie noch meistens mit
einem kleinen Schiebedeckel versehen; aber der Rahmen gestaltet sich
desto umfangreicher und ist ganz im Stile der Einfassungen von Fiillungen
eines Schrankmébels gehalten. Wie kostbar und wie wertvoll den Eigen-
tiimern der Spiegel in dieser Zeit gewesen sein mag, das geht daraus hervor,
dafl kaum ein anderes Mobel so fein abgewogen in den Verhiltnissen, so
gut in den Profilen, so gewihlt und vollendet in der Zeichnung und Durch-
fiihrung der Ornamentik ist, wie gerade eine Anzahl der in Museen
erhaltenen Spiegel vom Ende der Frithrenaissance und aus der Hoch-
renaissance. Und was von den Rahmen dieser Renaissancespiegel gesagt
ist, trifft auch bei den Bilderrahmen zu, nur daf} sie mehr an Aus:
dehnung zunehmen und dementsprechend der kiinstlerische Aufbau ge-
winnt: von zierlichsten Profilen bis zum breit entwickelten Tabernakel in
reichster Architektur, sind die prichtigsten Beispiele hiervon aus Venedig
und Florenz erhalten. AlsTiireinfassung in Gestalt eines grofleren Rahmen-
werks und als Umgebung fiir plastische Kunstwerke in Holz und Ton sei
hier auch an die farbig glasierten Werke des Lucca del Robbia erinnert,
deren zarte zinnglasurigen Niiancen mit der sonstigen malerischen
Stimmung solchen Renaissancezimmers wundervoll zusammmen gingen.

Die Schmuckformen der italienischen Renaissancemobel be:-
ruhen innerhalb der architektonischen Grundelemente im Anfange auf
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der Malerei, selbst Betten und Sessel erhielten malerische Ausstattung.
Merkwiirdig ist hierbei die Erscheinung, dafl die Kunst des Furnierens,
die im Altertum so vielseitige Ausbildung erfahren hatte, noch im 15. und
16. Tahrhundert selbst in Italien ginzlich unbekannt war, abgesehen
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Reich eingelegter Schrank in italienischer Renaissance, massiv Nuf3:
baum mit von vorn eingelassenen Einlagen aus Elfenbein und Perlmutt.
Original in Privatbesitz.
davon, daf} die italienischen Mébel, auch wenn sie nicht bemalt waren,
regelmiflig eine lasurartige Tonung erhielten. Einen Ersatz fiir das Furnieren
bot seit dem 15. Jahrhundert die sogen. Certosina-Arbeit: ausgegriindete
Flichen mit einem Mosaik aus drei- und viereckigen Stiickchen Elfen-
bein, gefirbten Knochen und hellen Hoélzern in geometrischen Mustern.
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Diese Technik stammt aus dem Orient und wurde seit dem 15. Jahr-
hundert auch in Spanien geiibt, von dort iibertrug sie sich zuerst nach
Venedig. Ein weiterer Ersatz fiir die Furnierauflage war die Intarsia,
die durch Zusammenstellung zweier verschiedener Holzarten die herr:
lichsten Fiillungen der Renaissancemobel schuf: uniibertroffen darin blieb
Italien. Hier bildete sich diese Kunst sogar zum selbstindigen Zweige
aus, so dafl eine Reihe der angesechensten Architekten und Bildhauer
von Florenz daraus hervorgingen und ihre blithenden und eintriglichen
Werkstatten nebenher beibehielten, auch als sie schon zu den gesuchtesten
Kiinstlern gehorten. Zu einer besonders kiinstlerisch sich gestaltenden
Flichendekoration des italienischen Renaissancemobels fithrte das im
Altertum schon bekannte Verfahren der Stuckauflage als plastisches
Ornament, das auf Goldgrund die vornehmste Wirkung erzielt. Als
Erfinder in dieser Art wird der Florentiner Maler Margaritone d'Arezzo
im 15. Jahrhundert genannt.

Eine Nebenart der vorher genannten Einlegearbeit fiir italienische
Mabel, die im 16. Jahrhundert aufkommt, aber erst in der ersten Hilfte
des 17. Jahrhunderts zur eigentlichen Entwickelung gelangte, war die
Intarsia aus schwarzem Holz und Elfenbein. Diese Technik, das
gleiche Aussigen der Holz: und Elfenbeinplatte, brachte es mit sich,
dafl man allemal Weil in Schwarz und Schwarz in Weifl einlegen
konnte: ein Musterumschlag in Negativ und Positiv, der sich auch von
Spanien her in der Textilkunst einer groflen Beliebtheit erfreute, be-
sonders in Aufniharbeiten, womit Riicklehnen von Stithlen der Spit-
renaissance belegt wurden, als schon Leder und Stoff zu den Schmuck-
formen der Sitzmébel Verwendung fanden.

Unter allen Verzierungsarten der italienischen Renaissance-Mé&bel
nimmt jedoch die Schnitzerei als vornehmster kiinstlerischer Schmuck
die erste Stelle ein; auch sie erhebt, gleich der Malerei, einzelne Stiicke
bisweilen zu Kunstwerken. Und man beginnt mit dem eigentlichen
Relief, das die italienische Frithrenaissance an die Stelle der Einlege-
arbeit setzte, in der bescheidensten Weise; namentlich in Venedig be-
schrankt man sich anfangs darauf, den Stil der Schnitzerei dem Material
nur als Ornament der Einrahmung anzupassen: Eierstab, Herzblattleisten,
Perlschniire, das Wogenband — alle diese antiken Elemente einer de:
zenten Formensprache wechseln mit einander ab oder sie kehren wieder
als horizontal und wagerecht laufende Rinder, die an den eigentlichen
Ursprung erinnern, dem eine Wiederholung griechischsrémischer Schmuck-
formen der Marmorreliefs zu Grunde lag, wie ja iiberhaupt die eigent-
liche Mobelarchitektur der italienischen Renaissance auf dem Grund-
prinzip des Tragens, Stiitzens und Aufliegens beruht, das der antike
Marmortempel in allen Teilen kiinstlerisch betont, dessen Umwandlung
fiir Holzkonstruktion in Italien mit frischer Lebenskraft vor sich ging,
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so daB} es einen Teil seines Steincharakters verlor und sich den Be:
dingungen der Schreinertechnik anschmiegte.

Um 1500 erreicht die Holzdekoration in Italien durch Schnitzerei
eine hohe Ausbildung: Florenz, Toskana, Venedig und Genua treten
besonders hervor. Im Zusammenhang damit verzichtet man denn auch
auf die Bemalung der Mébel und zieht vor, dem Holze in der Haupt-
sache die Wirkung seiner natiirlichen Beschaffenheit zu lassen, verstirkt

Schoner Hallentisch, italienische Renaissance.

Original aus dem Palazzo Grimani in Venedig.

freilich durch farbige Beize und zuweilen auch durch tein getonte Ver-
goldung einzelner hervorragender Ornamente. Diese sind iiberaus an-
mutig und vom feinsten und reinsten Schonheitsgefithl geschaffen:
stilisierte Blumen, Friichte, Ahren, zierliche Blitter und Zweige, die aus
kandelaberartigen Vasen an den senkrechten Teilen emporsteigen, auch
als Festons herabhingen, umgeben die Fiillstiicke, leicht, aber lebendig
bewegt, in vornehmster Gestaltung. Bescheiden profilierte Gesimse
kronen oder durchziehen das Geschrink. Es stellt fiir ein feineres Ver:
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stindnis ein iiberaus reizvolles Genre dar, so vornehm wie iiberhaupt
die Skulpturwerke der italienischen Friihrenaissance. Und dennoch
ward fiir die steigenden Anforderungen dieses Stils die Wirkung bald
zu gering, zu fein, zu unbedeutend: sie brauchte mehr Licht, mehr
Schatten, stirkeres Relief.

Die Verianderungen, welche die italienische Hochrenaissance mit
hrem immer wachsenden Bediirfnis nach gesteigerter Wirkung auch
hier hervorbrachte, waren doppelte. Zunichst wurde das Reliefornament
kraftiger in Hohe und Breite; es nahm gréferen Flichenraum ein, sprang
weiter heraus und wurde tiefer unterschnitten. Dazu traten aber auch
die architektonischen Elemente, die schon von der Frithrenaissance
beachtet worden waren, in neuer Erscheinung an das Tischlergeschrink
heran. Die senkrechten Teile der Umrahmungen verwandeln sich in
Pilaster, die horizontalen in Gesimse und Architrave, die von Pilastern
getragen werden. Einmal auf diesem Wege, wurde das Auflere ganz
zur Palastfassade: der Aufbau trennte sich in Stockwerke mit Basis und
kronendem Gebilk, es erhilt vortretende Pfeiler, Siulen und Doppel-
siulen, die Fiillungen verwandeln sich — statt der Fenster — in Nischen
mit Figuren: kurzum, das Ganze gestaltet sich zu einer architektonischen
Fassade, die aus dem Wandgetifel heraus beweglich geworden zu sein
scheint.

Ubrigens ist die Art und Entwickelung des Mobiliars nicht unwesent-
lich verschieden in den einzelnen Gegenden Italiens. Am abweichendsten
fillt dies in Venedig auf. Schon durch die besondere Bauart der Pa-
laste dieser Stadt unmittelbar an der Wasserstrafle, durch das hierdurch
bedingte eigenartige venetianische Leben und vor allem durch die Be-
ziehungen zum Orient machen sich andere Bediirfnisse auch im Innern
des Hauses geltend.

Vom Westen Europas beeinfluflt sind wiederum die Mébel der
Marken Italiens: sie haben einén kriftigen, derben Stil, der bis gegen
Ende des 15. Jahrhunderts doch noch an gotischer Form und Dekoration
festhilt. Noch in stirkerem Mafle ist dies in Savoyen und Piemont
der Fall, wo franzosischer Einflufl sich deutlich bemerkbar macht. In
Genua und an der Riviera zeigt die Renaissancetischlerei noch Ver:
wandtschaft mit den siidfranzésischen Mébeln.

Die eigenartigste und weitaus bedeutendste selbstindige Entwickelung
hat die Tischlerei in Toskana, namentlich in Florenz gehabt, im An:
schlufl und unter der Entwickelung der gleichzeitigen hohen Kunst, ins:
besondere der Architektur und der Bildschnitzerei, namentlich aber
auch in der Kunst der Intarsiatoren, die als der vornehmste Teil der
Schreinerei galt. Der hochentwickelten Florentiner Tischlerei, durch
die das iibrige Italien am meisten und eindringlichsten beeinflufit wurde,
kommt der Mébelbau und seine kiinstlerische Ausgestaltung in Rom zur
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Zeit der Hochrenaissance am nichsten, wo die Prachtlicbe der Pipste
und der hohen Geistlichkeit eine glinzende Entwickelung der Kunst
auch nach dieser Richtung forderte; aber die ma3gebenden Kiinstler und
Handwerker waren auch hier wieder Florentiner.

Die iibrigen Linder hielten noch lange an den Traditionen der
Gotik fest, wihrend in Italien die Renaissance mit siegreicher Gewalt
durchgedrungen und fast ausschlieBlich zur Herrschaft gelangt war;
noch bis in das 16. Jahrhundert hinein erlebten in den anderen Ge:
genden Europas die Formen der Mébel, ihre Ausstattung und sonstige
Umgebung eine spite Nachbliite der mittelalterlichen Formenwelt. Selbst
da, wo man die antiken Elemente zu gebrauchen begann, lief man im
Aufbau, in der Gesamtauffassung der konstruktiven und ornamentalen
Teile noch die gotischen Prinzipien walten und erst allmihlich dringt
durch die vielfachen Wechselbeziehungen zu Italien die Renaissance
ein und erzeugt eine zeitlang ein reizendes Gemisch von dekorativen
Einzelheiten, die hochst eindrucksvoll in Erscheinung treten.

In Frankreich wurde die Renaissance unter Ludwig XII. durch
italienische Kiinstler eingefiihrt; dennoch strebte die mittelalterliche Art
und Weise gegen den neuen Stil, der sich oft mit seinem zierlichen
Wesen einer in Anlage, Konstruktion und Gliederung noch véllig
gotischen architektonischen Uberlieferung fiigen mufl; auch deutsche
Einfliisse machen sich im franzésischen Mobiliar dieser Zeit geltend.

Die franzosische Renaissancetruhe bleibt in ihrer Form unverindert,
nur wird in den Fiillungen das gotische MaBwerk von hingenden
Blumenarabesken, Medaillons und Engelskopfen abgelost. Allmihlich
werden dann die Fiillungen breiter, fast quadratisch, bis sich zuletzt
die ganze Vorderseite der Truhe und auch die Seiten als verbundene
Fliche mit reicher Holzschnitzerei iiberzieht. Wie in Italien, so wird
auch hier die Mitte zumeist von einem Wappen, von Grotesken gehalten,
oder von Rundfeldern mit Képfen eingenommen. Die Schnitzerei zeigt
dann deutlich den italienischen Einflu, aber dem Ganzen fehlt das
Frische, die Kiihnheit des Schnittes, das Unmittelbare des Eindrucks.

Die franzosische Kredenz des 16. Jahrhunderts erhielt wesentliche
Verinderungen, vor allem einen architektonischen Bau mit Siulen und
Gebilk, der Sockel ward auf Kugelfiile gestellt, iiber welchem ein Raum
frei blieb, wihrend der obere geschlossen wurde und die Fiillungen
dem Schnitzmesser Gelegenheit zur Anbringung von ornamentalen Dar-
stellungen boten. Mit dieser Kredenz verband sich der Schautisch
(dressoir) so, daf8 iiber dem eigentlichen Kasten noch eine Hinterwand
angebracht wurde, von der sich die aufgestellten Gegenstinde wirkungs-
voll abhoben. In dieser Zusammensetzung erhielt die Kredenz, nament-
lich in Burgund eine reiche Ausstattung mit Karyatiden und Grotesken,
die das architektonische Element mehr zuriickdringten. Es wurde damit
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auch die alte klare Einteilung aufgegeben, die den unteren Teil leer
lief; statt dessen wird ein mittlerer schrankartiger Kérper eingeschoben,
an den sich zu beiden Seiten zur Ausfiillung der Ecken groteske Chi-
mdren ansetzten. Auch die zweiteiligen Schrinke spielten in Frankreich
eine bevorzugte Rolle. Dabei sind die beiden iibereinandergestellten
Teile in ihren Verhiltnissen so berechnet, daf} sie zusammen einen ge-
schlossenen harmonischen Eindruck machen; regelmiflig ist der untere
Schrank zweifliigelig, durch drei Siulen abgeteilt und mit Sockel und
Gesimsplatte ausgestattet. Uber dem Hauptgesims zeigt der franzésische
Schrank hiufig noch einen rein dekorativen Aufsatz in Gestalt eines
gebrochenen Giebels, eines Nischenbandes oder eines Ornaments von
bewegtem Umrif.

Die Lehnsessel erhielten in Frankreich eine dhnliche architektonische
Gestaltung wie in Italien, nur daf} die Einlegearbeit zu Gunsten der
Schnitzerei zuriicktrat. Eine einfache franzésische Form des Sessels ist
diejenige auf vier schlanken Beinen mit gerade aufsteigender Riick-
wand, in welche die halbrunden Seitenlehnen eingreifen, die sich vorn
auf kleine Siulchen stiitzen: Caqueteuses, Plauderstiihle, pflegte man
diese leichtgebauten Stiihle, die namentlich in Damenkreisen sehr be:
liebt waren, zu nennen.

Die franzésischen Tische der Renaissance werden gleichfalls luxurids
ausgestattet. Die vier Beine bekommen Siulenformen und sitzen auf
breiten Pfosten auf, die in der Mitte nach der Quere mit einem anderem
Pfosten verbunden sind, der eine zierliche Siulen- oder Balusteranord-
nung trigt, worauf die Tischplatte und der unter ihr angebrachte Fries
aufsitzt; reiche Schnitzereien zieren alle Teile. Der Linge des Tisches
nach ward in Frankreich das System einer mittleren Siulenordnung
sehr beliebt und erhielt sich wihrend der ganzen Dauer der Renaissance.
Dagegen wechselten die Fuflbildungen, die neben den Siulenformen
zugleich groteske Motive annahmen, die an die Tafelstiitzen des Mittel=
alters erinnern.

Den bedeutendsten EinfluB auf die Gestaltung der franzésischen
Renaissancemobel gewann der Hofarchitekt Konig Heinrichs III., Jaques
Androuet Ducereau (1510—1580), dessen Entwiirfe der Schreinerei eine
ganz bestimmte Richtung gaben, die sich nachhaltig geltend machte.

In Spanien findet der Renaissancestil eine tippige Ausbildung; er
taucht ebenfalls gegen Ausgang des 15. Jahrhunderts in vollig dekorativer
Art und Weise auf, aber er verbindet sich hier auf das Lebendigste mit den
ohnehin schon glinzend reichen Einzelformen aller fritheren Stile der
Halbinsel, vorziiglich des maurischen und gotischen. Aus diesen Ele:
menten erblitht eine Frithrenaissance, die an zauberhaftem Reiz Grofles
erreicht. Fiir die Mébelindustrie ist vor allem von Wichtigkeit die
Erscheinung des Kabinettschrankes: einer viereckigen kleinen Truhe
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mit reichem Metallbeschlag auf einem festen, gegliederten Unterbau.
Dieses Mobel scheint maurischen Ursprungs zu sein, es ist in bunten
Farben bemalt oder geschnitzt, reich mit Eisen beschlagen und vergoldet.
Im Innern enthilt es eine Reihe von Schubladen, die in maurischem
Stile mit Einlegearbeit verziert, erst nach Offnung der dufleren, hiufig
als herabfallende Klappe gebildeten Tiir sichtbar sind. Der Fabrikations-
ort solcher Mobel war wohl Toledo, wie ihre Originalbezeichnung,
»Varguenos«, von dem Dorfe Vargas in genannter Provinz, zu be-
weisen scheint.

Als der ausgezeichnetste portugiesische Schreiner wird zu Anfang des
16. Jahrhunderts Pedro de Frias bezeichnet, der am Altar der Carmeliter:
Kirche in Lissabon gearbeitet hat. Im iibrigen werden uns nieder:
lindische Meister in grofler Zahl als die Verfertiger prunkvoller Chor-
stithle und von Moébeln fiir den profanen Gebrauch genannt, die in
der Vielseitigkeit ihres Aufbaues sich aufs tiefste dem Charakter der
maurischen Formensprache anpassen. Auch die Spanier selbst erweisen
sich durch ihre Werke als Schiiler und Nachfolger jener Eingewan:
derten. Bald aber ist auch hier der niederlindische EinfluB durch den
italienischen verdringt.

Bemerkenswert fiir Spanien sind vor allem die Sitzmé&bel mit ge-
preStem oder geschnittenem Leder. Letzteres war unter dem Namen
Guadamecil von der Stadt Ghadames in Afrika bekannt; spiter wurde
Cordova ein Hauptsitz der Fabrikation.

Die Niederlande haben in der Renaissanceperiode einen zierlichen
Dekorationsstil, worin sich gotische Motive mit klassischen oft anmutig
mischen; spiter dringt auch hier die strengere Renaissance ein. Die Mébel-
industrie gewann eine besondere Entwickelung unter Vredeman de Vries
(der Friese) (1527—1608), Ornamentstecher in Antwerpen, der fiir die-
selbe eine dhnliche Bedeutung hat wie Ducereau in Frankreich. Die zahl-
reichen Entwiirfe aus seiner Hand zeigen durchweg energische Konturen
und besondere Vorliebe fiir reiche plastische Gestaltung; bei aller Betonung
der tektonischen Gliederung iiberwuchern die Architekturformen niemals
derartig, wie in den deutschen Renaissancemobeln. Der niederlindische
Schrank ist in der Regel von rechteckiger Gesamtform, mit einem
unteren und einem oberen Fach, beide werden durch Doppeltiiren ges
schlossen und durch ein oft wulstformiges Zwischenglied getrennt. Die
Lisenen sind mit Pfeilerstreifen, Halbsiulen oder Karyatiden belegt, die
sich auf der Schlagseite wiederholen. Dabei ist viel Sorgfalt auf reiche
und zierliche Gliederung aller Profile, insbesondere auch der Rahmen:
leisten an den Tiiren gelegt worden. Ebenholz und andere exotische
Holzer werden als Fiillungen inmitten der breiten Tiirrahmen, als auf-
gesetzte Tropfen, Leisten, Knopfe, als aufgeleimte Flachornamente
dem Eichenholz hinzugefiigt. M&bel dieser Art haben im Norden weite
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Verbreitung gefunden und vielfach als Vorbilder gedient, so dafl der
niederlindische Typus bis weit in das 17. Jahrhundert hinein zu ver-
folgen ist; erst gegen 1650 findet eine Verinderung statt durch die
ebenfalls in Holland entstandenen Schrinke mit Siulenarchitektur und
Akanthusornament.

In Deutschland fand die Renaissance zunichst am mittelalterlichen Stil,
am Volkscharakter und an den Bedingungen des Klimas und der Lebens:
weise den gleichen Widerstand, wie in den iibrigen nordischen Landern.

Reichgeschnitzte Truhe auf Bockuntergestell.

Eine Renaissance, eine Wiedergeburt des Alten im italienischen Sinne
war natiirlich auch in Deutschland nicht méglich; es konnten also nur
derartige italienische Schmuckformen iibertragen werden, mit denen sich
die heimische Kunst auf verschiedene Weise abzufinden vermochte denn
der gotische Stil blieb auch in Deutschland bis in das 16. Jahrhundert
hinein in Macht, wenn auch nicht in Bliite. Aber gerade dieser Um=
stand verleiht dem deutschen Mobelstil dieser Zeit eine weitgehende
kiinstlerische Bedeutung.
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Schon im 15. Jahrhundert waren deutsche und niederlindische Maler
und Bildhauer in stets wachsender Zahl nach dem Siiden gewandert.
Sie sahen in Italien eine wundersam reiche Kultur, empfanden in Wirk-
lichkeit und Kunst etwas ihnen fremdes als wohltuende Harmonie und
nahmen davon fiir unsere Zwecke zunichst das nach Hause, was ihnen
am leichtesten iibertragbar schien, einzelne Architekturformen, Siulen,
Kapitile und Ornamente: schon weniges davon mochte einen will:
kommenen Ersatz bieten fiir die allmihlich im Handwerk erstarrte
gotische Ornamentik. Blieben diese neuen Elemente zunichst auch nur
als etwas duflerliches haften, so kamen sie also doch andrerseits dem
deutschen Bediirfnis nach reicherem Inhalt der Kunst entgegen. Aber
auch das sonstige Vorlagenmaterial der italienischen Renaissanceformen,
das die Deutschen dann wihrend der ersten zwei Jahrzehnte des
16. Jahrhunderts erhielten, war noch ein beschrinktes: infolgedessen
bildeten sie es nach eigenem Geschmack und mit Zutaten heimischer
Kunst aus dem Spitgotischen heraus weiter aus. So entstand eine ganz
eigenartige, duBlerst reizvolle Verbindung an sich widersprechender Teile:
eine Art liebenswiirdigen Mifiverstehens der Renaissancemotive, woraus
gerade die zierlichsten der neuen Schépfungen erwuchsen.

In der duleren und inneren Gestaltung des Hauses waren natiirlich
rein praktische Gesichtspunkte mafgebend. Das siidliche flache Dach
des italienischen Palastes konnte man in der deutschen Architektur nicht
brauchen, der hohe spitze Giebel mufite gewahrt bleiben und brachte
eine durchgehende Verinderung in den Verhiltnissen des Baues; die
Stellung und Anzahl der Fenster, die Anlage der Treppen, die Benutzung
des heimischen Holzes und des Ziegelsteins, statt des italienischen
Marmors: alles dieses mufite bestimmend einwirken. FEs gab zwar im
Westen und Norden Europas einzelne glinzende Ausstattungen nach
italienischem Muster, wie sie z. B. die franzésischen Konige selbst mit
Hilfe italienischer Krifte ins Werk setzten: auch einzelne reiche, grof
denkende Patrizierfamilien, wie die Fugger in Augsburg, die wahrhaft
Weltbiirger waren, ahmten das Beispiel der Groflen von Venedig und
Florenz nach; aber im allgemeinen fand doch in Deutschland erst im
17. Jahrhundert der italienische Palaststil Beachtung und Nachahmung.
Den Sinn fiir Grofiraumigkeit und Steigerung des Eindrucks in der Folge
der Innenriume suchen wir im nordischen Profanbau der Renaissance
zundchst vergeblich. Vielmehr hatte die deutsche Innenarchitektur fast
immer mit niedrigen Stockwerkhéhen zu rechnen und ihrer innersten
Neigung getreu, sucht sie das, was ihr an imponierender Raumwirkung
abgeht, durch Intimitit des Raumes und Zierlichkeit und Reichtum in
Einzelheiten zu ersetzen.

Das Patrizierhaus der grofien Handelsstidte war im Innern mit einem
Holzgetifel ausgestattet, das mehr oder weniger von der Architektur
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und ihren Gesetzen beeinflufit war; eine besondere Ausbildung darin
erfuhr die Tiir; auch die geschnitzte Kassettendecke wurde allmihlich
der italienischen so nahe als méglich verwandt.

Fiir den Fuflboden wird immer noch, wie im Mittelalter, das Stein=
oder Tonmaterial bevorzugt; mit wirmendem Teppich: und Mattenbelag
mufite man dem nordischen Klima Rechnung tragen. Wie sehr iibrigens
der Gebrauch orientalischer Teppiche, Stickereien und Stoffe aller Art
auch im Norden beliebt waren, das zeigen am deutlichsten die Bilder
Holbeins und hollindischer
Meisterdes 16. Jahrhunderts:
die Farbenflichen vorder:
asiatischer Teppiche reizten
das Auge dieser Kiinstler
derartig, daf} sich nach ihren
Gemilden solche Muster
stichweise  rekonstruieren
lassen, wodurch unserer
modernen europaischen In:
dustrie ein neuer Formen:
schatz  eréffnet werden
konnte. Auch die soge:-
nannte Holbeintechnik fiir
deutsche und italienische
Leinenstickerei der haus:
lichen Schmuckdecken hat
ihre Bezeichnung von der

genauen Darstellung

dieses deutschen Kiinst:
lers der Renaissance.

Uberhaupt geben die

Bilder jener Zeit auch fiir
Schrank in rhein. Renaissance aus dem Jahre 1549. einige Arten der Re:

Original aus der Sammlung Thewalt, Céln. naissancemébel, die sich
in Sammlungennichtvoll=
stindig erhalten haben, zu Studienzwecken reichliches Material.

Das Kastenmobel der deutschen Renaissance entspricht dem Ge:
tifel der Wand: seine Anlehnung an die grofle Architektur war dem
Norden vom Mittelalter her geblicben. Es konnte daher nicht schwer
fallen, an Stelle der gotischen Strebepfeiler, Bogenstellungen, Fialen und
Giebel, die griechischen Siulenordnungen treten zu lassen; man war ja
auch gewohnt, dergleichen dekorativ aufzufassen. Gerade dieses Mif}-
verstehen der antiken Bauglieder unter Nachhilfe des gotischen Formen-
geriistes charakterisiert besonders den Schrank der Ubergangszeit von
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1520 bis 1550 am Rhein und in Norddeutschland, wohin italienische
Kunstformen unter niederlindischen Einfliissen gelangt waren, die mehr
zur malerischzornamentalen Richtung hinneigen.

Vollig unter dieser Leitung steht der niederrheinische Stollenschrank,
den man in der deutschen Frithrenaissance als zierliches Erbstiick der
Gotik bezeichnen kann: wihrend die ganze Konstruktion sich noch in
vollkommen gotisierenden Linien :
bewegt, macht sich der Einfluf}
der Renaissance vorwiegend in
dem Schnitzwerk der Fiillungs-
bretter geltend; in den voluten:-
artig geschwungenen Ranken mit
Akanthus, Grotesken, Greifen:
képfen u. a. m. klingen zwar
italienische Motive nach, aber
dem ganzen wohnt doch deutlich
der eigene, weiche Zug eines
Holbeinschen oder Aldegrever:
schen Formengefiihls inne. Der-
gleichenflachgeschnitzte Schmuck-
formen sind auch charakteristisch
fir die norddeutschen groBen
Schrinke mit vielteiliger Front,
die uns zumeist als Vorderteil
eines in eine Nische eingeschobe:
nen Wandkastens entgegentreten,
so daf} nicht nur die Seitenflichen
schmucklos sind, sondern
auch die Horizontalgesimse
mit den Kanten der Vorder:
fliche aufhoren und nicht
herumgekrépft werden. Doch
ist die Konstruktion aus
Rahmenwerk mit teils be:-
weglichen, teils festen Fiillun-
gen klar ausgesprochen, deren
mittlere sich auch als nach unten schlagende Klappe 6ffnet. Griffe und
Binder, reiche Beschlagteile bestehen aus Schmiedeeisen, worin die Durch-
brechungen noch spitgotische Ornamente erkennen lassen.

Der hollindischen Friihrenaissance entstammt auch noch der sich in
West- und Mitteldeutschland bis ins 17. Jahrhundert hinein erhaltende
zweiteilige sogenannte Uberbauschrank. Auf dem zweitiirigen Unter=
kasten tritt ein Oberteil zuriick, das von einem auf Karyatidenstiitzen

4

Eckschrank mit reich geschnitzten
Fiillungen und handgetriebenen
Beschligen, rheinische Friihrenaissance.
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ruhenden Kranzgesims mit Architrav, Fries und antikisierender Glieder-
folge iiberbaut ist. Die hermenartigen Pfosten am Unterbau tragen das
stark hervortretende und gekropfte Zwischengesims. Die Fiillungen
solcher Schrinke tragen meistens figiirliche Schmuckformen in Schnitzerei;
nur die obere glatt durchgefiihrte Bekronung enthilt flach geschnitztes
Rankenornament. In spiterer Zeit erscheinen die freistehenden Stiitzen
s als schraubenférmig gedrehte Siu-
len, die auf reichliche Verwendung
der lange verschmihten Drehbank
schlieffen lassen. Die sitddeutschen
Schrankmobel dieser Art, wvon
rheinischen Beispielen in dem Bau
beeinflufit, zeigen reichliche Ver-
wendung von Intarsia, die natiirlich
glatte Flichen bedingt. Hiermitsind
dann auch alle architektonischen
Glieder bedeckt: je nach ihrem Cha-
rakter mit geometrischen, parkett-
artigen Streifenmustern oder in den
Friesen mit Arabesken und stili-
sierten Blumenborten. Derartiges
Rahmenwerk schliefft dann wohl
auch Landschaften und selbst figiir=
liche Darstellungen ein, im iibrigen
ganz verschieden von den Einlagen
der italienischen Renaissance.
Wihrend der Norden Deutsch:
lands unter dem Einflufl gotischer
Uberlieferungen und mititalienisch-
niederlindischen Elementen jene
reizvollen Mobel erstehen laf}t, iiber-
wiegt im siiddeutschen Mobiliar
noch vollkommen die gotische
Formengebung; dann aber setzt
nach 1550 die Renaissance mit aller
Macht ein, indem man sich vor allem ganz ihrer Architektur anlehnt.
Es werden nicht nur alle konstruktiven Teile von ihr genommen: Siulen
und Kapitile, Nischen mit Figuren, Portale und Fenster, Giebel und
Balustraden, sondern man macht auch mit denselben aus dem Schrank
oder Kasten die gleiche Hausfassade, wiejwir sie von einigen italienischen
Mébeln her kennen. Die Gliederungen bestehen aus Siulen und
Karyatiden, dazwischen sind Nischen und Statuen gesetzt, die Fiillungen
werden umrahmten und gegiebelten Fenstern 'gleich; man verschmiht

Stollenschrank in siiddeutscher
Renaissance.

Aus dem Germanischen Museum in Niirnberg.



51
dabei so wenig wie die Baukunst selber den Schmuck der Plastik, doch
auch dieser ist der Architektur eingefiigt und untergeordnet. Ist der
Schrank in zwei Teilen iibereinander aufgebaut, so gestaltet er sich zu
einer Front mit zwei Geschossen. Hierbei geht der Schreiner vor wie
der Architekt. Alsbald in der zweiten Hailfte des 16. Jahrhunderts ist
es ihm schon nicht mehr um architektonische Gestaltung und Wirkung
zu tun, sondern auch um gelehrt
richtige Anwendung der griech:-
ischzromischen Siulenordnungen,
die ihn sonst im
Grunde genommen
wenig angehen.

Dieiibrige kiinst-
lerische  Ausstat-
tung solcher
Schrinke, die in
Niirnberg, Augs:
burg, Ulm usw. ge=
fertigt wurden, be:-
steht meist wieder
in der Intarsia. > e — :

Als Meister der ¢
stiddeutschen Mo-
belindustrie  des
16. Jahrhunderts erscheint vor
allem Peter Flotner, ein Niirn=
berger Bildhauer, der 1546 hier
starb. Er war ein phantasievoller
Ornamentzeichner, der na-
mentlich die orientalisierende
Arabeske fiir Einlegearbeit
bevorzugte; die von ihm aus:-
gefithrten Mobel sowie auch
die vielen in Holzschnitt ver:
breiteten Entwﬁrf_e VOITESIas s Zierschrank, deutsche Renaissance,
rem Formengetiihl aren mit Schnitzereien und Intarsien.
geradezu bahnbrcchend fﬁl‘ Original in Privatbesitz.
die Renaissance in Deutsch-
land. Als Niirnberger Meister des 16. Jahrhunderts glinzt ferner
Sebastian Beck, der in Italien gelernt hatte, und nicht blof ein Tischler
war, sondern ganz im Sinne der siiddeutschen Richtung auch Bild-
hauer und Baumeister. Ferner werden Hans W. Behem in Niirnberg
(gest. 1619), Daniel Miller in Augsburg, auch Anton Evers in Liibeck

_*ﬂ
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als Kiinstler unseres Faches genannt. Auch waren in Deutschland die
Architekten vielfach tonangebend fiir die Ausstattungen der Wohnung
geworden; aber im Dienste der Patrizier stehend, sind ihre Namen der
Vergessenheit anheimgefallen.

Die Beschlige der siiddeutschen Kastenmobel pflegen keine dekora-
' tive Rolle zu spielen; sie be:-
schrinken sich im Aufleren
auf hiibsch ausgeschnittene,
meistverzinnte Schlofibleche.
Im Innern der Schranktiiren
findet man dagegen oft reich
gravierte Hingebander und
Kastenschlosser.

Der rein architektonisch
gegliederte Schrank kommt
iibrigens auch gegen Ende des
16. Jahrhunderts im Norden
Deutschlands zu  seinem
Recht; indessen ist er doch
freier als in Siiddeutschland
behandelt worden; es bleibt
daran die Schnitzerei vor:
herrschend, die mit der Ver:
wendung der harten Hélzer,
Eiche und Nuflbaum, im Zu-

sammenhange steht.

Die deutschen Truhen
der Renaissance unter-
scheiden sich wesentlich
von den gleichen Kasten:
mobeln Italiens. Sie sind
gleich den Schrinken mehr
architektonisch behandelt
und wie jene mit Einlagen
geschmiickt, besonderswie-
der im Siiden. Die nord-

deutsche Truhe enthilt anfangs Vorder- und Seitenwinde aus Rahmen:
werk mit eingesetzten Fiillplatten, die glatt und profiliert eingefaflt oder
auch, wie die Fiillung selbst, geschnitzt sind. Als dann die Bauglieder
Verwendung an den Mobeln fanden, traten auch hier, wie in den
Schrinken, hermenartige Triger als Teilung zwischen den Fiilltafeln auf.

Kurz erwiahnt sei noch, daf} sich in Westfalen eine Konstruktions-

weise der Truhe ausbildete, die sich der Gotik anlehnt und ein kerb-

-l

s

s

Norddeutscher Schrank mit reicher
Schnitzerei aus dem 17. Jahrhundert.
Original in Privatbesitz.
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schnittartiges Rosettenornament verwendet, so da3 der Figurenschmuck
ganz zuriicktritt.

Vom 16.. Jahrhundert ab werden die Truhen mehr und mehraus
dem stidtischen Hausrat durch die Schrinke verdringt; im Bauern-
mobiliar haben sie sich jedoch bis zum heutigen Tage erhalten.

Auch mit dem Sitzmoébel der deutschen Renaissance ging eine Ver-
anderung vor sich, die fiir die Folge entscheidend war. Der Ehrensitz
mit hoher Riicklehne kam nur noch seltener zur Anwendung, wurde
vielmehr ersetzt durch den in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts

mit Polstern und Fransen reich geschmiickten Faltstuhl, dessen Gestalt
aus je zwei sich im Scheitel nihernden Halbkreisen besteht, deren Be:
rithrungspunkt durch eine aufgesetzte Rosette oder einen Lowenkopf
verziert ist. Die Verbindung der Vorder: und Riickseite ist durch
untere Querleisten vermittelt, weitere Querholzer in Sitzhéhe dienen
zur Befestigung der Gurte oder Lederriemen, die den Sitz bilden. Die
Riicklehne dieses Stuhles ist — wenn sie nicht nur aus einem fest ge-
spannten, auf Leinengurten aufgesetzten, meist rotem Sammetstoffe mit
Granatapfelmuster besteht — geschnitzt und wird getragen durch die
zu Képfen aufsteigenden geschwungenen Armlehnen.
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Der hohere Lehnsessel, als weiterer Ersatz des alten Ehrensitzes,
auf vier durch geschnitzte Fuflbretter verbundenen Fiiflen, mit etwas
schrig aufsteigender breiter Riickwand, die eine geschnitzte Einfassung
und durchbrochene Bekronung umrahmt, gehort schon dem 17. Jahr-
hundert an. Hier kommt natiirlich fiir die gedrehten Teile und die
Kugelfiiffe auch wieder die Arbeit der Drehbank in Betracht, daneben
erscheint das Metall in Form ornamental behandelter Nagelung, die
auch den Ledersitz mit der Polsterung verbindet. Auch die sogenannten

Bauernsessel erfuhren in Deutachland wahrend dc:. 16 ]ahrhunderts

S e e e PR S L e R O o ek ;

s

o

z

-

1
bunden werden. Nur erst vereinzelt tritt daneben “der Tisch auf
dessen Platte von vier freistehenden Beinen getragen wird. Im all-
gemeinen beweisen die erhaltenen, reicher geschnitzten Tische der
deutschen Renaissance, daf die Entwiirfe von Ducereau und Vredeman
de Vries auch hier als Vorbilder gedient haben, wozu auch italienische
Einfliisse kamen.

Eine besondere Ausstattung erhielt auch das Bett des 16. Jahrhunderts
in Deutschland, das in reichster Dekoration sich darstellt und mit seinen
vortrefflich gearbeiteten Holzteilen die prichtigsten Stickereien und
Stoffanordnungen verbindet, wie wir sie von Italien her kennen.

]
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Aufler diesen genannten Hauptstiicken des Mobiliars kannte die
deutsche Zimmereinrichtung des 16. Jahrhunderts natiirlich noch viele
andere kleinere Ausstattungsgegenstinde, die zur Behaglichkeit und zu
den Lebensgewohnheiten jener Zeit gehorten, und die mithalfen, dem
Innenraum ein persdnliches Geprige zu verleihen.

Zur allgemeinen Einrichtung des Speisezimmers gehorte vor allem das
Waschgerit: als tabernakelartig umrahmte Nische,
worin das gebuckelte Kupferbecken und die Zinn-
blase als Wasserbehilter sich befanden, wenn eine
derartige Vorrichtung nicht in dem geschmiedeten
Waschstinder vorhanden war. Daneben befand sich
der Handtuchhalter in Gestalt einer geschnitzten
Halbfigur, die eine drehbare Holzrolle fiir das derbe
Leinenhandtuch trug, das von dem Paradeiiberhang
mit blau und rot gestickten Borten bedeckt war.
Von hiuslicher Textilkunst der Frauenhand zeugte
auch der mit reizenden Schnitzereiflichen verzierte
Bandwirkerrahmen; aber auch das Spinnrad und
der Wockenstinder gaben dem
traulichen Fenstererker eine gewisse
Intimitit: in diese Nischen hatten
sich iibrigens von der Wand her die
einzigen Reste der Bank gefliichtet,
die sonst in Deutschland gar nicht
mehr zur selbstindigen kiinstle-

rischen Ausbildung gelangte.

Im Efzimmer hatte wohl auch

noch als geriumiges Mobel die

reicher ausgestattete Wasche-
presse ihren Platz gefunden, um
einiges aus dem selbstgefiillten

L¥ ]

Reichgeschnitzter Renaissance:Stuhl Linnenschrank, dem St?lz der
aus dem Jahre 1607. deutschen Haustrau, fir den
Original im KunstgewerbesMuseum zu Berlin. tiiglichen GebraUCh gleiCh zur

Hand zu haben.

In den Gesellschaftszimmern spielte an den zur Abwechselung auch mit
Wandstoffen bespannten Flichen der Bilderrahmen eine grofle Rolle,
der sich nach italienischen Vorbildern zu einem liebenswiirdigen Zimmer:
schmuck ausbildete, woran auch die Arbeiten des Metallkiinstlers und des
Edelsteinschneiders glinzten. Einen besonderen Luxusgegenstand bildeten
die kleinen Kassetten, welche in kostlicher Schnitzerei, Malerei, Elfenbein-
einlage und Juwelierarbeit wahre Kunstwerke darstellten und sich schlieflich
in reicheren Hiusern zu besonderen prichtigen Kunstschrinken gestalteten.
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In der Schweiz sind wihrend der Renaissanceperiode besonders in
Kastenmobeln die gleichen Formen und Ausstattungen wahrzunehmen,
wie im Siiden Deutschlands. Namentlich erreichte man in der Intarsia
der Truhen und Schrinke eine grofle Kunstfertigkeit. Bemerkenswert
ist hier noch die grofle Kredenz, der biiffetartige Schrank, der in die
Tifelung der Zimmer eingefiigt zu werden pflegte. Aber es lassen sich
auch in den geschnitzten Schweizer Mébeln, ebenso
wie in Norddeutschland, die Einfliisse der nieder:
lindischen Friihrenaissance verfolgen. Es sind
vornehmlich die zierlichen Kandelabersiulchen,
zwischen denen die Flichen, in Rahmen mit rundem
Mittelstiick geteilt, mit figiirlichzornamentaler
Schnitzerei verziert werden, die dafiir charak-
teristisch sind. Auch mit Delphinen belegte
Konsolen kommen als Uberleitung vom Postament
her ganz in italienischer Auffassung an Truhen
zur Geltung.

Die Mobel des 17 Jahrhunderts

entsprechen in ihrer vielseitigen Formengebung
» und Ausstattung den verschiedenen Stréomungen
des Zeitgeschmackes, dem infolge politischer
Unruhen der grofle einheitliche Zug fehlt, der
die Renaissanceepoche auszeichnet, trotzdem auch
dort Eigentiimlichkeiten einzelner Linder zu be:-
merken waren.

Der Barockstil, welcher Mobel und Raum:=
kunst des 17. Jahrhunderts im wesentlichen be:
herrscht, fithrt uns zunichst wieder nach Italien.
Hier verwendeten seit der Mitte des 16. Jahr-
hunderts die Architekten jene antiken Siulen:
ordnungen in freierem Geiste, sie schufen neue
Leinewandpresse, Ornamentmotive und einen vielfach wechseln-

norddeutsch. Barock. den Formenkreis, der sich an das Vergangene
anlehnte und so als Spitrenaissance auch in den

nordischen Lindern im Mobelstil machtig zur Entfaltung kam. Im 17.Jahr=
hundert steigerte sich die unabhingigere Verwendung der Renaissance-
formen dann in Italien zu immer kriftigeren malerischen Wirkungen, die
in ihren ornamentalen Ausdrucksmitteln, den gewundenen und ver:
doppelten Siulen, dem verkropften Gebilk, den geschwungenen und
geknickten Giebeln, nicht selten zu Schwulst und Massigkeit fithrten.
In Deutschland zeigte sich dieser italienische Barockstil erst nach
dem dreifligjihrigen Kriege, der die stolzen eigenen Uberlieferungen der
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Renaissance, die in den ersten Jahrzehnten des 17. Jahrhunderts auch
im Mobiliar noch unbeeinflufit fortgedauert hatten, nahezu vernichtete.
Hiernach spielen aber zunichst wiederum starke Einfliisse der Niederlande
hinein, wo sich eine wirklich durchgehende Umbildung der Architektur-
formen vollzogen hatte, die mit der Bliite der Malerei auch in der Ein:
richtung des Wohnhauses stilistisch zu selbstindigem Ausdruck gelangte.
Man gab die iiberlieferten architektonischen Elemente nicht geradezu
auf, aber sie wurden vollig ihres Steincharakters entkleidet und in
Holzformen iibersetzt. Beson-
ders abhingig von den Nieder:-
lindern erscheint das nord-
deutsche Kiistenland, das in regem
Schiffsverkehr mit denselben stand: 58
Friesland ist vollkommen davon
beherrscht; aber auch Holstein,
Libeck und vornehmlich Danzig
zeigen deutlich diese Spuren. Im
Danziger Schrankmébel geht dies
so weit, daf} nachweislich von hier
stammende Stiicke ebenso gut in
Holland angefertigt sein kdnnten.
Zumeist bleibt ja die deutsche Ar-
beit, auch wo sie sich dem nieder-
lindischen Vorbilde anschlief3t,
etwas stirker mit Ornamenten be:
laden, besonders in der
Schnitzerei wuchtiger und
geht mit starkem Relief iiber 5
die Flichenwirkung hinaus: = =
hier klingt dann wohl bis: :
weilen auch ein Element
des italienischen Barockstils Feiner Siulenschrank
hindurch. in rheinischer Renaissance.

Am Ende des 17. Jahr-
hunderts macht sich in der Zierkunst des deutschen Mébels schon der
Einflu} des Stiles Louis XIV. geltend.

Der norddeutsche Schrank des 17. Jahrhunderts, auch als »Ham-
burger Schrank« bezeichnet, ist im Bau von massiger Wirkung durch
sein hohes Kranzgesims, das der streng eingehaltenen architektonischen
Ordnung seiner Front entspricht. Dieser schwere Eindruck wird noch
erhoht, wenn die Vereinigung der beiden Geschosse stattgefunden hat,
wodurch nur zwei Tiiren, aber in groflerer Ausdehnung erforderlich
werden, welche sich nunmehr als zwei hohe Felder darstellen, die
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von drei Siulen oder Pilastern gebildet werden, deren mittlere als
Schlagleiste dient.

Unter hollindischem Einfluf tritt dann, auch schon an den etwas
ilteren viertiirigen Schrinken, der Massivbau aus Eichenholz mit ge:
schnitzten Fiillungen zuriick; nur die Kapitile, der Fries und sonstige
kleine Zutaten werden in Schnitzerei ausgefiihrt, alles iibrige, selbst die
Gesimsprofile sind mit Furnieren belegt. In den Flichen erscheint po-
2T liertes, gemasertes Nuflholz, Ebenholz
' oder Polisander; auch mechanisch her:
gestellte Flammleisten finden in dem
Rahmenwerk der Fiillungen ausgedehnte
Verwendung. In Mitteldeutschland, wo
e e diese Schrinke mit geringen Abweichungen
vorkommen, liebte man ornamentale und
figiirliche Einlagen in Zinn, Elfenbein,
Schildpatt und ihnlichem : ein schwaches
Surrogat der sogenannten BoullesMobel, von
denen bei den franzosischen Mébeln noch
niher gesprochen werden soll.

Auch im Bereiche der Sitzmobel des
17. Jahrhunderts geht von Holland aus
eine Verinderung vor sich, die sich schon
in der Spitrenaissance vorbereitete. Der
. Polsterstuhl auf senkrechten Fiilen aus
zierlicher Drechslerarbeit, mit etwas ge-
bogener Lehne, Lederbelag und Messing:-
nagelung oder mit einfachem Samtbezug
in Umrahmung von Goldzwicken, Gold-
besatz und Troddeln, hatte bis dahin
einen sehr einfachen, edlen, aber etwas
steifen Typus behalten. Aber schon um
die Mitte des 17. Jahrhunderts kommen
Stithle vor, deren ganzes Holzgeriist um=
kleidet ist; ihre Formen sind daher ein:
fach und gerade, ohne alle Schnitzarbeit.
Dagegen tritt letztere, in Verbindung mit Drechslerei und in véllig
barocker Art, bei jener Gattung auf, die in dieser Zeit zum ersten
Male mit Flechtwerk an Lehne und Sitz erscheinen. Die gewundene
Siule ist hiufige Form fiirr die Beine dieser Stithle, die sich nach oben
itber den Sitz als Streben fortsetzen. Die Lehne ist nicht mehr so steil
aufsteigend wie bisher gebaut, die Schnitzerei darauf ist in wirkungs:
vollem hohen Relief gehalten und bewegt sich in den Formen des
Akanthuslaubwerkes, das auch die Schrinke und Tische mit den dicken,

Friesischer Schrank.

Original in Privatbesitz.
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runden Fiiflen ziert: dies ist in der Zeit, als unter Ludwig XIV.
franzésische Formen und Sitten maBgebend sind; aber auch der luxu-
ridse venetianische Mobelstil dieser Zeit war nicht ohne Bedeutung

Reich geschnitzter und verkropfter Schrank
mit Steg und gewundenen Siulen, Danziger Stil.

Original in Privatbesitz,

fir die Formengebung und Ausstattung der Mobel in Deutschland.

In Frankreich nimmt die Entwickelung des Barockstils auf Grund
italienischer Einfliisse ihre eigene Richtung an. Schon Heinrich IV, der
1610 starb, dessen zweite Gemahlin eine geborene Maria von Medici war,
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und ihr Sohn Ludwig XIII. (1610—1643) standen unter dem Einfluf} der
beginnenden Stilbewegung und pflegten an ihren Héfen die Richtung der
italienischen Spitrenaissance. Um aber auch des niederlindischen Ge:
schmackes nicht verlustig zu gehen, wird 1622 der in dufleren Formen
am italienischen Barock hingende Peter Paul Rubens aus Antwerpen
nach Paris berufen. Unter diesen Gesichtspunkten bildete sich der so
genannte Stil Louis Treize noch ganz im Sinne italienisch - nieder:
lindischer Kunst aus: in die bekannte willkiirlich behandelte antike
Architektur schieben sich Kartuschen ein, das weiche Ornament des
niederlindischen OBrmuschelstils iiberwuchert Rahmen und Flichen,
das anmutige Laubwerk der ilteren Zeit wird verdringt.

Truhe in deutsch. Barock mit reichen Kropfungen und Schnitzereien.

Indessen sagte diese derbe Kunstart dem franzosischen Empfinden
nicht lange zu. Schon wihrend der eigentlichen Renaissanceepoche
hatte sich die Eigenart der franzosischen Kiinstler darin bewihrt, daf}
sie die iiberlieferten Kunstformen knapp, straff und schlank nachbildeten,
im Geiste jener Grazie und Eleganz, die den franzdsischen Geschmack
kennzeichnen. Als dann die klassische Richtung die franzésische Li=
teratur zu beherrschen anfing und auch die Baukunst davon ergriffen
ward, strebte man natiirlich in der Dekoration und allen iibrigen Or:
namenten den antiken Idealen mit aller Macht zu. Zur Forderin dieser
durchgreifenden neuen kiinstlerischen Bewegung wurde die im Jahre
1648 gegriindete »Academie des beaux arts« bestellt: sie beorderte
Kiinstler und Handwerker nach Rom, um antike Denkmiler und
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Ornamente zu studieren. Man fertigte Abgiisse fiir den Unterricht, die
Kupferstecher sorgten fiir Verbreitung eines griechisch-romischen Mo-
tivenschatzes: was man aus Rom heimbrachte, wurde in Paris verarbeitet.

So erwuchs seit etwa 1650 der franzésischen Kunstiibung auf Grund
eigener Anschauungen und originaler Empfindungen aus der Antike
heraus eine neue Formenwelt, die schnell genug das iibrige Europa
beherrschte.

Die Stilperiode Louis Quatorze,

soweit sie noch das 17. Jahrhundert angeht, steht auch im Mobiliar unter
dem EinfluB von Jean Lepautre (1618—1682). Seine auf einer Ver:
einigung von romisch-antiken und italienisch-barocken Anregungen be-
ruhende Kunstweise, deren Streben auf Pracht und Groflartigkeit aus:
ging, fithrte zu wuchtigen, schweren und breiten Formen, die noch
anklingen an die Epoche Louis XIII., deren Dekor auf malerische
Wirkung berechnet war. Lebrun (1619—1690) unterstiitzte jene Vors
stufe des franzésischen Klassizismus; aber er suchte dem Ganzen eine
einheitliche Richtung zu geben. Diesen Kiinstler hatte Ludwig XIV.
an die Spitze der im Jahre 1663 vom Staate angekauften Gobelinmanu-
faktur gestellt, die 1667 zu einer groflen »Manufacture royale des meubles
de la couronne« erweitert wurde, in der alle Gewerbe vertreten waren.
Hierzu kam spiter noch der bedeutende EinfluB3 des Zeichners Bérain
(1638—1711). Er wufite die oft steife Wiirde des Dekors in gefilliger
Erinnerung an die antike Malerei, die schon Rafael kiinstlerisch von
neuem belebte, iiberaus anmutig durch die Groteske zu gestalten. Die
Antike hatte diese Kunstform meist aus spielenden Architekturteilen
errichtet; Bérain dagegen schiebt Binder, Kurven, schén geschwungene
Linien ein, wo es nur irgend méglich ist, nicht nur als Umrahmung,
sondern auch als tragende Glieder; in solches Ornament 16st er die
Sockel, die Stiitzen, die Giebel, ja das ganze Geriist des Aufbaues auf
Auch die Akanthusranke des Lepautre wird durch dieses Bandwerk ersetzt.

Diese Formenwelt hatte besonders in der spiteren Epoche des Stiles
Ludwig XIV. fiir alle Teile des franzosischen Dekorationswesens, so
auch fiir die Mébel, eine weitgehende Bedeutung, bis der Geist Man-
sards und de Cottes die dekorative Kunst mehr und mehr dem Rokoko
Meissoniers zudringte.

Das franzosische Mobiliar dieser Zeit des 17. Jahrhunderts i}t
erkennen, wie die groffle Menge der Holzschnitzer und Ebenisten den
groflen Meistern folgte. Im allgemeinen kann man dabei aber beobachten,
dal8 die biirgerlichen Einrichtungen der Louis Quatorze:Epoche in Frank-
reich viel mehr niederlindischer Art waren, wihrend das Luxusmobiliar
besonders auf Italien hinweist: eine Eigentiimlichkeit, deren Spuren sich
noch bis in das Zeitalter des Rokoko erhielten.
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Von grofiter Bedeutung fiir die Mobeltischlerei des Barockstils war
auch in Frankreich der Wechsel des Materials, der schon mit dem Be:
ginn des 17. Jahrhunderts einsetzte. Bei den meisten der Luxusmobel
tritt an die Stelle des bisher bevorzugten Nuflbaumholzes das Ebenholz;
aberauch andere Holz-
arten standen durch
maritime Entdeckungen
dieser Zeit reichlich zur
Verfiigung. Mit dieser
Anderung wird die plas:
tische Richtung, das reine
Schnitzwerk, zur Seite
gedringt und die Fliche
als solche macht ihr Recht
geltend. Alle Arten ein=
gelegter Arbeiten, Holz-
und besonders Metallein=
lagen erfahren die glin-
zendste Ausbildung; in-
dessen horte die Holz:
schnitzerei  keineswegs
ganz auf, ihre Erzeugnisse
erscheinen sogar dem
Wechsel der Mode wil=
liger unterworfen und

genauer angepafdt.
Ubrigens diirfen wir
uns die Mébelausstattung
in den goldstrah-
lenden Reprisen:
tationsriumen der
koniglichen Palaste
gar nicht besonders
reichhaltig vors
stellen; denn fiir
die Wohnlichkeit,
die im Biirgerhause
allmahlich erreicht
war, fehlten in den Schléssern tast alle jene Gegenstinde, welche
die Bequemlichkeit erstehen lieB; hier sollte vor allem die Pracht in
den Vordergrund geriickt werden. Einer groflen Beliebtheit erfreute
sich in diesem Sinne der Tisch in seiner verschiedenen Gestaltung:
es sind die sogenannten Konsolen, welche schon von Ducereau ab bis

Fein geschnitzter Schrank im Stil Louis XIV.

Original in Privatbesitz.



: 63
auf De Lalonde die Phantasie der Zeichner beschiftigten. Diese
Prachttische Louis XIV. bestehen aus reich geschnitzten und vergoldeten
Untergestellen mit glatter oder in Mosaik gearbeiteter Platte. Die vier
Beine, die sich bisweilen sogar auf acht steigerten, gehen in der
frithen Zeit der Lepautreschen Periode noch als pilasterartige Triger
in die Hohe; auch die leicht geschweifte Form derselben in Gestalt von
Voluten halt sich noch eine Zeit lang. Dann aber schreitet man zu
reiner Karyatiden- und Hermen: '
bildung, und als man den Triger
so weit durchbrochen hatte, daf
er tatsichlich sich in zwei Teile
spaltete, die am Fufle zusammen-
gehaltenwerden, beginntdie Schwei-
fung der Profile. Zwei sich kreu-
zende Stibe spannten ober:
halb der Fiifle stets die Beine
zusammen: eine Disposition,
woran das Louis XIV. fest:
gehalten hat. In der Friihzeit
ist die Symmetrie noch tiberall
streng gewahrt, sie verleiht
dem ganzen Stiitzenaufbau
eine gediegene Standfestig:
keit; die Ornamentation ist
mit Bedacht auf die Funktion
der einzelnen Glieder etwas
derb entwickelt, sie ist reich,
ohne jedoch die Grund-
formen zu erdriicken. Eine
bemerkenswerte  Einzelheit
innerhalb dieses Stils ist das
rankenformige, aus durch:-
brochenen Bindern gebildete Louis XIV.:Sessel, holzgeschnitzt und echt ver:

Muster (Quadrillé) mit Ro- goldet, mit feinen alten Aubusson:Taschen.
setten, das den Grund der

von Ornamentranken entblofiten Flichen netzférmig iiberzieht und
belebt. An einfacheren Beispielen solcher Tische und Konsolen, die
auch in Deutschland hiufig sind, tragen die Baluster ohne Zwischenteil
die breitwulstig profilierte Tischplatte. Nicht selten ziert rechtwinklig -
gebrochenes oder verschlungenes Bandwerk in der Weise Bérains den
Waulst oder das Gesims unterhalb der Tischplatte. Die Akanthusblatter, von
Lorbeerreisern unterbrochen, die gewohnlich einem Medaillon entsteigen,
iiberwuchern gern in kraftvollem Linienzuge das ganze Tischgestell.
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Die grofiten Verschiedenheiten weisen indessen die Baluster und die
Kreuze zwischen den Fiilen auf. Als dann die geschwungenen Linien sich
hier zeigten, geht die gleiche Begrenzung aller Formen mehr und mehr
vor sich, von etwa 1670 an ist ihre Herrschaft im ganzen Mobiliar
begriindet: sie weisen schon auf das Rokoko der Régence hin. Nur
die Werke der Ebenisten iiberhoren zum Teil das Hereinbrechen einer
neuen Zeit.

Bei den Sitzmobeln der Zeit erhalten die tragenden Glieder die
gleiche Formengebung wie an den Tischen. Breite Lehnstiihle, niedrige
Taburette sind dabei mehr und mehr auf die Hilfe des Tapezierers an-
gewiesen, dessen Bedeutung in der Stilperiode recht eigentlich zur Geltung
kommt. Dasselbe ist bei dem machtigen Paradebett der Fall.

Anders gestalten sich die Kastenmobel, wo die Flichendekoration
an Schrinken, Kommoden, hohen Uhrpostamenten usw. eine kiinst:
lerische Ausbildung erfuhr, wie sie bedeutender nirgends wieder erreicht
worden ist. Der Name des berithmtesten Ebenisten in der Zeit des
Louis XIV. — Charles-André Boulle (1642—1732) — bezeichnet in
umfassendstem Sinne den Hohepunkt aller auf diesem Gebiete an:
gewandten Verfahren. Gewif8 hat dieser erste Kunsttischler Louis XIV.
die Metalleinlage in ihrer Anwendung auf das Mobiliar ebensowenig
erfunden wie die Holzintarsia. Beides sind alte Techniken, die fast
iiberall, im Orient wie im Abendland, schon lange heimisch waren. Die
Kunst, verschiedenfarbige Hélzer, seien es natiirliche oder kiinstlich
getonte, in Mobel einzulegen, war zu Beginn des 17. Jahrhunderts weit
verbreitet. Vor allem den Niederlindern kamen hierbei die Verbindungen
mit ihren iiberseeischen Kolonien sehr zu statten, von wo sie das kost:
bare Material (bois des iles) in reicher Menge bezogen. Sie entfalteten
in der Bearbeitung derselben jene ungemeine Geschicklichkeit, die der
geniale Minister Colbert so wohl zu schitzen wuflte, dal er namhafte
Holzintarsiatoren an die konigliche Werkstatt heranzog. Die hollindische
Holzmarqueterie strebte nach der flichenhaften Wiedergabe natur-
alistischer Blumen, verwertete neben den einheimischen auch exotische
Pflanzenmotive, gruppierte sie zu dichten Striuflen in Vasen und gesellte
diesen gern Vogel, Schmetterlinge u. dergl. zu; aber das Bestreben, die
Fliche nach der Art textiler Erzeugnisse moglichst gleichmifig mit breiter
Zeichnung zu fiillen, lieB sie die Schranken des guten Geschmacks oft
iiberschreiten; nicht selten iiberwuchert die eingelegte Arbeit die etwas
formenschweren Kommoden und Schrinke ohne jede Riicksicht auf eine
durch die Kastengliederung notwendig gewordene Einteilung in ab:
gegrenzte Felder.

Hat Boulle somit auch nichts neues entdeckt, so ist er doch der
weitaus geschickteste und geistreichste der in dieser Manier arbeitenden
Kiinstler gewesen. Er wird bezeichnet als Architekt, Bildhauer, Maler
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und Graveur; aber alle die anderen Eigenschaften, die er in seiner Person
vereinigte, sind an seiner Neuerung im Fache der Mobeltischlerei er-
sichtlich. Streng architektonisch ist der stets solide Aufbau, ist die
Konstruktion seiner Mébel; er weill die Massen kriftig auseinderzuhalten
und sie mit funktioneller Bedeutsamkeit zu gliedern. Malerisch ist der
Charakter seiner Schmuckformen im Grofien wie im Kleinen; durch wohl
abgewogene Uberginge 16st und verbindet er kriftige Kontraste, offen-
bart in der sorgfiltigsten Zusammenstellung der Materialien, die er fiir
seine eingelegten Arbeiten verwandte, das feinste Verstindnis fiir kolo:

Schreibtisch, feine alte Boulle-Arbeit.

In Privatbesitz.

ristische Wirkung. Es ist die Stilart Bérains, welcher sich Boulle zumeist
bei seinem Flachornament hinneigt, wiahrend er fiir die glinzend ver:
goldeten Bronzen und sonstige plastische Verzierungen die Vorlagen
von Lebrun, Warin oder Cucci heranzieht; aber die Art, wie er die
verschiedenen Elemente zu einer wirkungsvollen Einheit zusammenschlo8,
wie er mit allezeit sicherem Geschmack das Beste fiir seine Zwecke ver:
wendete: das alles ist die Art eines Kiinstlers von genialem Zuschnitt.

Gewill ging die Neuerung nicht ohne einige Gewaltsamkeit vor sich.
Indem Boulle nach Schildpatt, Elfenbein, Kupfer und Zinn griff, um
damit die Ebenholzfliche seiner Mébel einzulegen, driickte er das Holz
zu einem bloflen Geriist eines luxuriosen Uberwurfes herunter. Seine

5
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ersten Werke leiden, soweit sie nicht blos mit Holz marketiert waren,
an einer gewissen Uberfiille an metallischen Einlagen; spiter befleifligte
sich der Meister einer grofieren MaBigkeit in der Flichenmusterung, die
Regel ist dies bei den Werken seiner Bliitezeit, die um die Wende des
17. Jahrhunderts, etwa 1695—1700 anzusetzen ist. In formaler Hinsicht
bildete Boulle den klassischen Typus der Stilperiode Louis XIV. aus.

Es ist schwierig, die in den Museen und sonstigen Sammlungen er=
haltenen Arbeiten Boulles nach den verschiedenen Methoden seiner
angewandten Technik zu unterscheiden; denn die meisten seiner Mobel
sind von Schiilern oder Nachahmern repariert oder gar direkt kopiert
worden. So sind im Garde:meuble zu Paris sechs bis auf geringe
Einzelheiten vollig gleiche Schrinke aufbewahrt, die hochst wahr-
scheinlich Kopien eines urspriinglich von Boulle herrithrenden Werkes
darstellen. Diese sechs Schrinke gehoren paarweis zusammen; denn
dadurch, daf die Fliche durch Ausschnitte das entgegengesetzte Ver:
hiltnis des Grundes zum Ornament autweist, entsteht dieselbe Arbeit
in gewissem Sinne immer doppelt, und so wurden auch die gleichen
Mobel als Gegenstiicke geschaffen. Immerhin aber wird die premiére
partie — und darunter versteht man die Metallmarketerie auf Schildpatt-
grund — hoher geschitzt als ithr Widerspiel, die contrezpartie.

Zu Anfang seiner Titigkeit scheint Boulle nur Einlagen von vers
schieden gefirbten Holzern gemacht zu haben; in seiner Glanzzeit be-
nutzte er als Grundlage dunkles Schildpatt mit eingelegtem Kupfer,
wozu dann vergoldete Bronzefiguren grofien Stils kommen; und am Ende
seiner Laufbahn erscheinen groteske und komische Bronzefiguren auf
einem mit Kupfer und Zinn eingelegten bunten Schildpattgrunde. In-
dessen i3t sich seine Titigkeit durchaus nicht in die angefiihrten drei
Perioden streng abgrenzen, denn es ist erwiesen, dafl er oft zu gleicher
Zeit in allen drei Manieren gearbeitet hat. Fiinfzig Jahre lang beherrschte
Boulle unbestritten die franzdsische Kunsttischlerei. Dem Beispiele des
Hofes folgend iiberhiuften ihn Aristokraten, Finanzleute, Minister und
fremde Diplomaten mit ihren Bestellungen, und wer ein vornehmes
Haus machen wollte, mufite es mit Boulleschen Mobeln schmiicken.
Es ist bekannt, dafl Boulle fiir mehrere auslindische Fiirsten arbeitete,
u. a. fiir den Konig von Spanien und den Kurfiirsten von Kéln. Auch
die bayerischen Prinzen kamen 1725 zu kurzem Aufenthalt nach Paris,
um die Werkstatt dieses berithmten Meisters zu besuchen. Diese hatte
sich mit der Zeit in eine Fabrik verwandelt, worin unter Boulles Aufsicht
hunderte von Tischlern, Ciseleuren und Vergoldern arbeiteten.

Die Mébeldekoration, welche diesen Kiinstler berithmt gemacht hat,
ist die denkbar konservativste gewesen, sie ist am wenigsten von den
Wandlungen der Mode beeinfluBt worden; denn fast bis an das Ende
des 18. Jahrhunderts, besonders zu Beginn des Stiles Louis Seize, wurden
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Boulle-Mé&bel angefertigt. So ist es gekommen, dafl der Typus des
Stiles Louis Quatorze im Mobiliar weit tiber die Regierungszeit des
groflen Konigs sich in verhiltnismifiger Stilreinheit erhalten konnte.

Boulle stammte iibrigens nicht nur selbst von Maobeltischlern ab,
sondern hinterlie auch vier Séhne, die simtlich die Kunst ihres Vaters
ausiibten. Jedoch scheinen sich diese Sohne, die alle vier den Titel
»Hofschreiner« fithrten und fiir die koniglichen Schlésser arbeiteten,
nicht besonders hervorgetan zu haben, obgleich sie wie ihr Vater zu-
gleich Tischler, Marketeure und Ciseleure waren. lhre Zeitgenossen, die
dem Vater so reiches Lob gespendet hatten, schitzten die Sohne wenig,
und wir wissen so gut wie nichts von ihren Arbeiten. Doch sind aus
ihren Werkstitten jene Kiinstler hervorgegangen, die spiter den graziosen
Hausrat schufen, der als Stil Louis XV. bekannt ist.

Als dann in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts die franzésischen
Mobeltischler durch ihre geschmacklosen Ubertreibungen die Manier
Boulle's in Verruf gebracht hatten, blieben jene Mabel, die zweifellos
aus seiner Werkstatt hervorgegangen waren, bei allen wirklichen Kennern,
Liebhabern und Sammlern umsomehr ein Artikel eifriger Nachfrage.
In allen Versteigerungskatalogen jener Zeit werden seine Arbeiten be:-
sonders genannt und lobend hervorgehoben. Natiirlich wurden dadurch
die Handwerker und spiter die Fabrikanten zu Nachahmungen oder
gar zu direkten Kopien aufgemuntert, und ganz besonders in den Jahren
1840—1860 ist der Pariser Mébelmarkt mit solchen Kopien iiberschwemmt
worden: allerdings mit so ungenau und roh ausgefithrten Kopien, dafl
sich nur ein ungeiibtes Auge von ihnen tiuschen lafit.

Der Régencestil

bezeichnet in Frankreich die Zeit von 1715—1723, er tritt unter der
Regentschaft des Herzogs von Orleans ein, gewissermaflen als ein Uber-
gang, der die ilteren Formen des Stiles Louis XIV. etwas lockert, aber
noch nicht der volligen Willkiir des Rokoko verfallt.

Das allgemeine Ornament der Régence ist besonders durch zwei
Meister bezeichnet, deren Entwiirfe uns in Stichen erhalten sind: es ist
Antoine Watteau (1684—1721) und GillessMarie Oppenort (1672 bis
1742). Ersterer beherrscht zunichst die gemalte Wanddekoration; er .
hat sich auch mit dekorativen Fiillungen beschiftigt, in denen seine
Figuren von grotesken Formen umspielt sind, die sich auf den ersten
Blick als Fortsetzungen von Bérains Kunstweise zu erkennen geben.
Auch bei Watteau sind die umrahmenden und oft die tragenden Teile
aus Bindern und Kurven gefiigt; aber die Schwingungen sind weicher,
die Durchflechtungen zwangloser als bei Bérain. Diese Steigerung der
Kurvenwelt scheint Watteau wiederum durch zwei geistesverwandte

sl



68

Meister, Claude Andrau (1658—1734) und Claude Gillot (1673—1722)
vermittelt worden zu sein. Die iibrige Dekoration des Régencestiles
aber bestimmte Oppenort, der Hofbaumeister des Regenten. Er war
der Sohn eines flimischen Tischlers und hatte seine entscheidenden
Studienjahre auch in Rom verbracht. Seine freie Affassung der Bau-
formen, die Lust an kriftigen, plastischen Gebilden, an keckem Natu-
ralismus, den Sinn fiir groflie Maf’stibe hat er aus Italien heimgebracht,
in allen Stiicken das Gegenteil von dem, was der elegante Klassizismus
seiner franzosischen Zeitgenossen erwartete. Und wo er sich gehen
lassen konnte, wendete er seine romischen Studien unmittelbar an. An
anderen Stellen, namentlich bei seinen Mébelentwiirfen, legte ihm die
heimische Tradition einige Fesseln an, sie sind daher, auch wo sie neue
Motive zeigen, im ganzen maflvoll gehalten. Einen durchweg eigenen
Formenkreis hat er daher kaum geschaffen; aber man muf3 ihn als den
anregendsten Erfinder der Régence gelten lassen. Was iiberhaupt die
Formenwelt dieses Ubergangsstils zumeist beherrscht, das ist die wachsende
Neigung zur geschweiften Linie, zur Vereinigung mannigfacher Kriim:
mungen, als Steigerung des Kurvenstils, der schon die Spitzeit Lud-
wigs XIV. bezeichnet. Auch der Bildhauer Pineau gehért noch in den
Kreis der tonangebenden Meister des Régencestils. Im Ganzen darf
man sagen, daBl im allgemeinen Ornament die Ubergangszeit dort endet,
wo das Muschelwerk einsetzte. Auch Oppenort verwendet nur einzelne
Muscheln, ohne daraus einen allgemeinen plastischen Stoff zu machen.

Als Vorliufer der neuen Richtung erscheinen im 17. Jahrhundert schon
die geschnitzten Tischmébel, und auch Boulle hatte sich in seinem
Schaffen dem sich regenden neuen Geschmack schon nicht ganz ver:
schlieffen konnen. Einige seiner Kommoden lassen das deutlich erkennen.

Noch ein anderer Ebenist dieser Zeit, Charles Cressent (1685—1768),
wird als charakteristisch fiir den Régencestil genannt. Auch bei ihm
wirkt noch die Tradition des Stiles Louis XIV. nach. Seine Mabel
sind nicht mehr massiv, sie imponieren nicht mehr durch eine gewisse
Monumentalitit, aber noch immer wahren sie den Schein solider Stand-
festigkeit. An Stelle gerader Linien sind durchgingig geschweifte Kon:-
turen getreten, auch eine gebrochene Bogenverbindung findet Verwen:
dung, aber alle Kurven sind noch vorsichtig und mafivoll, sie deuten
keine andere freiere Bewegung an, als dem Stile dienlich, sie widersetzen
sich noch launenhafter Willkiir im Sinne des ersten Rokokos von
Meissonier. Die Kommoden werden mobiler, sie erheben sich vom
Boden, noch wird ihnen die Bewegung schwer und wie unwillkiirlich
laden sie zwischen den Fiiflen nach unten aus; sie haben ihre Steilheit
im Aufbau verloren, sie wolben, dehnen sich in die Breite, bauchen
sich weit aus zu jener der Régence ganz besonders eigenen Form der
»Commode ventrure«, die in vielfachen Varianten, sarg: oder kessel-
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artig, eine ungemeine Verbreitung iiber alle Nachbarlinder gefunden
hat, wo sie dann namentlich in Deutschland in der ausschweifendsten
Weise des echtdeutschen Rokoko mit Bronzen dekoriert wurden.

Auch Landrin, von dem das Hamburgische Museum eine Kommode
besitzt,, arbeitete im Stile der Ubergangszeit zur Epoche Louis XV.; die
Form jener Kommode weist indessen auf einen etwas fritheren Typus
hin, welcher der forme ventrure vorausging; nur die Bronzebeschlige
mit ihren Rocaillemotiven und die eigenartige Furniereinlage lassen den
Fortschritt in der Stilentwickelung deutlich erkennen.

Ubrigens hatte sich der Bronzebeschlag allenthalben schneller der
neuen Formensprache angepafit, als das konstruktive Mébelgeriist.
Die Kunst der Bronzisten stand in dieser Zeit, insofern sie nicht
fiir Monumentalwerke in Anspruch genommen wurde, in engster Ver:
bindung mit der Mébeltischlerei, hiufig einfach in deren Dienst. So
z. B. arbeiteten Jacques Confesseur und Domenico Cucci noch in den
Werkstitten Boulles. Es erscheint daher natiirlich, daf} an der Schwelle
des Rokoko vor allem der Bronzebeschlag den Stilwandel am besten
erkennen 1aft, zumal auch die Metallmarketerie Boulles aufgehort hat,
tonangebend zu sein und das Holzfurnier sich mit der chinesischen
Lackarbeit in die Herrschaft teilt. Das Vordringen der Bronze be:-
schrinkt sich dabei zunichst auf einzelne Mébelteile: Schliisselloch und
Henkelbeschlige, Fu}: und Eckansitze gewinnen immer mehr an Be:
deutung. Dann iiberzieht die Bronze aber. die Flichen, erst in bescheiz
denem Rahmenwerk, dann in der Zeichnung immer bewegter und
kithner. Mehr und mehr setzen sich vegetabilische Elemente an,
naturalistische und stilisierte, bald wird das Blattwerk durchsetzt von
Andeutungen des Muschelwerks, bald von ihm verdringt, die Akanthus:
blitter erscheinen in allen méglichen Gestaltungen; mehr und mehr tritt
Blumenwerk hinzu, auch mehren sich die Tierformen, Putten mischen
sich hinein und es folgt der ganze Apparat allegorischer Embleme. Mit
derartigem Beschlagwerk werden wihrend der Régence schon die Flichen
verziert, von talentlosen Nachahmern aber bald auch teilweise zerstort.

Der eigentliche Rokokostil

umfafit in Frankreich nicht die ganze Regierungszeit Louis XV. (1723
bis 1774) ; es decken sich daher die Begriffe »Louis Quinze« und »Rococo«
fiir die Verhiltnisse des Ursprungslandes dieser Stilarten keineswegs.
Im franzosischen Mobiliar war das Rokoko erst am Ende der dreiffiger
Jahre des 18. Jahrhunderts zur vollstindigen Ausbildung gelangt und
herrscht dann wihrend eines Jahrzehntes: bis etwa zum Beginne der
1750er Jahre. Es wird berichtet, dall der aus Turin stammende Gold=
schmied Juste Auréle Meissonier (1695—1750), den seine Zeitgenossen
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als den Schopfer der wesentlichen Motive und als den Hauptfithrer
dieser Stilepoche ansahen, im Jahre 1736 ein nach seinen Zeichnungen
ausgefiihrtes Kabinett zur Schau gestellt hatte, das von aller Welt als
Wunderwerk angestaunt wurde, so dal dem Meister der Sieg seiner
neuen gefestigten Geschmacksrichtung gewifl war. 2

Die Grundelemente des franzésischen Rokoko-Ornaments, wie Meis:-
sonier sie aus dem wuchtigen, mafllosen Empfinden des italienischen
Barock entnommen hatte, bestehen im Naturalismus, im Muschelwerk,
in den gewundenen Linien und in der unsymmetrischen Behandlung
aller Einzelformen. Der Naturalismus duflert sich sowohl in der Plastik,
als auch im Flachornament, er beruht auf einem liebevollen Studium
und malerischer Verwendung: Blumen, Blattwerk und Figuren erscheinen
in moglichst naturgetreuer Auffassung; dennoch ist die ornamentale
Behandlung eine héchst reizvolle, in anmutiger Gruppierung der Blumen:
welt ist diese Kunst des 18. Jahrhunderts nicht iibertroffen worden.
Leichte Gewinde, zierliche Gruppen, volle Kérbe, iippige Fiillhorner,
flatternde Bliiten, durchsichtige Krinze, gestreute Zweige, alles, was der
geschulte Zeichner aus der Blume zu fiigen weif, findet sich auf der
Fliche oder im Relief, als ruhige Fiillung oder im bunten Spiel der
Rahmen, als gesondertes Motiv oder zwischen Schnérkeln und Muscheln.
Aus der Fiillung verschwindet das Laubornament ginzlich. Der ruhige
Rhythmus der klassischen Akanthusranke ist verloren gegangen, im
Rahmenwerk und an den struktiven Teilen der Méobel treten die ein-
zelnen Blitter, lang, schmal, oft wie Palmenwedel behandelt, entweder
begleitend auf oder sie schieflen, freilich unorganisch, direkt aus dem
plastischen Stoff hervor; oft sind sie vom Muschelwerk kaum zu unter:
scheiden. Aber auch das Steinreich ist aus den Grotten der italienischen
Barockgirten in den Formenkreis des franzésischen Rokoko gezogen:
Felsen: und Tropfsteinbildungen werden in das Ornament der Fiillungen
iibernommen, Trophien und Embleme setzen sich dazwischen und so
verdringen die wunderlichsten Gestaltungen in kurzer Frist alle zier-
lichen Grotesken der Régence. Dieser Richtung [des Meissonier wurde
im ganzen Kunstgewerbe schnell gefolgt; nur die franzésischen Baus
meister hielten an klassischen Uberlieferungen fester, so daf8 das Rokoko
mehr ein Stil der Dekoration und des Kunstgewerbes geblieben ist.
Aber auch in der Innenkunst dieser Zeit blieb gerade Frankreich maf-
voller als seine Nachahmer.

Die Mobel stehen in enger Wechselwirkung mit der Dekoration des
Rokoko; sie lassen am besten erkennen, wie dieser Stil den tektonischen
Gegensatz von Last und Stiitze auffaite. Tragende und getragene Teile,
Stiitzen und Last, die ganze Fassade und Gestalt derselben bog und schweifte
sich, so die Fiile, der Sitz, die Lehnen der Sitzmébel. Es steht in der
Geschichte der technischen Kiinste einzig da, in welchem Mafle man sich
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in dieser Periode im Mébelbau von den Gesetzen der architektonischgn
Tradition unabhingig zu machen wufite. — Bei Schrinken und Getafel

findet man in der organischen Be-
lebung des Rahmenwerks durch die
oben geschilderten ornamentalen
Motive Ersatz fiir die nun sehr
sparlich vorkommenden Gesimse,
Pilaster und Siulen. Innerhalb
einer gewissen Willkiir und Launen-
haftigkeit herrscht aber dennoch
eine anmutig schopferische Kraft,
die in der scheinbaren Unordnung
der ungleichmifligen Teile das
Gleichgewicht doch wieder her:-
stellt. Hierbei kommt dem Ganzen
zugute, dafl die Technik auf allen
Gebieten der Kleinkunst eine hohe
Stufe erreicht hatte: jedes Material
wird im einzelnen mit bewunderns:
werter Eleganz durchgearbeitet.

Schon die Friihzeit des 18. Jahr:
hunderts hatte begonnen, statt
der Boullearbeit Furniere aus
Rosens, Veilchen: und Atlasholz
als Belag der Mabelflichen zu
verwenden; ihre Glanzwirkung
zwischen den blinkenden Gold:
bronzebeschligen wird gesteigert,
indem nicht nur die Linien,
sondern auch die Flichen selbst
gebuchtet werden. Bei solcher
Ausbuchtung kommt es dann
freilich nicht mehr darauf an, die
einzelnen Schubkasten tekto-
nisch zu trennen, sondern das
Metallornament zieht sich in
freier Bewegung iiber die
ganze Fliche der Kommoden
oder Schrinke hin.

Fiir die Sitzméobel, die
Stiihle und Sofas, fiirdieTische

Prunkschrank, Louis XV.

Original in Privatbesitz.

und Konsolen — die Wandtische hingen mit der Tatelung des Zimmers
zusammen — wurde die geschnitzte Holzarbeit, meist mit Vergoldung und
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Malerei bevorzugt. Und gerade hier macht sich in den Gestellen dieser
geschnitzten Mébel das neue Formengefiihl des eigentlichen Rokoko in-
sofern geltend, als man keineswegs den Gedanken an die Standhaftigkeit
des Ganzen wahrt, sondern den Gegensatz zwischen Last und Stiitze
vollstindig verwischt. Mit einer Kiihnheit und Konsequenz, die man
bewundern muf, wissen die franzésischen Tischler das ganze Gefiige
einemeinheitlichen, grofien
Linienzuge unterzuordnen.

In der Mobeltischlerei
ist keiner mit gréflerem
Talent dem mit allem Reiz
des Ungewohnlichen aus=
gestatteten Ideal Meisso=
niers gefolgt als Jean
Jacques Caffieri (1678 bis
1755), dessen Arbeiten sich
sein Sohn Philippe so eng
anschlof3, daB} seine Eigen=
arten von denen des Vaters
sich nicht unterscheiden
lassen. Man besitzt von
ihnen auch elegante Hinge=
und Standleuchter, Uhren
und dergleichen, und im
Jahre 1742 hatten sie fiir
den Konig Ludwig XV.
zwei grofle Spiegel mit
reichen Bronzerahmen aus:
zustatten und wahrschein-
lich auch die Metallteile
fiir die iibrigen Mobel zu
_ liefern, die als Geschenk

P s s A an den Sultan gingen. Es

ist bekannt, daf} das fran-

Feine Vitrine mit Bronzen, Louis XV. zosische RokokozMobiliar

eine kaum erfreuliche Um-

wilzung in der allgemeinen tiirkischen Ornamentation hervorrief, was

sich namentlich in den dem orientalischen Bediirfnis am nichsten
liegenden Textilien offenbart.

Umgekehrt blieben aber auch der franzésischen Raumkunst dieses
Zeitalters in textilen Dingen die orientalischen guten Originalmuster
nicht verschlossen. Schon gegen Ende des 17. Jahrhunderts, also noch
unter Ludwig XIV. begann in Frankreich die Entwickelung der Zeug-
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drucks auf Grund der mit farbigen Blumenmustern bedeckten »Cotons,
die eine siamesische Gesandtschaft nach Paris gebracht hatte. Ihre Dessins
wurden auf Seide und Baumwolle nachgeahmt und im biirgerlichen
Mobiliar als Ersatz fiir die kostbaren Gobelinsbeziige verwandt, welche
die Ausstattung der Sitzmobel in Schléssern und Palisten besonders
prunkvoll erscheinen lief3.

Im spiteren Rokokozeitalter haben dann chinesische und japanische
gestickte und gedruckte Wandbekleidun-
gen den Anstofl zu den franzdsischen
bedruckten Cretonnetapeten gegeben.
Ganz unbeteiligt ist ja auch die phantasie-
reiche Plastik und Malerei des chinesischen
und japanischen Porzellans nicht an der
Entwickelung der franzésischen Rokoko:
formen. Und als dann Bronze, Messing,
Kupfer, Schildpatt und andere Einlagen
von den Mobelflichen verdringt waren,
da traten Porzellanplaketten und vor allem
chinesische Lackmalereien an ihre Stelle.
Hiermit gelangen wir dann in den

Ubergangsstil zum Louis XVI,

der noch zu Lebzeiten Louis XV. unter
dem maichtigen Einflul der Marquise
von Pompadour einsetzte. Sie hatte eine
besondere Vorliebe fiir Lackarbeiten und
wandte daher ihre Aufmerksamkeit auf
eineganze Familie strebsamer Lackarbeiter,
die sich redlich abmiihte, den Bestand-
teilen des chinesischen Lackes auf die
Spur zu kommen. Gelang es ihnen auch
nicht, das Geheimnis zu ergriinden, S0  Vitrine Louis XV. mit Bronzen
stellten sie doch ein dem Vorbild nahe und Vernis Martin-Malerei.
kommendes Produkt her, das in seiner

Anwendung an Karossen, Tragstithlen und Kastenmobeln aller Art die
allgemeinste Anerkennung in kurzer Zeit fand. Der bedeutendste
dieser Familie Martin war Robert Martin (1706—1765), der jiingste von
vier Briidern; ihm kam es nicht auf eine sklavische Nachahmung der
chinesischen Lackarbeiten an, sondern er verwertete seine Erfindung zu
selbstindigen Dekorationen.. Ein Sohn dieses Meisters hat iibrigens
im Dienste Friedrichs des Groflen im Potsdamer Lustschlof8 Sanssouci
herrliche Lackarbeiten hinterlassen.
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Nach dieser neuen Verzierungsart fiir Mébel, die sich im iibrigen
noch als mafivolle Rokokowerke darstellen, kommt dann doch in etwas
die Holzmarketerie wieder zu ihrem Recht. Auch halten sich die

: Formen und der ganze

Aufbau der Maobel
wieder in natiirlicheren
Grenzen. Der Bronze:
beschlag  wird  be:
schrinkt, es kommen
wieder antikisierende
Elemente hinein, und
im ganzen iiberwiegt die
Freude am glinzenden
Schein lichter Ténun:
gen, wozu fiir die sorg:
filtige Behandlung der
Holzer reichliche Mittel
zur Verfiigung stehen.
Als glinzendes Beispiel
hierfiir wird die in der
Art Martins  herge-
stellte Encoigniire aus
dem Mobilier national
in Paris genannt. Ferner
ist bezeichnend fiir die
Mobel des Ubergangs-
stils zum Louis XVI. der
berithmte Schreibtisch
Ludwigs XV., der von
Oeben begonnen und
von Riesener voll=

endet wurde. Die

Cylinderform

dieses »Bureau-
secrétaire« war um

die Zeitseiner An=
Feiner Glasschrank, fertigung  (1769)
Ubergangsstil von Louis XV. zu Louis XVI noch etwas neues;

ihre Erfindung
wird dem Fiirsten Kaunitz zugeschrieben. Das Werk ist als freistehendes
Mobel komponiert; die Beine streben aus einer Blattvolute empor, dort,
wo sie stiitzen sollten, sind hingende Lowenfelle in Bronze dargestellt, und
die Volute am Fuf} treibt einen dicken Blattwulst um die innere Kante
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des Tischgestells. Alle Felder sind mit Marketerie reich geschmiickt.
Bronzefiguren und Medaillen haben zur reichen Ausstattung beigetragen;

iitber dem Cylinder
zieht sich eine durch-
brochene Galerie —
ein fiir Riesener cha-
rakteristisches Merk-
mal — in deren Mitte
eine Uhr von Le:
pautre steht. Der:
gleichen Stilart paf3t
sich auch Pierre De-
vizot an, von dem ein
reizendes Tischchen

aus der Zeit um 1770

bis 1775 im Privatbe:
sitz zu Wien erhalten
ist. Die groflere
Ziichtigkeit der Be:
wegung, die helle,
reiche Blumenmarke-
terie seiner Wandun-
gen, die klaren Me:-
tallumfassungen sind
im Geschmacke des
frithen Louis XVI,,
wihrend seine etwas
verwickelte Raums
disposition — der als
Aufsatzerscheinende
Teil mit vier Schub:
laden kann versenkt
werden, worauf die
aufgeschlagene
Platte geschlossen
wird — dann die
durchgingige
Schweifung der
Konturen und
Flichen, die Ro-

Feiner Geschirrschrank,
Ubergangsstil von Louis XV. zu Louis XVI.

caillemotive der Fiile und die schiichternen Ranken der Beinkanten,
dem echten Louis XVI. gegeniiber als Gewohnheiten einer im Schwinden
begriffenen Geschmacksrichtung erscheinen.
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Im iibrigen muf} unter allen Meistern dieser franzdsischen Stilepoche
Riesener als derjenige bezeichnet werden, welcher fiir seine Zeit das
galt, was Boulle fiir die Geschichte der Mébel Louis XIV. gewesen
war; nur dafl Riesener sich jeder Stilniiance des 18. Jahrhunderts williger
zu fiigen wuflite. Solange er bei Oeben arbeitete und in den ersten
Jahren nach dessen Tode (1765) glaubte sich der Kiinstler dem absterben-
den Rokoko gegeniiber noch verpflichtet; erst in den siebziger und
achtziger Jahren des 18. Jahrhunderts bekannte er sich offen zum neuen

Stile Louis XVI.
Der Stil Louis Seize

schlieft ein nochmaliges Zuriickgreifen auf die Antike in sich. Schon
um 1760 war in Frankreich die Reaktion gegen das Rokoko so michtig
geworden, dafl die Herrschaft des neuen Klassizismus die Oberhand
gewann. Man vermochte den Formenkreis des Rokoko keinen neuen
Steigerungen mehr zuginglich zu machen; das Muschelwerk und seine
Begleiterscheinungen waren erschopft.

Auflere Einfliisse halfen den Umschwung des franzésischen Ges
schmackes mit herbeifithren, wobei wieder die Marquise von Pompadour
Gelegenheit fand, ihre weitreichende Macht zu entfalten. Sie war eine
Anhingerin der echten Antike, und als die Aufdeckung des verschiittet
gewesenen Herculanum (1719) und Pompeji (1748) begann, der die
Franzosen weit mehr Teilnahme als selbst die Italiener entgegen-
brachten, sandte sie ihren Bruder und einige Kiinstler dahin, um diese
echten Zeugen des klassischen Altertums zu studieren. Da sah man
nun freilich, daB die Antike, wie man sie nach Palladio, ja selbst nach
Vitruv sich vorgestellt hatte, von der wirklichen der Griechen und
Roémer griindlich verschieden sei und diese ganz andere Begriffe von
Schonheit gehabt hatten. Man warf sich mit aller Macht auf das Studium
der aus den Tiefen der Erde wieder zu Tage getretenen Vorbilder, und
die Regeln und Formeln aller Akademiker verloren alles Ansehen.
Aber auch das Rokoko mufYte natiirlich unter solchen Gesichtspunkten
als eine Verirrung des Geschmackes erscheinen, nachdem man aus dem
Wandschmucke in den Ruinen von Pompeji ersehen hatte, wie die Zier-
kunst von den- Alten ausgebildet war.

Das Mobiliar fihrt wie dngstlich zusammen unter der Strémung der
neu erstandenen antiken Elemente: iiberall herrscht wieder Gradlinigkeit
und die Benutzung griechischer und romischer Architekturformen vor.
Die gebrochene, ausgeschweifte Linie, das Unsymmetrische wurde durch
einen strafferen Zug zu ersetzen gesucht, so dafl damit zugleich die Struktur
wieder in ihr Recht eintrat und nicht mehr das Ornament statischen
Zwecken zu dienen hatte; es erhielt wieder seine Stelle als blofler
Schmuck, in welcher es den Mobeln angefiigt wurde. Wo wir auch
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hinblicken auf die franzosischen Mabel der Zeit von 1760—1770: iiberall
sagen sie uns, dafl sie der unruhigen Rokokolaune miide sind. Natiir-
lich erinnern immer noch beiliufige Einzelheiten in etwas an die friihere
Zeit, aber im allgemeinen gewahren wir in diesem MariazAntoinetten-
Stil von Klein-Trianon deutlich die klassische Absicht der fiir die Antike
begeisterten Zeit.

Der Hauptvertreter des Stiles Ludwigs XVI. in der Mé&belindustrie
ist der oben genannte Riesener; neben ihm ist J. F. Leleu und Claude
Charles Saunier zu nennen, dann ganz besonders Martin Calin. Riesener's
Talent in der Erfindung geschmackvoller Mébel dieser Stilart ist uner:
schopflich gewesen; in England, in Frankreich haben sich zahlreiche

Tisch von Riesener »die Musen« mit vergoldeten Bronzen und Marmorplatte,

Erzeugnisse seiner liebenswiirdigen Boudoirkunst erhalten. Noch immer
oder wieder von neuem spielt der Bronzeschmuck daran eine bevorzugte
Rolle: man merkt, wie der Stil Louis XVI. mehr und mehr im Laufe
seiner Entwickelung naturalistische Blumen im Beschlagwerk aufnimmt
und im allgemeinen reicheren Einzelschmuck zuliflt. Aber die Vollendung
der Bronzearbeit ist nicht der einzige Vorzug der Riesener'schen Mébel:
ebenso geschickt wie er Maqueterie anwandte, ebenso meisterhaft wuf3te
er die Lackarbeit zu handhaben. Beide Techniken gelangen zu hoher
Bedeutung in den Kastenmobeln dieser Zeit; in ihrer struktiven Ge:
staltung scheinen sich Riesener und sein Rivale Carlin an das Vorbild
Boulle’s gehalten zu haben, aber in den Profilen und allgemeinen
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Verhiltnissen ist alles feiner und schlanker. Dabei sind alle Lieb:
habereien, welche die Stilart Louis XVI. charakterisieren, vertreten: die
schlanken Karyatiden, der leichte Blumenschmuck, das zierliche Ranken=
werk, die Medaillons usw. Aber Riesener hat auch einfachere Maobel
geschaffen, namentlich verdienen seine Kommoden besondere Beachtung.
Von strengem, gradlinigem Aufbau zeigen sie unterhalb der Deckplatte
einen kriftigen Bronzefries, auch Girlanden und antikisierende Wellen,
Eierstibe und dergl. Die groflen Flichen sind einfach umsiumt von
Perlschniiren und glatten Leisten, meist dreiteilig, bei den friiheren
marketiert, spiter ohne Holzeinlagen, entweder mit Lackfiillungen und

Woainuor: T TS P S |
e 7 = g ey, L

Kommode von Bennemann.

Im Museum »Gardesmeuble« in Paris.

Porzellaneinlagen oder die blanke Politur des mehr und mehr in Mode
gekommenen Mahagoniholzes zeigend. In letzterem Falle werden nur
die Schliissellocher und Handgriffe durch Bronzeauflage hervorgehoben,
jene mit runden Rosetten, diese mit flatternden Bindern und kleinen
Girlanden geschmiickt. Die Fiifle sind kurz und kreiselformig, in die
Ecken schieben sich Siulen ein, meist kanneliert und seit den 1780er
Jahren mehr und mehr antiken Vorbildern nachgeahmt.

An dem Entwickelungsgang der Louis Seize:Mobel hatten auch
deutsche Kiinstler hervorragenden Anteil, die in der letzten Hilfte dieser
Stilperiode in Paris titig waren: David Roentgen und Wilhelm Benne:
mann sind hier vor allem zu nennen. Ersterer zeichnete sich aus durch
die Kunst, mit der er die Marketerie zu beherrschen verstand. Nicht
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in der Erfindung neuer Kunstformen lag seine Meisterschaft, sondern
um die Technik an und fiir sich hat er sich grofle Verdienste erworben.

Es waren die tropischen Hélzer damals in Mode gekommen, wo=
durch der Mébeltischlerei eine Menge neuer Holzarten zugefiithrt wurden.
Hier kam es darauf an, die Fiille der natiirlichen Toéne durch kunst=
gerechte Firbung zu unterstiitzen: es ward der Formengebung dadurch
eine freiere Bewegung gestattet, die dem kiinstlerisch-naturalistischen
Zuge der Zeit angepal’t war, allerdings anders, als im Sinne des Alt=
meisters Boulle. So fanden sich denn allerlei lebende Szenerien, nament=
lich auf den Tischplatten ein, in Art orientalischer Flichenkunst, solange

Sota, Louis XVI,, holzgeschnitzt und vergoldet, mit feinem Aubusson:Bezug.

Chinesen und Perser mit ihren Vorbildern die damalige Modelaune zu
befriedigen im Stande waren. Einige der besten Arbeiten von David
Roentgen, zwei Wandtafeln, einen Schreibkasten und zwei Spieltische,
besitzt das K. K. Osterreichische Museum in Wien. Namentlich sind
es die beiden Tafeln, welche dem Umtange nach wohl die grofartigsten
Arbeiten in Holzmosaik darstellen; sie enthalten in lebensgroflen Figuren
Ereignisse aus der Geschichte des Coriolanus: grof3 und flott gezeichnet,
aber nur wenig abschattiert in den Ténen der Hélzer. Die beiden Tische
sind mit Chineserien geschmiickt, der Schreibkasten, ein grofies und

kunstvolles Meisterstiick seiner Art, mit Allegorien der Kunst und des
Handwerks.



80

Mehr im Sinne des vielseitigen Boulle ist der Auftbau der Mébel
von Bennemann, streng architektonisch, als ob man zur fritheren Periode
zuriickgekehrt wire; dabei liegt eine michtige Groflziigigkeit in den
Einzelheiten seiner Formen durch den Bronzebeschlag. So in einer der
Kommoden im Garde:meuble in Paris (vergl. Abb. Seite 78). Knapp
bemessene kannelierte Siulen mit einer Art des korinthischen Kapitils
bilden die stiitzenden Teile, auf ihnen ruht eine schwere Marmorplatte,
die in Anlehnung an antike Tradition fiir dergleichen beliebt ist. Die

Sessel, Louis XVI., Sessel, Louis XVI.,
holzgeschnitzt und vergoldet, holzgeschnitzt und vergoldet,
mit feinem Seiden:Bezug. mit Aubusson:Bezug.

Front des Mobels ist in groflem Halbkreis gemustert mit einem am
Léwenmaul hingenden Medaillon, welchem zu beiden Seiten in Voluten
geschwungene Akanthusranken entsteigen; ebenso sind mit leichtem
Schmuck die durch autgesetzte Profile abgeschlossenen Zwickelfelder
gefiillt. Als obere unterbrochene Abschluflborte sind wellige Ranken ver-
wandt, unten durchgehend ein schmaler Rand mitantikisierendem Gehinge.

Aufler Roentgen und Bennemann werden noch Weisweiler und
Schwertfeger als deutsche Kiinstler im Dienste Frankreichs genannt.
Letzterer vollendete im Jahre 1787 den noch heute im Klein-Trianon
gezeigten Schmuckschrank der Maria Antoinette. Weisweiler arbeitete
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mit seinem Neuwieder Landsmann Roentgen zusammen; sein Hauptwerk
ist ein Damenschreibtisch aus St. Cloud im Louvre.

Die Sitzmobel des Stiles Louis Seize, denen man keine Metallauf:
lagen und Holzeinlagen als schmiickende Zutat zu geben vermochte,
vereinigen im Schnitzwerk des Gestelles das antikisierende struktive
Element mit den Zierformen in ansprechender Weise. Auch hier, streng
im Gegensatz zum Rokoko, iiberall durchaus gradliniger Aufbau, der
sogar das Sofa viel von seiner Bequemlichkeit einbiifien lifit, so dafl
fast der Lehnstuhl begehrlicher erscheint. Alle Teile der Stiitzen be-

Sesselgestell, Louis XVI.,, Stuhl, Louis XVI,,
holzgeschnitzt und vergoldet. holzgeschnitzt und vergoldet

stehen hier aus siulenartigen kannelierten Motiven, auch die nach unten
spitz zulaufenden Beine gleichen einem durch Bander zusammengehal-
tenen Stabbiindel, auf deren kapitilartiger Bekronung die herumgefiihrten
breiten Tragleisten des Sitzes ruhen, die mit durchbrochen geschnitztem
Bandmotiv versehen sind. Die Gesiflpolsterung ist nicht immer mit dem
Gestell fest verbunden, sondern man schuf zuweilen eine muldenartige
Vertiefung fiir ein hoch herausquellendes, abnehmbares Federkissen. Auch
die etwas nach hinten sich neigende, gerade aufsteigende Lehne erscheint
als selbstindiges flaches Polster im geschlossenen Rahmenwerk, das
durch die vom Sitz ausgehenden Stinder und schmalen Querleisten mit
6
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frei geschnitzter, leichter Bekronung gebildet wird. Die offenen Arm:-
lehnen setzen als runde gepolsterte Leisten an die Stinder an: hinten
vermittelt zumeist ein aufwachsend sich anschmiegendes Akanthusblatt den
Ubergang, wihrend vorn nicht selten ein Lowenkorper mit den Pfoten aut
der sdulenartigen Stiitze ruht, die einer antiken Sphinx entsteigt. Alle
Holzteile sind stark vergoldet auf weilem Olanstrich, der nur in den Tiefen
dezent zum Vorschein kommt, wodurch gerade das Sitzmobel viel mehr
als Kabinett und sonstiges Mobiliar im vollen Einklange steht mit dem
weiflen und vergoldeten ‘Getifel der Wandbekleidung sowie mit dem
Kamin, unter dem hoch aufsteigenden Spiegel, aus weiflem Marmor und
reich vergoldeten Bronzen. Die gestickten, in Gobelin gewirkten oder
in Seide gewebten Kissen und Beziige beleben das Ganze. Alles ist
in zarten, abgedimpften Farbenténen gehalten: hellblau und rosa vor-
wiegend, auf weiflem Grunde, entsteigen daraus die Muster als gewundene
Blumenkrinze in reizvoller Stilisierung; Schiferszenen in unauffilliger
Farbengebung sind eingewirkt, und wo die Leichtigkeit des Mobel-
gestelles schwere Gobelinbeziige verbietet, verleiht der matte Glanz des
bedruckten Satins ein reizvolles, zur Stimmung der Intimitit eines
Boudoirs passendes Dekor. Fiir besondere Riume der Prachtentfaltung
tritt zwischen dem Wandgetifel auch die Seide in den Vordergrund,
wo in Damasttapeten grofler Luxus getrieben wurde. Durch die aus
Ostindien eingefithrten leichteren Musseline erhielt man einen will:
kommenen Ersatz fiir den Wandschmuck kleinerer Salons. Schon vorher
hatte man angefangen, Stoffmuster auf Leinwand aufzudrucken; man
versuchte dasselbe jetzt mit der Baumwolle, und indem man einen
kiinstlichen Glanz hinzufiigen lernte, erhielt man im Chits oder Zits das
gewiinschte Surrogat der Seide, das sich jeder Musterung, jeder Firbung,
selbst dem zartesten Blumenschmuck gerecht erwies. Fiir luxuriésenWand=
schmuck wurden im eigenen Lande wahre Kunstwerke in Gobelinwirkerei
nach Kartons beriihmter Maler geschaffen, mit denen auch die Mébelbeziige
in kleineren, abgepafiten Stiicken im Einklang standen. Der orientalische
Fuflbodenteppich mit seinen kriftigen Farben und seiner strengen Linien=
fithrung pafite nun allerdings nicht mehr in die Umgebung des tindelnden
Geschmackes der Zeit, er wird ersetzt durch den sogenannten Savonnerie=
teppich, der in Kniipftechnik bunte Blumen und antikisierendes Ornament
enthilt, das ihn zum Spiegelbilde des gemalten Plafonds werden lifit.

Die deutschen Mobel des 18. Jahrhunderts

zeigen eine grofle Abhingigkeit von Frankreich. Hierzu trug wesentlich
der Umstand bei, dafl deutsche Fiirsten, an deren Héfen man schon zur
Zeit Ludwigs XIV. franzosische Sitten und Gebriuche so gern nach-
geahmt hatte, nun auch vielfach in Frankreich selbst arbeiten lieflen.
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Von besonderem Einflufl auf die Einfithrung der franzésischen Kunst-
weise in Deutschland waren Nicolaus de Pigage und Francois de Cuvilliés.

Pigage war 1721 in Lothringen geboren und starb 1796 als Baumeister
des kunstliebenden Kurfiirsten von Pfalzbayern Karl Theodor in Mann-
heim; er hatte seine Studien auf der Akademie in Paris gemacht, sein
kiinstlerisch am hochsten stehendes architektonisches Werk ist das Schlof}
Benrath (1756—1760) bei Koln.

Cuvilliés (1698—1768) war erst in Frankreich einer der einflufireichsten
Rokokobaumeister gewesen, wonach ihn (1738) der Kurfiirst Karl von
Bayern zu seinem Hofarchitekten ernannte. Von ihm sind Babenburg
und Amalienburg im Nymphenburger Park, letzteres Intérieur (silberne
RokokozOrnamente auf blauem oder goldenem Grund) eine Perle jenes
Dekorationsstils; ebenso iibertrifft die Wohnung Karls VII. in Miinchen
an Pracht und Feinheit fast alle deutschen Einrichtungen jener Zeit.

Vor allem war es das Rokoko, dessen Art und Weise bei den deutschen
Fiirsten auf eine so grofle Vorliebe traf, daf} sich seine Formengebung
hier zwei Jahrzehnte linger, also bis gegen 1770 erhalten konnte.

Eine Ausnahme von dieser allgemeinen Bewegung des 18. Jahrhunderts
in Deutschland machen die Liitticher und Aachener Mobel, deren
namentlich das Suermondt-Museum der Stadt Aachen gute Beispiele auf-
zuweisen hat. Zunichst bleibt die Mébeltischlerei dort wihrend des
ganzen Jahrhunderts dabei, nur Eichenholz zu verwenden, und man geht
in der Technik iiberhaupt seine eigenen Wege. Die Liitticher Holz-
schnitzer, deren Namen noch heute bekannt sind — Gérard und Frangois
Detombay, Dewandre, Vanderplante, Verbrugh, André und Jacques
Vivrone — waren daher genétigt, in den Schweifungen mehr Maf3 zu
halten, wenn sie auch sonst in Form und Ornamentik den Wandlungen
der Pariser Mode folgten, nachdem sie Jahrzehnte lang am Alten, das
in der franzésischen Residenz lingst durch etwas neues verdringt worden
war, festgehalten hatten. Das charakteristische Aachen:Liitticher Mobel
ist der Porzellanschrank, der gegen 1730 aufkommt. Er besteht aus
zwei Teilen, einem Unterbau,, der mit zwei Fliigeltiiren verschliebar
oder kommodenartig mit drei Schubladen versehen ist und einem etwas
zuriicktretenden Aufsatze mit Glastiiren. Dieser ist manchmal dreiteilig
und in der Mitte mit einer Uhr oder einer offenen Nische versehen.
Ahnlich im Aufbau sind die Schreibschrinke oder sogenannten Sekretire,
bei denen der Hohlraum zwischen Aufsatz und Unterbau grofier und
mit einer Schrigplatte gedeckt ist, die aufgeklappt werden kann. Kleider-
und Wischeschrinke haben meist kriftige ungeteilte Formen. Thre
Gliederung beschrinkt sich auf das Gesims und Abschrigung der vorderen
Seitenkanten. Zu dreiseitigen Eckschrinken (encoignures) sind sowohl
Porzellan- wie Schreib- und Kleiderschrinke gestaltet. Auch Uhrgehiuse
wurden mit dreiseitigen Sekretiren verbunden. Sehr hiufig kommen

6&
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hier auch die Kastenuhren vor, die das Gehiuse mit einem hohen und
schlanken Kasten fiir die hingenden Gewichte und die ausgedehnte
Pendelbewegung organisch verbinden.

Auf alle diese Mobel wurden nun die Zierformen der Zeit Ludwigs XIV.,
Laub: und Bandelwerk und die Palmettenmotive, die der Régence

Standuhr,
Louis XVI., Maha-
goni mit Bronzen.

Original in Versailles.

einer reich mit
Hinsichtlich
die bekanntlich

mit ihren angereihten Tulpenformen, dem Beginn der
Muschel: und Rindenornamentik, die der Zeit Lud-
wigs XV. und Ludwigs XVI. in gleich geschickter
Weise, aber in selbstindiger Ausbildung iibertragen:
so formensicher und gewandt, dafl diese Arbeiten die
gleichzeitigen andern deutschen Mobel: und Holz-
schnitzereien weitaus iiberragen.
Wenn Aachener und Liitticher Mébel nun auch
miteinander sehr verwandt sind und ein andauernder
Austausch von Arbeitskriften zwischen den benachbarten
Stadten wahrscheinlich ist, so bestehen doch zwischen
beiden einzelne Unterschiede. In das Gebiet der Mébel-
erzeugung hat niamlich auch der Aachener Baumeister
]. J. Couven eingegriffen, wodurch charakteristische Merk-
male sich fiir Aachen ausgebildet haben, und man kann
sagen, daf3 hier im allgemeinen ruhigere Formen vor:
herrschen, als in Liittich. Auch die Verzierung mit
Schnitzerei, die in Liittich oft die Grundform iiberwuchert,
ist mafivoller. Bei den Porzellanschrinken war die Ver:
wendung von Glas in Liittich eine reichere. Oft wurden
hier auch Friesstreifen in durchbrochenem Schnitzwerk
ausgefiihrt und mit Spiegelglas unterlegt. Dagegen fand
das Gesims zumeist in Aachen eine reichere Ausbil-
dung, und die Folge davon ist auch die Vorliebe fiir
Verkropfungen. Die Schweifung, die um die
Mitte des 18. Jahrhunderts eintritt und erst im
Louis XVI.:Stil meist wieder durch die Gradlinig-
keit abgeldst wird, ist bei den Aachener Arbeiten
beiderseits durch eine Nase unterbrochen, wihrend
sie bei den Liitticher Erzeugnissen in glattem
Schwunge verliuft. Bekront ist die Schweifung
bei beiden von einem Mittelstiick, meist in Form

Blumenranken verzierten Kartusche.

der Formengebung der iibrigen deutschen Mobel,

in reicher Anzahl auch fiir Friedrich den Groflen her-

gestellt wurden, spielt die Kommode eine grofle Rolle, wovon die
schonsten Beispiele in den Potsdamer Stadtschlossern sich befinden,
als deren Meister Michael Kambly und Spindler genannt werden, die
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unter den Dekorateuren des grofien Konigs, Gebriider Hoppenhaupt,
gearbeitet haben.

Ein recht eigentliches Mobel des Rokoko:Zeitalters, das Cylinder-
bureau, erfuhr im deutschen biirgerlichen Mobiliar die mannigfachsten
Formengebungen, wozu u. a. auch die Schreibkommode gehort, die
einen schrankartigen Aufbau trigt, der haufig neben seinen ?’

1
’

Tiiren noch zwei Reihen kleiner Schubkasten aufweist.
Derartige Mobel zeigen im Bau die geschweifte Liniens + <3
fithrung; ihr Furnier ist aus kleinen Stiicken gebildet oder
es stellt Intarsiaornamente dar. Nuflbaummébel gleicher
Art, die auch durch Schnitzerei mit Muschelwerk geziert
sind, kommen besonders in Mainz vor.

Von den franzésischen Konsoltischen wird in Deutsch-
land meist nur die halbe Form auf zwei Fiiflen bevorzugt;
sie kommt vor den Pfeilern als Spiegeluntergestell in Ver:
wendung. Ein beliebtes Mobel fiir den Palast und fiir
das wohlhabende Biirgerhaus ist auch in Deutschland die
Standuhr zu dieser Zeit geworden. Je nach der Aus:
stattung des Innenraumes kommt sie geschnitzt oder auch
mit Furnieren, Intarsien und mit reichem vergoldeten
Bronzeschmuck vor.

Die sich der Bequemlichkeit anpassende Form der
Rokoko-Sitzmobel wird nach franzésischen Vorbildern
in Deutschland eigentlich noch mehr ausgebildet, wobei
in der Schnitzerei und Vergoldung gleicher Luxus zur
Geltung kommt. Auch in der Polsterung auf Gurten und
mit Zuhilfenahme der Daunenkissen ist hier fast noch eine
Steigerung zu Gunsten des Bequemlichkeitsgefiihls
wahrzunehmen. Uberhaupt erscheinen Stiihle, Sessel,
Chaiselongue und Sofa in der verschiedenartigsten
Gestaltung und Ausstattung, letztere aus franzo-
sischen Seidenstoffen und Gobelinbeziigen, die in
Paris, Beauvais oder Aubusson erzeugt waren; doch
auch die in Berlin von Refiigié’s gefertigten Gobelins
und Mébelbeziige gewinnen an Bedeutung und wer-
den auf persénliches Betreiben Friedrichs des Groflen
durch die Messen verbreitet. Eine besondere Vorliebe scheint man in Be-
ziigen fiir Lehnsessel aber auch fiir roten, glatten und geschnittenen Samt
gehabt zu haben, dessen Tonung zwischen Karmin und Zinnober sich
allerdings zum goldenen Gestell solchen Mobels vortrefflich ausnimmt.

Bemerkenswert ist der Umstand, dafl das deutsche Rokoko keine
Régence durchgemacht hatte, dafy man vielmehr vom stirksten italienischen
Barock, das um 1700 den grofiten Teil von Deutschland beherrscht

Althollindische
Standuhr
mit Glockenwerk.

Original in Privatbesitz,
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hatte, in das Rokoko hiniiberging, und was in Frankreich mehr eine
Modelaune gewesen war, schlug in Deutschland tiefere Wurzeln. Hier
fand gerade die kriftigste Ausdrucksweise des neuen Geschmacks, und
nur diese Verstindnis, der derbe Naturalismus, das phantastische
Muschelwerk, die wuchtigen Kriimmungen und die Unsymmetrie.
So ist es erklirlich, dafl das deutsche Rokoko meist ungebindigt, wild,
iibertrieben erscheint, wenn man es neben das franzosische stellt. An
kraftvoller Fiille und an Laune der Erfindung sind die deutschen Meister
den Franzosen dabei meist ebenbiirtig gewesen. Das zeigen uns vor
allem auch die prichtig mit Holzschnitzwerken ausgestatteten Kirchen:
und Klosterriume, wie denn iiberhaupt in jener Zeit die geistlichen
Herren in prunkenden Anlagen mit den weltlichen wetteiferten. Aus
den kirchlichen Archiven erfahren wir auch einige deutsche Tischler-
namen dieser Periode, wie Martin Hérmann aus Oberbeuren, Friedrich
Schwerdtfithr, Kilian Koch, Ludwig Hermann aus Mainz, wo nament:
lich die Kunst der Holzschnitzerei im 18. Jahrhundert zu besonderer
Bliite gelangte. Hierher hatte man zur Fertigstellung des pracht-
vollen Gestithls der Karthiuserkirche Schreinergesellen aus Schlesien,
Franken, Wien, Mihren, Mecklenburg, Bremen, dem Rheingau und dem
Schwarzwald berufen. Jenes Werk mit seinen Schnitzereien und seinen
Einlagen von vielfarbigen Holzern, von Elfenbein, Perlmutter und Zinn
war eine der glinzendsten deutschen Leistungen jener Zeit, das noch
Generationen hindurch Staunen und Bewunderung erweckte.

Neben Frankreich und Deutschland kommen die iibrigen Linder
fiir das Rokoko nicht in Betracht. Die Italiener machten sich von
ihrem nationalen Barock nicht frei, in den Niederlanden herrschte um
diese Zeit keine selbstindige Kultur mehr, und das englische Rokoko
ist nur eine oberflichliche Nachahmung, die, wie wir spiter sehen
werden, vielfachen anderen Einfliissen unterworfen war.

Die Louis Seize-Mobel kommen in Deutschland als selbstindige
Leistungen wenig zur Geltung. Denn fast bis zum Ende des 18. Jahr-
hunderts beherrscht namentlich im vornehmen biirgerlichen Hause
noch das Rokoko den Geschmack der Innendekoration. Die wirt=
schaftliche und politische Lage Deutschlands war auch in den letzten
Jahrzenten des 18. Jahrhunderts!dem Eindringen eines neuen héfischen
Stiles nicht giinstig: politische Unruhen vermochten zur Entfaltung von
besonderem Luxus keinen geeigneten Boden zu schaffen. Und so
werden denn die namhaftesten deutschen Kiinstler des Kleingewerbes
wieder nach Frankreich gezogen, wo wir ihre glinzenden Leistungen
zu bewundern Gelegenheit hatten.
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Der englische Mobelstil des 18. Jahrhunderts

lif’t erkennen, wie man schon damals jenseits des Kanals das praktische
Bediirfnis und die verfeinerten Anspriiche der Bequemlichkeit in der Ein-
richtung des Wohnhauses zu vereinigen wufite. Daher finden wir fur alle
diese Dinge, die uns hier beschiftigen, dort eine eigene Tendenz bewahrt,
die von Anfang an namentlich darin gipfelt, an dem Grundprinzip der
tektonischen Gestaltung des mittelalterlichen Mobiliars festzuhalten.
Schon im 16. Jahrhundert hatten die englischen und schottischen
Maébel manche Uberlieferungen der gotischen Zeit iibernommen; die
reinen Ornamente der frithen italienischen Renaissance, die in Frank-
reich und Deutschland die Gotik ablosten, hatten wenig Beachtung
gefunden. Erst am Ende des 16. Jahrhunderts unter Kénigin Elisabeth
waren von den Niederlanden her die vorgeschrittenen Formen der
flimischen Hochrenaissance iibertragen worden. Man studierte an den
daher kommenden Mobeln die Verwendung der antiken Bauglieder,
wie diese, gleich den Ziermotiven, in meisterhafter Weise dem Material
des Holzes angepafit waren, und in starker Vergroberung entstand der
Elizabethean- und Jacobean:Style. Die Profile wurden plumper, die
Pfosten der Betten und Biiffetschrinke dick gedreht; die Schnitzereien
der Flichen verlieren das feinere Relief und ziehen sich kerbschnittartig
und einférmig iiber die Fiillungen und das Rahmenwerk hin. Diese
handwerksmiflige Verzierungsweise ward auf die wenigen derben Typen
von Schrank, Tisch, Bett und Stuhl angewendet, die den damals be-
scheidenen Anspriichen an Bequemlichkeit geniigten: sie haben sich bis
tief in das 17. Jahrhundert und linger in England erhalten. Als dann
am Ende des 17. Jahrhunderts diese heimische Renaissance nicht durch
den wuchtigen Barockstil abgeldst wurde, der in Italien und in Deutsch-
land herrschte, setzte die klassische Richtung hier ein, wie sie in Frankreich
unter Ludwig XIV. begonnen hatte. Hier mogen von Einfluf gewesen sein
jene Mobel, die durch Wilhelm III. von Oranien (1688) nach England
gekommen waren: diese hatten viel mehr von Paris an sich, als von
ihrer hollindischen Erzeugungsstitte. So ihneln die Mobel aus der
Zeit Wilhelms III. und seiner Nachfolgerin, der »Queen Anne« (1702
bis 1714) denen des Louis XIV.-Stiles. Sie zeigen grofle Maf3stibe,
kunstvolle Techniken, Furniere und Schnitzereien, bequeme Polsterung,
mancherlei Kurven: alles Neuerungen gegen die Renaissance. Nament:
lich die Stithle sind bezeichnend mit ihren hohen, geschnitzten Lehnen
und den breiten Sitzen; diese Formen streben nach grofler Wirkung,
ohne den klassischen Zeitgeschmack zu verlassen, der dem englischen
Sinne mehr zugesagt zu haben scheint. Dies erklirt dann ohne weiteres,
dafl das launige Rokoko in England keinen giinstigen Boden finden
konnte. Man lernte hier, wie in Deutschland, iene franzosische Stilart
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nicht in ihrer strengeren Friihzeit, wihrend der »Régence« kennen,
sondern erst in den iiberreifen, gefihrlichen Formen des ausgeprigten
Muschelstiles, als sich in Paris fiir ziemlich kurze Zeit der Geschmack

Schrank in eng]ischer Renaissance. Original im South Kensington Museum in London,

an heftigen Kurven, wilder Unsymmetrie und gewagtem Naturalismus
durchgesetzt hatte. Das alles faflt der englische Holzbildhauer und
Tischler in ganz anderem Sinne auf. Er iibertrigt die ihm als »fran-
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z6sisch« bezeichneten RokokozMotive auf die Konturen der Mobel und
wendet ihre Formen besonders an Kommoden, Schreibtischen, Sofas,
Polsterstithlen an, deren stiitzende Teile sich den vollen Biegungen
willig fiigen. Als ornamentale Ausstattung wihlt er ein schlichtes und
gefilliges Muschelwerk, das durch leichte Ranken verbunden ist; selten
aber erscheinen solche liebenswiirdigen Rokokoansitze ohne Reminis-
zenzen an die Gotik, deren heimische Uberreste man schon am An:
fange des 18. Jahrhunderts in England wieder beachtet und nachgezeichnet
hatte, um sie der Mobeltischlerei nutzbar zu machen. Aber nicht allein
darauf beschrinkt man sich, sondern wir begegnen der merkwiirdigen
Erscheinung, dafl auch chinesische Formen der Zierkunst dazwischen
hineinspielen, gleichsam als ob dem franzosischen Geschmacke voraus:
geeilt werden mochte. Der bedeutendste Vertreter dieses englischen
Mischstiles war Thomas Chippendale; doch scheint er nicht den allei-
nigen Anspruch auf seine Erfindung zu haben, denn zwei Jahre vor
seinem berithmten Mobelbuch erschien (1752) ein Werk von W. und
T. Halfpenny iiber »Chinesische und gotische Architektur mit ent:
sprechenden Ornamenten«. Der Einflufl Chippendales erstreckte sich
iibrigens auch auf die mit England in Verkehr stehenden deutschen
Hafenstidte, von denen Hamburg vorzugsweise in den Sitzmobeln dem
englichen Geschmack folgte und ihm auch noch treu blieb, als anderswo
bereits das Rokoko durch den Louis XVI.:Stil verdringt worden war.
Trotz der wunderlichen Stilmischungen haben sich diese Stiihle grofler
Beliebtheit erfreut. Sie sind bequem, da sich die weichen, gefilligen
Kurven mit ihrer flachen Schnitzerei dem Riicken gut anschmiegen,
und die tiefe Beizung gibt dem Holz einen warmen, malerischen Ton.
Auch bei den englischen Kastenmobeln dieser Zeit und bei den Tischen
ist das Streben zu erkennen, vom Rokoko aus zu neuen eigenen Formen
zu gelangen; doch sind derartige Stiicke viel sparlicher erhalten als die
Stithle. Sie sind in der Heimat frith durch Eindringen klassischer Zier-
formen abgelost worden, die dem nationalen Empfinden und nament:
lich dem herrschenden architektonischen Geschmack besser zusagten.
Die Anregungen des franzésischen Louis XVI.-Stiles, der in Paris
um 1760 unbedingt die Kunstformen beherrschte, wurden in England,
mehr unter dem Einflu} von Italienern als von Franzosen, willig auf:
genommen, unterstiitzt von englischen Architekten, die frith einem
strengen, dem spiteren Empire-Stile verwandten Klassizismus huldigten.
Die Mobelentwiirfe der Gebriider Adam in den 1770er Jahren ahmen
die Antike weit peinlicher nach, als es zu jener Zeit in Paris geschah.
Mit Thomas Sheraton gewinnt ein zielbewuf3tes Streben nach Zweck-
mafigkeit und klarem Aufbau vollkommen die Oberhand. Sheratons
Mobeltypen sind gegen Chippendale erheblich bereichert und zeigen
die eigentiimlichsten Vereinigungen, besonders wieder die Schreibtische,
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Sekretire und Cylinderbureaus mit mannigfachen Klappen, Schub-
tichern, Aufsitzen, Lesepulten; fiir die Biicherschrinke gibt es Treppen,
die in einen Tisch zusammengeschoben werden kénnen; eine erstaunliche
Vielseitigkeit der Damentoilettentische ist besonders bemerkenswert.
In den Formen herrscht meist die gerade Linie; das spirliche Ornament
hilt sich eng an die Antike; die Verhiltnisse sind meist anmutig und
gefillig. Daneben sind es namentlich farbige Wirkungen, die jene Ar-
beiten begehrenswert machen: meist feine, seltene Hélzer, oft hell im
Ton, groBle, blanke Flichen, hier und da eine zierliche Einlage, wenige
Bronzebeschlige, in vieler Hinsicht die nichsten Vorliufer der schlichten
Formen vom Anfange des 19. Jahrhunderts. Thre leichten, oft etwas
mageren tektonischen Teile beruhen in technischer
Hinsicht auf der Verarbeitung des schweren Mahagoni-
holzes, dessen auflerordentliche Festigkeit iuflerste
Leichtigkeit der Formen gestattet.

Das 19. Jahrhundert.

Frankreich verlor mit dem Sturze Ludwigs XVI.
seine tonangebende Kraft in der Kunstwelt Europas.
Der Revolutionsstil it das antike Formenelement
zwar noch in allem bestehen; aber eine revolutionire
politische Bewegung vermag der Zeit
keine neuen kiinstlerischen Anregungen
zu geben, man vertiefte sich mehr und
mehr in das rein Griechische, ohne die
eigentlichen praktischen Bediirfnisseé zu

beriicksichtigen, die fiir die Allge-

meinheit hitten maflgebend sein
konnen. Wieviel die Entdeckungen

in Pompeji hierzu beigetragen haben,
wurde bereits erwiahnt; einen nicht
minder groffen Einfluff hatten aber
auch die Forschungen und Ver:

; 4o offentlichungen der Engliander Stuart

Vi T i e und Revell, die 1751—175¢ die
Ruinen von Athen untersucht hatten.

Das Charakteristische fiir diese Zeit bleibt also, dafl man in der
Antike das uniibertroffen Vorbildliche sah, aus ihr die Gesetze des
kiinstlerischen Schaffens und der Schénheit von neuem ableiten wollte.
Hierzu kam, daf3 die groflen, einfachen, scheinbar natiirlicheren Lebens:
verhiltnisse des alten Griechens und Rémertums auch dem politischen
und gesellschaftlichen Ideale der franzosischen Revolutionszeit vielfach
zu entsprechen schienen, und damit erhielt die Bewunderung, die man der

Qriginal in Privatbesitz.
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antiken Kunst entgegenbrachte, eine neue Stiitze. Man sah in ihr nur, was
man selbst suchte: Klarheit, Greifbarkeit, Kithle und Maf3halten. So war

der Empirestil

als letzter Ausklang des Klassizismus lange in der Entwickelung begriffen,
bevor sich Napoleon zum Kaiser erhob: aber unter ihm hielt er durch ganz
Europa seinen Siegeszug: der politisch gewaltigste Mann seiner Zeit setzte
Frankreich von neuem auch an die Spitze kiinstlerischer Bewegungen.

Es ist ein edler Zug von Klirung und zuriickhaltender Vornehmheit,
der das Empire auszeichnet und ihm fiir das allgemeine kiinstlerische
Empfinden seinen eigenen Reiz verleiht. Die franzosische Leichtigkeit,
die sich der klassischen Vorbilder bemichtigt, nimmt den Forderungen
nach bestimmten Regeln, logischer Begriindung und den Gesetzen der
Symmetrie, die an Stelle phantasievoller Erscheinungen getreten sind, das
Allzustrenge. Das schone Ebenmaf} bleibt aber keineswegs am einzelnen
Gegenstande haften, sondern es stellt sich uns gleichsam in geschlossener
Raumkunst dar. Dabei wird in einzelnen Riumen durch helle und leichte
Wandbespannungen, die in Streifen gemustert sind, eine zeltartigeWirkung
angestrebt, welche durch Draperien noch erhéht ist. Letztere erscheinen
itberhaupt reich ausgebildet als eine Begeisterung fiir den klassischen
Faltenwurf, der dazu bestimmt ist, gegeniiber allen iibrigen Gradlinigkeiten
des Mobiliars das Gleichgewicht herzustellen; selbst iiber und unterhalb
seiner stiitzenden Glieder erfiillen textile Fiillungsflichen diesen Zweck.

Das vorherrschende Weif3 in getifelten Zimmern, durch eingelassene
Gobelins unterbrochen, der weile Ofen, allenfalls mit leichter Vergoldung,
die reichliche Verwendung des Marmors, bringt noch mehr als frither zum
Ausdruk, da} man von bemalten griechischzromischen Skulpturen noch
keine Kenntnis hatte. So greift auch fiir kleinere Zierstiicke des Innen-
raumes die Alabasterplastik um sich, die in Florenz ihren ersten Sitz hatte,
da sich im Gebiete von Volterra reiche Briiche dieses Gesteins befanden.

Auch das Glas wird zur farblosen Dekoration in reichem Maf3e
herangezogen. Zunichst im hochemporsteigenden Spiegel iiber dem
Pfeilertisch oder iiber dem Marmorkamin, dann aber in den geschliffenen
Ketten der an vergoldeten Bronzereifen hingenden Krystalliister aus
der um 1790 in Dresden gegriindeten kurfiirstlichen Spiegelfabrik. An
Erzeugnissen der Keramik kommen bei der kiinstlerischen Ausstattung
eines Empiresalons noch in Betracht Gruppen in Bisquit, grofe Pracht:
vasen mit leichter Bemalung auf weif8 glasiertem Grunde und viele
andere kleinere Nippesgegenstinde, durch welche die Zeit berithmt war.

In dezentem Weillgrau mit etwas farbigem Dekor sind auch die
gemalten Plafonds gehalten, unter dem Einflufl von Jacques Louis David
(1748—1825), dessen grofle kiinstlerische Titigkeit erst als Revolutions:
maler, dann als ecifriger Anhinger und Hofmaler Napoleons die Zeit
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beherrschte. Die weitere formale allgemeine Ausbildung des Empire=
stiles vollzieht sich unter der Leitung der Pariser Architekten Percier
und F. L. Fontaine, die als Pensionire der franzésischen Akademie 1793
von Rom zuriickgekehrt waren. Auf sie war Napoleon aufmerksam
geworden durch die von ihnen angefertigte Einrichtung der Madame
Récamier; sie mufiten ihm Malmaison und dann als Hofarchitekten des
Kaiserreiches die iibrigen Kénigsschlosser der Bourbonen, die Tuilerien
und das Louvre, St. Cloud und Fontainebleau neu einrichten.

Das Mobiliar entstand unter der Hauptmitarbeit von Jacobz:Desmalter
(1770—1841), der aus der Familie der Hofebenisten Jacob stammte. Von
grofler Bedeutung fiir weiteste Kreise wurde es, dafl er im Auftrage des
Kaisers auch fiir dessen auswirtige Residenzen, Mainz, Antwerpen, Rom,
Florenz,Venedigusw. die Mébel anzufertigen hatte, wasnatiirlichzahlreiche
selbstindige Auftrige des Auslandes nach sich zog, so daf} er fiir den
Kénig von Spanien, den Kaiser von Ruflland, den Kénig von Preuflen,
vor allem auch fiir die Briider Napoleons zu arbeiten bekam. So konnte
man iiberall an vorziiglichen Beispielen die neue Mode studieren, und
das franzosische Empire wurde in alle Lande getragen.

Die klassische Geradlinigkeit der Mdbel bedingte, daf3 die plastische
Verzierung in Holz zuriicktrat; der ornamentale Zusatz beschrinkt sich
meist auf aufgesetzte vergoldete Bronzeplaketten, Schloff und Griff-
beschlige, die nur als Flichenverzierungen zur Geltung kommen. Alle
Formen atmen streng antiken Geist. Nicht nur Metallauflagen, sondern
auch nachgeahmte antike Kameen, die reizenden hellblau und weif3
gehaltenen Wedgewoodplatten aus England, Glasbilder oder auch andere
in Relief behandelte und gemalte Porzellanmedaillons finden Verwendung.
Das bevorzugteste Holz zu den glatten polierten Flichen ist Acajou,
das dunkle Mahagoni, daneben auch helle Holzer, wie Vogelahorn,
Kirschbaum und Ulmen=Maserholz, dessen Einfithrung in das vornehme
Mobiliar dem Pariser Ebenisten Boudon-Goubeau zugeschrieben wird.

Unter den Kastenmobeln, bei denen solche Flichen gewdhnlich
am ehesten zur Geltung kommen, sind in der Frithzeit des Empire
auffallend grofle Biicherschrinke zu bemerken, die schon im Louis-
Seize-Stil nicht ganz ungewohnlich waren. Hier macht sich vor allem
ein solcher bemerkbar, der, von Percier und Fontaine entworfen,
auf geriumigem Untergestell einen zuriicktretenden hohen Oberteil
tragt. Wunderlich daran erscheint — aber man darf es nicht iibersehen —
die vollstindige Nachbildung der dgyptischen Architektur: sie lif3t er-
kennen, wie die glinzenden Siege Napoleons an den Pyramiden die
Aufmerksamkeit der Kiinstler auch auf die Formenwelt des Pharaonen:
reiches gelenkt hatten. Man iiberschitzt aber ihre Fruchtbarkeit fiir
kleinere Verhiltnisse; dennoch erhilt sich die Erinnerung daran aut
kurze Zeit, und die Palmettengebilde, Lotosrosetten, Siulenkapitile,
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Sphinxgestalten u. a. m. spielen auch in die allgemeine Ornamentik der
Innendekoration hinein.

Ganz anders im Anfange des Empire ein schweres Cylinderbiireau
mit vereinigtem Biicherschrank in véllig griechisch-romischem Aufbau
mit Balustren als Triger des aufschiebbaren Schreibpultes, zu dessen
Seiten zwei Leuchter tragende gefliigelte Hermen sich befinden. Der
Oberbau, vollkommen tempelartig, von Siulen getragen, mit Gebalk
und allem antiken Zubehor, ist reich mit Bronzebeschligen gemustert,
hier und da noch immer etwas an ein Louis:SeizezM&bel erinnernd.

Die Spitzeit des Empire strebt danach — nicht ganz ohne englischen
FinfluR — den Biicherschrank dem Wandschmuck einzuverleiben oder
demselben unterzuordnen. Im ersteren Falle verschwindet er hinter
einer architektonischen Gliederung der Wand, und die einzelnen Fiil-
lungsfelder zwischen den Pilaster- oder Siulenstellungen bilden Tiir-
fligel, unter welchen sich die Biicherregale befinden. Die andere Losung
zeigt, wie sich die Schrinke der Architektur in der Weise einfiigen,
daB sie in ihrem Aufbau und ihrer Gliederung die Wandarchitektur
wiederholen und dabei doch ihren Schrankcharakter nicht verlieren.
Nach vorn weisen sie verglaste, in manchen Fillen auch hinter der
Verglasung mit Stoff bespannte Tiiren auf.

Der Sekretir des Empire besteht aus zwei iibereinander gestellten
rechteckigen Teilen, dem unteren, mit Laden oder Fichern hinter der
Fliigeltiir, und einem oberen, dessen geschlossene Klappe sich nach
vorn auftut und die Schreibfliche bildet. Der ganze Aufbau in ge-
schlossener Form bietet besonders viel Fliche zur Anwendung schén
gemaserter Holzer und schmiickender Auflagen in Bronze und dgl
Seine bescheidene Hohe gestattet die Auflage einer Marmorplatte, die
Platz gewihrt zur Aufstellung von Bronzen oder Porzellan; auch die
kleine Stand: oder Stutzuhr wird an dieser Stelle oft gesehen.

Fiir den Herrenschreibtisch war im vornehmen Hause der Empire-
zeit derjenige Napoleons in Malmaison das ideale Vorbild, der natiirlich
iiberreich ausgestattet ist. Er ruht auf zwalf schlank kannelierten Siulen,
die sich auf gemeinsamer Basis erheben. Unter der verschiebbaren
Platte befinden sich in der Zarge drei Schubkasten; iiber dem riick=
windigen Teile erhebt sich ein Aufsatz in zwei Geschossen, der im
unteren offene, im oberen geschlossene Ficher und Kisten aufweist und
mittels Rollverschlusses vollkommen versperrt werden kann. Prichtige
Schmuckauflagen verleihen dem Ganzen einen monumentalen Charakter.

Bescheidenere Beispiele wvon Schreibtischen dieser Zeit zeigen
statt der Siulenstellungen geschlossene Ficher mit Schubladen; dann
kommen sie auch ohne Aufsatz vor. Der Cylinderverschluf8 der Stil-
periode Louis XVI. erhilt sich auch noch durch das Empire hindurch
bis weit in die Biedermeierzeit hinein; er hat sich allem Anschein nach
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aus einer ilteren verwandten Form, dem sogen. Secrétaire en tombeau
entwickelt, der im wesentlichen dieselbe Form aufweist, wie der Schreib-
tisch mit Cylinderverschlufy, an Stelle des Rollverschlusses aber eine
schrige Abdachung zeigt, die den Verschlufy bildet. Schlieflich kennt
die Empirezeit auch noch ganz schmale Schreibtische mit offenem Auf-
satz fiir Biicher.

Die Kommode verliert fiir die Empirezeit jede Bedeutung; man
ist bestrebt, ithr den Charakter des Nutzmobels abzustreifen und so
wird sie zum Pfeilerschrank, der bis zum gewissen Grade den bis=

Cylinder:Biireau, Empire. Mahagoni mit Bronzen, oben Marmorplatte.

herigen Pfeilertisch zu ersetzen hat. Er erhilt die gleiche Hohe des-
selben und eine Marmorplatte, eine Zarge und tragende Stiitzen an den
Seiten. Zwischen diesen sind Fliigeltiiren angebracht, die woméglich
den Eindruck des Ununterbrochenen mit festen Fiillungen hervorrufen
sollen, weshalb die ornamentale Bronzeplastik in der Mitte der Gesamt-
fliche ihren zentralen Ausgangspunkt hat und etwa vorhandene Schliissel-
locher hinter verschiebbaren Zierplittchen inmitten der Ornamentik
verschwinden. Die Praxis zwang allerdings den Maobeltischler, von
dieser idealen Anordnung gelegentlich abzuweichen, so daf} wir die
Fligeltiiren als solche kiinstlerisch ausgestattet finden, ja sogar die
Schubladen selbst in ihrer horizontalen Anordnung die monumentalen
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Wirkungen noch riicksichtsloser als diese Fliigeltiiren zerstoren sehen.
Bei kleineren Tischen dieser Art ist der Phantasie nach antiken Vor:
bildern viel Spielraum gelassen.

Auch der Blumentisch als neues Mobel der Empirezeit kommt in
reicher Entfaltung zur Darstellung als Liebling einer im Naturgenusse
schwelgenden Epoche. Er trigt auf Dreifuflmotiven einen nach oben
sich verjiingenden Etagenaufbau und besteht wohl nicht selten ganz
aus Metall.

Der Glasschrank war schon eine Errungenschaft des Rokoko, er
fehlt auch als kleineres Mobel dem biirgerlichen Hause der Empirezeit
nicht; denn die Vorliebe fiir Nippessachen hat sich gesteigert.

Die Tische streben nach Monumentalitit; ihre Beine werden durch

Empire-Tisch, Mahagoni mit Bronzen.

Saulen ersetzt, die man auf einen gemeinsamen Stutenunterbau stellt,
wodurch sich die Formen jenen antiken Kunstgebilden Pompeji's niherten,
die man als Hauptvorbilder ansah. Nach diesem Prinzip wurden auch
oft zierliche Tischformen in Gestalt von Rundtempelchen gebaut, in
deren Mitte die Gotterfigur emporragte, und bei denen das Dach die
Tischplatte war. Oder man brachte eine Centralstiitze an in Form einer
Balustersiule oder eines drei- oder vierseitigen Opferaltars, daraut
natiirlich kreisrunde Tischplatten, die in dieser Zeit zur Regel werden.
Der Bronzeschmuck an der Zarge, wie an den tragenden Stiitzen, fehlte
selbstverstindlich auch bei den Tischen nicht und wird um so reich-
licher angewendet, als das Empire keine Tischdecke kannte, so daf} jeder
andere Schmuck stets zur vollen Geltung kam. Ebenso die Gestaltung des
Konsoltisches, der am Fensterpfeiler seinen Platz unter dem Spiegel
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hatte, soweit er nicht durch den schon erwihnten Pfeilerschrank ver-
dringt wurde.

Der einfache Stuhl der Empirezeit ist ganz nach antikem Vorbild
konstruiert, genau wie ihn uns die Vasenmalereien darstellen. Er ist
durch sein stark konkav gebogenes Schulterbrett in der Riicklehne
charakterisiert, gewinnt mit nach auswirts geschweiften Beinen grofie
Standfestigkeit, und zeichnet sich, ohne schwer und unbeweglich zu
sein, doch durch monumentale Form und sinngemifle Konstruktion
aus. Dasselbe Grundprinzip weisen auch die Luxusstithle dieser Zeit
auf; nur dafl sie weit mehr Monumentalitit zeigen und durch ihre schwere

— : Plastik in Gestalt von gefliigelten Greifen: und
Hermenfiilen unbeweglich erscheinen.

Das Sofa spielt eine wichtige Rolle im
Damenzimmer der Empirezeit. Wie alles
iibrige Mobiliar ist auch seine Form gewdéhnlich
rechtwinklig, seltener zeigt es einen bogen:-
formigen Grundrif}; ebenso sind Seitenteile und
Riicken gerade aufsteigend oder nur leicht
geschweift. Die Lehne schlieft jedoch in
ornamentaler Linie ab. Die Seitenlehnen sind
bald bis in die Hohe der Riicklehnen hinauf-
gezogen und massiv gehalten, bald als
Armstiitzen ausgebildet und hiufig durch-

brochen. Die spitz zulaufenden Beine
der Louis Seize-Periode verschwinden
allmihlich; an ihre Stelle treten runde,
nach unten schwicher werdende Beine
oder balusterformige mit geschnitztem
Akanthus verzierte oder solche in
Vasenform. Die offenen Riume
zwischen den Beinen waren dem monu-
mentalen Empfinden der Empirezeit
nicht sympathisch; man suchte sie durch gefaltete Stoffbehinge zu decken
oder wenigstens ihre Offnung zu verringern. Sehr hiufig festonartig auf-
geraffte Draperien miissen dazu dienen, sowohl bei den Sofas als auch
bei den Fauteuils und bei den bequemeren Stuhlsesseln und Taburets
schmuckartige Fiillungen herzugeben; man nannte derartige textile Aus:
stattungen, die sich denen der Winde, der Fenster und Betten anschlossen,
»Wolken«. — Ein neuer Typus ist dann das Sofa ohne Beine, an deren
Stelle eine volle sockelartige Basis tritt; auch sicht man einen stufen:
artigen Unterbau, auf dem die Beine ansetzen. Eine vermittelnde Form
ist schliefflich diejenige, bei der statt der Beine kurze breite stiitzen:
formige oder quadratische Untersitze die Sitzfliche tragen.

Schwerer Empire=Stuhl,
Mahagoni mit Bronzen.
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Mit dem Sturze Napoleons und der Wiedereinsetzung der Bour-
bonen (1815) war es auch mit der Begeisterung fiir das Empire vorbei.
In dem sogenannten Restaurationsstil, der in Frankreich an seine Stelle
trat, lebten jedoch immer noch antike Elemente fort, und auch in anderen
Lindern zeigte der fernere Geschmack des 19. Jahrhunderts Erinnerungen
an die klassische Formensprache; nur dafl die Ausdrucksweise der
fritheren Einheitlichkeit entbehrte: sie erscheint je nach den politischen
Verhiltnissen und geistigen Zeitrichtungen der einzelnen Vélker ver:
schieden ausgebildet. Man war vielfach bestrebt, den kiinstlerischen

Sessel: und Stuhlgestell, Empire, Mahagoni mit Bronzen,

Originale im Museum zu Versailles.

Uberlieferungen das Hofische und Aristokratische abzustreifen. Napo-
leons Gewaltherrschaft hatte das Erwachen des volklichen Bewuftseins
allenthalben, insbesondere aber in Deutschland, herbeigefithrt, und so
stellen die hier sich bis etwa 1850 entwickelnden Méobel: und Dekorations=
formen eine Riickkehr zur biirgerlichen Geschmacksrichtung in der Aus-
stattung der Wohnriume dar. Man bezeichnet sie in der Regel als

Biedermeierstil.

Seine Kunstweise beruht nicht einzig und allein auf den Nachklingen
des Empire, sondern die Vorliufer dazu sind auch in Deutschland be:-

/
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bereits gegen Ende des 18. Jahrhunderts wahrzunehmen, als der Angli-
zismus in Europa sich als eine Art des Vorempire bemerkbar gemacht
hatte. Ein engerer Zusammenhang mit klassischen Elementen zeigt sich
beim Biedermeierstil nur in gewissen Auflerlichkeiten, namentlich, wo
es sich darum handelt, den Aufbau des Mébels nach Gesetzen der
Symmetrie zu gestalten, ohne jedoch der Bequemlichkeit Opfer zu
bringen, wie es vorher bei allzu scharfer Nachahmung der bildlichen
antiken Originale geschehen war. Im Gegensatz hierzu gewann das
Mobiliar der Biedermeierzeit wieder an Koérper und malerischer Er:
scheinung. Die frithere Steifheit war einer gefilligeren Formengebung
gewichen, die auch zum inneren Menschen jener Zeit besser im Ein:

Sofagestell, Empire, Mahagoni mit Bronzen.

Original im Museum zu Versailles.

klange stand. Der Behaglichkeit, dem Gemiitlichen konnte Ausdruck
verlichen werden; der Lebensstellung des Einzelnen ward Rechnung
getragen. Und indem man dem rein personlichen Empfinden Aus:
druck gab, trat der Architekt zuriick; seine fritheren Einfliisse blieben
nur noch im tischlerischen Sinne am Mobel haften. Die Siule, der
Pilaster, die klassizistische Gliederung abschliefender und krénender
Gesimse fehlen entweder ganz oder sie sind auf die einfachsten Formen
zuriickgefithrt worden; ebenso sind Siulenbasis und Kapitil nur als
leichte tektonische Andeutungen zu finden. Der monumentale Cha-
rakter der Schrinke, Betten, Tische und Sitzmobel enthilt keine
Neigung nach gesellschaftlichem Prunk, alles ist daraut angelegt, das
Mobiliar durch Beschrinkung auf die Nutzform dem Auge wohlgefillig
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erscheinen zu lassen. Bei alledem wihlte man edles Material. Neben
dem aus dem Empirestil iibernommenen Mahagoni sind in dieser Zeit
noch helle Hélzer, Kirschbaum, Erle, Birke, auch Ulmen-Maserholz
beliebt. Auflerordentliche Geschicklichkeit ist bei Anwendung der-
selben auf die Furniere gelegt, wobei die Technik des Polierens hohe
Ausbildung erfuhr; sonst aber sind alle iiberfliissigen Zutaten vermieden.
Selbst die Intarsia ist so gut wie verschwunden und die Schnitzerei auf
ein MiBiges beschrinkt. Man merkt eben, da3 vor allem nach Dauer-
haftigkeit und Festigkeit gestrebt wird. Aller Glanz und kiinstliches
Hervorragen treten weit zuriick, die Harmonie dieses Stils liegt gleich-
sam in der Knappheit des kiinstlerischen Empfindens, die durch ver-
stindiges Maf3halten in allen Lebensgewohnheiten geboten war. Trotz-
dem ruhte iiber dem Ganzen eine malerische, weiche Stimmung. Nur
die Decken und Ofen sind in Weif3 beibehalten worden; die Winde
aber zeigen ein leichtes Blau oder Gelb, in den Leder: oder matten
Tuchstoffbeziigen der Mébel wurde ein griinlicher Ton bevorzugt, der
im wohltuenden Gegensatz steht zu dem tiefen Rotbraun des Mahagoni.
An den Winden hingen Kupferstiche, Silhouetten, Miniaturen: sie
zeigen Erinnerungen aus dem Familienleben; der kiinstlerische Wand-
schmuck nahm in dieser Periode iiberhaupt einen groflen Aufschwung.
Die Rahmen der Bilder sind schwarz oder braun poliert, an den Ecken
bilden schwarze Quadrate die Aufsatzstiicke. Auch der Spiegel erhilt
die gleiche Umfassung.

In der sogenannten »guten Stube«, worin durch Zusammenstellung
der besten Stiicke des Hausrates ein gut moblierter Raum geschaffen
war, der den Eindruck einer gewissen Wohlhabenheit machen konnte,
fehlte nie die »Servante«, die jene mit rithrender Sorgfalt gesammelten
Porzellane, Gedenkmiinzen, Patenbecher und Gliser als teure Andenken
aller Familienmitglieder enthielt. Auf Sesseln und Stithlen sehen wir
vielfach auch mit Blumen bedruckte Kattune, und die Gardinen sind in
gleicher Art auf weilem Grunde mit farbigen Druckmustern bedeckt,
oder ein leichter Musselinstoff enthilt tamburierte Borten und durch-
brochene Weiflstickerei. Auch Hikelarbeiten, filierte und gestrickte,
quadratische und runde Decken schmiicken Tische, Betten und Sofas:
selbstgefertigte Erzeugnisse der Hausfrau und ihrer Téchter.

So offenbart sich im Biedermeierstil bis in die kleinsten Einzelheiten
hinein eine bescheidene Geniigsamkeit, der doch wiederum eine tief
ergreifende, selbstindige Kraft innewohnt: er bildet gewissermafien die
richtige Folie fiir eine Generation, die in fruchtbringender Arbeit ihre
Lebensaufgabe gesucht hat. Aber in dem Streben nach solider Praxis
ging die kiinstlerische Durchbildung des Hausrates doch immer mehr
und mehr verloren, so dafl schlieflich Kunst und Handwerk einander
fremd gegeniiberstanden. Wihrend die Kunst von fernen klassischen

7‘
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Idealen triumt und in einsamer Stille nach der reinen Linie ringt,
schafft das Handwerk allein fiir die Bediirfnisse des tiglichen Lebens
im Hause und treibt immer wieder zuriick zu einer rein konstruktiven
Formensprache des Niitzlichkeitsideales.

Inmitten dieser Zeit wirtschaftlichen Tiefstandes nach den Freiheits-
kriegen war es der bedeutendste Berliner Architekt Karl Friedrich
Schinkel (1781—1841), der die antikisierenden Formen mit den modernen
Bediirfnissen in Einklang zu bringen suchte. Er setzte seine ganze
Kraft ein, der Entwickelung eines neuen deutschen Stiles den Weg iiber
die Antike zu bahnen, zunichst mit dem Beginnen, auf die urspriing:
liche Bedeutung der oft miflbrauchten griechischerémischen Bauglieder
hinzuweisen, um sie als Lebendiges weiterzubilden. Damit im Hand-
werk die zerrissenen Fiden der kiinstlerischen Uberlieferung wieder
angekniipft wiirden, entwarf er selbst eine ganze Reihe von kunst:
gewerblichen Vorbildern fiir die Mobeltischlerei, die Wand: und Decken-
dekcrationen u. a. m., welche im Jahre 1821 auch als Vorlagensammlung
fiir Fabrikanten und Handwerker erschienen; aber die alten Traditionen
der Kunstindustrie waren schon zu tief erloschen, als dafl eine Neu:-
belebung derselben zu erzielen gewesen wire.

Ein gleicher Versuch ward in Siiddeutschland vom Architekten und
Maler Leo von Klenze (1784—1864) angebahnt; doch auch hier ver:
geblich: antike Linien wurden in dieser Zeit nicht mehr verstanden,
sie waren den Lindern und Volkern diesseits der Alpen vollig fremd
geworden.

Die Romantik.

Als die letzten Ausliufer des Klassizismus sich noch bemerkbar
machten, zogen schon im Zusammenhang mit den romantischen Stré:-
mungen in der Literatur jener Zeit Elemente aus der gotischen Formen:
welt in die Architektur hinein, die sich auch auf den Innenausbau und
das iibrige Kunstgewerbe erstreckten. Eine Schwirmerei fiir das »Alt-
deutsche« ergriff die Gemiiter, durchdrang alle Verhiltnisse und spiegelte
sich auch in dem Stil der Inneneinrichtung wieder. Zudem hatte ja,
namentlich im nordlichen und mittleren Deutschland, von England her
noch immer eine Art gotischer Tradition im Mobiliar fortgelebt. Bedauer-
lich ist es jedoch, daf} allenthalben das technische Koénnen im Wider:
spruch stand zu den kiinstlerischen Neigungen. Infolgedessen war in
den dreifliger oder vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts bei der romani-
sierenden und gotisierenden Gestaltung deutscher und englischer Mobel
nicht viel gutes herausgekommen. Die kirchlichen Anschauungen traten
vielfach in den Vordergrund; man erging sich mehr oder weniger in



101

getreue Nachbildungen alter Vorbilder der Sakristeimobel und Chor-
gestithle mit ihrer wuchtigen Konstruktion und den breiten Schnitzereien,
ohne handwerklich an sie heranreichen zu konnen oder ihre Formen-
sprache fiir den profanen Gebrauch einigermaffen zu beherrschen. Der
Tischler griff willkiirlich in den iiber:
kommenen Schatz gotischer Elemente
hinein, vermischte sie in unverstandener
Weise mit den iiblichen, auf antiker
Tradition beruhenden Formen, hielt sich
mit Vorliebe an die spitesten, krausesten
Erzeugnisse des Stils und brachte somit

P

Alte Riistungen aus Privatbesitz.

eine moderne Gotik zustande, die den Spott herausforderte und keine
Lebensfihigkeit besal. Auch in den einfluBreichen englischen Méobel-
zeichnungen von Pugin, die 1835 erschienen, wuchern die Krabben,
Fialen, Spitzbogen und Distelblumen noch iippig iiber das schwere
Balkenwerk hin. Mit dieser neugotischen Richtung fand fiir den iibrigen
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Dekorationsstil gegen die Mitte des 19. Jahrhunderts auch der Natura-
lismus eine bedenkliche Ausbildung: zum Teil in Anlehnung an Rokoko-
motive, andrerseits aber in vollstindig miflverstandener Wiederholung
der Pflanzenformen, die in reizvoller Frische sich den frithgotischen
Ornamenten angefiigt hatten, aber in jener modernen Auffassung voll:
kommen versagten. ple iy

Ein neues Moment kam nun noch hinzu, auf allen Gebieten des
Handwerks das eigentlich kiinstlerische und geistige Element zerstoren
zu helfen: das ist die enorme Ausbildung der Maschinenarbeit im
19. Jahrhundert. Die Londoner Weltausstellung
von 1851 brachte das so recht zur Anschauung.
An Stelle der kiinstlerischen Ausfithrung des ein:
zelnen Stiickes durch geschulte Kiinstlerhand und
lebendigen Kiinstlergeist trat die Massenerzeugung;
den echten Rohstoff sollte das rein industrielle
Surrogat ersetzen, woran selbst die Schnitzarbeit
der Mobel teilnahm, indem Einzelheiten der
Schmuckformen, die sonst der Holzbildhauer ge-
fertigt hatte, aus kiinstlichen Stoffen gepref3t und

auf die Mobel aufgeleimt wurden. Noch

schlimmer trat der Triumph des Surrogats und
der Maschinenarbeit auf anderen Gebieten in

Erscheinung, die mit der Inneneinrichtung im

engsten Zusammenhang standen: man denke

nur innerhalb der in Gips gegossenen mit Stuck
beladenen Decken und blumig tapezierten
Otiginal b Mttt Dilatat Wainde an die gedruckten Tischdecken, ge-

Bargello in Florenz. webten Teppiche mit Rosen, Maschinen:

K"g‘;:;“ :;:i“f_['ﬁl‘e i‘;:::::"’ stickereien; ferner gaben Zeugnis davon die
gestanztenMetallarbeiten, gedrucktenSchmuck-
teller in Fayence und Majolika u. a. m.

Im Laufe der weiteren Entwickelung der Maschinentechnik und des
Fabrikwesens hat sich dann allmihlich in immer fortgesetzter Arbeits:
teilung jedes der frither zunftmifligen Handwerke in eine Zahl von
kleinen Gruppen zersplittert. So erhielten wir z. B. mit der Zeit Tischler,
die nur noch Stithle, andere die nur noch Schrinke, andere die nur
Tische herstellten, und auch dieses wurde wieder geteilt. In der
einen Fabrik machte man schlieBlich nur eine ganz bestimmte Art
von Stithlen, und in immer weiterer Teilung fielen auch die einzelnen
Behandlungsweisen verschiedenen Fabrikanten anheim, der eine
hobelte, der andere schnitzte, der andere polierte, alles ging durch ver-
schiedene Hinde.

Dekorationsvase.
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Ging durch eine derartige Massenerzeugung aber schon innerhalb
der Mébeltischlerei der einheitliche Zug verloren, wie viel schwieriger
und vielseitiger wurde nun die Aufgabe bei der Herrichtung einer
ganzen Wohnung, die eine grofe Anzahl
verschiedener Handwerker, erfordert!

Da machte sich freilich das Be:
diirfnis nach einer einheitlichen, be:-

Althollindische Kaminstinder mit Schiirzeug in Bronze.

sonderen kiinstlerischen Gesamtleitung mehr als frither geltend, die der
Architekt zu iibernehmen hatte.

Als man nun aber im Laufe des 19. Jahrhunderts eine bessere kiinst-
lerische Ausstattung wieder in weiteren Kreisen als wiinschenswert
empfinden gelernt hatte, wurde es auch dem leitenden Architekten oft
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zur Unméglichkeit, wieder und immer wieder alle Einzelheiten der Ein-
richtung zu bestimmen und anfertigen zu lassen. Dazu kam die zu-
nehmende Bedeutung der Mietwohnung, bei deren Einrichtung der
Architekt ja ohnedies ausgeschaltet werden mufite. Und so erwuchs denn
mit der Zeit die notwendige Forderung, in den groflen Mittelpunkten des
Luxus Ateliers fiir Innendekoration und vollstindige Wohnungsaus:-
stattungen erstehen zu lassen, deren Leiter als niitzliche Vermittler
zwischen Architekten und Handwerkern einzutreten haben. Sie fithren
nicht nur die simtlichen Mobel, die Tapeten, Gardinen, Teppiche und
Stoffe, sondern auch Kunst- und Dekorationsgegenstinde aller Art, wie sie
zur weiteren Ausschmiikung einer Wohnung gehdren, wie Vasen von
Porzellan und Fayence, getriebene und gegossene Arbeiten in Messing und
Bronze, chinesische Lack: und Emailwerke, Lampen, Schalen, Aufsitze,
Kron: und Wandleuchter, Gliser, Kriige usw., ja selbst Gemilde und
sonstige Werke der hohen Kunst. Der Geschiftsbetrieb eines derartigen
Hauses ist also ein auflerordentlich grofler, es gibt kaum ein Handwerk
und kein Gebiet der Kunst und des Kunstgewerbes, das nicht von dem:-
selben herangezogen wird, und aufwelches es nicht seinen Einfluf} iibte.*)

Doch wir sind mit unseren Betrachtungen der Zeit vorausgeeilt und
kehren zuriick zur Stilentwicklung um die Mitte des vorigen Jahrhunderts.
Der Renaissancestil im 19. Jahrhundert und die Entwicklung der

modernen Raumkunst.

Es ist bekannt, wie die erste Weltausstellung auch den Englindern
die Erkenntnis brachte, daf} ihr Gewerbe einer nachhaltigen Einwirkung
kiinstlerischer Vorbilder bediirfe, man spiirte damals deutlich, wie die
einseitige Bevorzugung der Maschinen und Fabrikindustrie den Faden
der alten Uberlieferung zerrissen hatte, wie nichts mehr iibrig ge:
blieben war von jener natiirlichen und gesunden Kunstiibung, die sich
ehedem im Handwerk von Geschlecht zu Geschlecht fortpflanzte. Als
einziger Rettungsweg bot sich nunmehr eine kiinstliche Befruchtung
der Gewerbe, die man am sichersten erreichen konnte, indem man das
Beste von dem, was vergangene Zeiten an Kunstwerken boten, zu:
sammentrug, und dieses ganze Gut in geordneter Weise dem modernen
Handwerk zur Verfiigung stellte.

Hiermit im Zusammenhange mufite aber vor allem der Weg der
Lehre und des Kunstunterrichts betreten werden. Man mufite an den
Mustern der Vergangenheit das Schone lehren und Sinn und Verstindnis
fiir Form und Farbe ausbilden; man mufte die verloren gegangenen
technischen Kunstweisen wieder finden und erneuert einfithren; man

*) Unser Etabli t Hir vollstindig Woh i i.hhnng@n mit ei v Zeich teliers und

Werkstitten fiir Mobeltischlerei, Bildhauerei, Tape:ier;r: und Dekuraleurarb:iten besteht in dieser Art
seit dem Jahre 1897.
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muflte kiinstlerische Krifte bilden, reif zur Erfindung und reif zur Aus:-
fiihrung; man muflte endlich im Volke nicht nur das Verstindnis,
sondern Liebe und Leidenschaft zum Schénen erwecken.

Fiir die lehrhaften Vorbildersammlungen des 19. Jahrhunderts war
das South Kensington-Museum in London in erster Linie mafigebend,
dessen Programm in festen Linien der geistvollste unserer neueren
deutschen Baukiinstler, Gottfried Semper (1803—1879) aufgestellt hat.
Diesem von England ausgehenden Beispiele mufiten alle iibrigen euro-
piischen Staaten folgen; nur in Frankreich, dem
einzigen Lande, dessen Kunstgewerbe noch immer
auf einer Achtung gebietenden
Hohe stand, und das durch die
Ausbildung seines Geschmackes
die ganze iibrige Welt abgabe-
pflichtig machte, waren derartige
Kunstanstrengungen nicht notig
gewesen; hier war der Schatz der
Vorbilder, den das 18. Jahrhundert
iiberliefert hatte, groff genug, um
eine gedeihliche Fortentwickelung
zu ermoglichen.

Semper schuf das Kunstge-
werbe neu aus der italienischen
Renaissance heraus. Er fafite
diese, zunichst als Architekt,
als eine organische Vereinigung
griechischer Einzelformen mit
romischer Baukunst auf und
glaubte, daf} eine solche Ver:
eif}igung‘am chesten imstande ;. Bronze Sttt
wdre, in baukiinstlerischer ;¢ geschnitztem,
Monumentalitit den Anforde:  eichenen Stinder.

rungen seiner Zeit zu geniigen. In dieser Form

betrachtete er also die Architektur gleichsam als Fiihrerin in harmo-
nischer Zusammenarbeit mit allen anderen Kiinsten und dem Kunst-
gewerbe. Aber nicht nur die sorgfiltige Durchbildung des Baues selbst,
den Entwurf des Wand: und Dekorationsschmuckes strebte Semper in
seiner eigenartigen geistreichen Weise an, sondern auch in vielen
Fillen, namentlich bei seinen selbstindigen grofleren Privatbauten,
schuf er selbst die Vorbilder des Gebrauchsgerites fiir das neue Haus
und brachte auf diesem Wege Mobiliar und sonstige innere Ausstattung
mit dem Charakter der Architektur in einheitliche Wirkung. So gelang
es ihm, auch in den Kreisen des Handwerks den Sinn fiir kiinstlerische

Schirmstinder Dekorationsvase
in Messing

getrieben.
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Gestaltung gewerblicher Gegenstinde im Geiste der italienischen
Renaissance neu zu erwecken.

In England setzte mit dieser Geschmacksreform auch noch eine andere
Bewegung ein, die erst spiter fiir die Umbildung des Konstruktionswesens
innerhalb des Hausrates die weitgehendste Bedeutung erhielt: das war die
Nutzbarmachung des Eisens fiir architektonische Zwecke, die in dem
Kristallpalast zu London 1851 ihre erste glinzende Ausbildung erfahren
hatte. Von hier aus wurde der konstruktive Stil gegeniiber dem histo-
rischen auch fiir das Mobiliar von gréf3tem Einflul. Was man in Eng-
land schon lingst durch die gotische Linienfithrung zu erreichen gesucht
hatte, das brachten nun b & leiten versuchten, in-
die gesetzmifligen Ver: S o dem sie die nordische
bindungen der Eisen- Richtung bevorzugten.
teile ohne weiteres niher Es dienten als Vorbilder
zur Anschauung. Und die niederlindischen
so wird es dem aufmerk- Originale, die in ithrem
samen Beobachter nicht verstindigen  Aufbau
entgehen, da} der Ge:- und den Profilierungen
winn, den man in Eng: so vornehm in Er:
land aus der Arbeitnach scheinung treten; ins
den Vorbildern der dessen waren von Oster:
Renaissancemobel des reich herdieStromungen

South Kensington: der neuen italienischen
Museums gezogen hatte, Renaissance zu michtig,
kein iibermiflig grofler R als dafl die nieder:

gewesen ist. Ganz lindische Richtung sich
anders in Deutschland, Blumenbrunnen aus Bahn brechen konnte.
wo die Gotiker der Marmor mit Figuren Und als dann nach den
1860er Jahre die Kon- aus griinlich patinierter  Ereignissen von 1870

struktion der Mobel Bronze. und 1871 der nationale
auf die Formen der 0"”‘“‘2:"&:;':;;”’*“““* Aufschwung in
Renaissance hiniiber zu Deutschland auch in

kiinstlerischen und kunstgewerblichen Erzeugnissen zum Ausdruck
gelangte, da wurde zur Bekriftigung dessen das Banner der altdeutschen
Renaissance entfaltet, um das sich Nord und Siid in heller Begeisterung
scharte: aus dem Studium unserer Viter Werke heraus sollte sich ein
neuer nationaler Stil entwickeln.

Der Vorort dieser neudeutschen Renaissance war Miinchen. Dort
konnte sich der Volkscharakter gerade in dieser Stilart, im Gegensatz
zu der kiihleren Denkweise, die noch im Norden Deutschlands von
Schinkels Uberlieferungen und Sempers Schule her von groflem Einfluf}
war, am erschopfendsten aussprechen. Das kam dann auch so tiefgehend
zum Ausdruck, dafl die deutsche Renaissance schlieflich vom Kunst-
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gewerbe aus in die Baukunst eindrang: die Freude am schonen einzelnen
Stiicke altdeutscher Handwerkskunst fithrte dazu, ganze Zimmer im
altdeutschen Geschmack einzurichten und vom altdeutschen Zimmer
gelangte man zum altdeutschen Hause.

Nun wandten Museen, Kunstgewerbeschulen und Gewerbevereine
diesem Stile eine ganz besondere Aufmerksamkeit und Pflege zu. Vor
allem hielten die leitenden Kreise der eben gegriindeten Vorbilder:
sammlungen lebhafte Umschau
nach dem, was von alter deutscher
Kunst in der Heimat noch vor:
handenwar; es begann jene unzihl-
bare Reihe von Ausstellungen, die
sich aller Orten bemiihten hervor:
zusuchen, was in den Schlossern
und den alten Familienhiusern,
Sakristeien und Klostern verborgen
war an altem, kostlichem Gut.
Mit Schmerzen ward man inne, wie
vieles in den langen Jahrzehnten
des Unverstandes und der Gleich-
giiltigkeit zerstreut, verschleppt
und geradezu vernichtet worden
war; aber doch gewahrte man mit
freudigem Staunen, wie vieles noch
in verborgenen Ecken und Winkeln
sich erhalten hatte: fromme und
schlichte Anhinglichkeit an das,
was die Altvordern geliebt
und geschitzt, hatte an ge:-
weihten und weltlichen Orten
oft mehr bestehen lassen, als
man erwartete.

Und bei dem Studium
der Renaissanceeinrichtungen
konnte man unmoglich die
Erzeugnisse des Orients iiber:
sehen. Hierfiir war schon die Londoner Weltausstellung 1851 von
durchschlagender Wichtigkeit geworden: es fielen dort die herrlichen
Teppiche von Indien auf, im Gegensatz zu den Teppichen mit den
Blumenmustern in buntschreienden Farben, die damals in England und
auch in Frankreich hergestellt worden waren.

Nun machten Diirer und Holbein-Bilder und viele andere Werke
des 16. Jahrhunderts, die mit der Herrichtung des altdeutschen Zimmers

Reichgeschnitzter Paravent
mit schmiedeeisernen Beschligen
(nach alten Tiirtiillungen).
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in Verbindung stehen, die Einfliisse des Orients in persischen Teppichen,
in bunt glasierten, maurischen Geschirren, in getriebenen und gravierten
Metallgeriten und in hundert Einzelheiten der Ornamentik, so lebhaft
geltend, dafl ohne weiteres die ilteren orientalischen Arbeiten in den
Kreis der Sammlungen hineingezogen werden mufiten. Waren die

A Y > .rl‘SI ". 2 4
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Reichgeschnitzte Bank.

Aus einer Kirche der Danziger Niederung.

ilteren Stiicke dieser Art nicht zu erreichen, so gaben die modernen
bei der langen Erhaltung der Formen im Orient immerhin einen leb:
haften Abglanz fritherer Herrlichkeit. — Allmahlich wurde dann aber das
Thema von unserer Viter Werken ausgeweitet und variiert bis in die
fernsten Perioden, bis in die fernsten Zonen hinein, und eine jede der
grofleren Vorbildersammlungen strebte an, ein womoglich vollstindiges
Bild von der dekorativen Kunst aller Volker und Zeiten zu geben.



109

Am Anfange der altdeutschen Renaissancebewegung hatte man an-
genommen, dafl zunichst auf dem Wege der direkten Benutzung erhal-

o

Altwestfilische Anrichte.

tener Originale die Erreichung eines einheitlichen nationalen Stiles
moglich sei und bei der Erziehung kunstgewerblicher Krifte ging man
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davon aus, erst einmal der Handarbeit wiederzugeben, was ihr die
Maschine entrissen hatte. Im Bereiche des Mobiliars trat wieder das
deutsche Nuflbaum: und Eichenholz an die Stelle des vorher so hoch
geschitzten fremdlindischen Mahagoniholzes. Das Material wurde
wieder als solches behandelt; fiir ein behaglich eingerichtetes Zimmer
forderte man eine tiichtige einheitliche Durchbildung und Durcharbeitung
seiner einzelnen Teile und hier wiederum eine reiche Gliederung und
den Schmuck der Schnitzerei.

Das alles geschah in vollstindiger Nachahmung des Gegebenen, ohne
den neuzeitigen Anforderungen Rechnung zu tragen, ohne den vor:
gefundenen guten, alten Stil geniigend um- und weiterzubilden. Wohl
hatte man erreicht, dafl der einzelne Kunstgewerbler im Sinne der alten
Kunstiibung und Handfertigkeit wieder materialgerecht arbeiten lernte;
aber man bemiihte sich dabei zu wenig, in den Geist und inneren Wohl:
klang des Stiles einzudringen, man blieb am Auflerlichen, an der Einzel:
form, am einzelnen Ornament, am einzelnen alten Schnorkel haften.

Der damalige Geschmack hatte sich von der absoluten Vorbildlich-
keit der musealischen Originalstiicke auch dadurch gefangen nehmen
lassen, daf} einige Stidte, in dem dankenswerten Bestreben, das Zeit-
alter der Renaissance so echt und malerisch wie méglich darzustellen,
es unternommen hatten, die erhaltenen Einrichtungsgegenstinde in einem
mittelalterlichen Bau zur Anschauung zu bringen. In ihnlicher farben:
prachtiger Wirkung, die allerdings gewaltig abstach gegen die diirftigen
Hauseinrichtungen der dreiffiger und vierziger Jahre des neunzehnten
Jahrhunderts, bemiihte man sich nun im eigenen Hause Zimmer zu:
sammenzustellen. Ein solches Vorgehen ist auch verstindlich, wenn es
sich um die Einrichtung eines Liebhabers handelt, die hier und da
wohl gar eine Reihe wirklich alter guter Kunstwerke beherbergt. Aber
aus solcher Antiquititenliebhaberei bildete sich dann ein allgemeiner
Ateliergeschmack heraus, der in ganz ungerechtfertigter Weise in die
wirklichen Wohnriume iibergriff.

Es war in der, Begeisterung fiir das altdeutsche Zimmer der Kunst:
gewerbemuseen zunichst iibersehen worden, dafl das Mobiliar, welches
sich aus fritheren Zeiten in unsere Tage hiniibergerettet hat, keineswegs
den richtigen Durchschnitt geben kann, was Kunst und Gewerbe fiir
die Lebensbediirfnisse der betreffenden Periode geleistet haben, sondern
es gibt ganz iiberwiegend doch nur Beispiele verfeinerter Kunstarbeiten,
die mehr zum Luxus als zum wirklichen Gebrauch hergerichtet waren.
Das wirkliche Gebrauchsgerit ist zu allen Zeiten einer schnellen Ab:
nutzung und gleichmiitigen Zerstorung ausgesetzt gewesen; des Auf:
bewahrens wiirdig ist immer nur erschienen, was durch besondere Kost:
barkeit des Materials oder der Arbeit sich als etwas Beachtenswertes
auch dann noch kennzeichnete, wenn der Tagesgeschmack bereits iiber
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den betreffenden Formenkreis zu einem neuen hinweggeschritten war.
Derartige Prunkstiicke, welche hiufig auf Widmungen beruhen, so daf3
sich auch noch personliche Wertschitzung an dieselben kniipfte, wan-
derten dann in die Prunksile der Patrizier oder in die Kunstkammern
der Schlosser, und ein solcher, mit Schnitzereien, allegorischen, sym:
bolischen und heraldischen Bildwerken bedeckter Schrank (vergl. Abb.
S. 112) gilt dann sehr mit Unrecht einige Jahrhunderte spiter als Typus
des Schrankes der Renaissance. Es ist gar nichts schwerer als wirkliche
Gebrauchsmébel der alteren Zeit zu finden, die schlicht und einfach
genug sind, um fiir mittlere Verhiltnisse als Anhalt zu dienen, und doch
hinreichend gut und kiinstlerisch in der Abmessung ihrer Teile, um die
anspruchsvolle Aufstellung in einem Museum zu rechtfertigen.

So ergab denn die
Praxis sehr bald, daf3
viele der erhaltenen
Mobel des 16. Jahr:
hunderts dem mo-
dernen tiglichen Ge:
brauch nicht ohne
weiteres zu dienen ver:
mochten, vor allem
war es die Art des
Sitzmobiliars, das
den Lebensgewohn:
heiten der neueren
Zeit am wenigsten
entsprach. Es ent:
standen daher im Reich eingelegte italienische Kommode.,
Bereiche der Stuhl:
formen aus den neuzeitigen Bediirfnissen heraus und auf der Basis der
konstruktiven und schmiickenden Teile deutscher Renaissance durchaus
verstindige Typen, wobei namentlich der Lederbezug oder ein stilgerecht
gemustertes Stoffpolster bevorzugt wurden. Doch auch gute Beispiele
der mit Rohrgeflecht bedeckten Sitze und Riicklehnen haben sich in
billigeren Waren bis zum heutigen Tage erhalten. FEiner italienischen
Anleihe verdankt das Sofa der spiteren neudeutschen Renaissance seine
Entstehung: es ist die Form mit gerade aufsteigender Lehne, einem
langen Bordbrett und dem sich haufig dariiber erhebenden Spiegel. Auch
das eigentliche Biiffet ward nun erst geschaffen und mufite den modernen
Anspriichen gemif3 einen stattlicheren Aufbau erhalten.

Und wenn wir uns weiter umsehen im deutschen Zimmer dieser
neuen Renaissance, das Kleingerit, die Tapeten, Teppiche, Stickereien
mit eingerechnet, so verdanken wir eigentlich jener Periode in ihrer
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weiteren Entwicklung einen wieder gesundeten Geschmack auch in den
Kreisen des guten Mittelstandes mehr denn je. Die Pflege des neu
erwachten kiinstlerischen Bediirfnisses in Werkstatt und Haus, wo die

Norddeutscher Schrank vom Jahre 1641.

Aus dem Germanischen Museum in Niirnberg.

Forderung der Frauenarbeit in Bezug auf textilen Schmuck nicht zu
unterschitzen ist, hat die deutsche biirgerliche Wohnungsausstattung
der 1870er bis gegen die 189%0er Jahre auf eine beachtenswerte Hohe
gebracht. Und die Berichte der Ausstellungen moderner Erzeugnisse
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dieser Zeit verzeichnen denn auch iibereinstimmend, daf3 das deutsche
Mobiliar sich einfacher, gesetzmifliger Struktur zuwendet im Stile der
Renaissance. Bemerkenswert erscheint vor allem, daf8 diese Periode sich
in Deutschland als eine Wendung kennzeichnete, die unabhangig vom
franzosischen Geschmack ihre selbstindigen Wege einschlug. Von diesen
Gesichtspunkten aus schrieb selbst Julius Lessing nach der groflen
Miinchener Ausstellung des Jahres 1877:
»Ich glaube, dafl wirklich im Anschluff an
die besten Formen der Renaissance der
gemeinsame Weg zur Entwicklung eines
lebensfihigen deutschen Stiles gefunden ist.
Es wire vermessen, die Arbeit als bereits
vollbracht anzusehen, aber wir diirfen mit
gutem Gewissen sagen: wir sind auf dem
besten Wege, es kommt jetzt nur darauf
an, daf} alle Beteiligten fest und streng
bei der Sache bleiben.«

Daf} es leider anders kam, bedarf §
keiner weiteren Erdrterung.

Italien, das erfindungsreiche Mutter=
land der Renaissance, stand auf den
damaligen Weltausstellungen mit seinen
Erzeugnissen fiir die Wohnungseinrich=
tung wieder an der Spitze. Es war ein
unberechenbarer Vorteil, dafy hier die
nationalen Kunsttraditionen mit dem
herrschenden Stil der Zeit zusammen:
fielen. Innerhalb der Bewegung, das
Alte neu zu beleben, hatte dieses
Land, das sonst in der modernen
Kultur keineswegs obenan schreitet,
aber auch einen sonderbaren Vor:

Reichgeschnitzter Sessel mit

sprung dadurch erlangt, daf3 dort sich gewundenen Siulen, fiir Halle °
bereits lange vor dem neuen Auf: oder Herrenzimmer geeignet.
schwunge des Kunstgewerbes im Original in Privatbesitz.

iibrigen Europa durch das Filscher:

gewerbe eine besondere Geschicklichkeit ausgebildet hatte. Die Nachs-
frage nach echten Werken der Renaissance war auf dem italienischen
Kunstmarkte viel zu grof3, als dafl nicht geschickte Leute es hitten
versuchen sollen, die alten Stiicke nachzubilden. Auch das unerliffliche
Bediirfnis, beschidigte Werke fritherer Perioden in einzelnen Teilen
zu erganzen, fithrte zu einem genaueren Studium der alten Kunst. Die
so gewonnene Geschicklichkeit kam neueren Sachen zugute, und man

8
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sah nun in Italien eine ganze Schule von Holzbildhauern heranreifen,
welche in der Geschicklichkeit der Ausfithrung den besten alten Vor:
bildern wenig oder nichts nachgaben.

Die italienischen Mébel der modernen Renaissance waren anderseits
aber nicht frei von Schwichen hinsichtlich ihres Aufbaues. Man ahmte
wohl die einzelnen Pilaster, die schonen, alten Fiillungen nach, wufte sie
aber nicht zu einem Maébel zu vereinigen, in welchem die Teile in einem
verniinftigen Zusammenhange stehen. Man vergriff sich im Maf3stabe
des Ornaments und machte fiir einen kleinen Rahmen ein Blattwerk,
das selbst fiir ein grofles Bild erdriickend wirken wiirde, umgekehrt
brachte man an einem iibermiflig groflen Schmuck Pilaster von einer
Feinheit an, wie sie nur an kleinen Schmuckkassetten zur Geltung
kommen konnten. Auch kam man leicht dazu, die Vor-
bilder iibertrumpfen zu wollen: die Schnitzerei erschien zu
elegant, man setzte einen |Stolz darein, die Ornamente
moglichst vom Boden loszulésen und gleichsam als frei-
schwebend darzustellen und vernichtete hierdurch den eigent-
lichen ornamentalen Charakter. Es zeigte sich an diesem
Punkte recht deutlich, welcher Unterschied zwischen den
Erzeugnissen einer selbstindig erfindenden und denen einer

nachahmenden Zeit ist. Die Periode, welche das Ganze

geschaffen, beherrscht die einzelnen Teile, die im Zu-
sammenhange mit demWerke erdacht sind. Die Nachahmer
haben die Teile in der Hand, machen einzelnes viel besser,
als es auf dem Vorbilde gewesen, aber sie wissen vom

Blumen: miithsam Erlernten nichts zu opfern, sie wissen das Einzelne
brunnen nicht dem Ganzen unterzuordnen.

aus Die Begeisterung fiir diese italienischen Mébel lief
Steinguf3. denn auch bald erheblich nach, nachdem man anderweit

eben auch mit Renaissanceformen umzugehen gelernt
hatte und dieselben in besserem Verhiltnis zu der Gesamtmasse ver:
wendete; aber in der Einzelleistung, in der Feinheit des Linien-
schwunges, in den kokett iiberraschenden Windungen des phantastischen
Schnorkelwesens bleiben die Italiener unerreicht, und alle unsere nor:
dischen Nachahmungen jener Epoche erscheinen wie ein blasser Nach-
klang, dem man die Zwischenstationen der Gipsabgiisse und Ton-
modelle ansieht.

Reichlich in Aufnahme kamen wihrend der neuen Renaissanceepoche
auch die italienischen Mébel mit Elfenbein: und anderen Einlagen; aber
auch hier versagte schliefllich der alte, edle Reiz, man arbeitete auf
derbe und iiberraschende Effekte, auf die Befriedigung eines noch
ungebildeten Geschmackes hin: schwiilstig iiberladene Formen, schwere
Farben und iiberreiche Vergoldungen herrschten vor.
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Osterreich hatte sich wihrend der modernen Renaissance-Bewegung
noch eher als Deutschland auf vielen der wichtigsten Gebiete des Kunst-
gewerbes von dem franzosischen EinfluBl so gut wie vollig befreit, und
es verdankte diesen Zustand nicht zufilligen Umstinden, sondern einem
bewuflten, planmafligen und allseitigen Vorgehen, dessen Friichte nicht
mehr als fragliche Produkte einer kiinstlichen Ziichtung anzusehen waren,
sondern sich bereits als véllig verwachsen mit der gesamten Gewerbe-
tatigkeit erwiesen. '

Inmitten dieser Geschmacksreform stand hier das 1863 gegriindete
Kunstindustriemuseum in Wien, von dem aus gleich am Anfange der
Bewegung gegen 60 Fachschulen fiir die kunstgewerbliche Fortbildung
nach einheitlichen Grundsitzen sorgten und diese bis in die entferntesten
Gebirgstiler des ver-
zweigten Landes hinein-
trugen, so daf} sehr bald
an allen Orten selbstin-
dige und tiichtige Arbeit
geleistet werden konnte.

Man kniipfte auch in
Wien ohne weiteres an
die Kunstformen der Re:
naissance an; aber man
wihlte daraus zunichst
nur die Epoche deritalige=
nischen Friihrenaissance
des 15. Jahrhunderts, die
sich bestrebte, die edlen
Schopfungen Griechen:
lands und Roms den Be: Reich eingelegte italienische Kommode.
diirfnissen der damaligen
Zeit anzupassen und diese Aufgabe mit der vollen Frische eines neu
erwachenden kiinstlerischen Lebens loste. Hier bot sich dann nicht
nur ein unendlich reicher und vielseitiger Schatz des frither geschaffenen
Materials, es bot sich auch zugleich die Moglichkeit, die geistig ver-
wandten Formen antiker Kunst mit demselben in noch héherem Grade
zu verschmelzen, als die Renaissance selber es getan. Man konnte somit
aus einer organischen Verbindung des Edelsten, was die Menschheit im
Laufe zweier Jahrtausende auf europiischem Boden geschaffen hatte, ein
lebensfihiges neues Formengebiet herstellen, das gerade in Osterreich
auf dem Gebiete der Mébelindustrie und sonstigen Wohnungsausstattung
die glanzendste Ausbildung erfuhr. Die Werke der deutschen Renaissance
schlossen sich dann bequem in diesen Rahmen ein. Auch die Ver-
bindung mit den mustergiiltigen Formen orientalischer Kunst, besonders

80
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fiir das Flichenmuster, war bereits von der Renaissence geschaffen, so
dafl selbst nach dieser Seite hin die Bereicherung der Formensprache
ermoglicht war.

Neben den geschnitzten Mobeln und solchen
in wirklich ganz vollendeten Leistungen der Intarsia=
arbeit nach den besten Mustern der Renaissance:
periode, ohne dieselben sklavisch zu kopieren,
schuf man in dieser Zeit in Osterreich aber auch
die konstruktiv neue Form der Sitzmobel aus ge:
bogenem Holze, wobei der Fabrikant mit zwingender
Notwendigkeit darauf hingewiesen wurde, sich in
naturgemiflen Formen zu bewegen: Kérper und
Konstruktion fallen dort véllig in eins zusammen.
Diese Mébel, die sich von Wien aus mit grofler
Schnelligkeit iiber ganz Europa verbreitet haben,
koénnen als ein wirklich nennenswerter Fort:
schritt unserer Zeit bezeichnet werden, ein
Fortschritt, der charakte:
ristisch genug auf dem:
selben Gebiete liegt, wie
die Ausbildung unserer

Maschinenindustrie
und unserer Eisenkon:
struktion.

In Frankreich offen- Schwerer Stuhl
T T R e R fiir Vorhalle oder Diele,

dieser Periode nicht mit g;::l)unztcsmthfd_cr 'fmd
die geringste Nei= vergg. _Merf ::_mt..v.::reten.
s : riginal in Privatbesitz.

gung, die Renais-
sance als einen nationalen Stil festzuhalten.
Immerhin schenkte man den eigenen Erzeug:
nissen des Mobiliars aus dem 16. Jahrhundert
mehr Beachtung als sonst. Man kniipfte bei
dem Suchen nach Vorbildern aber auch an die
Formen aus der Zeit Ludwigs XIII. und Lud-
wigs XIV. an und begiinstigte daneben, die
A Periode des Rokoko mit ihren unsymmetri=
schen, willkiirlichen Formen ganz bei Seite
) ‘I?Oh“t“_hl schiebend, in hohem Mafle auch den Stil
b5l Louis &1V LouisXVL,dessen knappe und fast iibermaflig
schlanke Eleganz den Bediirfnissen des modernen Hauses nahe stand
und sich mit den Formen der Periode Ludwigs XIV. und denen der
franzosischen Renaissance ziemlich einheitlich verbindet. Diese Formen
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traten allerdings nicht mit der Selbstindigkeit wie frither auf, sondern
sie erschienen vornehmlich als Anhingsel der eigentlichen Renaissance.

Die Folge dieser Bevorzugung der Renaissance war unter anderem
auch die, dafl man sich der eigentlichen Holzarbeit in héherem Grade als
frither zuwandte und es nicht eben fiir notig hielt, ein Mobelstiick
lediglich durch Anwendung von Metall und anderen Kostbarkeiten zu
einem Prachtstiick zu gestalten. Die sonst beliebten Boulle - Mobel
aus der Zeit Ludwigs XIV., aus Messing und Schildpatt gebildet,
traten erheblich zuriick. Auch der
Bronzebeschlag mufite in hoherem
Mafe, als es sonst in Frankreich
der Fall zu sein pflegte, der eigent:

Vitrine, Louis XVI., Feiner Stuhl, in Holz ge-
mit Bronzen und Marmorplatte. schnitzt und echtvergoldet.

lichen Holzbildhauerei weichen. Natiirlich fehlte es nicht an einzelnen
Ausnahmen nach anderer Richtung hin.

Der Charakter der franzosischen Mobel der Neu:Renaissance war
im iibrigen von Paris aus gegeben durch die Vorbilder aus der Zeit
Heinrichs II. und Franz I., die sich in den Sammlungen des Louvre
und des Hotel de Cluny befinden, und wie solche auch auf den Zeich-
nungen von Ducereau und anderen gleichzeitigen Meistern dargestellt
erscheinen. Schlanke, zierliche, etwas iiberhohe Pilaster mit fein ge-
schnitzten, meist korinthischen Kapitilen, ein schmales, fein profiliertes
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Rahmenwerk, Fiillungen mit flach gehaltener Schnitzerei, welche die
Linien der Zeichnung in fast iiberfeine Einzelheiten auflést, dazu bei
Schrinken eine Menge von Tiiren, kleinen Schubladen, Absitzen und
Vorspriingen bei knapper Gesamthaltung der Form, was sich alles im
wesentlichen auch bei Schreibtischen, Schmuckkisten und dhnlichen
Salonmébeln wiederholt.

Paravent, Louis XVI., unten mit Spiegeln, oben mit Glas.

Gerade aber diese zierlichen franzosischen Mobel, die nach den Mo-
tiven aus der Mitte des 16. Jahrhunderts aufgebaut waren, entsprachen
nicht mehr dem allgemeinen Geschmack der neuen Zeit, sie brachten
deutlich zur Anschauung, dafl der von der Renaissance beliebte Aut:
wand von Architekturgliedern fiir die Mébelkonstruktion vielfach ein
zu grofler ist, dafl durch Nachbildung der Gesimse und Kapitile im
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kleinen feinen Maflstabe eine Zerbrechlichkeit herbeigetiihrt wird, die
der Gebrauchsfihigkeit des Mobels widerspricht. —

So verheiBungsvoll die neue kunstgewerbliche Bewegung auf Sem-
perschen Grundlagen eingesetzt hatte und so segensreich in Bezug aut
die Wiedererlangung technischer Handfertigkeiten die musealischen Vor:-
bilder in Wirksamkeit getreten waren: es erhoben sich doch bald Klagen,
daf} alle unsere hochgepriesene Arbeit nichts sei, als ein oberflichliches
Angewohnen alterer Kunstformen, als eine duflerliche Nachahmung, die
sehr weit davon entfernt sei, der Schonheit und Wiirde jener Originale
gleichzukommen, die von den Vorbildern nichts entlehne als einzelne
Brocken und Ornamente, dieselben zusammen:=
hanglos aneinanderreihe und prunksiichtig
tiberhiufe. Der Vorrat, so hief3 es, sei bereits
abgewirtschaftet, jetzt sei nichts mehr da zum
Kopieren, zum Erfinden sei unsere Zeit —
trotz ihres stark entwickelten Kunstbediirf:
nisses — zu kraftlos, und so bleibe
ihr nichts anderes iibrig, als von dem
abgegrasten Felde der Renaissance
hiniiberzuschreiten auf ein neues
Feld: zunichst die Barockzeit vor:
zunehmen, dann die Formen des
Rokoko, dann die des Empire,
aber immer doch nur unvollstindig
und duflerlich, zu kopieren, sie zu
zerstoren, und somit werde im
Laufe weniger Jahrzehnte herunter-
gearbeitet und verwiistet, was
die Jahrhunderte vorher mit
sorgsamer Liebe angebaut und
durchgebildet hitten.

Dieser Schmahruf trat mit
voller Schirfe dem stolzen
Siegesruf entgegen, der aus
dem Jahre 1877 noch von
Miinchen heriiberhallte.

In Wirklichkeit iibersah man — und hat es spiterhin, bis zum
heutigen Tage leider oft genug iibersehen — wie toricht es ist, die
wunderbar reiche Tradition fritherer Wohnungskunst einfach abzu-
lehnen, wieviel jedem einzelnen Gebiete des Kunstgewerbes der
Schatz unserer Viter Werke an sorgsamer, fleifliger Arbeit wieder
eingebracht hatte; man iibersah auch, dafl die Sammlungen nicht nur
den Zweck hatten, uns kiinstlerisch oder geschichtlich zu erfreuen,

Empire-Sessel,
Mahagoni mit Bronzen.
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sondern dafl Handwerker und Publikum durch die Museen zur Kunst
neu erzogen worden waren.*)

Wie schon angedeutet, folgten der Periode der NeuzRenaissance die
Stilwiederholungen des 17. und 18. Jahrhunderts, wovon die Formen des
Rokoko-Zeitalters noch bis zum Anfange der 1890er Jahre den brei-
testen Raum einnahmen. Inzwischen verwies man aber im Gegensatz
zu der Formentiille, die in unserer Tischlerei iiberhand genommen hatte,
auf die gesunde Einfachheit des englischen Mobiliars. Es traten auch
amerikanische und belgische Einfliisse hinzu; doch im wesentlichen ging
die gesamte baukiinstlerische und kunstgewerbliche Bewegung der neuen
Zeit von England aus. Hier war die Nachahmung geschichtlicher Vor:
bilder das ganze 19. Jahrhundert hindurch nicht mit der Hingabe an
die fremden Muster be-
triecben worden wie dies-
seits des Kanals. Ein
neuer Stil konnte sich ganz
allmahlich und organisch
aus dem gesunden prak-
tischen Sinn heraus ent-
wickeln. Der Ausgangs-
punkt dafiir wurde das
englische  Familienhaus.
Die Tatsache, dafl man im
eigenen Hause wohnt oder
wenigstens ein ganzes

Haus zur alleinigen Be:

nutzung gemietet hat,

schafft zunichst eine
ganze Reihe vonVerbin-

Kommode aus der Frithzeit des Louis XV1.-Stiles dungen fiir die Innen-
mit Einlagen, Bronzen und Marmorplatte. architektur, womit die
Ausstattung von vorn:

herein ganz anders in kiinstlerischen Einklang gebracht werden kann,
als wenn man sich sozusagen von heute zu morgen einrichtet; selbst

®) Es ist allerdings nicht zu leugnen, daB es auch Mékelfirmen gibt, die in historischen Stilarten
arbeiten zu konnen glauben, ohne sich geniigend in den Geist derselben vertieft zu haben. Da werden
dann in oberflichlicher Anlehnung an einzelne historische Vorbilder oft ganz verkiimmerte Formen
geschaffen, welche ein b G gsel der verschiedensten El darstellen und die edle, klare
Schonheit des betreffenden Stiles, fiir den sie ausgegeben werden, nicht einmal ahnen lassen. Es ist deshalb
dringend zu raten, wenn man einen Raum in einer bestimmten Stilart durchgefithrt haben michte, sich
nur an solche Firmen zu wenden, bei denen die genaueste und intimste Kenntnis der historischen Stile auf
Grund jahrelanger liebevollster Beschiftigung mit d lben vorausg t werden darf, und die dafiir
bekannt sind, bei der Herstellung ihrer Kopien sich unter Ausscheidung alles minderwertigen, von dem ja
auch in fritheren Zeiten genug geschaffen und uns iiberliefert worden ist, nur an die edelsten und besten
Original sVorbilder aus den betreffenden Stilperioden zu halten. Nur solche Firmen werden im Stande
sein, einen wirklich stilreinen, die ganze Schénheit seines Vorbildes atmenden Raum zu schaffen. Z.&T.




121

auf drei bis vier Jahre kann die eigentliche Heimatempfindung nie voll
und ganz zum Ausdruck gebracht werden.

Die Form des modernen englischen Wohnhauses ist nichts kiinstlich
durch Mode und Laune erzeugtes, sondern aus den nationalen Eigen-
tiimlichkeiten und klimatischen Bedingungen des Inselreiches hat sich
langsam im Laufe der Zeit die heutige Erscheinung herausgebildet; kein
anderes Land hat es zu so scharf ausgepriagter architektonischer Indi-
vidualitit gebracht. Nicht Grofle und Monumentalitit, nicht Reichtum
und Luxus machen in den Augen des Eng:
linders das Begehrenswerte eines Hauses,
sondern die Harmonie der einzelnen Raume,
ihre geschickte Gruppierung, kurz die Er-
fillung jener Summe von Erfordernissen,
die sein praktischer Sinn und verfeinertes
Lebensbediirfnis ihm als Voraussetzungen
eines behaglichen Daseins ergeben haben.

Was dann das neue englische Mobiliar
angeht, so hatte die Vorliebe fiir ostasiatische
Kunst leichtere Formen in Mode gebracht,
fiir die schon Chippendale in seinem groflen
Werke durch geschickte Verbindung orien=
talischer Gedanken mit dem abendlandi:
schen Rokoko nicht nur fiir seine Zeit den
charakteristischen Ausdruck gefunden, und
man kniipfte geradezu wieder an seine Ten=
denzen an. Dann aber machten sich auch
die Entwiirfe Adams aus dem Ende des
18. Jahrhunderts geltend, die mit dem orien-
talischen Geschmack Louis SeizesFormen
verbinden, und auf solchen Kombinationen
beruhte dann der neue englische Mébelstil.
Die Formen sind im ganzen einfach, die Vitrine, Louis XVI,,
Flichen poliert, ornamentale Schnitzereien mit Bronzen und Marmorplatte.
treten maflvoll in Zeichnung und Relief
auf, auch tritt die Blumenintarsia in Anlehnung an hollindisch-zenglische
frithere Beispiele in Erscheinung. Als Material finden wir mit Vorliebe
dunkles Kolonialholz verwendet: Mahagoni, Polisander, Amarant,
Veilchen, Rosenhélzer und ihnliche. Die Profile laden wenig aus, sind
aber von grofler Feinheit, wie denn iiberhaupt England in den 1890er
Jahren als hohe Schule fiir bessere Mobeltischlerei, einschliefflich der
dazu gehorenden Holzbildhauerei sich einen Weltruf erworben hat.

Das englische Biiffet ist gewohnlich niedriger als das unsere; der bei
uns iibliche obere Aufsatz fehlt, das Unterteil ist oft etagérenartigaufgebaut.
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Der Tisch, ein breites, schweres Mébel, nimmt die Mitte des Ezimmers
ein. Auf ihm fehlen, auch wenn er nicht gedeckt ist, nie einige Gefifle mit
Pflanzen; dennalle Klassen der englischen Gesellschaft besitzen gleichmiaflig
die Freude an der Blumenwelt. Stofftapeten und reichere Drapierung
der Gardinen sind im englischen Efizimmer nicht iiblich, weil sie den
Geruch festhalten; aus demselben Grunde vermeidet man dicke Teppiche.

Zum Hauptdekorationsstiick des Efizimmers wird gern der Kamin
gemacht: er erhilt oft einen hohen, bis zur Decke gehenden Aufsatz,
tiur seine Bekleidung ist geschnitztes Eichenholz beliebt.

Aus einer etwas fritheren Periode der englischen Innenkunst stammt
im EfBzimmer das bis zur Tirhéhe gehende Eichenpaneel, das den
unteren Teil der Wand in der Weise gliedert, daf einfache Fiillungen
es beleben, unten lange, schmale, dariiber quadratische, gewohnlich mit
chinesischen weiflblauen Tellern auf vergoldetem Untergrund geschmiickt.
Das Paneel war in kriftigem Blaugriin so gebeizt, daf} die Textur des
Holzes durch die Firbung nicht verdeckt wurde, auch matt oder glinzend
poliert, in welcher Art man dann alles Mobiliar behandelte. Ein Gold-
ton deckte die Fiillungen des Holzwerkes einer hohen Nische der
Schmalseite des Zimmers; auf diesem war dann Lorbeergebiisch auf:
gemalt. Dem schlof8 sich harmonisch das Lichtgriin der oberen Wand-
fliche an, auf welchen, einen Ton dunkler als der Grund, vom Paneel
aus zur Decke Pflanzenranken aufstiegen.

Im iibrigen zeigen die modernen englischen Wohnzimmer in den
Wandbekleidungen lichte Farben, rein und lebhaft: der koloristisch
auflerordentlich fein entwickelte, moderne englische Geschmack weif8 bei
etwaigen Gegensitzen die nebeneinander gestellten Farbenwerte so zu
bewiltigen, dafl keine Hirten entstehen.

Auflerdem aber ist auch reicher Wandschmuck beliebt, der aus Aqua-
rellen in goldenen Passepartouts und einfachen Holzrahmen besteht und,
wo es angeht, bedecken alte oder neue, leicht abnehmbare Gobelins die
Flichen der Winde.

Unter Library versteht der Englinder im Stadthause gemeinhin das
Arbeits: und Wohnzimmer des Herrn; auf dem Lande ist dieser Raum
ziemlich grof8 ausgebildet, weil er gleichzeitig zum Empfang der Giste
dient, die zu Tische geladen sind. In dieser Library ist bemerkenswert
die Anlage der Biicherschrinke, die in der Architektur des Zimmers auf:
gehen. Man vertieft sie in die Wand, so daf sie gar nicht hervorspringen ;
wo das nicht erreichbar ist, werden sie, elegant aber einfach, als tunlichst
schmale Regale ohne selbstindige Bedeutung als Mébel ausgebildet.

Von weitgehendem Einflul fiir das heutige Kunstgewerbe Englands
waren neben der Tatigkeit Gottfried Sempers (1832—1893), der wir
schon gedacht haben, auch die Lehren Ruskin’s, der 1819—1900 lebte.
Er war Philosoph und in seinen Schriften iiber nationalékonomische
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Gegenstande ging er von dem Gedanken aus, daf} alle wirtschaftlichen
und sozialen Kimpfe nur auf ungeniigende Volkserzichung zuriick-
zufithren seien, und dafl nur Veredelung und Verschénerung des Lebens
durch Riickkehr zur Natur und durch Pflege der Kunst Abhilfe schaffen
konnen. Er wollte das gesamte Leben kiinstlerisch gestalten auf dem
Boden eines im mittelalterlichen Sinne gesunden Handwerkes, unter
Ausschluf8 aller Fabrikarbeit. Das war natiirlich ein sehr idealer Stand-
punkt; aber das Streben dieses Mannes war dennoch nicht nutzlos fiir
seine Zeit: seine Anschauungen erhielten eine gewisse Reife durch viel-
fache Studienreisen nach Italien, so dafl er zunichst auf das moderne
Malergeschlecht Englands den grof8ten Einfluf8 auszuiiben imstande war.
Upd dies wurde fiir das Kunsthandwerk Englands dadurch von Bedeu-
tung, dafd hier nicht allein Architekten, sondern auch Maler und Muster-
zeichner tonangebend fiir den modernen Geschmack geworden sind. —

Ruskin’s Gedanken wurden zum Teil von William Morris (1834—1896)
in die Tat umgesetzt, der schon im Jahre 1861 die Firma Morris,
Marshall, Faukner & Co. begriindete, deren Ateliers heute noch Eng-
lands berithmteste kunstgewerbliche Anstalt darstellen. Morris war
Gotiker, ein ausgesprochener Feind von Antike und Renaissance.
Seine Bedeutung liegt hauptsichlich auf dem Gebiete des Flachmusters,
der Tapeten und Teppiche. Statt des klassisch abstrakten Ornaments
stilisierte er Tier- und Blumenformen. Fiir Tapeten und Vorhinge ver-
wandte er helle, fiir Teppiche und Gobelins ausgesprochen dunkle Farben.
Gobelins und Glasmalereien schuf er nach Entwiirfen von Burne-Jones
und Walter Crane, wobei er aber deren Zeichnungen dem Material und
der Bestimmung des einzelnen Gegenstandes anpafite, nicht nur den
Hintergrund hinzu erfand, sondern auch die Farben bestimmte, also
wesentliche Bestandteile der eigentlich kiinstlerischen Titigkeit iibernahm.

William Morris erwies sich aber auch auf baukiinstlerischem Gebiete
als Bahnbrecher; auch hier war fiir ihn die weihevolle Gréfle gotischer
Architektur maflgebend, die er auf Reisen durch Nordfrankreich zu
seinén Studien gemacht hatte. Seinen Mébeln und sonstigen Gegen:
stinden der modern englischen Inneneinrichtung haftet daher ein strenges
konstruktives System an.

In etwas anderem Sinne erscheint als einer der ersten wahrhaft
modernen englischen Baukiinstler Norman Shaw. FEr entwickelte vor
allem den Aufbau des Hauses von innen heraus, womit die Architektur
und die Raumkunstin Bezug auf die ganze Inneneinrichtung sich enger
aneinander schlossen. Die schon angedeutete kriftigere Betonung und
kiinstlerische Ausstattung der Kamine, die Entwickelung der Erker aus
den Absichten der inneren Gestaltung, die Anlage der Fenster: nicht
symmetrisch, sondern je nach Bediirfnis angeordnet, nicht im Renaissance-
geschmack auflen umrahmt, sondern gotisch schlicht in die Winde
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eingeschnitten, nicht schmal und hoch, sondern von kraftiger Breiten-
ausdehnung — alle diese wichtigen Einzelheiten und gar viele
Anderungen der althergebrachten Grundrisse des Hauses, wobei man
davon ausging, nicht nur Edelsitze und Stadthiuser, sondern auch ein-
fachere, bequeme Biirgerhiuser von mdglichster Raumausnutzung zu
bauen, mufiten natiirlich fiir die iibrige kiinstlerische Entwicklung von
allergroftem Einfluf werden. Dazu kam, dafl die Frau bei weitem
anders als frither im Mittelpunkte dieser modernen Bewegung stand.
Nicht mehr die erkiinstelte franzosische Grazie und kokette duflere
Schénheit sind mafligebend, sondern das Streben nach Klarheit und
Natiirlichkeit 138t auch die Frau einfluireichen Anteil nehmen an dem
Ausbau und der kiinstlerischen Gestaltung ihres eigenen Heims.

So sind es gar vielerlei Elemente, die dem neuen englischen Kunst-
handwerk als Grundlage gegeben waren, und von alledem nahmen dann
die Deutschen und Osterreicher das Eine und das Andere, um es auf
ihre Lebensgewohnheiten zu iibertragen. Wie die englischen Ein-
richtungsgegenstinde da in groffen Mengen zu uns heriiberkamen und
eine Zeit lang Mode wurden, so konnten sie sich freilich nicht auf die
Dauer halten; aber sie haben entschieden einen gewaltigen Einfluf} auf
die Neugestaltung unseres Mobiliars ausgeiibt.

Da meldeten sich in Europa inmitten der englischen Stromungen die
Erzeugnisse des amerikanischen Kunstgewerbes.

Man blickte bei aller Begeisterung fiir die alte Kunst schon langst mit
einer gewissen Erwartung nach dem Lande hiniiber, in welchem, obwohl
eine eigene kiinstlerische Tradition in unserem Sinne kaum vorhanden, doch
die Bedingungen zu gedeihlicher Entfaltung einer kiinstlerischen Tatigkeit
gegeben waren: Selbstbewufitsein, Reichtum, Fleifl und Energie, die wir
dem Biirger der Vereinigten Staaten wahrlich nicht abstreiten konnen.
Aber auch in Amerika zeigte sich zunichst genug Abhingigkeit von alteren
europiischen Stilen, wenn auch in freier und ein wenig bunter Nach:-
bildung nach den in Europa eifrigst gesammelten Originalen. Es waren
namentlich zwei Richtungen, die seit reichlich einem Jahrzehnt am Ende
des 19. Jahrhunderts in den Vereinigten Staaten sich in der Architektur
Geltung verschafft hatten: der Anschluf8 an romanische Formen und
an klassische Renaissancevorbilder. Und von der Architektur einzig
und allein wird das gesamte Kunsthandwerk in Amerika beherrscht, es
trigt daher im Groflen und Ganzen einen verwandten Charakter.

Fiir die Innenkunst spielen die groflen Schitze an nutzbaren Holz-
arten, welche die Wilder und Berge Amerikas liefern, eine bedeutende
Rolle, und man findet die meisten Zimmer der vornehmeren Hauser
mit Tifelungen reich ausgestattet.

Bei den Mébeln macht sich immer mehr der rein praktische Sinn
des Amerikaners bemerkbar. Einzelne Mébel, die unseren modernen
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Althollindischer Glasschrank.
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Bediirfnissen nicht ganz entsprechen, hat er ganz fallen lassen, so die
Kommode und die Truhe; und an die Stelle des selbstindigen Schrankes
tritt in der Regel der Wandschrank. Die Sitzmobel sind korpergerecht
gebaut, ohne scharfe Kante, und somit duflerst bequem.

Die Anwendung der edelsten Materialien erfolgt tibrigens meist mit
einer sehr feinen Zuriickhaltung, so dafl jede Uberladung oder falscher
Prunk vermieden zu werden pflegt, wenn er nicht etwa zu Reklame-
zwecken erwiinscht ist. FEine Ausnahme bilden die kiinstlichen Steine
und die Bemalung des Schiefers. Trotz des Reichtums an nutzbaren
Steinarten aller Art werden Marmore in farbigem Stuck nachgemacht,
oder man malt den gewohnlichen schwarzen Schiefer mit ausgezeichneten

Feiner Tisch, Louis XV., Palisander mit Bronzen.

farbigen Lacken, um ihm das Ansehen farbiger Gesteine zu geben. Mit
tiuschendster Naturwahrheit werden die reizendsten Siaulen, Kamine usw.
in allen nur wiinschenswerten edlen Steinarten hergestellt.

Eine gliickliche Vereinigung von englischen und amerikanischen
Elementen zeigt die moderne Kunstbewegung in Belgien, als deren
Vertreter der nach Deutschland iibergesiedelte Henry van de Velde
genannt werden mufl. Dieser Kiinstler strebt im Gegensatz zu der
von Ruskin und Morris vertretenen Richtung, die auf eine Erneuerung
der Handarbeit im Sinne des Mittelalters abzielt, dahin, die moderne
Maschinenarbeit durch die Kunst zu edeln, mit der Kunst zu durch-
dringen, die gesamte heutige Maschinenzivilisation in den Dienst
einer kiinstlerischen Kultur zu stellen. Die wissenschaftliche Lehre des
Materialismus, das Vertrauen auf die Erkenntnis, das Ausschalten aller
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nicht abwigbaren Einfliisse sind die Wurzeln seiner kiinstlerischen
Theorien, und man kann sagen, daf} seine Forderung dahin geht, den
wissenschaftlichen Materialismus in Kunst umzusetzen. Van de Velde
bemiiht sich, einfache, zweckdienliche Formen zu erfinden, welche die
Maschine ohne weiteres in Tausenden von Exemplaren auszufiihren
vermag. Er entwickelt die Form der Haiuser, des Mobiliars und der
Beleuchtungskorper, kurz, alles dessen, was er zu bauen oder zu ent:
werfen hat, mit strenger Gesetzmifligkeit aus der Bestimmung des
einzelnen Gegenstandes heraus, ergeht sich
hochstens in rein linearem Schmuck, wihrend
er jeglichen naturalistischen Zierat ablehnt.
Und wenn dieser belgische Kiinstler iiberhaupt
dazu gekommen ist, an historisches zu denken,
so ist es das Mittelalter, das thm
nahe steht, diese kiihle und strenge
Zeit, da mit Zirkel und Mafl kon:
struktive Formen der Schonheit fest-
gesetzt wurden. Hier beriihrt sich
sein demokratisches Wesen in
gewisser Weise mit dem des Eng-
linders, der ja auch die Gotik auf
das Héchste schitzt; doch ist fiir
ihn die Tatsache maflgebend,
daf’ konstruktives im Gegen=
satz zu phantastischem die
Grundlage des kiinstlerischen
Schaffens bildete, und hier
schlief3t sich sein Streben voll:
kommen dem amerikanischen
Geiste an.

Es ist bekannt, daf} van de
Velde,von Belgienausgehend,
in Deutschland am sfirksten
Boden gefafit hat. Seine kurze Wirksamkeit in Frankreich ist nicht
zu rechnen; auf dem Boden eines Maria Antoinetten=Stiles vermochte
er keine Sympathie zu finden fiir seine Forderung nach einer Wohnungs-
kunst, die dem neu sich formenden Leben entsprechen sollte. Neben
van de Velde sind von Kiinstlern, die sich um die moderne Bewe:
gung in Deutschland besondere Verdienste erworben haben, vor
allem noch zu nennen: Olbrich, Bruno Paul, Riemerschmidt, Peter
Behrens, Christiansen, Patriz Huber, Eckmann u. a. Mehrere von
ihnen haben schon durch die bekannte Darmstidter Kiinstler-Kolonie
und die Darmstidter Ausstellung vom Jahre 1901, durch welche zuerst

Sesselgestell, Louis XVI,,
in Holz geschnitzt und vergoldet.
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das Interesse an der modernen Bewegung in weitere Kreise getragen
wurde, einen bedeutenden Ruf erlangt.

Wenn nun auch die Grundsitze dieser und vieler anderer moderner
Raumkiinstler im wesentlichen untereinander tibereinstimmen und ent:
schieden Beachtung verdienen, namentlich soweit sie sich auf die Be:
tonung der Echtheit des
Materials, die Verabscheuung
jeder Vorspiegelung eines
solchen beziehen, so weisen
ihre Schépfungen auf der
anderen Seite unter einander
doch so grofle Verschieden-
heiten auf, daf} von einem
einheitlichen modernen Stil
noch lange nicht gesprochen
werden kann. Namentlich
sucht in der Behandlung der
Linie jeder ein Besonderes
zu leisten, und durchaus ver-
schiedenartig sind auch die
Konzessionen, die sie, so
lange man neben der Befrie-
digung des rein praktischen
Bediirfnisses auch Schénheit
sucht, in. mehr oder minder
starkem Mafle an Schmuck:
formen, an die Ornamentik

machen miissen, obwohl

dies an und fiir sich
eigentlich ihrem obersten

Grundsatz, der Beseitigung

aller Elemente, welche

nicht klar und deutlich
eine fiir die Konstruktion

Dreiteiliger Paravent, holzgeschnitzt und des Gegenstandes unent-
vergoldet, mit feinem Seidenstoff bespannt. behrliche Funktion aus:

iiben,schon zuwiderliuft.—
Aber nicht nur gegen einander zeigen sie diese Abweichungen, jeder
einzelne von ihnen unterwirft sich auch in den verschiedenen Perioden
seines Schaffens in schneller Folge so bedeutenden Verinderungen, daf3
er oft heute schon verwirft, was er gestern fiir gut fand: alles ist noch
in Girung begriffen und bedarf noch der Abklirung. Ein grofler
Fehler ist dabei jedenfalls die bewuf3te Abkehr der modernen Kiinstler

[
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von allem vergangenen: statt den unermeflichen Schatz an Schonheit,

den frithere Geschlechter uns iiberliefert haben, ihrer Sache nutzbar
zu machen und darauf weiterzubauen, will jeder von ihnen unter allen

Handarbeitstruhe
mit holzgeschnitztem und vergoldetem Untergestell.

Umstanden originell sein. Wohl kommt auch dabei — das soll nicht
bestritten werden — manches gute heraus, an das spitere Kiinstler sicher-
lich auch wieder ankniipfen werden, wie wir heute an frithere Vorbilder
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ankniipfen mochten, auch darunter natiirlich immer nur das Beste heraus-
suchend. Aber vieles, sehr vieles von den Arbeiten der modernen
Raumkiinstler mufl doch gar zu bald wieder verworfen werden; im Uber-
eifer und in der Sucht nach Originalitit geschaffen, wird es von ruhig
denkenden Kunstgewerblern, die durch die Schule der Tradition gegangen
sind, meist schon sogleich als Eintagsfliege erkannt.

Nebenbei mag hierzu bemerkt werden, daf3 auch bei den scheinbar
originellsten Arbeiten moderner Raumkiinstler doch meist Anklinge an
Vergangenes nachweisbar sind: wie sollte es bei der Fiille des Uber-
lieferten, an dem ja doch auch jeder moderne zum mindesten im
Studium nicht voriibergehen kann, auch anders sein!

Ein recht drastisches Beispiel, wie schnell in der modernen Bewegung
ganze Stromungen, die geradezu epochemachend auftreten, wieder zuriick-
fluten, liefert der sogenannte Jugendstil, der von Miinchen seinen Aus:
gang nahm. Auch hier sind Zweckmifligkeit, Standhaftigkeit, Betonung
der statischen Verhiltnisse und Bequemlichkeit leitende Grundsitze.
Daneben hat man aber in der Ornamentik Vorbilder in der Natur
gesucht, die zu den Stiicken, an denen sie verwandt werden, zum Teil gar
nicht in Beziehung zu bringen sind, deshalb aber gerade in umso phan-
tastischerer und verschwenderischerer Weise daran angebracht erscheinen.

Heute finden sich solche Ausartungen gliicklicherweise hochstens
noch bei Stapelartikeln gewohnlichster Sorte, wihrend die Fabrikanten
besserer moderner Mobel lingst zu ruhigeren Formen iibergegangen
sind. Auch hier haben gerade die Fabrikanten, die in den historischen
Traditionen grofl geworden sind und diese neben dem, was sie
aus dem Modernen als gut herauszuwihlen wissen, nach wie vor
pflegen, reinigend, liuternd gewirkt. Es diirfte auch einzig und allein
der richtige Weg sein, um zu einem allgemeinen nationalen Stile zu
gelangen, dafl sie — die Fabrikanten und Kunstgewerbetreibenden —
die Anregungen, die ihnen von den Kiinstlern geboten werden, maf3-
voll und mit dem richtigen Takt sich zunutze machen und praktisch
verarbeiten, und dafl nicht einseitig die Kiinstler, die dazu viel zu wenig
in der Praxis stehen, zum Teil auch urspriinglich Maler sind und darum
manchmal konstruktiv beinahe unmégliche Formen schaffen, die Ein:
richtung ganzer Villen etc. allein in die Hand nehmen, sich ihren Uber-
treibungen ungehemmt dabei hingebend. Nur bei erspriefllicher Zu-
sammenarbeit aller beteiligten Krifte glauben wir an eine gesunde
Fortentwicklung der Wohnungskultur, der auch wir nach wie vor unsere
besten Krifte widmen wollen.
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