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BAND III:

DER INNENRAUM DES
ENGLISCHEN HAUSES

VON
HERMANN MUTHESIUS

Inmitten all des billigen Prunkes eines falschen Ge-
schmackes und eines falschen Luxus sind wir entziickt,
wenn wir einmal eine Sitzbank finden, dic wirklich gut
gemacht ist, einen Eichentisch, der ordentlich gewichtig
auf seinen Beinen steht, wollene Vorhinge, die wirklich
aussehen wie Wolle, einen Stuhl, der bequem und gediegen
ist, einen Schrank der sich gut 6ffnen und schlieBen 148t und
innen und auflen das Holz zeigt aus dem er gemacht ist
und den Zweck fiir den er beabsichtigt ist. Hoffen wir auf
eine Wiederkunft solcher gesunden Zustinde. Méchten
wir dcch in der Herstellung des Mobels wie in jedem
andern Dinge verstehen lernen, daB der echte Geschmack
darin besteht, das zu scheinen was man ist und nicht das

was man gern sein mdchte. VIOLLET-LE-DUC.

VERLEGT BEI ERNST WASMUTH, A.-G.
BERLIN W. MARKGRAFEN-STRASSE 35
1905
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TEIL I. GESCHICHTLICHE ENTWICKLUNG.

»As to the real greatness of the countries
themselves, I offer no opinion; because each
considers itself to be first. But . ... the
history of England is, to the philosopher,
more valuable than any other; because he
can more clearly see in it the accumulation
and diffusion of knowledge going hand-in-
hand; because that knowledge has been less
influenced by foreign and external agencies;
and because it has been less interfered with,
either for good or for evil, by those power-
ful, but frequently, incompetent men, to
whom the administration of public affairs is
entrusted.”

HENRY THOMAS BUCKLE.

Es ist eine merkwiirdige Erscheinung, daB in der Geschichte der Architektur
die Entwickelung des AuBenbaues und die der inneren Ausstattung der Riume
nicht durchaus Hand in Hand gehen. So sehr AuBlenbau und Innenausstattung
zusammengehéren und im architektonischen Sinne ein unzertrennbares Ganze
bilden, so verschieden wirken auf beide Teile die duBeren Umstinde ein. Die
vollendete Durchbildung des Innenraumes bedingt einen gewissen Grad verfei-
nerter, man méchte sagen zartester Kultur, wahrend sich die vollkommene Ge-
staltung des AuBeren wie auch der grundriflichen Anlage aus kriftigeren und
allgemeineren Grundsiatzen heraus entwickelt, die mit sentimentalen Werten
nicht viel zu tun zu haben brauchen. So tritt die héchste Entwicklung des
Innenraums hiufig erst dann ein, wenn die des AuBlenbaues schon {iberschritten
ist, oder aber der Innenraum entwickelt sich berhaupt unabhingig vom AuBlen-
bau, indem gewisse asthetisierende Richtungen den Sinn mehr auf die nachste
persdnliche Umgebung des Menschen richten, als auf die allgemeinere Architektur.

Die Geschichte des englischen Innenraumes liefert hierfisr ein Beispiel.
Das gotische und spitgotische Haus war, wie im ersten Bande gezeigt worden ist,
schon ein ziemlich voll entwickelter Organismus und doch bietet der damalige
Innenraum nur wenig Interessantes. Er gelangte zu einer gewissen Reife erst in
elisabethischer Zeit, hier allerdings mit der allgemeinen Blite des Hausbaues
zusammenfallend. Wahrend aber in dem auf diese Zeit folgenden Palladianis-
mus die englische Architektur, wie sie sich in dem gréBeren englischen Hause
duBert, wenigstens formal groBe Triumphe feiern konnte, blieb der Innenbau
in derselben Zeit merkwiirdig zuriick. Er entwickelte sich erst zu vollem Glanze,
dem gréBten Glanze, den er in der englischen Hausgeschichte {iberhaupt je
gehabt hat, als der AuBenbau ziemlich verflacht und durch allerhand Experimente
verauBerlicht worden war, namlich in der zweiten Hilfte des achtzehnten Jahr-
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hunderts, zur Zeit Adams und Sheratons. Und wihrend in der darauffolgenden
Zeit des Romantizismus die duBere Architektur gerade in England eine Nach-
bliite im Sinne der mittelalterlichen Formensprache erlebte, so erwiesen sich die
mittelalterlichen Bestrebungen im Mobel und im Innenbau als durchaus unfrucht-
bar., In der Hausbaukunst des heutigen Tages treffen sich ahnlich wie in der
elisabethischen Zeit wieder giinstige Strémungen in beiden Richtungen. Von
zwei verschiedenen Polen ausgehend, haben sich hier die gotisierenden Versuche
William Morris’ mit den Queen-Anne-Bestrebungen der modernen Architekten-
schule zu dem Bilde verschmolzen, das uns im heutigen englischen Hause
entgegentritt.

Der Innenbau des englischen Hauses ist daher vom AuBenbau zu ver-
schieden, als daB auf eine gesonderte Behandlung des Innenraumes verzichtet
werden koénnte. Und auch beim Innenraume macht sich zunichst ein ge-
schichtlicher Riickblick nétig, ohne den die heutige Auffassung des englischen
Innenbaues nicht zu verstehen sein wiirde. Denn auch hier, wie bei der duBeren
Gestaltung des Hauses, lduft im Grunde alles, was wir heute antreffen, auf eine
Wiederankniipfung an alte heimische Traditionen hinaus. Der Boden, auf dem
der heutige englische Innenraum gewachsen ist, ist der Kulturschatz der alten
Kunst, dies kénnen selbst die wenigen nicht leugnen, die es ablehnen, an altes
anzukniipfen.

Bei dem folgenden geschichtlichen Uberblick wird es sich vorwiegend nur
um eine den Innenbau betreffende Erginzung des im ersten Band gegebenen
geschichtlichen Gesamtbildes handeln.



A. DER INNENRAUM BIS ZUR MITTE DES
ACHTZEHNTEN JAHRHUNDERTS.

1. DER GOTHISCHE UND ELISABETHISCHE
INNENRAUM.

Uber den frithgotischen Innenraum in England 1aBt sich nicht allzuviel
sagen, und zwar nicht allein deshalb, weil aus der damaligen Zeit nur wenig
Innenriume auf uns gekommen sind, sondern auch deshalb, weil die damalige
Raumausstattung selbst von der urwichsigsten Art war. Die Halle war der
einzige einigermaBen anspruchsvoll auftretende Raum. Aber auch hier be-
schrankte sich die Ausstattung auf einige lange Tische und an der Wand ent-
lang laufende Banke. Die Tische waren noch dazu im eigentlichen Mittelalter
keine festen Mobel, sondern bestanden aus auf Bécke gelegten Brettern, die
nach dem Essen heruntergenommen und bei Seite gestellt wurden. Die Bretter
waren manchmal mit Scharnieren verbunden, so daB sie zusammengeklappt und
als Ganzes aufbewahrt werden konnten. Erst ziemlich spit traten feste Tische von
der Art auf, wie sie in Penshurst Place noch erhalten sind (vergl. Bd. I, Abb. 4).
In dem abgetrennten Privatraume (withdrawingroom), in dem die Herrschaft
schlief und spater auch speiste, hat sich die Ausstattung wohl auch nur auf
das mittelalterliche kastenférmige Bett, einige Banke und vielleicht eine Lade
beschrinkt. Das mittelalterliche Bett hatte noch keinen mit der Bettstelle ver-
bundenen Betthimmel, die abschlieBenden Vorhange hingen von der Decke herab.
Da das Leben der damaligen Aristokratie ein solches des bestindigen Kampfes
und Wanderns war, so war fiir die Ausbildung von Hausrat nicht viel MuBe
gegeben. Die schmiickenden Ausstattungsteile, die man hatte, muBten beweglich
sein, damit sie beim Aufbruch mitgenommen werden konnten. Jene Zeit ist
die Ursprungszeit des beweglichen Wandschmucks in der Form von Wand-
tel?PiChen- Die ersten bildgewirkten Teppiche kamen aus Arras nach England
(einem Stidtchen im nérdlichsten Zipfel des heutigen Frankreich), aus welchem
Grunde sich in England die Bezeichnung Arras Tapestry fir das, was wir in
Deutschland Gobelin nennen, als Gattungsbegriff eingebiirgert und bis auf den
heutigen Tag erhalten hat. Wit diesen Teppichen wurden nicht nur die Raume
d?s Hauses, wenn man darin wohnte, voriibergehend geschmiickt, sondern auch
die Kriegszelte, wenn die Fiirsten auf Fehde auszogen. Bei der Begegnung
Franz L. von Frankreich und Heinrich VIIL von England bei Calais 1520 wurde
in diesem Teppichschmuck jener unerhdrte Glanz entfaltet, von dem alle Ge-
schichtsquellen mit Bewunderung berichten.

Moébel aus gotischer Zeit sind in England noch viel weniger auf unsere
Tage gekommen, als in den kontinentalen Lindern, das einzige bekannte ganz
frishe Stiick ist der heute noch benutzte Krénungsstuhl in der Westminster-
abtei aus dem 13. Jahrhundert. Das mag an den langen, verheerenden Kriegen
der roten und weiBen Rose liegen, die hier etwa dieselbe zerstérende Wirkung
hatten, wie in Deutschland der dreiBigjahrige Krieg. Erst mit der Regierung
Heinrich VII. (1485—1509) begannen ruhigere Zeiten, in denen man sich ge-
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Die Dekoration
der Spitgothik.
Fichergewdlbe
und Holzdach-
stuhl.

Abb. 1. Kénig-]ohac;n-Zimmcr in Hatfield House, Hertfordshire, mit dem Prachtkamin
(ng' Bdo I} Abb. 3‘)-

stattete, an ein Sichhduslichmachen zu denken. Diese Zeit war in England
noch vollkommen gotisch. Unmittelbar mit dem Regierungsantritt Heinrich VIIL.
jedoch drangen die ersten Renaissanceeinfliisse durch Italiener herein, die dieser
First nach London berufen hatte. Jetzt begann zunichst in der Dekoration,
dann aber auch in der duBleren Architektur jener Mischstil einzutreten, der
spater zu dem ziemlich geschlossenen Formenkreis der elisabethischen Renais-
sance tberfiihrte.

Die Spatgotik der Zeit unter Heinrich VII. und Heinrich VIII. konnte,
was die dekorative innere Ausstattung der Riume anbetrifft, keineswegs eine ab-
sterbende Kunst genannt werden, sie zeigte vielmehr gewisse Arten der De-
koration in héchster Vollendung und zu einer ganz nationalen Eigenart ent-
wickelt. Dahin gehéren z. B. das Fachergewélbe und der Holzdachstuhl. Von
der Kunst des Ficherwolbens berichtet die bekannte Kapelle Heinrich VII. in
der Westminsterabtei in London (gebaut 1502—20) als das kunstvollste und
bis zur letzten Folgerung entwickelte Beispiel, von Holzdachstiihlen ist der
Dachstuhl {iber der groBen Halle in Hampton Court (vollendet 1536) die ein-
drucksvollste Leistung. An diesem Dachstuhle zeigt sich {ibrigens auf dem
ganz gotisch gegliederten und auch sonst gotisch dekorierten Gerippe schon die
eindringende Renaissance: die herabhingenden Zapfen und die Dreiecksfiillungen
hinter den Kopfbindern sind mit reichstem Frithrenaissance-Schnitzwerk ver-
sehen. Diese Dachstithle gaben schon in echt gotischer Zeit reichlich Gelegen-
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Abb. 2. Lange Galerie im Schlosse Knole bei Sevenoaks, Kent.

heit zur Anbringung von plastischem und farbigem Schmuck. In Suffolk sind
einige Kirchendachstithle vorhanden, die geschnitzte Engelsfiguren und eine sehr
interessante farbige Bemalung des ganzen Holzwerks zeigen. In den Haus-
hallen schnitzte man wenigstens die Konsolen der Haupttrager (wie in Pens-
hurst geschehen, Bd. I, Abb. 4) und fiigte in die Dreiecke zierliches MaBwerk
ein, Eine Gelegenheit fisr Schnitzwerk bot ferner der die Musikergalerie tragende
Holzeinbay der Halle (screen), der zum mindesten die oberen maBwerkariigen
Verzierungen in den Holzféllungen wie in Penshurst zeigile, in spateren Bei-
spielen aber, namentlich als das Faltwerk sich auf den Fillungen eingefunden
und das Ornament sich auch sonst verfeinert hatte, oft zu groBer Pracht durch-
gebildet wurde. Wandmalereien in der Halle werden in Urkunden vielfach
erwihnt, tberkommene Beispiele sind jedoch nicht vorhanden.

Die eigentliche Entwicklung des Hauses nicht nur in seiner Anlage,
sondern auch in bezug auf seine wohnliche Durchbildung tritt erst mit dem
sechzehnten Jahrhundert ein. Alle Eigentiimlichkeiten des elisabethischen Hauses
nehmen hier ihren Anfang und werden, nachdem dieser gemacht ist, bald mit
jener Raschheit ihrer Vollendung entgegengefithrt, die kiinstlerischen Bliitezeiten
immer eigentiimlich ist. Erweiterung des Gesichtskreises, Vervollkommnung der
Lebensformen, Ausdehnung der wirtschaftlichen Grundlagen wirkten hier in
gleicher Weise férdernd, wie das nicht mehr aufzuhaltende Eindringen kon-
tinentaler Kunst, die bald aus mehreren Quellen zugleich hereinflutete. Hein-
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Abb. 3. Halle im Schlosse Hardwick Hall in Deibyshire (vgl. Bd. I, Abb. 30).

rich VIII. hatte den Ehrgeiz, es in der Heranziehung auslindischer Kinstler
Franz I. von Frankreich gleich zu tun, er berief die schon im ersten Band ge-
nannten italienischen und den deutschen Kinstler Holbein nach England. Was
Holbein in dekorativer Beziehung in den dreizehn Jahren, die er in England
verbracht hat, geleistet hat, verdiente einmal eingehend untersucht zu werden.
Ein Kinstler wie er, der so im Ornament zu Hause war und mit derselben
leichten und genialen Hand das gesamte Kunstgewerbe und die Architektur
beherrschte, mit der er die Malerei meisterte, ein Kinstler ferner von seinem
fabelhaften FleiBe konnte in einer Zeit, die so sehr nach Neuem diirstete, nicht
wohl untitig den Dingen zusehen. Wie weit er und inwiefern er an der
werdenden neuen Kunst beteiligt war, 148t sich vorlaufig, so lange das Material
dariiber noch gar nicht gekannt, geschweige denn verarbeitet ist, nicht gut be-
urteilen. In England liegt naturgemiB geringe Neigung vor, die hier zu allen
Zeiten maBgeblich gewesenen fremden Kinstler mit einem allzubreiten Ehren-
mantel zu behingen, man forscht lieber nach der Richtung, was etwa eng-
lische Hande trotz der fremden Kinstler noch vollbracht haben kénnten. Von
Holbein ist eine groBe Anzahl Handzeichnungen, ganz besonders fiir Gold-
und Silberschmiedewerk vorhanden, auch eine solche fiir eine Kaminarchitektur,
die er fir den Koénig anfertigte, ferner schreibt man ihm ein Gartenhaus in
Wilton und die prachtvoll geschnitzte Altarschranke in der King’s-College-Kapelle
in Cambridge zu. Diese Altarschranke ist ein Meisterwerk im Entwurf wie
in der Austithrung, das bei seiner frithen Entstehungszeit (zwischen 1532 und
1536) durchaus als Fremdling in der noch ganz gotischen englischen Welt steht.
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Abb. 4, Zimmer im Schlosse Gwydir bei Llanrwst, Wales.

Lejder ist der kostbarste Bau, den Heinrich VIII. auffithrte und an den er sein
grthes Interesse heftete, das SchloB Nonsuch (d. h. Ohnegleichen, so genannt,
weil nichts auf der Welt es {iberbieten sollte) spurlos vom Boden verschwunden,
und II.lit ihm sind vielleicht die bedeutendsten und ausgedehntesten Arbeiten
Holbeins dahingegangen. Es ist aber auch schon ohnedies sicher, daB er einen
sehr groBen EinfluB auf die werdenden Verhaltnisse in England ausiibte.

Das' spricht sich vielleicht darin aus, daB gerade gegen die Mitte des Jahr-
hfm‘%ert's I}m die Einfliisse deutscher Art die italienischen verdringten, obgleich
die italienische Kunst durch eine groBere Anzahl hervorragender Kiinstler
vertreten war als die deutsche. Dazu trug freilich auch bei, daB damals ein
Zuzug von Handwerkern aus Holland stattfand, der einige Jahrzehnte spiter,
a-ls dort der Statthalter Alba seine blutigen Bekehrungsversuche machte, sogar
cine bedeutende Ausdehnung annahm. Jedenfalls ist in der werdenden engli-
schen Innenkunst des sechzehnten Jahrhunderts kein Einflu8 deutlicher sichtbar
als der deutsche und der thm verwandte hollindische. Man kann dies vor allem
an dem sich jetzt herausbildenden Hauptschmuckteil jedes Innenraumes, dem
Kamin, erkennen.

Der in der Wand sitzende Kamin war in England erst eine Errungen-
§_ch.aft der spatgotischen Zeit. Erst zur Zeit Heinrich VIII. wurde es allgemein
blich, das offene Feuer in der Mitte der Halle zu vermeiden und dafiir einen
Wandkamin anzulegen, auch wurden in jener Zeit viele der bestehenden Hallen

in dieser Weise umgeindert, wie dies z. B. in Igtham Moat (Bd. I, Abb. 7)
7
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geschehen ist. Die architektonische Umrahmung der Kaminéffnung war dann
zunichst von der einfachsten Art. Dies inderte sich mit einem Schlage, als
der erwiahnte deutsche EinfluB begann. Der Kamin wurde sofort zu einem
architektonischen Prunkstiick, Der ihn umgebende architektonische Rahmen
reicht jetzt stets bis an die Decke hinauf und ist aufs reichste durchgebildet. Der
Grundgedanke ist immer der von zwei {ibereinander gestellten Ordnungen. Die
untere Ordnung mit Gebalk umrahmt das Feuerloch, die obere eine Fillung,
in welcher das Wappen des Besitzers prangt. Oft finden sich zwei Wappen,
das des Besitzers und seiner Frau, oft auch, wenn der Besitzer zwei Frauen
gehabt hatte, drei Wappen. Diese Wappenfiillungen sind immer in der prich-
tigsten Weise dekorativ behandelt, wobei Bandrollwerk, Ornamentfriese und all
der ippige Schmuckvorrat der deutschen Renaissance die gewohnte Rolle spielen.
An allen Kaminen finden sich ferner lateinische Spriiche, oft in groBer Anzahl.
Auch allegorische Figuren, wie Justitia, Eloquentia usw. werden mit groBer
Liebe, wo es nur irgend angeht, angebracht. Die Saulenstellungen sind von
der mannigfaltigsten Art. Doppelsiulen, Karyatiden, Hermen wechseln oben
und unten in bunter Folge und in der phantasievollsten Ausbildung. Zuweilen
tritt imponierender plastischer Schmuck hinzu, wie z. B. in dem prachtigen
Kamin in Hatfield House, bei welchem in einer tiber dem Kaminsims ange-
brachten Mittelnische ein ehernes Standbild Jacob I. aufgestellt ist (Abb. 1).
Das Material dieser Kaminstiicke ist entweder Stein, Marmor oder Holz, am
haufigsten Stein. Viele waren, wenn
in Stein, farbig behandelt. Die Riick-
wand des Feuerloches war zu jener
Zeit mit einer guBeisernen Platte be-
kleidet, die wiederum den prachtig-
sten Wappen- und Ornamentschmuck
aufwies. Zur Aufnahme der Holz-
scheite dienten zwei Feuerbdcke in
Schmiedeeisen. Sehr schéne Kamin-
umrahmungen dieser, ganz deutsch
anmutenden Art finden sich in Knole
(Abb. 2), in South Wrashall (Abb. 18),
in Hardwick Hall (Abb. 14) usw. Frei-
lich gibt es gerade in England auch
Beispiele von stiimperhaften Versu-
chen, wie z. B, in Gwydir in Wales
(Abb. 4), die ein ganz unzureichen-
des Kénnen zeigen. Die Erklarung
ist eben, daB nicht immer die besten
deutschen und hollindischen Kiinstler
und Werkleute nach England gingen
und man sich dort, wie es so oft in
der Bewunderung einer fremden Mode
der Fall ist, mit minderwertigem zu-
frieden gab.’) Ubrigens sind nicht
ausschlieBlich Kaminbildungen deut-

Abb. 5. T in Aston Hall, Warwickshir 2 . .
(vgl. Bd. I, Abb. 19, 20, 32 st scher Art bemerkbar, die Kamine in

1) Es zeugt von wenig Urteil, wenn R. Blomfield in seinem Buche ,,A History of Renaissance
Acchitecture in England“ ob dieser hier und da anzutreffenden minderwertigen Beispiele in die blindeste
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Bolsover haben z. B. alle
sargdeckelartig abgeschlos-
sene Uberbauten, worin
man franzoésischen Einflul
erkennen wird.

Die Kamine waren
jedenfalls stets die Prunk-
stiscke der elisabethischen
Réaume, Der von da an fest-
stehende Bildungsgedanke
des englischen Zimmers,
daB der Kamin der Sam-
melplatz fiir die Bewohner
undfolglichauchder Brenn-
punkt der Zimmerausstat-
tung sei, fand hier seinen
beredesten Ausdruck.

Ahnlichwie die Zim-
mer waren auch die Ttiren
mit Saulenstellungen, Ver-
dachungen usw. aufs reich-
ste ausgebildet und auch
hier ist der deutsche Ein-
fluB unverkennbar. Ein
Prachtsttick der Dekoration Abb. 6. Geschnitzte Treppe in Hatfield House, Hertfordshire
wurde ferner jetzt aus dem (vgl. Bd. I, Abb. 31).

Galerieeinbau fiir die Musi-

ker gemacht, soweit dieser noch in der Halle erhalten blieb. Ein Rest dieses
Einbaues erhielt sich jedenfalls, nimlich die den Zugang abtrennende Wand
(screen) und zwar auch dann, wenn (wie das jetzt haufiger der Fall wurde) die
Halle nur durch ein Stockwerk ging und eine Galerie daher nicht angelegt
werden konnte. Fir diese Wand wurde immer eine reiche Holzarchitektur ver-
wendet, fast stets trat eine Siulenstellung mit Gebilk und Briistungsaufsatz an
ihr auf. Das Ganze wurde aufs kostbarste in Schnitzwerk oder eingelegter Arbeit
durchgebildet, hiaufig erhoben sich auf der Brisstung noch durchbrochene giebel-
formige Aufsitze aus Bandwerk oder es saBen Obelisken, Figuren oder andere
freie Endigungen auf den Bristungspostamenten. Die frither offenen zwei Ein-
gange der Schrankenwand wurden von jetzt an meistens mit T{ren geschlossen.
In anderen Fillen erfuhr die Wand auch eine Behandlung, die auf ihre geschicht-
liche Vergangenheit keine Ricksicht nahm, so z. B. in dem 1590—97 gebauten
Hause Hardwick Hall, in welcher sie ganz geodffnet ist (Abb. 3). Allbekannt
sind die reichen zum Teil prichtigen Beispiele von Renaissanceschranken in den
Colleges in Oxford und Cambridge.

In der Halle der elisabethischen Zeit blieb ibrigens der spatgotische offene
Dachstuhl, das ,,hammerbeam-roof, in den allermeisten Fallen noch beibehalten,
nur trat ornamental, wie bereits erwihnt, an Stelle der gotischen Durchbildung
eine solche in Renaissanceformen. In der allgemeinen Erscheinung des Daches

Verurteilung deutscher Kunst verfillt. Der DeutschenhaB zieht sich wie ein roter Faden durch das ganze
Buch hindurch — leider kein seltenes Ereignis im heutigen englischen Schrifttum. Wie sich Blomfield mit der
Anwesenheit Holbeins in England abfindet, ist bercits friher, Bd. I, S. 69 erwihnt worden.
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Treppen.

Abb. 7. EBzimmer in Welburn Hall, Yorkshire (restauriert von Walter H. Brierley).

wird dadurch aber schon deshalb wenig geandert, weil die Einzelheiten dem Auge
durch die groBe Hbhe entzogen werden. Die Gesamtform ist auch in den heutigen
Ausfithrungen dieselbe geblieben.

Ein drittes Glanzstiick der inneren Ausstattung des elisabethischen Hauses
ist die geschnitzte Holztreppe. Sie trat, wie so viele Erscheinungen in der da-
maligen Entwicklung, plétzlich und ohne irgend eine Ubergangsform auf, durch
die man etwa ihr Entstehen aus der alten gotischen Wendeltreppe erkliren
kéonnte. Sie muB also fertig importiert worden sein. Ja, sie nahm nicht nur in
ihrer Gré8e und Ausschmiickung sogleich die schirfste Gegensatzstellung zu
dem bisher Gewesenen ein, sondern zeigte auch ein MaB von Bequemlichkeit,
das das Hereintragen ganz fremder Vorstellungen zu erkennen gibt. Auftritt
und Steigung sind an diesen Treppen die bequemsten und angenehmsten, ja
sie stehen in dieser Beziehung auf einer hoheren Stufe als viele der heute in
England gebauten, steilen und engen Haustreppen. Gewundene Stufen kommen
fast gar nicht vor, die Treppe lauft meistens in geraden Stufen um ein sehr
kleines, quadratisches Auge herum, das nicht mehr als 6 bis 8 Stufen in einem
Laufe gestattet. Sie hat stets die Form einer eingeschobenen Holztreppe und ist
aus massigen, dicken Teilen gebildet. Das Eigenartige dieser elisabethischen
Treppen sind die Aufsitze auf den Treppenpfosten. Diese Pfosten treten an
allen Kreuzungen und auf der freien, wie der Wandseite auf, sind also in
groBer Anzahl vorhanden. Sie haben entweder ornamentale Aufsiatze — hermen-,
obelisken- oder urnenartige Gebilde — oder figirlichen, oder, was sehr hiufig
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Abb. 8. Lange Galerie in Old Moreton Hall, Cheshire.

der Fall ist, heraldischen Schmuck, der auf den Besitzer des Hauses Bezug
nimmt. Die Wangen sind meistens reich geschnitzt, der Handgriff ist massiv
und auf das bequeme Anfassen hin profiliert. Das Zwischenstiick zeigt die
allermannigfachsten Formen der Ausbildung: gedrehte oder geschnitzte Docken,
Bogenstellungen, schrige geschnitzte oder zum Teil ausgesigte Fiilllungen. Auf
alle Fille aber ist das Hauptgewicht der Ausbildung auf die Pfosten gelegt,
die manchmal als maichtige Stiitzen vom ErdgeschoBboden durch die ganze
Treppenhdhe durchgehen, wenn sich die Treppe durch mehrere Stockwerke
erstreckt. Das ist haufig der Fall, selbst wenn das ObergeschoB nur ganz neben-
sachliche Raume enthilt. Steintreppen oder solche in gewolbten Aufstiegen sind
im elisabethischen Hause so gut wie unbekannt, die Entwicklung hat sich ganz
und gar auf die Holztreppe beschrinkt, diese aber in der prichtigsten und
mannigfaltigsten Weise durchgebildet. Als Beispiele solcher Treppen mogen
die in den Abb. 5 und 6 vorgefisthrten Treppen in Aston Hall und in Hatfield
House dienen.

Sind so die Hauptbrennpunkte der Dekoration des elisabethischen Hauses
genannt, so bleibt noch die Ausschmiickung von Wand, Decke und FuBboden
zu betrachten tbrig. In der Behandlung der Wand wurde die schon in spat-
gotischer Zeit begonnene Bekleidung mit Teppichen fortgefiihrt, daneben je-
doch die Ausstattung mit Holztafelung aufgenommen und zur Vollkommenheit
durchgebildet. Der Behang mit Teppichen war immer die vornehmere und er-
wiinschtere Schmuckweise. Er wurde auch jetzt noch nur als fliegende Deko-
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Die Wand mit
Holztifelung.

Abb. 9. Zimmer aus SchloB Gwydir bei Llanrwst, Wales (vgl. Abb. 4).

ration betrachtet, die heruntergenommen und mitgenommen wurde, wenn die
Herrschaft den einen ihrer Wohnsitze mit dem anderen vertauschte. Dies brachte
schon die Kostbarkeit der Teppiche mit sich. Sie wurden vom Kontinent, na-
mentlich aus Flandern bezogen, das jetzt eine groBe Industrie in gewirkten
Teppichen entfaltete. Die Kosten, die die Ausstattung eines ganzen Hauses mit
Teppichen mit sich gebracht haben muBl, sind sicher auch damals schon sehr
bedeutend gewesen. In Hardwick Hall waren noch bis vor wenigen Jahren
alle Hauptriume mit dem urspriinglichen Teppichschmuck versehen (vgl. Abb. 3
und 14) und man konnte sich dort eine sehr gute Vorstellung von der vor-
nehmen Wohnlichkeit eines so geschmiickten Hauses verschaffen. Die Literatur-
quellen der Zeit berichten mit groBer Ausfithrlichkeit von dem Wandbehang.
Er spielt zum Beispiel in den Dramen Shakespeares eine nicht unbedeutende
Rolle, man denke nur an die Szene, in welcher Hamlet den hinter dem
Teppich horchenden Polonius ersticht.

Der Teppichschmuck wurde, wahrscheinlich seiner Kostbarkeit wegen,
nach und nach durch die Holztafelung ersetzt. Fiir die Holzwand hatte zwar
schon die gotische Zeit Formen entwickelt, indessen wire es falsch, anzu-
nehmen, daB damals die Holztifelung schon in irgend einem in Betracht kom-
menden Umfang als Wandbekleidung im Hause verwendet worden ware. Sie
tritt als solche in England erst mit Beginn des sechzehnten Jahrhunderts auf.
Hierbei findet teils die gotische Fiigung noch Anwendung, wie z. B. in Gwydir
(Abb. 4), die ja schon von der Hallenschranke her (vgl. Penshurst, Bd. I,
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Abb. 10. Halle in Haddon Hall, Derbyshire
(vgl. Bd. I, Abb. 15).

Abb. 4) allbekannt war, teils macht sich schon frith der deutsche EinfluB
darin bemerkbar, daB im Fillungswerk prachtige Frithrenaissanceschnitzerei
im Stile Holbeins auftritt. Von der Mitte des Jahrhunderts an findet jedoch
diejenige Form die weitverbreitetste Anwendung, die man wohl als eine aus-
gesprochen englische ansehen kann und die eines der bezeichnendsten Merk-
male des englischen Innenbaues ist: die Holzverkleidung in kleinen rechteckigen
oder quadratischen Feldern (vgl. Abb. 7, 8 und 9). In der Abbildung der
Halle in Haddon Hall (Abb. 10) ist deutlich der Unterschied des alten gotischen
Fillungswerks, das an der Schrankenwand auftritt und dem neuen elisabethischen,
das gelegentlich eines Umbaues an der Wand und der Galerie rechts angewandt
worden ist, zu erkennen. Die Rahmen nahmen in jener Zeit das Eigentiimliche
an, daB das Profil, das sich in gotischer Zeit an den Hauptriegeln totlief, jetzt
gleichmiaBig um jede Fillung herumgefisthrt wurde.

Der Gedanke der elisabethischen Tafelung ist der, mit dem Holzwerk eine
ruhige Flachenwirkung zu erreichen. Wir treffen hier schon die englische Eigen-
tiimlichkeit an, die breite Fliche anzustreben, die man ihrer beruhigenden, neu-
tralen Wirkung wegen einer sich aufdringenden Architektureinteilung vorzicht.
Eine ihnliche Vorliebe lieB sich in der duBeren Wand beobachten, wo man
die Fenster béindig in die Mauerflucht setzt, statt durch Zuriickschieben fiir
,,Schattenwirkung® zu sorgen (vgl. Bd. II, S. 190), wie wir sie auch in der noch
zu betrachtenden Behandlung der Decke wiederfinden werden.
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Vielleicht ist in dieser Behandlung der Wandfliche die fruchtbarste An-
regung gegeben, die sich im elisabethischen Innenbau findet, sicherlich hat die
elisabethische Tafelung in neuerer Zeit die allgemeinste Wiederaufnahme erfahren.
Durch dieses ruhige, behabige, echt biirgerliche Motiv bleibt die Wand das, was sie
sein soll, ein Hintergrund. Sie kann als solcher benutzt werden, ohne daB eine
sich etwa auf ihr breit machende ,Architektur im Wege wiaire. Nur in
reicheren Beispielen tritt zuweilen eine Haupteinteilung durch Pilaster auf
(Abb. 9 u. 11), die dann wohl oben ein richtiges Gebalk als Abschlu8} tragen. In
dem im Southkensington Museum aufgestellten Zimmer aus Sizergh Hall in
Westmoreland ist eine durchgehende Pilasterstellung mit einer in der oberen
Half'e herumlaufenden florentinischen Bogenstellung eingefithrt, zum UberfluB
haben die Fillungen noch eingelegte Ornamente. Doch hat in einfacheren
Bauten sicherlich Ruhe und Einfachheit gewaltet. Manchmal endet die Tafelung
oben in einem durch geschnitzte Fillungen hergestellten Friese, z. B. in groBer
Schénheit im EBzimmer in Haddon Hall (Abb. 12) und in Igtham Hall (Bd. I,
Abb. 7). Uber dem Fries befindet sich in beiden Fallen eine AbschluBleiste
mit einem Zinnenkranzmotiv.

Die Vertafelung reichte in elisabethischer Zeit meistens bis zur Decke hinaut.
Es kommt jedoch
auch vor, daB noch
ein Wandfries frei ge-
lassen wird, der ent-
weder, wie in Aston
Hall (Bd. I, Abb. 20)
in der Weise der
Decke dekoriert wird,
oder in seiner Behand-
lung unabhangig von
dieser bleibt. Das
prachtigste Beispiel
einer selbstindigen
Friesbehandlung fin-
det sichim Empfangs-
zimmer (Presence
Chamber) in Hard-
wick Hall (Abb. 14).
Der beinahe 3m hohe
Fries ist in farbigem
Stuck in Hochrelief
ausgeftthrt, der Vor-
wurf ist ein Jagdzug
derDiana. DieserVor-
wurf gibt dem Kiinst-
ler (welcher Natio-
nalitit er sein mag,
bleibt noch zu unter-
suchen tbrig) Ge-
legenheit, eine ganze

Abb. §1. Menagerie, unter al-
Teil eines elisabethischen Getifels im Southkensigton-Museum, London. len méglichen Bau-
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men wandelnd, anzubrin-
gen. Dieses Beispiel steht
jedoch ziemlich vereinzelt
da. Der Fries tiber dem
Holzwerk war sonst nicht
Gblich. Die Grundform der
elisabethischen getifelten
Wand war das bis an die
Decke reichende Paneel,
das sich mit einem an-
spruchslosen Ubergangs-
profil an die Stuckdecke
anschlof.

Neben der Eintei-
lung der Tafelung in klei-
ne rechteckige oder qua-
dratische Felder kommen
auch Musterungen vorwie
die in der Halle von Hard-
wick Hall (Abb. 3) oder
im Empfangsraum von
South Wrashall Manor a3
(Abb. 18) Manchmal sit- Abb. 12, Getifelter Erker aus dem EBzimmer in Haddon Hall, Derbyshire
zen kleine eingerahmte (vgl. Abb. 10 und Bd. I, Abb. 15).

Felder in groBen Feldern,

mit Verbindungsriegeln in der Mitte der Seiten. Im siebzehnten Jahrhundert
wurde die Profilierung schwerer und reicher, es treten jetzt schon eingeschobene
KehistoBe auf. Die bezeichnendste Anderung der damaligen Zeit ist aber die
Einfthrung von Fillungen mit kleinen Bogenstellungen, die dem am Ende
des sechzehnten Jahrhunderts stattfindenden vermehrten EinfluB Hollands zuzu-
schreiben ist. Das bekannteste Beispiel dieser Art ist die lange Galerie in Aston
Hall (vgl. Bd. I, Abb. 20), in der auch die Behandlung der Pilaster deutlich
hollindischen EinfluB zeigt.

Um wenigstens auch ein schottisches Beispiel der Wandbehandlung jener
Zeit anzufithren, sei auf das schéne Zimmer im Hause des Reformators John
Knox in Edinburg (Abb. 13) hingewiesen, das eine ganz merkwiirdige, durch
Spundung aneinandergefiigte Bretterverkleidung mit einer hollindisch anmutenden
Schnitzereiverzierung hat.

Das Material aller Holzverkleidungen der elisabethischen Zeit ist Eichen-
holz. Da wo Einlagen vorkommen, sind einheimische Hélzer, wie Buchs-
baum, Birne, Linde verwendet. '

Ahnlich wie bei der Bekleidung der Wand mit Holz spielt auch in der
Dekoration der Decke des elisabethischen Hauses die Erzielung einer ruhigen
Flachenwirkung die Hauptrolle. Die Decken jener Zeit gehoéren zu den reichsten,
die je gebildet worden sind, zugleich treten sie aber bei allem Reichtum doch
mit einer Zurtickhaltung und Vornehmheit auf, die ihresgleichen sucht. Wie
in dem flichigen Paneel jener Zeit, so sehen wir in diesen flachigen Decken
eine englisch-nationale Eigenart, etwas, was die englische Architektur von der
anderer Linder unterscheidet. Der Grundgedanke ist hier wie dort, ein regel-
maBiges, sich Gber die ganze Fliche hinziehendes und méglichst unauffallig
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Abb. 13, Zimmer aus dem Hause des Reformators John Knox, Edinburg
(Mitte des sechzehnten Jahrhunderts).

heraustretendes Muster zu schaffen. Wie aber dort, so tritt auch hier dieser
Gedanke nicht ganz rein auf. Es kreuzen sich die verschiedenartigsten Ein-
fliisse, denn es haben die Hiande vieler Nationalititen mitgewirkt, um diese
Decken zu bilden. Die eigentlich bezeichnende Decke bleibt dennoch jene flache
Stuckdecke, bei welcher schwach hervortretende Rippen die ganze Decke mit
einem regelmiBigen Muster {iberspinnen.

In gotischer Zeit hatte die Decke da, wo sie flach geschlossen war, jeden-
falls den Charakter einer Balkendecke nach Art von Abb. 7. Es gab jedoch
auch viele das Gewolbe nachahmende geschwungene Decken, bei welchen auf-
genagelte Profilleisten die Rippen der Steingewolbe ersetzten. Der zwischen
diesen Holzrippen sitzende Grund wurde dann hiufig geputzt, wodurch eine
Deckenart wie die in der oberen Galerie in Knole (Abb. 15) entstand, eine
auBerordentlich hiufige Decke im sechzehnten Jahrhundert. Man ging dann
bald dazu tiber, die Rippen in Stuck, statt in Holz anzutragen, womit die elisa-
bethische Stuckdecke geboren war. Dabei mag vielfach der Gedanke des Facher-
gewblbes gestaltend mitgewirkt haben. Dafiir spricht wenigstens das hiufige
Vorkommen von Hingezapfen nach Art der Decke in South Wrashall Manor
(Abb. 18). Im tbrigen war die gebogene Decke ziemlich ungewdhnlich, die elisa-
bethische Decke ist fast immer gerade. Hingezapfen kommen aber auch an
geraden Decken vielfach vor, zum Beispiel im Koénig-Jacob-Zimmer in Hat-
field (Abb. 1). Zuweilen verbreiterten sich die Rippen so, daB sie ihrerseits
ein Ornament aufnehmen konnten, wie in der wundervollen Decke der Langen
Galerie in Knole (Abb. 2) geschehen ist. Auch die Fillungen wurden mit
einem Flachrelief verziert; es kommen ebenso hiaufig dekorierte Fiillungen bei
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Abb. J4. Empfangszimmer in Hardwick Hall, Derbyshire (vgl. Abb. 3).

undekorierten Rippen als glatte Fiillungen bei dekorierten Rippen vor, wie
denn {iberhaupt der Phantasie stets der gréBte Spielraum gelassen wurde
und kaum zwei Decken aus jener Zeit anzutreffen sind, die sich ganz glichen.
Am feinsten wirken zweifellos die ganz einfachen Decken nach Art derer
in Hardwick Hall (Abb. 16) oder South Wrashall Manor (Abb. 18). In
reicher verzierten Beispielen tritt als Schmuckmotiv vielfach das Wappen des
Besitzers auf.

Der Zierat fast aller Decken ist frei in Stuck angetragen. Es kommen
jedoch fertig gepreBte Einzelbestandteile, wie Weintrauben, Blitter, Knaufe zur
Verwendung (so z. B. in South Wrashall Manor, Abb. 18). Einzelne Orna-
mente, bei welchen Schirfe der Zeichnung besonders erwiinscht war, wurden
dabei auch aus Blei gefertigt und dem Stuck einverleibt.

AuBer diesen eigentlich englischen Decken sind nun aber in elisa-
bethischen Hausern auch viele Decken vorhanden, die man unbedingt auslin-
dischem EinfluB, wenn nicht auslandischen Hinden, zuschreiben muB. So tritt
in Hampton Court eine farbig behandelte Stuckdecke auf, die genau an die
Decken im Palazzo Ducale in Mantua erinnert. Ferner kommen Decken vor,
die ganz mit deutschem, flach heraustretendem Bandwerk (iberzogen sind. In
anderen Beispielen tritt eine groBziigige Aufteilung der Gesamtdeckenflache
ein, die schon an die spateren italienischen Decken erinnert. Was aber auch
diesen etwas unenglisch anmutenden Decken gemein ist, ist die Flachheit ihres
Reliefs, in der die englische Umbildung der auslindischen Beeinflussungen er-
blickt werden muB.

Die meisten dieser Decken waren wei oder doch nur in Einzelteilen
farbig behandelt, am haufigsten noch ist eine teilweise Vergoldung anzutreffen.
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Der Innenbau
im kleinen
clisabethischen
Hause.

Abb. 15. Obere Galerie im Schlosse Knole bei Sevenoakes, Kent (vgl. Abb. 2).

Wo eine umfassendere farbige Behandlung auftritt, wie bei der erwihnten Decke
in Hampton Court, ferner in Longleat und in der vergoldeten, prichtigen Decke
der langen Galerie in Hatfield House ist wohl italienischer EinfluB anzunehmen,
der sich dann in der Regel auch in der formalen Behandlung erkennen I48t.

Im Anfang des siebzehnten Jahrhunderts treten die herausstehenden Balken
wieder auf, die die Decke in mehrere tiefliegende Hauptfelder zerteilen. Diese
Hauptfelder werden vorlaufig noch in der alten Weise dekoriert, das Feine
und Geistreiche der elisabethischen Decke ist jedoch grundsitzlich schon zer-
stort. Aber die Stunde der Herrlichkeit elisabethischer Architektur und Innen-
kunst hatte um jene Zeit tiberhaupt schon geschlagen. Es dauerte nicht lange,
so wurde all diese liebenswiirdige Phantasie und sonnige Kindlichkeit, all diese
heitere und naive, wenn auch durch Mischung entstandene, so doch nationale
Kunst hinweggefegt durch eine importierte fremde Kunst, vor der man damals
vielleicht um so bewundernder stand, je weniger man sie verstand: die italie-
nische Kunst des Palladianismus.

Im kleineren damaligen Hause (leider sind uns nur wenige Beispiele, die
ein zutreffendes Bild zu geben vermoéchten, erhalten) waltete zwar gréBere Ein-
fachheit als in den groflen Landsitzen, indessen wird man im Hause des Yeoman
wie des stidtischen Biirgers immerhin Holzvertifelung und eine verzierte Stuck-
decke als das tibliche annehmen déirfen. Sogar der Wandbehang war hier
nichts Ungewohnliches, er trat dann nicht in der kostbaren Gobelinweberei,
sondern als bemaltes Tuch auf, haufig mag sich auch Stickerei auf ithm vor-
gefunden haben. Statt der Stuckdecke kam die aus gotischer Zeit (iberkommene
Balkendecke, und zwar in der englischen Form der enganeinanderliegenden
Balken, recht hiufig vor, in ganz einfachen Fillen bildete sie die Regel. Die
Winde zeigten in den landlichen Kleinbauten jener Zeit Fachwerk im Innern
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Abb. 16. Lange Galerie in Hardwick Hall, Derbyshire (vgl. Abb. 3 und 14),

wie im AuBern, die Fache waren glatt geputzt und geweiBt, das Holz in der
Naturfarbe stehen gelassen und erscheinen heute vom Alter geschwarzt. Dieses
innere Fachwerk ist neuerdings von vielen Architekten wieder aufgenommen
worden (vgl. z. B. Bd. I, Abb. 167), wohl ein fiir unsere Zeit etwas gesucht
bauerisches Motiv. Der Kamin lag im alten Bauernhause immer in einem
Alkoven der AuBenwand, der Kaminplatz war durch ein kleines Fenster be-
sonderes beleuchtet. Auch dieser Gedanke ist, wie im ersten Bande erwahnt,
von der neueren Baukunst wieder mit groBer Vorliebe aufgenommen worden.

Wie der FuBboden in jener Zeit beschaffen war, ist schwer festzu-
stellen. Es [aBt sich nur sagen, daB viel Steinplattenbelag vorkam, der sicherlich
in den Hallen und den meisten Réumen des Erdgeschosses die Regel bildete.
Dieser SteinfuBboden wurde in alter Zeit mit Stroh belegt. Stroh wurde damals
allgemein als Bedeckung des FuBbodens verwendet. Die Hiufigkeit seiner Er-
neuerung richtete sich nach der Wohlhabenheit des Besitzers, zu Elisabeths
Zeit galt die tagliche Erneuerung noch als besonderer Luxus. Statt Stroh ge-
brauchte man auch Binsen. Der Steinbelag war bis ins achtzehnte Jahrhundert
hinein noch im ErdgeschoB aller gewohnlicheren Hiusern éblich, nur das
daselbst liegende parlour hatte HolzfuBboden. Im siebzehnten Jahrhundert waren
an Stelle der Steine die bequemeren hollindischen Ziegel als FuBbodenbelag
eingefithrt worden. Im Bauernhause Englands besteht noch heute der FuB-
bodenbelag aus Ziegeln. Ziegelboden wird in England ungefihr ebenso ver-
breitet vorgefunden, wie SteinfuBboden in Italien.

Viel schwerer als vor dem festen Innenbau des elisabethischen Hauses
laBt sich eine Vorstellung von der beweglichen Ausstattung, dem Mobiliar ge-
winnen. Im allgemeinen bestehen (iber das Mobiliar der elisabethischen Hauser
ziemlich irrige Ansichten, indem man die heute dort noch vielfach angetroffenen
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alten Mobel, die einer spiteren Zeit angehéren, fir die des urspriinglichen Be-
standes halt. Man wird nicht fehl gehen, wenn man das ganze englische
Mobiliar des sechzehnten Jahrhunderts fiir sehr primitiv erklirt. Es war nur
sparlich im Hause vertreten. Der Prunk der Wainde, Decken, Kamine und
Treppen darf hier nicht irre fisthren. Die Entwicklung des Schmiickenden geht
der des Nitzlichen und Bequemen meist weit voraus, das Mobiliar ist aber
wesentlich ein Mittel der Bequemlichkeit. Man wird daher Litchfield*) recht
geben, wenn er annimmt, daB auch in der eigentlich elisabethischen Zeit die
Tische noch aus Kreuzbdécken und lose darauf liegenden Brettern bestanden
und die Hauptsitzmobel Binke waren. Der Tisch hie8 damals noch board (das
Brett), und das Wort table bezeichnete in seinem Allgemeinsinne noch die
Schreibtafel und nicht den Tisch. Mit dem Stuhl war noch die alte Vor-
stellung des Herrensitzes verbunden. Diese Vorstellung ist in England in sehr
weitem Umfange noch
heute vorhanden, am EB-
tisch ist z. B. stets der Sitz
desHausherrn ein sich von
den tibrigen Stithlen durch
seine GroBe unterscheiden-
derLehnstuhl,in jeder Ver-
sammlung sitzt der Vor-
sitzende auf einem hoch-
riickigen Stuhle und jede
Gesellschaft besitzt als
erstes Requisit einen Pra-
sidentenstuhl, Der Aus-
druck to be in the chair
bedeutet noch heute: den
Vorsitz fishren. Der Bank
. wurde als Allgemeinsitz-
. mobel jedoch gern eine
. monumentale Ausbildung
mit hoher, reich geschnitz-
ter Riickenlehne gegeben
(genannt settle). Als ein-
ziges Kastenmoébel war
die Truhe im Gebrauch
(Abb. 19), die jetzt den Be-
stand an Wische, Sticke-
reien, usw. usw. aufnahm,
den man frither in der

Abb. 17. dafiir besonders vorhan-
EBschrank von 1603, aus dem South-Kensington-Museum in London. denen Kammer, der ward-

1) F. Litchfield, Illustrated History of Furniture, 5. Aufl,, London 1903. Die Literatur iber das
englische Mobel ist mager, besonders tber das bis zum 18. Jahrhundert. Namentlich sind die in England un-
gemein wichtigen fremdlindischen Einflisse noch gar nicht gehérig untersucht und ihrer Bedeutung gemiB
betrachtet worden. Die Schriften des als Autoritit geltenden John Hungerford Pollen, Herausgebers der
Kataloge des Southkensington-Museums, enthalten viel tatsichliches Material, aber in ziemlich ungeordneter
Form, die die Ubersicht erschwert. Die Southkensington-Kataloge sind zudem jetzt vergriffen und auch zum
Teil veraltet, es bleibt heute nur Gbrig, sich aus dem mit einer kurzen geschichtlichen Einleitung versehenen
Katalog zu der 1896 vom Southkensington-Museum in Bethnal Green veranstalteten Mébelausstellung zu
unterrichten.
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Abb. 18. Empfangshalle im Schlosse South Wrashall Manor bei Bath, Somersetshire.

robe, aufbewahrt hatte. Der EBschrank jener Zeit hat in England eine andere
Form als der franzésische crédence oder der deutsche Stollenschrank. Ein im
Southkensington-Museum befindliches Beispiel (Abb. 17) aus dem Beginn des
siebzehnten Jahrhunderts besteht aus einem tischartigen Unterteil mit sehr hoher
Schublade und einem im halben Achteck herausspringenden Aufsatz, dessen vor-
dere Achteckseite eine Tir hat. Das obere AbschluBgesims wird von freistehen-
den Ecksiulen getragen. Man nannte derartige E8schrianke court-cupboard. Wie
der Name cupboard besagt (das Wort ist die Allgemeinbezeichnung fiir den
Schrank bis auf den heutigen Tag geblieben), handelte es sich um eine Bildung
aus dem fiir Becher (cup)
bestimmten Brett, (board)
das besetzt mit den Silber-
gefaBen, die Wand der da-
maligen Zeit, schmiickte.
Aus dem einfachen Brett
war bald ein doppeltes
mit Abteilen geworden
und durch SchlieBung der
Abteile entstand schlieB-
lich der Schrank. Naher

als der court-cupboard er-

' o Abb. 19.
innert an diesen Zustand Elisabethische Truhe aus dem South-Kensington-Museum, London.
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Abb. 20. Typischer Schrank aus der Zeit Jakob L

noch eine andere eigentiéimliche
Schrankform der damaligen Zeit,
der livery-cup-board. Erdiente zur
Auslieferung (delivery) von Spei-
sen und Getrinken, an die man
auBerhalb der Mahlzeiten gelan-
gen wollte und war entweder
offen oder mit Gittertiiren ver-
schlossen.

Aus dem urwiichsigen und
sparlichen Mobiliar, wie es um die
Mitte des sechzehnten Jahrhunderts
in England existierte, entwickelte
sich nun in jener blithenden Zeit
der Regierung der Koénigin Eli-
sabeth und der darauffolgenden
Jacobs I. ein Mobelbestand, der
am Ende der betrachteten Zeit, d. h.
nach Ablauf des ersten Viertels des
siebzehnten Jahrhunderts bereits
ein ganz stattliches Bild gibt. Es
hat eine machtige Beeinflussung
von Holland aus stattgefunden,
dem Lande, dessen Einrichtungen
damals in England féir maBgeb-
lich gehalten wurden und das tat-
sachlich in seiner Kulturentwick-

lung England meilenweit voraus war. Nicht nur machten hollindische Hand-
werker den Mobelstil ihres Landes in England heimisch, sondern es wurden
auch hollindische Mébel in groBer Menge direkt nach England eingefiihrt,
wozu der bequeme Seeverkehr das Mittel bot. Vielfach wurden Schrankfronten
aus Holland nach England versandt und hier mit Seiten- und Riickenteilen-
versehen. Ein groBer Teil der heute als spatelisabethisch oder jakobeanisch
erklarten alten Mobel Englands ist rein hollindisch. Dies gilt namentlich von
den Schrinken mit den zierlichen verkrépften Fillungen, den aufgeleimten

Pfeifen (kleinen halb-

R o

i

runden gedrehten
Hoélzchen auf den
Rahmen),denSchrin-
ken mit den figr-
lichen Schnitzereien.
England hat daran
keinen Anteil. Aber
auch in jeder ande-
ren Mobelart kam die
Vervollkommnung
und sorgfiltige Aus-
1 bildung von Holland.

Dafisr sprechen die

Abb. 2. Verstellbare Ruhebank aus dem siebzehnten Jahrhundert. dickknaufigen, ge-
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Abb. 22. FEichengeschnitztes Mobiliar aus jakobeanischer Zeit im Schlosse Gwydir bei Llanrwst, Wales

(vgl. Abb. 4 und 9).

drehten Beine der Mobel, die vielen gedrehten Teile tiberhaupt (vgl. Abb. 20),
die aus der Triglyphe abgeleiteten Verzierungen (Riefelungen) — alles hol-

landische Motive jener Zeit.

Unter dem Mobiliar, das wir in England im ersten
Viertel des siebzehnten Jahrhunderts antreffen, ragen ganz
besonders jene schweren, massiven Tische hervor, die
jetzt als fester Bestandteil der Halle erscheinen und auch
in anderen Raumen auftreten. Sie sind oft von unge-
heurer Lange (vgl. den Tisch auf Abb. 7), haben stets
dicke gedrehte Beine und mehrfache Lings- und Quer-
verstrebungen zwischen diesen, die Platte ist eine hand-
breit dicke Bohle. Diese Tische sind die ersten in groBer
Anzahl anzutreffenden Haustische in England. Der auf
dem Kontinent tibliche Tisch mit KreuzzargenfuB}, eine
Festwerdung des zusammenklappbaren Bockes mit Deck-
brett, ist in England in der Entwicklung tbersprungen
worden. Ein ferneres, jetzt allgemein gewordenes Mébel
ist die Bettstelle mit Eckpfosten und Himmelbett (Abb. 22).
Sie tritt in verschiedenartiger Ausbildung, immer aber
mit mehr oder weniger reicher Schnitzerei auf. Der Ge-
brauch des Stuhles wird allgemeiner. Es kommt zu-
nachst ein hoch- und schmallehniger, steifer Holzstuhl
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Abb. 23,
Elisabethischer Stuhl aus dem
South-Kensington-Museum,
London.

Tische, Bett-
stellen, Stihle.



Polstermdébel.

Primitive Sitten.

Mébel in

pcarved oak*®,

in Aufnahme, den man
wohl, wie alle die dama-
ligen harten Sitzmdbel,
mit losen Kissen belegte.
Spater werden Sitz und
Lehne mit Rohrgeflecht
ausgefallt.

Gepolsterte Stiihle
treten vom siebzehnten
Jahrhundert an auf. Von
thnen findet sich eine
reiche Auswahl aus dem
Anfang des siebzehnten
Jahrhunderts in Knole
(vgl. Abb. 2 u. 15). Man
nimmt wohl mit Recht
an, daB diese Mobel, die
Erstlinge ihrer Art in Eng-
land, aus Venedig impor-
tiert worden sind, Wairen

_ o : ' sie englisch, so m{iBte man

Abb. 24, Bestickte ?::}?12:[1:1,;1 112 Eml-g;nck Hall, Derbyshire sie als einer spateren Pe-

g riode angehérig betrach-

ten. DaB sie aber schon zur Zeit Jacobs I. vorhanden waren, ist dadurch be-

wiesen, daB dieser Monarch auf einem der noch bis heute erhaltenen Armstiihle

gemalt worden ist. Das Bild hingt jetzt in Knole tber dem Stuhl, der darauf

dargestellt ist. Ob die gepolsterten niederlindisch aussehenden Stithle in Hard-

wick Hall (Abb. 14 u. 24) aus der hier in Frage kommenden Zeit stammen, [aft

sich nicht genau sagen. Die der elisabethischen Zeit eigentésmliche Stickerei auf
dem Sammet kénnte zu dieser Annahme berechtigen.

Im allgemeinen wird man das Auftreten eines gréBeren Luxus im Mobiliar
auf eine etwas spatere Zeit, die des franz6sischen Einflusses unter den Stuarts, ver-
schieben mssen. Die elisabethische Zeit war noch wenig verfeinert. Die aristokra-
tische Kultur, die damals auf dem Kontinent bereits in Bliite war, war noch
nicht bis nach England vorgedrungen, ja selbst die biirgerliche Kultur der fest-
lindischen Renaissance muBte erst von Holland aus nach England importiert
werden. Der Grund fir ihr Fehlen war vielleicht der, daB es in England so gut
wie keine Stidte gab, die auf dem Kontinent die Triger dieser Kultur waren.

In formaler Hinsicht fallt an dem Mobiliar der hier betrachteten Zeit als
englische Eigentiimlichkeit eine Art primitiver Flachschnitzerei auf, die unter dem
Namen carved oak allbekannt ist und mit der in neuerer Zeit ziemlich miBgliickte
Wiederbelebungsversuche gemacht worden sind. Rahmen und Fiillungen sind
mit einem zusammengewirfelten Schnitzwerk {iberzogen, das durch die tiberall
durchgefishrte Flachheit zu einer Einheit verschmolzen erscheint (Abb. 21 bis 23).
Die Schnitzerei ist nicht erhaben, sie ist lediglich durch Herausholen aus der
Fliche hervorgebracht. Dieses Mobiliar ist wohl im ganzen 17. Jahrhundert
und in allen Landesteilen Englands hergestellt worden. Daneben tragen noch
cine Reihe provinzieller Sonderstile zu dem Umstande bei, daB das englisch-
nationale Mébel zu jener Zeit eine groBe Verschiedenheit zeigt, aus der es nicht
leicht ist, sich ein einheitliches Bild zu formen.
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B. DER INNENRAUM ZUR ZEIT DES
ENGLISCHEN PALLADIANISMUS.

Gewahrte die duBere Architektur des englischen Palladianismus infolge
ihrer formalen Strenge und GroBziigigkeit immerhin ein sehr befriedigendes Bild
(vgl. Bd. I, S. 551f.), so 1aBt sich das vom Innenbau jener Zeit nicht behaupten.
Wie dort, so warf auch hier Inigo Jones alles Bestehende tiber den Haufen, er
ging {iber das gesamte Riistzeug des reichen und behibigen elisabethischen
Innenausbaues hinweg, indem er die Dekoration der italienischen Spatrenaissance
einfilhrte. Es war eine internationale Kunst, der man sich damit in England
in die Arme warf, und ihre abstrakte, zwar formal die Regel erfiillende, aber
innerlich kalt lassende Art kann unsere Aufmerksamkeit in jenem Lande um
so weniger fesseln, als dort die Mittelglieder, die notwendigen Ubergangsstufen
fehlen, die die innere Lebensnotwendigkeit dieser neuen Kunst erkliren kénnten.
Sie ist in England nicht organisch gewachsen, sondern als fertiges Produkt
importiert worden. Es liegt daher fiir jeden Nichtenglander nahe, sich mehr an
den Orten fiir sie zu erwirmen, von denen aus sie nach England gelangte, also
lieber Palladios Raume in Vicenza anzusehen, als die nach Palladio kopierten
in England.

Das Bestreben der damaligen englischen Architekten lief vor allem darauf
hinaus, es denen des Festlandes gleich zu tun. Man glaubte zu lange spieB-
biirgerlich, insular gewesen zu sein. Die GroBziigigkeit dessen, was man in
Venedig, in Rom, in Paris sah, imponierte und reizte zu Gleichem an. Da man
aber darin keine Tradition,wie dort, hatte, so blieb nichts @ibrig als die wort-
getreue Nachbildung. Jeder Neuausgang beginnt mit der Nachahmung. Inigo
Jones ahmte geschickt nach, ja, wenn man bedenkt, wie neu das, was er nach-
ahmte, fiir England war, so ist die Sicherheit, mit der er sich sogleich in den
italienischen Formen bewegte, bewundernswiirdig. Eine national-englische Fir-
bung fithrte, wie in der AuBenarchitektur so auch im Innenbau, erst Christopher
Wren ein. In ihm vereinigte sich das, was Inigo Jones dem Lande zugefithrt
hatte mit dem, was er selbst mitbrachte, und die Genialitit seiner Persénlich-
keit prigte die Mischung wenigstens bis zu einem gewissen Grade zu einer
Art englischen Empfindens um. Das Englische an Wrens Kunst erstreckte sich in-
dessen doch nur auf Nebenwerte, wie Materialcharakter und Ausfithrungsweise,
an dem Ristzeug der Architektur selbst wurde nichts geandert.

Die Innenarchitektur dieser Zeit kann also ziemlich kurz behandelt werden,
da ihre Grundsitze anderweitig bekannt sind. Die Form von Wand, Decke,
Kamin, Tiren wurde streng architektonisch, die antiken Ordnungen traten ihre
Herrschaft an. Die Teilung der Wand in senkrechter Richtung geschah nach dem
Schema der Saule, derart, daB ein Sockelglied in Gestalt einer Briistung eingefiihrt,
der mittlere, dem Schaft entsprechende Teil glatt gelassen und der obere Abschlufl
durch ein Gebilk mit Architrav, Fries, Konsolen und SchluBgesims bereitet
wurde. Der Bristungsteil behielt meistens noch die Holzverkleidung bei. In
dem mittleren eigentlichen Wandteile wendete man Putz mit Stuckverzierung
an, der Gesimsteil war ganz in Stuck geformt. Die Wand war in regelmaBige
Felder eingeteilt, die von (zum Teil verkrdpften) Profilen eingeschlossen waren.
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Innenbaues durch

Wren.

Auf den zwischen den Feldern liegenden pfeilerartigen Teilen wurden senkrechte
Stuckgehinge angetragen. Die Decke zeigte die italienische Einteilung mit breiten,
weit herausspringenden Rahmen und tiefen, dekorierten Feldern. Meistens
leitete vom Wandgesims eine Voute nach ihr hintiber. Diz Kaminumrahmung
nahm den Charakter des von Konsolen getragenen Kaminsimses an, {iber der
Umrahmung des Kaminloches trat ein oberer Rahmen fiir ein Gemailde, spater
far einen Spiegel an Stelle der elisabethischen Architekturkomposition. Die
Tiren erhielten die fascienartig profilierten Gewinde, in reicheren Fallen eine
Siulenumrahmung, wodurch @iber ihnen die architektonische Verdachung in
Form eines antiken Gebilks unvermeidlich wurde. Der barocke verkropfte
Giebel mit den beiden Figuren darauf wurde ein beliebtes Dekorationsmotiv.
Als Ornamentbestandteile zichen die Akanthusranke, das Blatt- oder Frucht-
gehinge, die Putten, die Krinze und Laubgewinde, die Blattwellen und Perl-
schntre ein. Kurz, man fithrte das ganze Ristzeug der italienischen Architektur
in die Schranken, der Innenraum wurde aus dem Wohnraum, der er bisher
gewesen war, ein prunkendes Architekturstiick.

Dies geschah wiederum zum Teil mit auslindischen Werkleuten, nament-
lich ist die Ausfithrung der Stuckarbeiten von da an bis ins neunzehnte Jahr-
hundert hinein in den Hinden von Italienern geblieben. In der zweiten Halfte
des siebzehnten Jahrhunderts tritt jedoch ein nambhafter einheimischer Kiinstler
in die Erscheinung, der dem ornamentalen Teile der Innendekoration fiir eine
Zeitlang seinen Stempel aufdriickt. Dieser Kinstler war Grinling Gibbons (ge-
storben 1721). Von halbenglischer Abstammung wurde er in Holland geboren
und erzogen und hat wohl auch hollindisches Erbe mit in die englische Kunst
heriibergebracht. Fisr Wren fithrte er viele vorzigliche Schnitzereien in Holz,
zum Teil auch ornamentale Bildhauerarbeiten in Stein aus, Namentlich sind
seine naturalistischen Fruchtgehinge und andere sehr mannigfaltige, aus Gegen-
stinden zu der Form von Emblemen zusammengesetzte Kompositionen, die er
als Umrahmungen fiir Spiegel, als Wand- und Friesschmuck usw. far die da-
maligen Architekten tibernahm, von groBer Originalitat und technischer Meister-
schaft. Es erscheint jedoch unméglich, daB er alles das, was ihm in England zu-
geschrieben wird, selbst ausgefithrt habe. Die Erklirung fir die groBe Menge
ahnlicher Schnitzereien um jene Zeit ist darin zu suchen, daB er einesteils eine
groBe Anzahl von Hilfskraften beschaftigte, andernteils viele Nachahmer fand, die
seine Tradition noch eine Zeitlang fortsetzten. Grinling Gibbons ist unstreitig
eine hervorragende Erscheinung in der Geschichte des englischen Kunstgewerbes.

Mit Christopher Wren traf, wie schon erwihnt, eine etwas selbstandigere
Behandlung des Innenbaues ein. Namentlich wandte man sich wieder der
liebgewordenen Holzverkleidung der Winde zu, die der lediglich italienisch
denkende Inigo Jones, als etwas Nichtitalienisches, verachtet hatte. Aber die jetzt
ausgefithrte Holzbekleidung zeigte eine ganz andere Einteilung als die der elisa-
bethischen Zeit. WMan behielt den italienischen architektonischen Charakter bei
und machte die Fallungen, um sie den Putzwandfeldern zu nahern, so groB8 als
nur irgend moéglich. So treten jetzt im englischen Getifel die ungeheuren
Fillungsbreiten von 1 bis 2 m auf, bei einer Héhe bis zu 4 m, deren Kon-
struktion groBe Schwierigkeiten gemacht haben muBl. Diese Fillungen sind um-
rahmt von weit herausstehenden Kehlsté8en. Da die Héhe der Riume be-
deutend, oft bis zu 7 m war, so nehmen alle Verhiltnisse etwas Riesiges an,
das selbst der warme Holzton nicht ins Wohnliche umstimmen kann. Wren
bildete in den Palisten, die er baute (z. B. Hampton Court, Kensington usw.),
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mit Vorliebe auch die innere Siulenarchitektur in Holz. Es treten uns dort
Séaulen von 6 bis 8 m Hohe entgegen, die aus einem einzigen Stisck Holz geschnitten
sind, und bei denen auBler der prachtvollen, héchst korrekten Arbeit auch die
Gite des Materials, das bis heutigen Tages keinen RiBl zeigt, unsere Bewunde-
rung erregt. In Hampton Court sind die Winde meist geputzt, um zur Auf-
nahme von Bildern zu dienen, die von jetzt an ungemein zahlreich in den
Riumen des vornehmen Hauses aufgehingt wurden. Das Holzwerk beschrinkt
sich dort auf das Sockelpaneel und ein mehr oder weniger ausgedehntes, immer
aber in massigen Formen gehaltenes Holzgesims. Daneben sind aber auch die
Kaminrahmen, ferner die sehr breit gehaltenen Tiir- und Fensterumrahmungen
in Holz gebildet, so daB immerhin auch in diesen Riumen der Holzcharakter
vorwiegt. Das Holz (es ist nur Eichenholz verwendet) wurde von Wren stets
ungebeizt stehen gelassen und zeigt heute einen ungemein wohltuenden, warmen
und wohnlichen Ton. Aber der Mensch hat trotzdem inmitten dieser riesigen
Holzformen nicht das Gefthl der Behaglichkeit. Das liegt an dem kolossalen
MaBstabe. Auch diese Riume leiden unter dem Irrtum, den die Renaissance
damit begeht, daB sie alle Glieder rein schematisch wie mit dem Storchschnabel
ins Ungemessene vergréBert, sobald gréBere GesamtmaBe vorkommen.

Wirken Wrens Ridume vermége ihrer englischen Eigenart und des um-
fangreich verwendeten Holzes noch immer anziehend genug, so kénnen die
Raume der Architekten des achtzehnten Jahrhunderts, die die reine Inigo Jonessche
Richtung und dessen italienisches Stein- und Putzideal wieder aufnahmen, unser
tieferes Interesse kaum beanspruchen. Die GréBensteigerung Wrens wurde noch
tiberboten, die Bauten Vanbrughs und Hawksmoors leiden nicht nur 4uBerlich,
sondern erst recht im Innern, wo die Standpunkte fiir den Anblick aus der
Ferne fehlen, an Elefantiasis. Kolossale Siulenstellungen in der Halle, schacht-
artig hohe Kuppeln im ,Salon®, kahle, ungefiigte riesige Wande in den Wohn-
rdumen erweckten in der Generation, die sich diese Hauser bauen lieB, zwar die
Empfindung der ,,GréB8e” und ,Hoheit*, sie hatten aber nichts mit der wohn-
lichen Ausstattung des Innenraums zu tun. Auch da, wo man von der mit
Stuckornamenten verzierten Wand abwich, gelang es trotzdem nicht, einen
wohnlichen Eindruck zu erreichen, weil die Intimitit der Durchbildung ver-
loren gegangen war.

Als neues Wandbekleidungsmaterial trat um die Wende des siebzehnten
Jahrhunderts die Tapete auf, eine Ableitung aus dem Stoffbehang. Um die
Mitte des achtzehnten Jahrhunderts war sie ziemlich allgemein im Gebrauch.
In allen Fillen des Wandbehangs und der Tapezierung aber blieb das Paneel
bis zur Stuhllehnenhthe beibehalten, der obere WandabschluB erfolgte dann
durch ein einfaches Stuckgesims, der Kaminvorsprung war bis zur Decke mit
Holz verkleidet. Nur ein Raum im Hause behielt meist noch die Holzver-
kleidung bis an die Decke, die Bibliothek.

Ein anschauliches Bild @iber die Raumausstattung der damaligen Zeit ver-
mittelt ein schriftliches Zeugnis aus der ersten Hilfte des achtzehnten Jahrhunderts,
die Veréffentlichung tiber den Landsitz Houghton in Norfolk, den Thomas Ripley
in den Jahren 1722—35 fiir Robert Walpole gebaut hatte. Die Bibliothek hatte
Mahagonitifelung (dies ist wohl eines der ersten Beispiele der ausgedehnteren An-
wendung dieses Holzes). Der ,,Salon* hatte kirschroten Sammetbehang und einen
Kamin aus schwarzem Marmor mit Vergoldung. Zwischen den verkrépften Giebeln
des Aufsatzes war eine Biste der Venus aufgestellt. Im Drawingroom waren die
Winde mit gelbem Seidenstoff bespannt. Die Hauptschlafzimmer hatten Wand-
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Franzsisches
Kénigsmobiliar.

behang aus gewirkten Teppichen
und Betten aus Damast und Sam-
met. Ein ,,Marble Parlour* hatte
Marmorverkleidung der Winde und
einen Springbrunnen aus geschlif-
fenem Granit. Die Decken hatten
teilweise gemalte Fiillungen, die
Halle einen Kinderfries von Alfari.
Fiir jeden Raum ist das Bild an-
gegeben, das {iber dem Kamin hin-
gen sollte. Von dhnlichen prunkvoll-
kalten Ausstattungen der Riume des
damaligen grofen Hauses, denen da-
bei jedoch durchweg die Verfeine-
rung und Grazie der gleichzeitigen
franzosischen Raume fehlte, berich-
ten die Tafeln der zahlreichen archi-
tektonischen Verbdffentlichungen der
damaligen Zeit. Die damals belieb-
ten Deckengemailde, auf denen Gétter
des Olymp mit den biblischen Figu-
ren in inniger Verbriiderung vorge-
fihrt wurden, stammten meist von
Italienern, doch war im achtzehnten

Jahrhundert auch der Englinder
Abb. 25. Schrank aus der Zeit der Kénigin Anna. James Thornhill auf diesem Gebiete
tatig. Und so stolz war man auf

diesen heimischen Kunstvirtuosen, daB thn Campbell im Vitruvius Britannicus mit
héchster Begeisterung feiert und ihm den Namen des ,,englischen Apelles* beilegt.
War diese ganze Zeit in ihrer Architektur von Italien abhingig, so war

sie es im beweglichen Hausrat des vornehmen Hauses von Frankreich., Die engen
Beziehungen der Stuarts zum franzdsischen Kénigshofe wirkten hier bestimmend
ein. Karl I., der eine Medicderin zur Gemahlin hatte, begann eine Ilebhafte
Kunstpflege, er griindete die Bildweberei in Mortlake bei London (die aber be-
reits von Cromwell wieder aufgelést wurde), berief van Dyk und kaufte die
Raffaelschen Teppichkarions an. Sicherlich bezog er auch sein Mobiliar, seine
Behinge, sein Silbergerat aus Frankreich und vielleicht Italien. Wie weit sein
Architekt Inigo Jones an der Herstellung von Mobiliar beteiligt war, ist noch
nicht ergriindet. Er zeichnete jedoch auBler Theaterdekorationen auch kleinere
Gegenstande, wie das jetzt im Southkensington-Museum stehende Hofboot Karls.
Karl II., der jahrelang am Hofe Ludwig XIV. gelebt hatte, fithrte das franzé-
sische Hoftreiben und mit ihm die Gebrauchsgegenstinde seines Hoflebens fertig
aus Frankreich ein. Vergoldete Mobel, kostbares Metallgerat, ganz aus Silber
gefertigte Stithle, die jetzt in England auftreten und heute in den Palisten und
groBen Landsitzen noch angetroffen werden, sind damals aus Frankreich direkt
eingefithrt, oder nach franzésischem Muster entweder von nach England be-
rufenen franzésischen oder unter deren Anleitung arbeitenden englischen Hand-
werkern angefertigt worden. Nach dem Edikt von Nantes (1685) wanderten
viele tiichtige Kunsthandwerker auch nach England aus, sie verpflanzten einen
Teil franzosischer Kunst und auch franzoésischer Industrie hierher, z. B. wurde
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von ihnen die Sammet- und Seiden-
industrie in Spitalfields in London
begriindet, von der die kostbaren
Beziige fisr das Mobiliar in Hamp-
ton Court angefertigt wurden.
Starker und allgemeiner als
diese franzésischen Einfliisse, die
sich im ganzen auf den Hof und
dessen Umgebung beschrankten, wa-
ren die von Holland ausgehenden
biirgerlichen. Diesem hollindischen
Einflusse sind die von jetzt an in
groBer Anzahl auftretenden hoch-
lehnigen Stithle mit gepolstertem
Sitz und Riicken und dem eigen-
timlichen Ohrmuschelornament zur
Seite des Riickenstiicks (Abb. 28,
der Stuhl im Hintergrunde) zuzu-
schreiben. Ferner kamen die schon
erwahnten, ganz mit rotem Sammet
iberzogenen geradbeinigen Stiihle
mit dem Franzenbesatz aus den Nie-
derlanden. Der Sammet zeigte haufig
eine kunstvolle, ziemlich erhaben

heraustretende Stickerei, wie sie auf

den Stiéthlen und Sofas in Hard-

wick Hall so schén erhalten ist (Abb.
14,16 u.21). Stickerei war im sech-
zehnten und siebzehnten Jahrhundert
die Hauptbeschiftigung der Frauen,
und es wird selbst von der Konigin
Elisabeth berichtet, daB sie fleiBig
weiblichen Handarbeiten oblag.
Der kunstgewerbliche Ein-
fluB, ja Import aus den Niederlan-
den wurde noch vermehrt, als der
Statthalter Wilhelm von Oranien
auf den englischen Thron gerufen
wurde (1688). Das hollandische
Mobel hatte damals eine Schwen-
kung aus den architektonischen, ge-
schnitzten und gedrehten Formen
nach den glatten, bauchigen Flachen Abb. 26 u. 27. Typische ,Queen-Anne“-Mbbel.
hin gemacht, die dem Wunsche der J
Dekorierung der Flichen mit eingelegter Arbeit entgegenkamen. Zur Erméglich-
ung der vielfarbigen Einlagen fishrten die hollandischen Handelsschiffe von jetzt
an allerhand seltene auslindische Hoélzer aus den Kolonien ein. Die eingelegte
Arbeit brachte die Fournierung mit sich, und so war der Grund gelegt fiir das ge-
schwungene fournierte Mébel des achtzehnten Jahrhunderts, das im Stile Louis XV.
seine glanzvollste Ausbildung gefunden hat. Die damaligen, mit Blumenorna-
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im Mobiliar.

Der Innenbau
des kleinbiirger-
lichen Hauses.

menten eingelegten, miBig geschwungenen Mébel Hollands gelangten unter
Wilhelm massenhaft nach England. Die Technik des Einlegens schlug in Eng-
land zunichst nicht ein (im Gegensatz zu Frankreich, wo sie unter Boule so-
gleich zur gréBten Vollkommenheit ausgebildet wurde). Aber die geschwungene
Form, namentlich die der Beine wurde angenommen und fithrte zu der Eigen-
art des englischen Mobels der ersten Halfte des achtzehnten Jahrhunderts, des-
jenigen, nicht lange vor Chippendale auftretenden Moébels, das man gewé&hnlich
mit ,,Queen-Anne-Mobel* (Abb. 26 u. 27) bezeichnet. Das Queen-Anne-Mébel
hat neuerdings vielfach eine liebevolle Wiederaufnahme gefunden, wozu seine
birgerlich-schlichte, behibige Erscheinung sehr wohl Veranlassung geben konnte.
Neben den geschwungenen Formen kommen an ihm auch vielfach gerade vor
(Abb. 25). Bald fand sich auch die Kriimmung der Stuhllehne ein, und zwar
zunichst die eines diinnen (meist in hollandischer Art mit Einlagen verzierten)
Mittelbrettes zwischen den zwei noch steif bleibenden Seitenpfosten. Von diesen
Vorlaufern der Chippendale-Stithle wird im nichsten Kapitel noch die Rede
sein. Aus Frankreich kamen damals ferner die FiiBe mit den Tierklauen, die
man an den englischen Stithlen der damaligen Zeit antrifft. So wurde in der
ersten Halfte des achtzehnten Jahrhunderts all das Riistzeug herangebracht, mit
dem zunichst Chippendale in die Schranken trat, um den ersten englisch-nationalen
Mobelstil zu schaffen.

Mit dieser Zeit des franzésischen Einflusses hielt selbstverstindlich ein
weit groBerer Luxus seinen Einzug in das englische Haus. Das Polstermébel
wurde allgemeiner, wie denn tiberhaupt das allgemeine Sitzmébel, die Bank, durch
den Stuhl ersetzt wurde. Schon vom Beginn des siebzehnten Jahrhunderts an
waren sofaartige, gepolsterte Sitzmobel gefertigt worden und zwar zunichst ohne
Ricklehne, nur mit einer schrig angefiigten Seitenlehne, die manchmal verstellbar
war (Abb. 21.) In Knole findet sich ferner ein aus dem siebzehnten Jahrhundert
stammendes Sofa, in der Art der vollkommen mit Stoff {iberzogenen und be-
franzten holldndischen Stiihle, bei welchem beide Seitenlehnen und die Riicklehne
durch einen eisernen Mechanismus verstellbar sind, eine Form, die neuerdings
vielfach wieder nachgeahmt worden ist. Am Ende des siebzehnten Jahrhunderts
wurde ein sehr beliebtes Ausstattungsstiick der Spiegel, den zunichst fiir die
ganze Welt Venedig, und zwar fix und fertig mit geschnitztem und vergoldetem
Rahmen, lieferte. Auch der aufrechte Schrank (cabinet) hat in jener Zeit seine
Entstehung. Aus der Lade (chest), die bisher allein zur Aufnahme von Wische
und Kleidern gedient hatte, war erst ein Mobel mit Schubladen, die Kommode,
und dann jene Art von Kleiderschrank geworden, dessen unterer Teil mit
Schubladen geftllt ist, wahrend in dem oberen, der sich durch zwei Tiren
offnet, eine Reihe herausziehbarer, vorn offener Behilter untergebracht ist, die
zur Aufnahme der zusammengelegten Kleidungsstiicke dienen. Eine andere Art
eines von da an sehr gebriduchlichen Mobels war der Schreibtisch mit aufklapp-
barer Schreibplatte. Uber ihm fand sich bald der Glasschrank ein, zur Aufnahme
der als Kuriosititen gesammelten chinesischen und japanischen Porzellanstiicke
bestimmt, die jetzt durch Holland eifrig aus dem Osten eingefithrt wurden.
SchlieBlich ist die Wende des siebzehnten Jahrhunderts die Geburtszeit der Stand-
uhr (heute grand father’s clock genannt), die von da an in keiner englischen
Halle fehlte.

In allen diesen, die Verfeinerung des Lebens andeutenden Neueinfiih-
rungen waren natirlich die Hof- und aristokratischen Kreise fithrend. Das
Kulturbild ist aber, vom Standpunkt des Hausrats betrachtet, noch weit davon
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Abb. 28. Elisabethischer Stuhl (links), Stuhl aus der Zeit Wilhelms und Marias (rechts)
und altenglischer Bauerntisch (Mitte).

entfernt, ein einheitliches zu sein. Wie schon im ersten Bande geschildert, lief
in jener Zeit ein puritanischer Zug dem Zuge des vom Hofe ausgehenden Lebens
entgegen und auBerte sich, was die Gestaltung des Hauses und seines Inhalts an-
betrifft, in einer strengen, héchst niichternen Zurtickhaltung. Diese Zurtickhaltung
treffen wir im kleinbtirgerlichen Hause von damals an. Es zeigt, daB eine Art gleich-
maBigen Unterstromes der Entwicklung vorhanden war, auf den die sich an
der Oberfliche abspielenden Stil- und Kunstmoden nur einen sehr abgeschwichten
Eindruck machten. Das kleinbiirgerliche Haus wurde unter dem EinfluB des
Palladianismus, wie schon frither erwihnt, ein niichterner, ganz schmuckloser
Ziegelkasten, der nichts als glatte Wiande mit Fensterléchern hatte, und blieb so
bis in das beginnende neunzehnte Jahrhundert. Im Innern hielt man, wo es nur
immer anging, die alte Sitte, die Wiande zu vertafeln, aufrecht, zum Unterschiede
von frither geschah die Einteilung aber in groBe Felder mit Einhaltung der
wagerechten Teilung in Briistungshéhe (vgl. Bd. I, Abb. 45). In einfacheren
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Abb. 29. Typischer altenglischer Bauernstuhl.

Fillen trat die tapezierte Wand an Stelle
der holzvertafelten, doch blieb das Sockel-
paneel auch hier vorliufig noch bestehen.
Die Kamine waren einfache Rahmen mit
dem Kaminbrett als AbschluB, die Wand
tiber dem Kamin erfuhr keinerlei bevorzugte
Behandlung, wurde aber zum Aufhingen
eines Bildes benutzt. Das Mobiliar dieses
Hauses entwickelte sich in der Richtung des
flach geschnitzten Eichenmébels elisabethi-
scher Zeit weiter, durch den hollindischen
EinfluB kamen jedoch gedrehte Teile hinzu.
Die Stuhlformen waren die mannigfaltigsten,
von Haufigkeit scheint ein Stuhl gewesen
zu sein, dessen hohe Lehne eine Reihe
querlaufender Riegel zeigte (Abb. 29), wo-
bei der Zwischenraum manchmal noch mit
eng gestellten, gedrehten senkrechten Stib-
chen ausgefillt war. Als sehr bezeichnende
Tischform tritt jetzt durch ganz England
jener Klapptisch auf, dessen aufgeklappte
beide Seitenteile ihn zu einem runden Tisch
von ansehnlicher Ausdehnung machen, wah-
rend im heruntergeklappten Zustande nur
ein kleiner schmaler Tisch dbrig bleibt.
Solche Tische sind auf den Abb. 28 und 13
zu sehen. Die Tischklappen werden durch

je ein torartig herausschwingendes Bein getragen, woraus sich die Bezeichnung
gate-legged table herschreibt. Dieser Tisch ist seit jener Zeit der Allgemeintisch
des landlichen und kleinb{irgerlichen englischen Hauses geblieben. Er ist fast
in jedem englischen Hause noch in alten Exemplaren vorhanden und ist neuer-
dings wieder zu besonderer Beliebtheit gelangt. Seine gefallige Erscheinung
macht ihn zu einem der angenehmsten Stiicke des altiiberkommenen englischen
Mobiliars, wie denn berhaupt diesen holldndisch beeinfluBten englischen Mébeln
des siebzehnten und achtzehnten Jahrhunderts bei aller Schlichtheit ein Reiz
innewohnt, den man als gemitlich und behédbig bezeichnen muB.
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B. DER INNENRAUM IN DER ZEIT
CHIPPENDALES, ADAMS UND SHERATONS.

» Time alters fashions ... but that which
is founded on geometry and real science will
remain unalterable.

Sheraton in der Vorrede zum ,,Cabinet-
maker*,

Bis zur Mitte des achtzehnten Jahrhunderts bietet das Bild der englischen
Innenkunst, wenn man von der behibigen und zum Teil prunkvollen elisabethi-
schen Behandlung der Winde und Decken absieht, nichts, was England mit den
Lindern des Festlandes hitte in Wettbewerb setzen kénnen. Denn England hingt
bis dahin in seinem Mobiliar durchaus vom Auslande ab. Dies dndert sich jedoch mit
cinem Schlage in jenen merkwirdigen Jahrzehnten, in welchen das Dreigestirn
Chippendale, Adam und Sheraton wirkte und England mit einem eigenen Moébel-
stil beschenkte. Es ist interessant, zu beobachten, daB die englische Selbstandigkeit
hier ungefahr zur gleichen Zeit beginnt wie in der Malerei. Wie an der Spitze der
englischen Mébelkunst der Name Chippendale steht, so steht der seines Zeitgenossen
Hogarth an der Spitze der englischen Malerei. In beiden Kunstgebieten stieg
die Bewegung, nachdem sie einmal eingeleitet war, binnen wenigen Jahrzehnten
zum Hohepunkt empor. So rasch Reynolds und Gainsborough auf Hogarth
folgten, so rasch folgten Adam und Sheraton auf Chippendale. Und wie in
gewissem Sinne die beiden Maler bis heute einen Gipfelpunkt in der englischen
Kunst bedeuten, so bezeichnen die Namen dieser Innenkiinstler in noch viel
hoherem Grade einen Gipfelpunkt im englischen Kunstgewerbe. Die Innenkunst
jener Zeit ist unstreitig die Hohenmarke der englischen Innenkunst Giberhaupt, sie
bietet ein Bild der Vollendung in jeder Beziehung. Im Gegensatz zu den hoch-
ausgebildeten franzésischen Stilen hat sie einen groBen Vorzug: sie gibt schon
damals Fingerzeige fur die Zukunft, in ihr liegen die Keime einer neuen, ganz
ausgesprochen modernen Kunst verborgen. Die Stile Frankreichs verkoérperten bis
74 Louis XVL, ja bis zum Empire eine ausgesprochen aristokratische Kunst.
Das englische Mobel des endenden achtzehnten Jahrhunderts ist ein biirgerliches.
In ihm auBert sich der schlichte gerade Sinn, der die englischen Kunsterzeugnisse
von dem Augenblick an ausgezeichnet hat, von dem an sie tiberhaupt selbstandig
auftraten. Trotz hochster Verfeinerung sehen wir schlichte Sachlichkeit und hohe
ZweckmiBigkeit mit gesunder Konstruktion in einem seltenen MaBe vereinigt.

Der Umstand, daB bis zum Beginn des achtzehnten Jahrhunderts in Eng-
land eigene Gedanken im Moébel und in den Kleinkiinsten fehlten, auBert sich
deutlich in dem Mangel jeglicher Veréffentlichungen von Moébelentwiirfen, die
doch auf dem Festlande eine solche Rolle spielten, — machen sie hier doch
einen groBen Teil des sogenannten Ornamentstichwerks aus. In England be-
ginnt die Herausgabe von Bichern mit Innendekorationsentwiirfen im zweiten
Viertel des achtzehnten Jahrhunderts. Im Vitruvius Britannicus finden sich die
Aufrisse von Inigo Jones’ berithmten Zimmern in Wilton und einigen anderen
Zimmern. In den zahlreichen, seit 1719 durch Jahrzehnte sich erstreckenden
architektonischen Verdffentlichungen von William Halfpenny in den Biichern
von Isaac Ware, Thomas Ripley und anderen treten einige Innenansichten auf.
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Das Mobiliar aber spielt in allen diesen, recht eigentlich architektonischen Werken
tiberhaupt noch keine Rolle. Das erste Buch, in welchem Mobel vorgefiihrt
werden, ist das 1739 erschienene Werk von William Jones: ,, The Gentlemen’s
or Builders’ Companion®. Der erste Architekt, der sich in England grund-
satzlich mit dem Entwurf von Mébeln und Kleingerit befaBte, war William Kent
(1684—1748). In dem von Vardy 1744 herausgegebenen Buche ,,Some Designs
by Mr. Inigo Jones and Mr. William Kent* finden sich unter allen méglichen
andern Entwiirfen auch solche fiir Mébel, sogar fiir solche ,,gotischen Stils“,

Kurz nach jener Zeit begannen jedoch die Verétfentlichungen (iber Gegen-
stinde der Innendekoration héchst zahlreich zu werden. Das wahrscheinlich um
1750 herausgegebene Buch von Batty und Thomas Langley: ,, The City and
Country Builder’s and Workman’s Treasury of Design® enthilt auBer Kaminen
(die in fast allen derartigen Verdffentlichungen den Hauptanteil ausmachen) und
Tiren auch Spiegel, Schrinke und unzihlige andere bewegliche Gegenstinde.
Abraham Swan verédffentlichte 1745 ein Buch ,, The British Architect”, das von
Treppen, Kaminen und anderen Dingen handelt. Daneben fanden sich auch
bald rein ornamentale Verdffentlichungen ein, dhnlich den festlindischen Biichern
von Du Cerceau, Ditterlin und Vredeman de Vries. Eine solche ist das um die
Mitte des Jahrhunderts erschienene Buch von Thomas Johnson mit seinen héchst
phantastischen Entwiirfen fiir allerlei Gerat, Entwirfe, die das Rokoko an Aus-
schreitung noch tibertrumpfen und bei denen an eine unmittelbare Ausfithrung
gar nicht gedacht werden kann. In dhnlichen Bahnen bewegen sich die von den
vierziger Jahren an erscheinenden Biicher von Matthias Lock (die er spiter in
Verbindung mit H. Copeland herausgab). Im Gegensatz zu diesen, dem Rokoko
huldigenden Biichern bietet das Buch von Edwards & Darley, das um die Mitte
des Jahrhunderts erschienen ist, chinesische Kost, es enthilt unzihlige Bilder
von Gegenstinden, Menschen, Tieren, Land-
schaften, Gebauden, Toren, T tiren, Mobeln im
nchinesischen Geschmack*., Das Vorgefiihrte ist
wohl zum gréBeren Teil einfach von chinesi-
schen Bildern kopiert, zum Teil werden aber
auch mit kontinentalen Rokoko-Ideen ver-
mischte eigene, chinesisch sein wollende Ent-
wirfe geboten.

Es ist unbedingt nétig, diese Veroffent-
lichungen zu kennen, um die spiateren bekannten
klassischen Bicher iiber englische Mébel, deren
hervorragendstes das Werk von Chippendale
ist, zu verstehen. Chippendales Buch ist, seit-
dem die Aufmerksamkeit wieder auf diese
Periode des englischen Mobiliars gelenkt ist,
mehrfach neu herausgegeben worden, sogar in
Deutschland.?) So aus seinem zeitlichen Zusam-
menhange gerissen, gibt es eine unrichtige Vor-
stellung von der Kulturarbeit, die Chippendale
geleistet hat. Das Buch ist zu sehr verwebt
Abb. 30. Stehl aws der Zeit unmittetpar Wit all den Einfliissen, die damals stattfanden,

vor Chippendale (,,Hogarth-Stuhl“). und alle diese, uns jetzt fern liegenden Einfliisse

Ihr EinfluB auf
Chippendales
Mébelbuch.

1) Chippendales Gentleman and Cabinet-Makers Director. Vorbilder fiir Kunst- und Mobeltischler im
gotischen, chinesischen und Rokokostil, 1762, 212 Taf. Neue deutsche Ausgabe 1890, Berlin, Ernst Wasmuth A.-G,

34



spiegeln sich so in seinem Inhalte wieder, daBl
das Bild, das es gewahrt, héchst bunt, bizarr
und uneinheitlich ist. Sehr im Gegensatz da-
zu stehen die wirklich ausgefithrten Mobel
Chippendales, sie machen einen vollkommen
einheitlichen, stattlichen, abgeklarten Eindruck.
Das Buch ist daher eigentlich nur fiir den-
jenigen von Wert, der die damaligen Zeitstr6-
mungen einerseits und die wirkliche Hinter-
lassenschaft Chippendales anderseits kennt, und
sollte nie anders als mit einem Warnungs-
zeichen versehen fiir den praktischen Zweck
dem Studium empfohlen werden.

Uber die Persénlichkeit Chippendales?)
ist sehr wenig bekannt. Man weil} jetzt jedoch,
daB schon sein Vater ein bekannter Schnitzer
von Rokoko-Spiegelrahmen war (die Spiegel,
wie erwahnt, zuerst mit italienischen oder
franzésischen Rahmen fertig aus Italien oder
Frankreich eingefithrt, behielten auch, nach-
dem sie in England gemacht wurden, die sehr

Chippendales
Leben.

Abb. 31,

Stuhl aus der Zeit unmittelbar
vor Chippendale.

reich geschnitzten Rahmen nach kontinentaler Art bei und sind um jene Zeit
das einzige Beispiel der Rokokokunst in England). Man nimmt an, daB dessen
Sohn Thomas Chippendale zwischen 1710 und 1720 geboren wurde, und es ist
bekannt, daB er um die Mitte des Jahrhunderts ein Geschaft in der besten da-
maligen Stadtgegend, in St. Martin’s Lane in London, hatte. Sein Todesjahr ist

unbekannt wie sein Geburtsjahr.

Sein berithmtes Buch erschien 1754 unter

dem Titel ,, The Gentleman’s and Cabinetmaker’s Director*. Eine zweite Auf-

lage davon kam 1759, eine dritte 1762 heraus.

Mobeltischlern vom Jahre 1803 wird ein

In einem Verzeichnis von

Tischler Chippendale angefithrt, der sein
Sohn gewesen sein mag. Das Buch ist
somit die einzige Aufzeichnung, die von
Chippendales Wirken auf die Nachwelt
gekommen ist.

Vier verschiedene Einfl{isse sind es,
die sich in Chippendales Buche kreuzen:

1) Uber den von jetzt an beginnenden Zeit-
raum des englischen Innenraumes ist ausfihrlicheres
Material vorhanden. Das beste Buch ist vielleicht das
von K. Warren Clouston: The Chippendale Period of
English Furniture, London 1897, J. Munro Bell hat 1200
die besten Entwirfe von Chippendale, Sheraton wund
Hepplewhite herausgegeben und mit einer Einleitung
versehen, die Wiedergabe ist aber auffallend schlecht,
in vielen Fillen gar nicht zu gebrauchen. Ein merk-
wiirdiges Buch ist das von T. A, Strange im Selbstver-
lage erschienene: English Furniture, Decoration, Wood-
work and Allied Arts during the XVIIL century, das in
etwas unsorgfiltiger, mehr den Charakter eines Geschifts-
katalogs annehmender Form eine unglaubliche Menge

Vier Einflasse in
ppendales
Entwiirfen.
J. Der Queen-
Anne-Einfluss.

Material (an 3500 Zeichnungen) vorfihrt, Die fast simt-
lich vom Verfasser selbst hergestellten Zeichnungen sind,
ohne gerade kinstlerisch zu sein, doch sehr geeignet,
ein Bild der damaligen Innenausstattung zu geben.
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Armlehnstuhl aus der Zeit unmittelbar
vor Chippendale.
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2. Der franzd-
sische EinfluB.

der national-englische, der franzésische, der chinesische und der gotische. Der
englische ist der der sogenannten Queen-Anne-Periode und macht sich natirlich
am stirksten geltend. Wie erwahnt, hatte sich aus hollandischen und einigen
franzdsischen Ubertragungen auf das englische biirgerliche Mobel der spater unter
dem Namen ,,Queen Anne* zusammengefaBite, etwas schwerféllige, aber behabige
und immerhin anziehende Mobelstil ausgebildet, fiir den namentlich die damaligen
Stithle bezeichnend sind. Wir treffen diese Stithle auf den Bildern Hogarths an.
Sie haben die geschwungenen Beine, die in Krallen oder Kugeln enden, und das
geschwungene Mittel-Riickenbrett (Abb. 30 bis 32). Sie waren aus Eiche oder
NuBbaum, gegen die Mitte des Jahrhunderts hin auch schon aus Mahagoniholz
gefertigt. In reicheren Fillen zeigen sie einige Schnitzereien, doch sind sie in
ithrem Charakter noch weit entfernt davon, mit dem um diese Zeit herrschenden
franzosischen Mébel verglichen werden zu kénnen. Sie behalten durchaus das
breite, etwas grobschrétige birgerliche Geprige und sind darin auBerordentlich
bezeichnend fiir die Welt, die uns Hogarth so eindriicklich geschildert hat.
Auf diesen Anfingen baute Chippendale weiter. Das geschlossene Mittel-
brett war schon im Begriff, sich durch herausgesigte Herzen oder andere
Figuren aufzulésen. Chippendale, der gelernte Meisterschnitzer, wandte seine
ganze Kunst und Aufmerksamkeit dieser Stuhllehne zu, indem er sie zu den
denkbar zierlichsten Gebilden verarbeitete. Hierbei kam ihm die neue Holzart
des Mahagoni aufs trefflichste zu statten. Von Sir Walter Raleigh (1552—1618)
entdeckt und zuerst nach England gebracht, gelangte dieses Holz doch erst
weit spater zur ersten Verwendung. Man erzahlt, daB ein Arzt, dem jemand
ein Stiick Mahagoniholz von seinen Seereisen mitgebracht hatte, sich von einem
Tischler einen Leuchter daraus schnitzen lassen wollte. Dieser lehnte die An-
fertigung mit der Angabe ab, daB das Holz unbearbeitbar sei. Erst auf wieder-
holtes Drangen wurde der Leuchter angefertigt, spiter aus demselben Stiick
Holz eine Kommode, die in der damaligen, nach Neuem so begierigen Welt
groBes Aufsehen erregte. Das Holz kam rasch zur Berithmtheit und wurde
um 1720 schon in gréoBerem Umfange angewendet. Die eigentlichen Moglich-
keiten, die es der Mobeltischlerei gewahrt, hat jedoch erst Chippendale seiner Zeit
und der Welt enthiillt, Mahagoni ist von da an das Universal-Moébelholz in
England geworden und ist es bis auf den heutigen Tag geblieben. Sah Chippen-
dale die Fingerzeige, die es fiir die Bearbeitung gibt, hauptsichlich in der Rich-
tung der Schnitzerei, so entdeckte man spater, daB es ein nicht minder schones
Material zur Herstellung breiter polierter Flichen sei. Das Schwergewicht der
Chippendaleschen, in diesem Holz ausgefithrten Arbeiten liegt aber in diesen
Stuhllehnen, in deren Gestaltung sich seine Phantasie als unerschépflich erweist.
Es ist selbstverstindlich, daB in einer Zeit, in der die franzdsische Kunst
so sehr die Fithrung hatte wie im achtzehnten Jahrhundert, ein Land von dem
Reichtum und blithenden Leben Englands sich diesem Einflusse nicht entziehen
konnte. Man mochte wollen oder nicht, man wurde in den Strudel der franzé-
sischen Kunst gezogen. Hatten auch das Publikum und die damaligen Archi-
tekten eine innige Abneigung gegen die komplizierte franzésische Hofkunst, wie
sie sich namentlich unter Ludwig XV. gestaltete, so gab es doch einerseits einige
Zeichner, die sich daftir erwirmten, und anderseits war ein kleiner Stamm von
Aristokraten und Parveniis vorhanden, die diese Kunst haben wollten. Fiir
sie entstanden Verdffentlichungen wie die erwihnten von Thomas Johnson und
Matthias Lock. Ausgefithrt wurde nach diesen Verdffentlichungen aber immerhin
nur sehr wenig. Sucht man in dem auf uns gekommenen Mobiliar der damaligen
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Zeit nach Werken, die I - S
diesen Entwiirfen entspra- || ' = ;

chen, so wird man eine
ungemein geringe Aus-
beute finden. Es ist so
gut wie nichts vorhanden.
Geradeso verhilt es sich
auch mit den sehr zahl-
reichen franzosierenden
Zeichnungen in Chippen-
dales Buche. Aus ihnen
einen RiickschluBl auf das
damalige englische Mo-
biliar zu ziehen und zu
sagen, daB es ein Ableger

- _ it

des Louis XV, war, ware y

grundfalsch, Viele dieser = —
Zeichnungen sind wahr- Abb. 33)u. 34, Stahle aus der Anfangszeit Chippendales.
scheinlich Wiedergaben

franzdsischer Originale, mit denen Chippendale nur sagen wollte, dal er auch mit
franzosischen Mébeln dienen kénne. Es darf eben nicht vergessen werden, daf
diese Biicher der damaligen Tischler vielfach die Rolle des heutigen Geschaftskata-
loges spielten. Die franzésischen Entwiirfe sind hauptsachlich fiir solche Gegen-
stinde gefertigt, die einem Luxus dienten, der sich in England noch nicht so recht
eingebiirgert hatte, es sind Salonmébel mit Gobelinbezug, groBe Damentoiletten-
tische, Kommoden mit gemalten Stirnseiten, Prunksofas usw. Es ist nicht anzu-
nehmen, daB Chippendale mit diesen Entwiirfen groBen geschaftlichen Erfolg hatte.
Gerade die Leute, die franzésische Mobel wollten, bezogen sie lieber unmittelbar
aus Paris, das ja so nahe bei London liegt und schon damals das beliebte Reiseziel
der englischen vornehmen Welt war. Ein Bediirfnis, solche Mobel in England
nachzumachen, lag also gar nicht vor. Anderseits [dBt sich nicht leugnen, daf
Chippendale in den Arbeiten seines eigenen Stils oft nicht unwesentlich von fran-
z6sischen Vorbildern beeinfluft wurde. In seinem Buche finden sich Stithle mit
zierlich geschnitzten geschwungenen Beinen, mit an Muschelwerk erinnernden
Facherlinien der Lehne, mit kunstvoll verschlungenen Bandern. Aber auch hier
handelt es sich meist um Entwiirfe, fiir deren Ausfithrung die tatsachliche Hinter-
lassenschaft der Chippendaleschen Kunst keinen Beweis liefert. Das Publikum
wies sie wohl einfach zuriick. Da wo aber in den feiner durchgebildeten Stuhl-
lehnen, Schrankfronten usw. dennoch stirkere franzésische Anklange auftreten,
da weicht schon die ganzlich verschiedene Materialbehandlung — bei Chippendale
ist das Ornament immer nur in Mahagonischnitzerei ausgefisthrt — von der Auf-
fassung der franzésischen Kunst ab. So gibt das Buch gerade iber den fran-
z6sischen EinfluB auf die Zeit Chippendales eine falsche Vorstellung.

Dagegen wird heute wohl der EinfluB der groBen Vorliebe fiir Chinesi-
sches, der damals vorlag, selten in seiner ganzen Ausdehnung gewdirdigt. Die
Schwirmerei fiir chinesische Kunst, die die mittleren Jahrzehnte des achtzehnten
Jahrhunderts beherrscht, war kaum geringer als die fiir japanische in der zweiten
Halfte des neunzehnten, ja sie hat in gewisser Weise viel weiter ausgeholt als
diese. Die damalige Welt hatte einen jugendlich offenen Sinn fiir alles Fremd-
artige, das durch die Landerentdeckungen so freigebig auf ihre Kultur einwirken
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konnte. China lag am weitesten ab und war das sonderbarste Land. Das zu
hoher Vollkommenbheit ausgebildete Porzellan und andere Erzeugnisse, von den
Hollindern massenhaft eingefiihrt, erregten Bewunderung und Begeisterung und
spornten die Sammelwut an, die jetzt ins Kraut schoB. Im Mobiliar macht sie
sich dahin geltend, daB besondere Mobel, z. B. der Porzellanschrank mit den
verglasten Vorderseiten, daftir erfunden wurden; in der Chippendaleschen Zeit
kam dazu noch das angeblich einem chinesischen Mobelstiick nachgebildete Hinge-
schrankchen fiir chinesische Kuriosititen. Hogarth versiumt nicht, in einer Reihe
seiner Stiche diese sich auf allen méglichen fremdlandischen Krimskrams richtende
Sammelwut zu geileln.

War diese chinesische Vorliebe um die Mitte des Jahrhunderts schon
stark genug, so wurde sie jetzt noch dadurch verschirft, daB Chambers fiir
die chinesische Kunst eintrat, Chambers war, wie im ersten Bande erwihnt,
als junger Bursche in China gewesen und gab 1757 sein Buch {iber chinesische
Gebaude, Mobel und Gebrauchsgegenstinde heraus. Es erschien zwar drei Jahre
spater als Chippendales Buch, allein, da es von langer Hand vorbereitet wor-
den und Chambers’ Reise nach China tiberhaupt wohl ein Ereignis jener Zeit
gewesen war, so ist anzunehmen, daB Chippendale von Chambers’ chine-
sischen Arbeiten wuBte. AuBerdem war schon 1750 ein Buch von Halfpenny
mit chinesischen Entwiirfen unter dem Titel New Designs for Chinese temples,
Triumphal Arches, Gardenseats usw. erschienen., Chambers hatte spater, nach-
dem er durch seine Eigenschaft als Lehrer des Prinzen von Wales in den
Vordergrund getreten war, Gelegenheit, in Kew chinesische Gartengebiude aus-
zufthren, womit er das Vorbild fiir eine ganz Europa {iberschwemmende Mode
gab. Denn Chambers galt fiir seine Zeit als ,,das Orakel des guten Geschmacks®
und hatte nicht nur durch seine Stellung als Hofarchitekt, sondern auch als Er-
bauer von Somersethouse ein bedeutendes Relief. Es ist also leicht zu ver-
stehen, daBl das damalige Mobel recht weitgehend von der chinesischen Kunst
beeinfluBt wurde, zumal Chambers seine chinesischen Stiicke in seinen Ver-

Abb. 35—37. Frithere Chippendale-Stiihle.
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Abb. 38—40. Spiterre Chippendale-Stiihle.

otfentlichungen mit so groBem Geschmacke vorfithrte. Man richtete bald chine-
sische Zimmer ein (in dem noch zu betrachtenden Buche von Sheraton findet
sich ein Entwurf zu einem solchen fiir den Prinzen von Wales), die chinesische
Tapete wurde die aparteste Tapezierung, die man damals kannte, und der Ge-
schmack an chinesischen Gegenstinden wuchs in demselben MaBe wie der am
chinesischen Tee. In Chippendales Mobiliar duBert sich der chinesische EinfluB
zunichst an den geraden Stuhlbeinen. Obgleich China auch Mébel mit ge-
schwungenen Beinen hatte, so tiberwog doch die steife gerade Form des Mobels.
Der heute noch tibliche Armlehnstuhl Chinas, wie die Stithle Chippendales aus
schwerem dunkelen Holze gemacht, hat in der Tat eine groBe Ahnlichkeit mit
den spiteren, mehr ins Gerade verfallenden Mébeln Chippendales. Die Riicken-
lehne nahm ferner die Form der chinesischen Fiillung an, die aus geraden, zu
einem geometrischen Muster verbundenen Stiben zusammengesetzt war. Auf den
Stuhlbeinen und in den diese verbindenden Zargen treten Durchbrechungen auf.
Die eigentliche Beeinflussung aus chinesischer Quelle liegt aber in der Allgemein-
richtung aufs Gerade, die jetzt eintritt und die geschwungene Form, vor allem
das geschwungene Stuhlbein allmihlich ginzlich aus der Mébelkunst verdrangt.

Von weit geringerer Bedeutung war der gotische EinfluB, der hier und
da in Chippendales Mo6beln angetroffen wird. Zwar fallen diese Entwiirfe schon
in jene Zeit, in welcher Horace Walpole sich in Strawberry Hill gotisch ein-
richtete (vgl. Bd. I, S. 82) und in allen Auktionen auf mittelalterliche Kuriosititen
fahndete; aber man muB sich trotzdem hiiten, diese damaligen gotischen Lieb-
habereien zu (iberschitzen, sie gingen selten oder gar nicht iiber die Spielerei
hinaus. Im Mobiliar hat diese Gotik nur in einigen Stuhllehnen und Glastiiren
von Biicherschrinken Spuren hinterlassen. Offenbar hat Chippendale mit seinen
gotischen Entwiirfen nur sagen wollen, daB er auch die Gotik beherrsche, be-
sonders nachdem Kent, wie erwihnt, mit seinen gotischen Kenntnissen ge-
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prunkt hatte. Das gotische Mobiliar war meist fiir die Halle beabsichtigt, in
der man stets eine schwerere Sorte von Mobeln geliebt hatte und wo man in
diesem Falle den Anklang an die alten Feudalzeiten gern sah.

Trotz des bunten Bildes, das so die Blitter in Chippendales Buch ge-
wiahren, und obgleich seine Mobel mit Siulenarchitektur nichts zu tun haben,
hilt es Chippendale fiir angebracht, das Buch mit den wblichen Tafeln tiber die
Siulenordnungen zu erdffnen. Das wurde damals zum Ausweis der kiinstle-
risch-gelehrten Bildung fiir nétig gehalten. Einen groBien Teil des Werkes (20
Volltafeln) nehmen sodann gleich seine Entwirfe fir Stithle ein. Die Stihle
bilden recht eigentlich den Kern des Lebenswerkes Chippendales, und die heutige
Vorstellung von seiner Kunst verkniipft sich am ersten mit seinen Stithlen. Es
folgen sodann die mannigfachsten Gegenstinde, Schranke, Schreibtische, Pfeiler-
tische, breite Biicherschrinke, Prachtbetten, Toilettentische, Nachttische, Vor-
hangsanordnungen und die geschnitzten Rahmen dazu, auch Feuervorsetzer,
Kronleuchter, Konsolen, Uhren, Spiegel, sogar viele Entwiirfe fiir Orgeln. Die
Tische zeigen oft kunstvolle Maschinerien zum Herausklappen von versteckten
Teilen, die Schreibtische die damals beliebten, mit Federdruck zu 6éffnenden Ge-
heimfacher. Viele Mobel vereinigen in sich zwei Zwecke, denen sie durch
besondere Vorrichtungen angepaft werden. Es tritt stets nur das natiirliche Holz
auf, Einlagen, Auflagen, Metallverzierungen usw. sind der Chippendaleschen
Kunst fremd.

Die Mannigfaltigkeit des in diesem Buche dokumentarisch niedergelegten
Mobiliars der Zeit 148t den ungeheuren Kulturfortschritt erkennen, den England
damals binnen wenigen Jahrzehnten gemacht hatte. Es war eine bewegte Zeit, ein
rasch und lebhaft pulsierendes Leben dringte nach Gestaltung. Ein Buch wie das
Chippendales konnte, so ungewohnt das Gebiet war, das es behandelte, in acht
Jahren drei Auflagen erleben, obgleich sein Preis von 75 Mark fiir damalige
Verhiltnisse kein geringer war. Der Erfolg brachte es mit sich, daB sich sofort
eine ganze Literatur herausbildete, die dasselbe Gebiet behandelte. Die Produktion
von Mobbelbiichern, die jetzt begann, erinnert an die vor acht Jahren bei uns
vor sich gehende Griindung einer groBen Reihe von Kunstzeitschriften, die sich
alle der neuen Bewegung widmeten. Ungefdhr gleichzeitig mit Chippendales
Buche wurde ein Mobelbuch von einer gewissen Gesellschaft der Moébeltischler
herausgegeben: One Hundred New and Genteel Designs of Household-Furniture;
es steht nicht ganz fest, ob das Buch kurz vor oder nach der ersten Auflage
von Chippendales Buch herauskam und wie weit Chippendale an ihm beteiligt
war. 1762 erschien das Buch von Ince & Mayhew: Universal System of House-
hold-Furniture, 1765 das von Manwaring: The Cabinet and Chair Maker’s Real
Friend & Companion, und das Jahr darauf das von Manwaring und anderen
herausgegebene Chairmaker’s Guide. Im selben Jahre, 1766, gaben Milton, Crunden
und Columbiani ihr Buch (iber Kamine, im Jahre 1770 Crunden sein Buch:
The Carpenter’s Companion heraus. Crunden verdffentlichte auBerdem noch
eine ganze Reihe kleinerer Schriften. Dies ist nur ein kleiner Teil der Biicher,
die das von Chippendale so gliicklich angeschnittene Gebiet behandelten, es sind
gewi noch mehrere vorhanden gewesen, von denen keine Spur auf unsere
Tage gekommen ist. Die meisten erlebten mehrere Auflagen. Vergleicht man
den Inhalt dieser Biicher mit Chippendales Buch, so ist sofort ersichtlich, daB
ihre Verfasser tief unter Chippendale stehen, sowohl im Geschmack des Dar-
gestellten als in der Frische und Mannigfaltigkeit der Erfindung. Es war auch
wohl damals die allgemeine Ansicht, da Chippendale der allein in Betracht
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nicht der Fall. Hier war noch der schwere architektonische Stil der Palladianer
des achtzehnten Jahrhunderts Gberall da maBgebend, wo Architekten mit der
Gestaltung des Innern zu tun hatten. Ein solches prunkvoll-6des Innere sehen wir
z. B. auf der zweiten Tafel des Hogarthschen Werkes Mariage a la Mode.

Hierin in England Wandel geschaffen zu haben, blieb einem Architekten vor-
behalten, der auf die Gestaltung des hauslichen Hintergrundes der damaligen Gesell-
schaft umgestaltend gewirkt hat, wie kaum je ein zweiter Kiinstler in seiner Zeit, einem
Manne, dessen beweglicher Geist so recht berufen schien, der damaligen flutenden
Bewegung Form zu verleihen: es war Robert Adam. Er trat mit der richtigen Er-
kenntnis in die Entwicklung ein, daB die Behandlung des Innenraumes mit
dem schweren Ristzeug der Sdulen und Gebilke nicht die geeignete ware.
,,Nichts kann abstoBender und unfruchtbarer sein®, so sagt er in seinem groBen
Architektur-Werke, ,als stets die langweiligen Wiederholungen der dorischen,
jonischen und korinthischen Ordnungen in jedem Zimmer den Ton angeben
zu sehen. Dort sollte iiberhaupt keine Ordnung angewendet werden. Und
doch ist es erstaunlich sich vorzustellen, daB dies in ganz Europa, in den
Zimmern jedes Hauses von einigem Anspruch auf GroBartigkeit von den Tagen
Bramantes herab bis auf unsere Zeit unabianderlich geschehen ist“. An einer
anderen Stelle sagt er {iber die Decken: ,Die Decken, die wahrend des letzten
Jahrhunderts hier im Gebrauch waren, waren von ungeheurer Schwere und
Tiefe. Diese licherlichen Gebilde fanden ihren Ursprung in Italien, unter den
ersten der Renaissance-Architekten, die ohne Zweifel auf sie durch den Anblick
der antiken Deckenbildungen in den Vorhallen von Tempeln und anderen offent-
lichen Gebauden verfallen waren. Die Alten hielten diese aber mit ihrem ge-
wohnten scharfen und sichern Blick, in kithnen und massigen Verhaltnissen,
in dem Bestreben, sie der Kraft, GroBe und Héhe der Gebiude anzupassen
und sich bewuBt bleibend, daB sie es mit duBerer Architektur zu tun hatten.
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Aber im Innern ihrer Gebiaude verfuhren die Alten mit der gréBten Vorsicht
und bestimmten die GréBe und Tiefe der Deckenabteile nach der Entfernung
des Standpunktes des Betrachters und nach den Gegenstinden, mit denen sie
verglichen werden wiirden. Und was die Dekorierung ihrer Privatzimmer und
Bader anbetrifft, so war diese die vollendete Zartheit, Heiterkeit, Grazie und
Sicherheit”, Gleich kostlich und treffend wie diese sind die Bemerkungen, die
er {iber die monumentalen Deckenmalereien der Renaissance (die er natiirlich
fisr eine Verirrung halt), tiber Inigo Jones (,,der die italienischen Decken in ihrer
ganzen Schwere, aber mit weniger Phantasie und Schénheit bedacht, einfithrte®),
tiber Vanbrugh, Campbell, Gibbs und Kent anfiigt. Man sicht aus diesen Be-
merkungen, worauf er ganz hauptsichlich bei der Gestaltung des Innenraumes
hinaus wollte: auf den Ersatz der schweren Architektur durch die leichte Deko-
ration. Er sieht in der Architektur fiir den Innenraum einen MiBbrauch, in
der Dekoration das Gegebene. Und darin hatte er in weitem Umfange Recht.
Alle seine Vorgianger waren, sozusagen, AuBenarchitekten, die den Innenbau als
Stiefkind und wenn {iberhaupt, so mit den Mitteln des AuBenbaues behandelt
hatten. Adam war der erste Architekt, dem die Erkenntnis aufging, daB fiir
beide grundverschiedene Bedingungen vorlagen. Er war der erste Innenarchitekt
in England tiberhaupt.

S ket Er zbogerte nicht, seine Einsicht mit dem ungeheuren Flei und Arbeits-
et ¥ drang, der ihn auszeichnete, zur Geltung zu bringen. Adam war einer der

rithrigsten, eifrigsten und unternehmendsten Kinstler seiner Zeit. Seine Praxis
begann unmittelbar nach seiner Rickkunft aus Italien (1758). Er begriindete
damals mit seinen Britidern James, William und John einen der flottesten Archi-
tekturbetriebe, die je vorhanden gewesen sind. Es wire jedoch falsch anzu-
nehmen, dafB der kiinstlerischen Seite ihrer Tatigkeit durch geschaftliche Riick-
sichten Eintrag geschehen wire, alle Leistungen der Adams stehen auf sehr
guter Héhe. Der Kernpunkt ihrer Bedeutung beruht {brigens nicht in ihrer
AuBenarchitektur, sondern in ihrer GrundriBbehandlung (vgl. Bd.I, S.83) und
ihrem Innenbau. Im Innenbau hat Robert Adam — denn in ihm, dem ge-
nialsten der vier Briider, verdichtet sich wohl deren Wirken am greifbarsten
— vollkommen schépferisch und umwailzend gewirkt. Er war der erste Archi-
tekt in England, der, wie das die Franzosen taten, den Innenraum mit seinem
gesamten Inhalte als eine Einheit betrachtete, dessen einzelne Teile in Harmonie
miteinander stehen und denselben kiinstlerischen Gedanken verkérpern. Er ent-
warf daher nicht nur die Winde und Decken des inneren Ausbaues, sondern
auch die Mébel, den Teppich, die Beleuchtungskérper, das Silberzeug, das Tisch-
gerat, das Stoffmuster der Vorhinge, die Stickerei, die den Stuhlsitz zierte.
Zu diesem Zwecke brauchte er natfirlich eine Anzahl Helfershelfer. Er brachte
sie zumeist aus Italien mit, von wo aus ihm der Architekt Pergolesi, die Maler
Cipriani und Zucchi und der Kupferstecher Bartolozzi nach England folgten.
Auch die deutsche Kinstlerin Angelika Kauffmann (1741—1807) zog er nach
London. Sie malte fir ithn verschiedene, noch vorhandene Decken und fithrte
die kleinen zarten Malereien fiir eine Reihe Mobel Sheratons aus (sie kam
1766 nach London, verheiratete sich hier mit Zucchi und ging mit diesem
1781 nach Rom zuriick). Auch der Bestand der englischen Hiliskrifte Adams
war wohl sehr groB. Sein ganzer Stab arbeitete aber vollkommen in seinem
Sinne, und es ist anzunehmen, daB ihm personlich die geistige Urheberschaft
aller der unzdhligen Werke der Innendekoration zukommt, mit denen er Eng-
land wahrend der vierzig Jahre seiner Tatigkeit angefillt hat.
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Abb. 42. Biicherzimmer in Kedlestone Hall in Derbyshire, von Robert Adam
(vgl. Bd. I, Abb. 42—44).

Die Kunst Adams unterscheidet sich in jeder Beziehung aufs wesent-
lichste von dem, was bisher in England geleistet worden war. Er war einer
der ersten englischen Vorkimpfer fisr die neuerwachende Liebe zum Altertum,
ihr kam sein Werk {iber Spalato ebenso entgegen, als das gleichzeitig erschei-
nende, maBgebende Werk von Stuart und Revett {iber die Altertimer Athens
es tat. Mit dem klaren Sinn, der thn auszeichnete, hatte er richtig erkannt, daB
die Architekten vor ihm, die ganze im Vitruvius Britannicus verewigte Gene-
ration, im Hausbau lediglich den Monumentalbauten der Antike, nicht aber der
antiken hiuslichen Architektur nachgeeifert hatte. Als er in Italien reiste, suchte
er vor allem nach antiker Wohnhausarchitektur, von der er indessen (Pompe;ji
war erst seit wenigen Jahren, niamlich seit 1748 entdeckt) dort nicht viel vor-
fand. Dies veranlaBte ihn nach Dalmatien zu gehen, wo, wie er horte, der
Palast Diocletians noch ziemlich wohlerhalten dastehen sollte. Diese seine Studien
der Dekoration der Wohnraume der Alten fithrten ihn auf den ihm spater
eigenen Stil, in welchem man viel von pompejanischen und anderen antiken
Anklingen erkennen wird. Das Streben nach der echten Erkenntnis der Antike
war es, was die Dekoration Adams wie den groBen kinstlerischen Umschwung
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iberhaupt kennzeichnet, der kurz nach der Mitte des achtzehnten Jahrhunderts
die ganze Welt zu bewegen begann.

Es konnte nicht ausbleiben, daB Adam sich hierbei, namentlich was das
Mobiliar anbetrifft, fiir das ja die Antike keine Vorbilder lieferte, auch von
der zeitgendssischen franzésischen Kunst beeinflussen lieB. Die auf seinen
Tafeln dargestellten Mo&bel nihern sich dem Stil Louis XVI ziemlich innig
und auch die von ihm ausgefihrten Stiicke zeigen mehr Louis XVL-Charakter
als irgend welche andern englischen Mébel. Trotzdem haben diejenigen Mébel,
die, nachdem Adam die Mode gemacht hatte, die englischen Tischler des letzten
Viertels des 18. Jahrhunderts ausfithrten, durchaus nichts Franzdsisches an sich.
Gerade der sich an Adams Wirken anschlieBende Mobelstil, der Stil, den man
heute gewohnlich mit dem Namen Sheratons verbindet, zeigt eine ausgeprigte
englische Eigenart, die eine Verwechslung oder Vermengung mit dem gleich-
zeitigen franzésischen Mébel zur Unmoglichkeit macht. Diesem Mobel gebihrt
durchaus eine eigene Stellung in der Kunstgeschichte, die ihm, in Anbetracht
seines selbstindigen Gepriges und seines weitreichenden spatern Einflusses bis-
her nicht geniigend zuerkannt worden ist, wenigstens nicht auf dem Kontinent,
wo man lediglich seine Blicke nach Frankreich zu richten gewohnt ist.

In seiner Innendekoration fithrte Adam vor allem das Prinzip der flachi-
gen Behandlung wieder ein, fiir das die englische Architektur seit dem Ein-
treten des Palladianismus kein Verstindnis mehr gehabt hatte. Freilich behielt
er die architektonische Aufteilung der Fliche bei, er brachte auch wohl hier
und da Pilaster oder Siulen an. Allein er sah darauf, daB die Wand mehr
einen spielenden, leichten als einen monumentalen Charakter erhielt und daB
etwaige Architekturformen sich im Rahmen des vom nahen Standpunkte aus
bequem zu Betrachtenden hielten, d. h. er bewegte sich damit immer in geringen
absoluten MaBen. Alles Relief war leicht und zart. Er fithrte daftir eine preB-
bare Masse (damals
scompo*, von com-
posito, genannt) aus
Italien ein, aus der
sich die Ornamente
¢ ; S . formen und dann

= : —— = leichtanklebenlieBen.
: Die Wand- und Dek-
kenbehandlung war
durchaus flach, die
Einteilung in Felder
klein. Er bevorzugte
die im Stichbogen ge-
schwungene Decke,
die er als seine Er-
findung bezeichnet.
In sechs- oder acht-
eckigen, ovalen oder
runden Feldern sitzen
zierliche WMalereien
% von Putten oder alle-

Abb. 43, Kamin aus Kedlestone Hall in Desbyshire von Robert Adam gorischen Figuren.
(vgl Bd. I, Abb. 42—44), In einzelnen anderen
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Abb. 44, ,Salon* in Kedlestone Hall in Derbyshire von Robert Adam
(vgl. Bd. I, Abb. 42—44).

Feldern farbt er den Grund zart rot oder griin, um, wie er sagt, den weiBlen
Schein der bisherigen Decken zu vermeiden, der ihm immer so kalt und un-
fertig vorgekommen wire; durch die Farbe hoffe er gleichzeitig das Ornament
zu heben, die Hirte des WeiB zu brechen und die Decke in Zusammenhang
mit den stoffbehangenen Wainden zu bringen. In den einzelnen Zimmern ge-
staltete er die Winde verschieden je nach dem Zweck des Zimmers. Da wo sie
in Stuck gehalten waren, waren die Einteilung und die Dekorationsmittel d2hn-
lich wie bei der Decke. Sehr beliebt waren Nischen mit Statuen, Urnen oder
DreifisBen. Im EBzimmer vermied er Stoffbehang (,,der den Geruch der Speisen
auffangt®), im Drawingroom wandte er gern Seidenbespannung der Winde oder
gewirkte Teppiche an, die Tiren waren geschnitzt oder hatten zartgegliederte
gemalte Fallungen, die Gewinde waren in Form von Frithrenaissance-Pilastern
mit einem aufsteigenden Ornament gehalten. Die Kamine waren aus weilem
Marmor gebildet, die seitlichen Rahmenteile bestanden aus zwei Siulen oder
aus Pilastern mit Fallwerk, aus Karyatiden oder zart gegliederten Kacheln.
In das sich auflegende Gebilk wurde mit groBer Vorliebe in der Mitte eine
Fillung mit einer antiken Figurenkomposition angebracht. Der Einsatz far
die Kaminfeuerung war ein Lieblingsgegenstand Adamscher Kunstgestaltung.
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Er gab ihm eine ganz neue Form, in guten Beispielen aus einem zierlichen
Feuerkorb bestehend, mit herausgestreckten, aus dem alten Feuergeriist abge-
leiteten Seitenteilen aus poliertem Stahl und zierlichem Messingwerk, in ge-
ringeren Beispielen bestehend aus einer guBeisernen EinschlieBung, die das be-
zeichnende Reliefornament tragt.
OAda::stik Als ornamentales Riistzeug verwandte Adam mit ganz ausgesprochener,
TS fr seinen Stil bezeichnender Vorliebe, die kleine eingesetzte Faillung mit einer
antiken Figurengruppe. Sie ist iberall vorhanden, an Wand, Decke, Tiiren,
Mobeln, Kaminen, Silbergeriten, Urnen, GefaBen. Sie ist rund, oval, rechteckig
oder viereckig und enthalt mythologisch-allegorische Figuren in der Art der
Angelika Kauffmann (die sie oft ausgefithrt haben mag) oder eine Kindergruppe,
oder einzelne Képfe. Eine fernere Vorliebe hat er fir die ficherférmige An-
ordnung des Ornaments, die wohl aus Pompeji stammt. Die Akanthusranke
spielt eine groBe Rolle, Krinze, zartlinige Festons und Gehinge aus Bindern
und Emblemen sind beliebt. Die Antike liefert ihr ganzes Riistzeug an Widder-
kopfen, Greifen, Tierklauen, Seepferden, Faunen, Sirenen und Hermen. Be-
leuchtungskérper werden als romische Ollampen, Stinder als antike DreifiiBe
gebildet, Urnen, Vasen und antike Schalen ziehen aus der antiken Welt wieder
ein. Alle diese Bestandteile wurden rein dekorativ, ohne irgend einen Sinn
unterzuschieben, gebraucht. ,Uber groteske Ornamente und Figuren®, so sagt
Adam, ,gleitet das Auge im Fluge dahin, sie fordern die Aufmerksamkeit
nicht heraus®. Es kam ihm alles auf leichte Gefilligkeit, spielende Grazie und
Eleganz an, wobei die Mittel sie zu erreichen, gleichgiiltig waren. In der Ein-
fihrung dieser Leichtigkeit und Grazie in die schwerere englische Welt liegt
ein Teil seiner Bedeutung. Er hat sowohl hierdurch wie ganz besonders durch
seine einheitliche kiinstlerische Auffassung des Innenraumes eine Glanzzeit in der
Ausgestaltung der englischen Wohnung heraufgefithrt, wie sie in der englischen
Kunstgeschichte bis dahin nicht erreicht worden war.
ffisms babo- Adam verkdrperte im damaligen innern Ausbau den Stil seiner Zeit
Wisrken. restlos in sich, so daB das, was andere zeitgendssische Architekten taten, ledig-
lich ein Schaffen im Stile Adams
war. Das gilt besonders von seinen
Mitarbeitern, von denen Pergolesi
von 1777 an reiche Verdffentlichun-
gen an Ornamenten dieses Stils
unternahm. Aber auch die zahl-
reichen Biicher George Richard-
sons, die ein Kompendium des
englischen Innenstils des Ietzten
Viertels des Jahrhunderts sind (ein
1776 erschienenes Werk {iber Dek-
ken, ein 1781 erschienenes Werk
tber Kamine usw.), lassen dies
erkennen. Robert Adam konnte
sich schmeicheln, diesen Stil per-
sonlichst geschaffen zu haben, und
er tat dies auch in seinem Archi-
tekturwerk mit den Worten, daB

Abb. 45. Wanddekoration mit Wedgwood-Plakette aus e,r gl,aUBe,” ”elnE v:':':IIige Revolu-
Kedlestone Hall in Derbyshire von Robert Adam. tion in dieser nitzlichen und ge-
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falligen Kunst (der Architektur) her-
vorgerufen zu haben.*
Hatte er so den Innenbau

Englands bis zuletzt stilistisch voll- Dz‘:itmjf[fm‘:'
kommen in seiner eigenen Hand, Sein_allgemeiner
so war dies mit dem Mobiliar der ERAaE

Zeit nicht ganz der Fall. Hier hatte
er nur die Richtung angegeben, in
der die Entwickelung stattfinden
sollte. Die Ausbildung in dieser
Richtung erfolgte durch eine Reihe
vorziiglicher Tischler, die dem da-
maligen Moébel ihr Geprige auf-
gedriickt haben. Adams Mébel (die
das bis heute bestehende Dekora-
tionsgeschaft von Gillow ausfithrte)
waren, wie schon erwihnt, ziem-
lich franzésisch beeinfluBt. Sie zeig-
ten das aufgelegte Reliefornament
(das er, wie in der Wanddekoration,
auch hier aus gepreBter Masse auf-
legte), die plastischen Widderképfe,
die aufgemalten Allegorien in ovalen
Fillungen. AuBerdem war Adam
eine ausgesprochene Vorliebe fiir ge-
riefelte Friese und Stiitzen, tiber-
haupt fiir das Riefelornament eigen.
Was das eigentliche, in breiter Aus-
ibung ausgefithrte englische Mébel von alledem sich aneignete, war nur die
einfache, schlichte Gesamtform, die Gestalt der Beine, die jetzt gerade wurde,
die einfache Verjiingung nach unten (hiufig mit einem verdickenden Ansatz
am FuBe selbst) und der allgemeine Charakter des Ornaments. Was es nicht
annahm, war das angetragene Relief, die Schnitzerei und die dekorative Be-
handlung der ganzen Moébelfliche. Das Allgemein-Mbbel jener Zeit, das was
man unter dem Begriff des Sheraton-Mébels zusammenfaBt, wurde ein einfach
zugeschnittenes, profil- und reliefloses Gebilde mit polierten, sehr hiufig fur-
nierten Flachen und maBig ausgedehnter Verzierung durch Einlagen. Nament-
lich fehlten nie die den Kanten allseitig folgenden Bandeinlagen. Meistens war
helles Holz in dunkles Mahagoniholz eingelegt. Das helle Holz war soge-
nanntes Satinholz (Atlas-, Seiden- oder Ferolienholz) aus Westindien. In den
letzten Jahrzehnten des Jahrhunderts begann man das ganze Mobel mit diesem
Holze zu furnieren und dekorierte es dann durch Malerei in Ol, die auf
dem saftigen Altgoldgelb des Holzes sehr gut abstand, ohne unharmonisch
herauszutreten. Angelika Kauffmann, Pergolesi und andere Kinstler fishrten bei
guten Stiicken diese Malerei aus.

AuBer Satinholz wurden damals noch andere kostbare Hélzer, wie
Tulpenholz, ,,Kénigsholz“ (king-wood) aus den Kolonien eingefithrt, die na-
mentlich zu den farbigen Einlagen der Mahagoni-Mébel benutzt wurden. Diese
Einlagen bestanden stets nur in kleinen, sparlich auftretenden Kanten oder Mittel-
ornamenten, so daB sie das Mébel nie des vornehmen ruhigen Tons beraubten.

Abb. 46. Stuhl von Robert Adam.
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Shearer, Hepple-
white und
Sheraton.

Die Biicher
Shearers und
Hepplewhites.

Nur auf den Tischplatten traten ausgedehntere Dekorationen auf, dann zumeist
in der Art der Adamschen Deckenornamente. Kleine WMedaillons, Vasen,
Muscheln, Ficher waren sonst als Schmuckbestand beliebt. An eigentlichem
plastischen Schmuck hatten die Mobel nur hier und da einen Zahnschnitt am
AbschluBgesims oder eine geschnitzte Blattwelle, doch war auch dies selten.
Man verfolgte das Ziel duBerster Einfachheit und Schlichtheit der Fiigung. Da-
bei wurde die Diinnheit der Konstruktionsteile zuweilen bis hart ans Gebrech-
liche getrieben. Solche ditnnen Spinnenbeine, solche bis zum zartesten Stabchen-
werk aufgeldsten Stuhllehnen, wie man sie damals liebte, konnten sich nur aus
dem vorziiglichsten Holze, aus ausgesucht schénen Stiicken herstellen lassen.
Material und Arbeit waren von allerbester Art, denn es sind unzahlige dieser
Stiicke auf unsere Tage gekommen, ohne nach mehr als hundertjahrigem Gebrauch
irgend welchen Schaden zu zeigen.

Das Mobel der damaligen Zeit ist hauptsidchlich mit drei Namen ver-
kniipft, Shearer, Hepplewhite und Sheraton. Wie es in Frankreich der Fall
war, sind diese Tischler im vollen Umfange fiir ithre Werke verantwortlich, die
sie selbst zeichneten und mit eigener Hand ausfithrten. Und doch folgten sie
im letzten Ende nur einer Kunst, die von groBen Kinstlern diktiert worden war.
In England war Adam der spiritus rector der Kunstrichtung seiner Zeit. Ohne
den umfassenden kiinstlerischen Geist Adams wiren die englischen Tischler und
iberhaupt das englische Kunstgewerbe des achtzehnten Jahrhunderts nicht vor-
handen.

Vielleicht sind auBer den drei genannten noch andere maBgebende Tischler
vorhanden und an dem damaligen Aufschwung der Mobeltischlerei beteiligt ge-
wesen. Der Grund, weshalb gerade die Namen Shearer, Hepplewhite und
Sheraton im Vordergrunde stehen, ist der, daB diese Tischler der Nachwelt auler
ithren Mobeln auch Biicher mit Mobelentwiirfen hinterlassen haben. Shearer
hat sich hauptsichlich in dem 1788 erschienenen Buche: The Cabinet Maker’s
Book of Prices verewigt. Dieses Buch wurde als ein Fihrer fr die damals neue

Abb. 47—49. Stihle in Hepplewhites Axrt.
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Abb. 50—52. Stihle in Hepplewhites Art.

Arbeitsmethode der Stiickarbeit (an Stelle der Arbeit in Tagelohn) von einer
Tischlervereinigung herausgegeben und enthilt auBer genauen Arbeitspreisen
auch 50 Tafeln verschiedener Mébel, von denen die 20 besten von Shearer
selbst gezeichnet sind. Sein Mobelstil ist dem Hepplewhites und Sheratons innig
verwandt, jedoch etwas schwerer und massiger in den Verhiltnissen. Er ent-
halt sich ganz des Entwurfs von Stithlen, wahrscheinlich, weil er dieses Gebiet
seinem Freunde Hepplewhite (iberlassen wollte.

Hepplewhite hat in demselben Werke sieben Tafeln gezeichnet. Er gab
jedoch gleichzeitig noch ein Sonderwerk unter seinem eigenen Namen heraus: )
The Cabinetmakers’ and Upholsterers’ Guide, London 1788, die dritte Auflage er-
schien 1794, Von allen aus dem achtzehnten Jahrhundert erhaltenen englischen
Moébelbtichern macht dieses Buch vielleicht heute den abgerundetsten, vollendetsten
Eindruck. Die dargestellten Mébel sind einfach, schlicht, wohlproportioniert, graziés
und gefallig. Abweichend von den in anderen Biichern vorgefithrten Sachen
fallt der Mangel an Phantastik angenehm auf. Aus dem ganzen Buche atmet
eine wohltuende, verfeinerte Birgerlichkeit, und tatsichlich geben die in ihm
enthaltenen Abbildungen den treuesten Begriff von dem wirklichen, damals be-
gehrten und angefertigten Mobel. An Eigentiimlichkeiten des Hepplewhiteschen
Stils fallt die schild- oder herzférmige Stuhllehne auf, sowie der hiufige Ge-
brauch der drei Reiherfedern (Wappen der Prinzen von Wales) an den Lehnen,
auch ist ihm die Vorliebe fisr Weizenahrenbiischel im Ornament eigen. Zu seinen
liebenswiirdigsten Mébeln gehéren die langen gepolsterten Sofas mit den fein ge-
schwungenen Sitzvorderkanten und Riickenlehnen (vergl. das Sofa auf Abb. 62).
Er hat vielfach lackierte M&bel angefertigt (man nennt die geiibte Art des Lackie-
rens in England to japan, weil man die Gite des japanischen Lacks zu erreichen
suchte), auch wird ihm die erste Verwendung des Satinholzes zugeschrieben.

1) Er schreibt sich in einer Ausgabe Hepplewhite, in der anderen Heppelwhite, die Schreibung Hepple-
white ist jetzt allgemein angenommen,
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Thomas Shera-
ton und sein

Drawing Book.

Es ist falsch, wenn man die Angabe liest, daB Hepplewhites Mébel in
der Mitte zwischen denen Chippendales und Sheratons stinden. Zwischen dem
Stil der Tischler von 1740—70 und dem der Tischler von 1770 bis zum Jahr-
hundertschluB ist ein so groBer Unterschied, daf Vergleiche ausgeschlossen sind,
es gahnt eine Kluft, die kaum zu Gberbriicken ist. Es ist daher auch grund-
verkehrt, den Stil Chippendales und Sheratons {iberhaupt zu vermengen, und
zeugt von geringer Sachkenntnis, wenn man, wie es in Deutschland so haufig
geschieht, beide miteinander verwechselt. Hepplewhites Mobel gehoren durch-
aus zu dem WMobel der Periode von 1770 bis 1800 und sind denen Sheratons
so ahnlich, daB es in den meisten Fillen unmoglich ist, ein Stiick mit Sicher-
heit dem einen oder dem andern Kiinstler zuzuschreiben. Auch Shearers Mobel
gehéren der Gruppe von 1770 bis 1800 an, obgleich ihre etwas schwerfallige
Gesamterscheinung noch am ersten an die alten Zeiten Chippendales erinnern
kénnte.

Als eigentlicher Reprisentant des englischen Mobels des endenden acht-
zehnten Jahrhunderts wird mit Recht Thomas Sheraton angesehen. Seine Lebens-
zeit wird von 1751—1806 angegeben, so daB er, als Adam seine Tatigkeit
begann (1758), erst sieben Jahre alt gewesen ware. Er konnte also ganz in
die von diesem geschaffene neue Kunstanschauung hineinwachsen, um sodann
Adams groéBter Helfer und Beistand zu werden. Er war ein frischer Bursche

‘vom Lande, der sich frith durch Geschicklichkeit, Geschmack und Fleil empor-

geschwungen hatte, um zu einem der fihrenden Kinstler in jener kunstreichen
Zeit zu werden. Sein berithmtes Buch erschien 1791 unter dem Titel: The
Cabinetmakers’ and Upholsterers’ Drawing Book. Wie der Titel sagt, tritt es
mit der Absicht auf, den angehenden Tischler die Kunst des Zeichnens zu
lehren. Es enthilt demgemaB nicht nur die Gblichen Tafeln {ber die Ord-
nungen, sondern auch einen vollstindigen Kursus in Perspektive, deren Be-
herrschung er fiir einen Tischler fiir unerlaBlich hilt. Er spricht in der Vor-
rede in vernichtender Weise {iber die bisherigen Erscheinungen iber Mébel und
nimmt nur Chippendales Buch als wertvoll aus, obgleich dessen Mobelent-
wiirfe jetzt vollstindig wveraltet und bei Seite gelegt seien. Sheratons Buch,
von dem tibrigens spiter eine deutsche Ausgabe erschien, ist ein umfanglicher
Band von 440 Seiten. Es zerfallt in vier Teile, von denen der erste die Ele-
mente des linearen Zeichnens, der zweite die Perspektive, der dritte den Mo&bel-
entwurf und der vierte das Mobelornament lehren will. Diese Lehrhaftigkeit
nimmt etwas von dem Interesse an dem Buche hinweg. Es 148t sich {ibrigens
annehmen, da Sheraton nicht lediglich Entwiirfe gab, die er kiinstlerisch véllig
vertreten konnte. Das Vorgefiihrte gibt kein einheitliches, klares Bild von seinem
Stil, Es ist viel Phantastisches, Uberladenes in dem Buch vorhanden, was zu den
ausgefithrten Sachen seiner besten Zeit im Gegensatz steht, geradeso, wie wir es
an Chippendales Buche gesehen haben. Nach den auf uns gekommenen, sehr
zahlreichen Arbeiten Sheratons zu urteilen, war auch sein Ziel das der Einfachheit,
Leichtigkeit und Eleganz, ja er verkérpert es von allen Tischlern am meisten und
scheint den Stil seiner Zeit in dieser Beziehung geradezu auf die Spitze ge-
trieben zu haben. Seine Tischbeine sind die denkbar diinnsten, seine Stuhl-
lehnen die zartgegliedertsten, seine Drawingroom -Tischchen an Niedlichkeit
nicht zu {bertreffen. Im Gegensatz zu Hepplewhite ist er in seinen Gedanken
vielseitig, fast sprudelnd, nach Neuem begierig. Er fithrt gedrehte Glieder ein,
vergoldet zuweilen seine Mobel oder bemalt sie ganz. Unter seinen Entwiirfen
findet sich ein Conversation-chair, auf dem die Mainner rittlings sitzen sollten.
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Als dauernden Bestand-
teil hat er dem englischen
Mobiliar das Drawing-
room-Kabinett hinzuge-
figt. Auch in der kunst-
vollen Maschinerie der
Mobel ist er der wuner-
reichte Meister, Toiletten-
tische, aus denen allerhand
Teile durch Druck auf
einen Knopf herausklap-
pen, Schreibtische mit
Seiteneinschiebseln fiir be-
sondere Vorkehrungen, ja
sogar auBerst sinnreich
konstruierte, in alle Lagen
zu bringende Zeichentische
sind in seinem Buche mehr- Abb. 53 u. 54, Stihle in Hepplewhites Art.

fach vorhanden. AuBer

dem Drawingbook gab Sheraton spater noch das Werk The Cabinet Dictionary
(1803) und das unvollendet gebliebene Werk: , The Cabinet Maker’s Ency-
clopedia“ heraus, Biicher, die deshalb von hohem Interesse sind, weil sie nicht
nur eine vollstindige Beschreibung aller damals gebriuchlichen Mébel geben,
sondern auch alle Einzelheiten der Konstruktion enthalten und #berhaupt (iber
jeden Punkt der damals hochentwickelten Tischlerkunst Auskunft geben. Stili-
stisch stehen sie freilich nicht auf der Héhe seines Hauptbuches, sie zeigen
schon Sheratons groBe Hinneigung nach dem franzésischen Empire, dem er sich
in seinen letzten Jahren allzu bereitwillig hingab.

DaB man Sheraton auch in seiner Zeit eine mafBgebende Bedeutung zu-
billigte, beweist der Umstand, daB seine nachgelassenen Entwiirfe sechs Jahre
nach seinem Tode gesammelt und (1812) in Form eines umfinglichen Bandes
herausgegeben wurden. Es geschah unter dem Titel: Designs for Household
Furniture. Das Buch fallt schon in eine Zeit, wo die Sheraton-Tradition vor-
tiber war, und es ist eigentlich zu verwundern, daB es jetzt noch Abnehmer
fand. Es enthilt eine Mischung von Sheraton- und Empire-Mobeln, freilich,
wie die beiden vorerwahnten Biicher, mehr von der Empire- als der Sheraton-
Art. Man sagt, daB Sheraton eine Empire-Mode in England hervorgerufen habe
und daB deshalb sein Ruhm in seinen spiteren Lebensjahren wesentlich ge-
sunken sei. In der Tat enthalten seine letzten Entwiirfe die englische Version
des Empirestils schon in vollstindig ausgepragter Form, vor allem sind die bis-
herigen Stuhlformen verdringt durch die bezeichnenden (griechisch sein wollen-
den) Stithle mit den seitlich nach vorn gekriimmten Schulterbrettern und den
ibertrieben herausgebogenen Beinen, Stithle, die unzweideutig ank{indigen, daB
die Anschauungen der Mobelkunst der Sheratonzeit neuen, ihnen fast entgegen-

gesetzten Idealen gewichen waren. R

Einige Eigentiimlichkeiten der Mobelkunst dieser echten Sheraton—Z?xt, die
unzweifelhaft den Hohepunkt der englischen Mobelkunst Gberhaupt bezeichnet,
miissen noch erértert werden. Was heute an diesen Mébeln so sehr auffallt,
ist nicht nur ihre kiinstlerische Form und der feine, sich in ithnen duBernde Ge-
schmack, sondern vor allem auch ihre ganz vorziigliche Arbeit. Sie sind immer
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Der Stuhl.

Abb. 55. Bemalter Stuhl von Sheraton.

in allen Teilen von bestem Holze und aufs sorg-
faltigste konstruiert, das Ineinanderpassen der Teile
ist das denkbar genaueste, die Art der Leimung die
gediegenste und dauerhafteste. Die Arbeit ist so
sorgfaltig und gut, wie sie bei allerbester Ausfih-
rung nur sein kann, und steht damit im Gegen-
satze nicht nur zu der englischen, ziemlich rohen
Tischlerei der ganzen Zeit vor Chippendale, sondern
auch zu der des heutigen Tages, die in bezug auf
genaue und sorgfaltige Arbeit recht viel zu wiin-
schen {ibrig 14Bt. Die M6bel der Sheraton-Zeit nahern
sich auch hierin dem Niveau des franzdsischen
Kunstmobels der Ludwige.

Was an dem Mobiliar jener Zeit jedoch am
merkwiirdigsten ist, ist seine auBerordentliche Viel-
gestaltigkeit. Durch diese steht es besonders in so
grellem Gegensatze zu der kurz vorhergehenden
Zeit, in der das Mobiliar des englischen Zimmers,

wenn man es nicht gerade mit Kénigspaldsten zu tun hatte, das primitivste
war. Die Vielseitigkeit des Sheraton-Mébels zeigt eine hochste Kultur der
Lebensformen. Und diese Kultur war in der kurzen Zeit von nur einem halben
Jahrhundert erreicht worden. War zu Beginn des Jahrhunderts das englische
Zimmer sparlich mit einigen bauerischen Mobeln besetzt, so war es jetzt ange-
fullt mit zierlichen Schrianken, Tischchen, Sofas und Stithlen der verschieden-
sten Art. Fast das gesamte Mobiliar des heutigen englischen Hauses ist damals
vorgeschaffen worden. Mit einigen kleinen Ausnahmen, die vorwiegend in
der Schlafzimmerausstattung und im Klubmébel zu suchen sind, hat das neun-
zehnte Jahrhundert zu dem Mobelbestande der Sheraton-Zeit iiberhaupt nichts

mehr hinzuzuftigen gewuBt. Im Gegenteil, der
Geschmack und die Verfeinerung gingen zu An-
fang des neuen Jahrhunderts nieder, und als man
in dessen zweiter Halfte sich wieder auf sich
selbst zu besinnen begann, sah man bald ein,
daB man zunichst nichts Besseres tun koénne,
als sich der herrlichen Moébelkunst des endenden
achtzehnten Jahrhunderts wieder zu beméchti-
gen. So diberstrahlt deren Glanz noch heute
das englische Bild der hiuslichen Kultur, Der
moderne Mensch ist heute froh, wenn er sich
mit diesen Stiicken, die die Kultur einer um
funfviertel Jahrhunderte zur{ickliegenden Zeit
wiederspiegeln, umgeben kann. Und dies zu
tun ist einwandfrei, denn die NMobel jener Zeit
atmen in ihrer Einfachheit und Sachlichkeit
einen Geist, der sich mit den modernen An-
schauungen fast vollkommen vertragt.

Die sorgfiltigste Ausbildung ist in der
Moébelkunst der zweiten Halfte des achtzehnten

Jahrhunderts vor allem dem Stuhl. zugefallen.

Abb. 56. Typischer Stuhl von Sheraton.  Der Stuhl war nicht nur Chippendales Lieblings-
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Abb. 57—59. ArmlehnstGhle aus der Zeit Sheratons.

gebiet, sondern die Tischler der damaligen Zeit haben sich in der Ausbildung ein-
zelner Teile des Stuhls, besonders der in zierlichem Holzwerk gebildeten Lehne,
formlich {iberboten. Die in diesen Bahnen niedergelegte Erfindungskraft scheint
unerschépflich. Es ist heute schwer, zwei Muster von Stéhlen zu finden, die
sich auch nur ihnelten. Die Stithle wurden damals in Sitzen von sechs oder
zwolf gewohnlichen und zwei dazu passenden Armlehnstithlen gefertigt. Der
Bezug wurde zum Teil mit Messingnageln @iber den Rahmen geschlagen, oder
— und das scheint am haufigsten geschehen zu sein — auf einem herausnehm-
baren Sitz befestigt, der innerhalb des Sitzrahmens auf vier eingeschraubten
Eckbrettchen ruht. Diese Art des Stuhlsitzes wird noch heute in England viel
angewandt. Sie ist auBerordentlich praktisch, weil sie die Reinigung und Er-
neuerung des Sitzbezuges so leicht gestattet und tberhaupt den Stuhl durch
die Abtrennung des gepolsterten von dem Holzteil leichter hantierbar macht.
Als den besten Bezug der Sitze empfiehlt Chippendale ganz besonders rotes
Marokkoleder, und dieses Material ist bis heute das bevorzugte fiir Speise-
zimmerstishle geblieben.

Ist dieser Chippendale- und Sheratonstuhl, der in seiner Gesamterschei-
nung ein Holzstuhl ist, recht eigentlich eine englische Schépfung jener Zeit,
so hing man in dem auf hohere Begquemlichkeit und Eleganz Anspruch machen-
den Polsterstuhl noch ganz von Frankreich ab. Der Ausdruck french chair
bezeichnet in jener Zeit den Polsterstuhl als Gattungsbegriff. Man machte diese
Stithle allerdings auch in England, aber wohl immer in direkter Nachahmung
franzésischer Muster, als welche sie auch in den Tischlerbiichern erscheinen.
Doch tritt anderseits ein vollauf dberpolsterter ,GroBvaterstuhl“ mit hohen
Riicken- und Seitenlehnen schon bei Hepplewhite auf, den man seiner Gesamt-
erscheinung nach als englisch bezeichnen muB. In dem erwihnten, Sheratons
NachlaB enthaltenden Buche Designs for Household Furniture finden sich
sodann die ersten Anliufe zu dem ganz iberpolsterten tiefsitzigen spéteren
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Das Sofa.

Klubstuhl. Fir die Halle
fertigte man besondere,
schwerere Holzstithle mit
geschlossener Lehne.
Die Stithle Hepple-
whites unterscheiden sich
von denen Sheratons im
Allgemeingepriage wenig,
es ist jedoch blich, Stithle
mit einem schildartigen
oder herzférmigen Rik-
ken, oder solche, an denen

Reiherfedern oder Weizen-

dhren vorkommen, Hepp-

lewhite zuzuschreiben,
wiahrend man Sheraton mehr die Stithle mit geradliniger Lehne zuspricht. Doch
erscheint es durchaus nicht ausgeschlossen, daB gerade diese ,,Regel* oft irreleitet
und zu falschen Bestimmungen Veranlassung gibt.

Wie der Stuhl, so hat auch das mehrsitzige Mobel, also die Bank
oder das Sofa, in jener Zeit eine vollendete Form. Der Ursprung des Mobels
ist in England ein zweifacher, es entwickelte sich einerseits aus der Aneinander-
figung zweier oder mehrerer Stithle zu einer Einheit und anderseits aus der
wirklichen alten Bank. Die bankartige Aneinanderreihung mehrerer Stithle, die
sich in der Bildung der Rickenlehne noch ganz deutlich zu erkennen gibt, war
damals in England alltaglich. Sie war das eigentliche englische Sofa, es kommen
schon am Ende des siebzehnten Jahrhunderts solche Formen vor. Dagegen
nahm man eigentlich nur den Gedanken der alten, schon in gotischer Zeit
vorhanden gewesenen Bank wieder auf, als man um die Mitte des achtzehnten
Jahrhunderts das franzésische Sofa in England einfithrte. Bei Chippendale tritt
dieses Sofa noch ganz in der franzésischen Urform auf, die so fremd in seinem Buche
steht wie seine
Rokoko-Ent-
wiirfe (iber-
haupt. BeiHep-
plewhite aber
kommen dann
sofort jene zier-
lichen, in ihrer

Einfachheit
und gefilligen
Form muster-
glltigen, echt
englisch emp-
fundenen For-
menherein, wie
sie beispiels-

weise das
schéneSofaauf
Abb, 62 zeigt.
Abb. 6J. Sitzbank (settee) in der Art Chippendales. Diese Sofas

Abb. 60. Zweisitziges Sofa von Sheraton.
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Abb. 62. Drawingroom der Maler Shannon und Ricketts in London
(mit Klapptischen von Sheraton, Sofa von Hepplewhite und Kamin von Robert Adam).

waren oft von betrachtlicher Linge und hatten zur Unterstiitzung der langen Zarge
vier Vorderbeine. Sie gehéren zu den trefflichsten Erzeugnissen der damali-
gen Mobelkunst. Adams Sofas waren nach franzésischer Art geschmiickter und
auch steifer in der Form, der Rahmen hatte vergoldete Schnitzerei oder Relief-
auflage. Sheratons beliebteste Sofaform ist die ziemlich kurze mit geraden
Ricken- und Seitenlehnen. Doch treten in seinem Buche auch die mannig-
faltigsten franzosischen Phantasieformen auf, und in seinem NachlaBbuche finden
sich viele der verschrobenen, antik sein wollenden Bildungen, wie man sie zu
Beginn des neunzehnten Jahrhunderts liebte.

Ein vélliger Umschwung gegeniiber den alten Anschauungen vollzog
sich in den Tischen. Hatte sich das Sitzmébel aus dem alten, von Holland
beeinfluBten Queen-Anne-Mobel entwickelt, das in Chippendales Stithlen noch
stark erkennbar ist, so waren die jetzt massenhaft auftretenden kleinen Tische,
die als occasional tables bis heute dem englischen Hause eigenttimlich ge-
blieben sind, eine Erfindung jener Zeit. Der Ubergang aus dem alten elisa-
bethischen Riesentisch, der einer Zimmermannskonstruktion glich, zu den leichten,
auf SpinnenfiiBen stehenden Tischchen der Sheratonzeit ist erstaunlich. Merk-
wirdigerweise héren und sehen wir in den damaligen Mobelbiichern fast nichts
von groBeren Tischen, auch nicht von EBtischen. Nur bei Sheraton ist ein als
universal table bezeichneter groBerer Tisch vorgefithrt, dessen Konstruktion aus-
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fihrlich dargestellt ist. Es ist ein Ausziehtisch der tiblichen Form. Eine sehr
groBe Schublade 148t sich nach zwei Seiten aufschieben, und auf der einen Seite
kann man aus ihr eine Schreibplatte herausheben. Die andere Seite der Schub-
lade hat Ficherchen fir Tee und Zucker, die damals Kostbarkeiten waren. Bei
Chippendale findet sich ein runder EBtisch mit einem mittleren Aufbau zum Aufstellen
von Friichten usw. Der dem heutigen Tische adhnliche Tisch, der sonst bei
thm auftritt, ist der sogenannte ,Seitentisch, ein gewohnlicher, linglich-recht-
eckiger Tisch zum Anrichten, der Vorliufer des spateren ,side board®.
Ein mittelgroBer Tisch mit quadratischer Platte wird haufig mit allerhand
herauszuklappenden Maschinerien vorgefithrt. Die eigentlich englischen, ganz
kleinen Tische treten erst mit Hepplewhite und Sheraton auf, dann aber sogleich
in groBer Mannigfaltigkeit, Sie haben immer Seitenklappen, die in herunter-
geklapptem Zustande den Tisch als zierlichen rechteckigen Tisch erscheinen
lassen (Abb. 63), gedffnet aber die Platte zu einem Kreis, Rechteck oder Oval
erganzen. Um die Platte im aufgeklappten Zustande zu halten, werden jeder-
seits zwei sonst flach am Tischkérper liegende Konsolbretter herausgedreht.
Die Abbildung 62 zeigt drei verschiedene solcher Klapptische aus damaliger Zeit.
Sie fithren den Namen Pembroke-tables und sind bis heute im englischen Hause,
ganz besonders im Drawingroom, heimisch geblieben. Eine andere, noch heute
sehr beliebte englische Art von kleinen Tischen wurde damals erfunden, der
kulissenartig ineinander zu schiebende Satz von Tischen, den man heute nest
of tables (Tischnest) nennt. Er besteht meistens aus vier Tischchen, von denen
immer einer derart in den andern paBt, daB er unter dessen Platte und zwischen
dessen Beinen hindurchgleitet, bis er an der Innenseite des Endrahmens festge-
halten wird. Die vier Tische nehmen auf diese Weise nur den Raum eines einzigen
ein (Abb. 68). Es muB in der damaligen Gesellschaft plétzlich eine Leichtigkeit
und Beweglichkeit des Verkehrs eingetreten sein, die solche kleinen Tische
nétig machte. Das spricht sich auch in der in jene Zeit fallenden Entstehung des
heutigen Drawingroom aus, des Raumes, in dem man die jetzt zur Regel werdenden
zahlreichen Nachmittagsbesuche empfing und mit diesen um das Feuer ge-
schart plauderte. Ein Tisch, der die Gesellschaft hitte vereinigen koénnen, war
vor dem Feuer nicht méglich. Man

SEmmeT muBte sich also beim Herumreichen

B  von Erfrischungen kleiner Tische be-
dienen, auf die die Gesellschaft ihre
Tassen usw. abstellen und die man
nach Bedarf irgendwo hinstellen und
wieder wegnehmen konnte. Dies ist
der Ursprung des in England heute
noch eine Rolle spielenden occasio-
nal table. Es kommt auBler diesen
kleinen Tischen allerdings damals
noch ein als Sofatisch bezeichnetes
Mobel vor, ein auf einem Mittel-
pfeiler ruhender rechteckiger Tisch
mit zwei seitlichen Hingeklappen
zur Verlingerung der Platte; dieser
SER Eer ; o | Tisch ist aber inzwischen wieder
eSS S vollstandig aus dem englischen Mo-
Abb. 63. Zusammengeklappter Rundtisch von Sheraton. biliar verschwunden, die ,,GeIegen-
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Abb., 64—66. Verschiedene Tische aus der Zeit Sheratons.

heitstische* sind die einzigen, die sich im heutigen englischen Wohnzimmer

behauptet haben.

AuBer den genannten Tischformen spielen noch die aus Frankreich
stammenden Wandtische (pier tables) eine groBe Rolle. Sie treten einmal in allen
Spielarten der franzésischen Form auf, dann aber auch, und zwar paarweise, in einer
ausgesprochen englischen Form, namlich als zwei halbkreisférmige Tische, die
sich im Bedarfsfalle zu einem kreisférmigen Volltische zusammensetzen lassen.
Mit diesen Wandtischen ist nicht zu verwechseln ein im zusammengeklappten
Zustand ebenfalls halbkreisformig erscheinender Spieltisch. Die Platte 6ffnet sich
um ein Mittelscharnier zu einem runden Volltische, wobei die aufgeklappte Seite

auf einem wie beim gate-legged table (vgl.
S. 32) herausschwingenden Beine ruht
(Abb. 67). Eine damals aufgekommene
und noch vielfach erhaltene Tischform ist
der Nahtisch, dessen Klappe sich &ffnet
und unter dem ein gerdumiger Stoff-
beutel zur Aufnahme der Nihsachen an-
gebracht ist. Dieses Mobel ist heute
tiberfliissig geworden, weil die englischen
Frauen sich nicht mehr um Naihen oder
Sticken kitmmern. Ebenso ist der Schau-
tisch ziemlich von der heutigen Mobel-
liste verschwunden. Er war ein Tisch
mit aufklappbarer gliserner Platte und
einem darunter befindlichen Behilter fiir
Kuriosititen. SchlieBlich waren noch eine
ganze Anzahl ganz kleiner Tischchen vor-
handen, die als Untersatze fiir Vasen und
dergleichen dienten.

Sehr interessante Schlaglichter
auf die damaligen Sitten wirft die Ent-

27

Abb. 67. Spieltisch aus der Zeit Sheratons.
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wicklung einer andern Art
von Tisch,nidmlich des schon
erwahnten Anrichtetisches.
Aus ihm entstand das Buffet
der Sheratonzeit, wobei merk-
wiirdigerweise das schon frii-
her in England vorhanden
gewesene Buffet mit dem bei
uns (blichen Rickenaufbau
aufBler Betracht blieb. Dieses
als Dresser (Anrichte) be-
kannte Mobel ist heute in
der alten Form nur noch in
der Kiiche heimisch, obgleich
das endende siebzehnte Jahr-
hundert eine sehr schéne
Form dafiir entwickelt hatte,
bei der der mit Borten versehene Aufbau zur Aufstellung von Geschirr diente.
In besseren Hiusern tritt schon in der Chippendale-Zeit statt des alten Dresser
lediglich ein gewodhnlicher Anrichtetisch auf, der nicht einmal eine Schublade
hatte. Man muB annehmen, daB das zur Herrichtung des Tisches nétige Ge-
rat dabei in einem anderen Mobel untergebracht war. Unter dem Tische be-
fand sich der Weinbehailter, ein zur Aufnahme von Weinflaschen bestimmites,
rundes oder eckiges GefiB mit oder ohne Deckel, aus Holz oder Metall oder
ciner Verbindung beider hergestellt. Adam vervollkommnete den Tisch, indem
er ihm einen kleineren hinteren Aufbau gab, bestehend aus einer oder zwei
Messingstangen, die auf zierlichen Messingsiulchen ruhten. Auf den Saulchen
waren Leuchter befestigt. Diese Stangen dienten zur Aufstellung des Tafelsilbers,
dessen groBere Teller und Schiisseln gegen sie gelehnt wurden. Die Leuchter
sollten das Silber hell beleuchten. Manchmal war an der mittleren Messingstange
ein ganz klei-
nes Holz-
brett mit
einer Riefe
angebracht,
um auch hier
noch kleine-
re Teller auf-
stellen zu
kénnen. So
naherte man
sich hiermit
wieder unbe-
wuBt der al-
tenForm des
Dresser,aber
nie ist dabei
ein Holzauf-
bauversucht
Abb. 69. Baffet von Robert Adam. worden. Das

Abb. 68. Satz von ineinanderschiebbaren Tischen
(nest of tables) aus der Zeit Sheratons.
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Abb. 70, GroBes Buffet von Sheraton.

Buffet erhielt ferner in jener Zeit noch zwei seitliche |Aufsatze, die meist die
Form von Urnen hatten und als Messerbehilter dienten (Abb. 69). Diese Be-
hilter waren mit einem sammetbekleideten Einbau ausgefillt, in dem eng neben-
einander kleine Loécher zum Einstecken der Messer und Gabeln angebracht
waren; die Stiele sahen heraus. Statt der Vasen treten auch hiufig Messer-
kisten mit schrigliegendem Deckel zum Aufklappen auf, die paarweise auf das
Buffet gestellt wurden. AuBerdem erginzte Adam das Buffet noch durch An-
bringung jener zwei seitlichen, unter der Tischplatte befindlichen Schrinkchen,
die dem englischen Buffet seitdem eigentiéimlich geblieben sind. Das Schrank-
chen rechts nahm den Weinbehilter auf, das links enthielt damals — ein
Nachtgeschirr. Die Erklirung fir diesen Gebrauchsgegenstand ist wohl in der
Sitte zu suchen, daB damals nach dem Essen von den zuriickbleibenden Man-
nern eine kraftige Zecherei veranstaltet wurde, wahrend sich die Damen in
das Drawingroom zuriickzogen. Das Nachtgeschirr wurde, wenn das Buffet
sehr tief war, auch im hinteren Teil des linken Schrankes untergebracht,
der durch eine seitlich versteckte Tir, und zwar durch Druck auf einen
unsichtbaren Knopf, zu 6ffnen war. Die Mobelbiicher enthalten genaue Dar-
stellungen dieser Maschinerie. Nachdem diese seitlichen Schrinke einmal an-
gebracht waren, fand sich die verschiedenartigste Verwendung fiir sie ein. So
legte man im vorderen Teil des linken Schrankes ein Spiilbecken zum Aus-
spiilen der Weinglaser, oder einen Tellerwirmer an. In beiden Fillen war der
Schrank mit Blei ausgeschlagen. In gréBeren Riumen hatte das damalige Buffet
tibrigens stets zwei kleine besondere Begleitschranke in Form tischhoher, durch
eine T#ir geschlossener kleiner Kisten von quadratischem Querschnitt. Sie ent-
lasteten den Anrichtetisch von all den beschriebenen Nebendiensten, so daB
dieser ein bloBer Tisch bleiben konnte, was man fir ,stattlicher” hielt. In
einem dieser Schrianke fand sich ein Tellerwarmer, wihrend der andere zur Auf-
nahme des Nachtgeschirrs diente. Diese Schrinkchen hatten stets einen Auf-
satz in Form einer Vase oder einer Urne, fiir die sie, kinstlerisch betrachtet,
den Unterbau abgaben (daher ihr Name pedestals, d. h. Postamente®). In einer

1) Sprachlich interessant ist die Wanderung des Begriffes pedestal (Postament), die von diesen Be-
gleitschrinkchen ihren Ausgang nahm. Pedestal wurde durch den Umstand, daB eines dieser Schrinkchen
das Nachtgeschirr enthielt, der Gattungsbegriff fisr das spiter aufkommende Nachtschrinkchen im Schlafzimmer,

das in England noch heute diese Bezeichnung trigt.
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Der Schreibtisch.

Der Bicher-
schrank.

dieser Urnen befanden sich die Messer
und Gabeln, in der andern Spil-
wasser, Die Vorderseite der Buffets
war fast stets gebogen, derart, daB der
Mittelteil entweder heraus- oder hin-
einschwang. Manchmal war auch die
ganze Vorderfront in der Form eines
flachen Bogens gebildet (Abb. 71),
oder der Mittelteil gerade und die
Secitenteile gebogen (Abb. 70).

Der Schreibtisch war ein viel
ausgefiihrtes Mobel jener Zeit. Im
Unterschiede von den bisher betrach-
teten Stiicken hat er seitdem keine
wesentliche Umbildung erfahren. Er
tritt als Herrenschreibtisch, sowohl
mit freier Schreibplatte, als mit klei-
nem oder gréferem Aufsatz versehen
Abb. 71. Biffet mit Weinkahler nach Sheratons Art. auf,zuweﬂenkommengerundete,auch

nierenférmige Formen vor, und zwar
schon bei Chippendale. Eine ungemein hiufige Form des Schreibtisches ist der
unter dem Namen Bureau bekannte Schreibtisch, bei welchem tiber einer Kom-
mode mit Schubladen die Schreibplatte aus der schrigen Lage herausklappt, und
{iber dem Ganzen ein Biicher- oder Glasschrank den Abschluf bildet. Die Roll-
kommode ist zwar in Shearers Mébelentwiirfen mehrfach vorhanden, hat sich aber
in England nicht einzub{irgern vermocht. An Damenschreibtischen kommen die
verschiedenartigsten, phantasievollsten Formen vor. Die gleichzeitige Verwendung
zu andern Zwecken ist hier wieder sehr hiufig. Aus gewo6hnlichen Tischen lassen
sich Schreibplatten herausziehen, oder es ist eine Verbindung von Schreib- und
Ankleidetisch durchgefithrt. Die Sitte dieses kombinierten Gebrauchs desselben
Mébels schreibt sich aus den engen Raumverhiltnissen der Stadthiuser, sowie aus
dem Umstande her, daB das Schlafzimmer nach franzésischer Sitte vielfach als
Empfangszimmer verwandt wurde. Die Damenschreibtische sind immer ziemlich
klein und haben fast stets einen kleinen Aufsatz mit Schubladen (Abb. 73). Shearer
fishrt einen Damenschreibtisch vor, den er mit Harlekin-Tisch bezeichnet: aus
einem gewohnlichen kleinen Klapptisch kommt beim Heben der Klappe ein
Aufsatz mit Schubladen aus dem mittleren Tischplattenteil heraus, der hier in
einer Versenkung geruht hat. Ein sehr schoner, vorzugsweise fiir Damen be-
rechneter Schreibtisch der damaligen Zeit ist der neuerdings wieder eingefiihrte
Tisch nach Abb. 72.

Ahnlich wie der Schreibtisch war der verglaste Biicherschrank ein all-
tagliches Mobel der damaligen Zeit. Er wurde in betrichtlichen Langen, meistens
6 FuB (1,83 m) lang, hergestellt und bestand aus einem mit drei Tdren ver-
sehenen Unterteil und einem ebenfalls dreitiirigen Oberteil, dessen ganze Vorder-
seite in Glas aufgeldést war (Abb. 74). Die drei Tren hatten die denkbar diinnsten
Rahmenhélzer und das Sprossenwerk zeigte die verschiedenartigsten Muster., In
diesen Mustern ist ein unerschépflicher Reichtum an Motiven niedergelegt, und
hier ist es auch, wo Chippendale gern seine gotischen Kenntnisse anbringt, in-
dem er spitzbogige Sprossenteilung einfithrt. Dieser obere Aufsatz war fiir die
kleinen ledergebundenen Buchausgaben der damaligen Zeit berechnet und hatte
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sehr geringe
Tiefe (20 cm
im lichten) und
viele, {ibrigens

zum Verstellen

eingerichtete
Bretter. Beiden
sehr langen

Biicherschran-

ken war hiufig
eine Gliederung

in der Art vor-

handen, daB der

Mittelteil risalit-
artigheraustrat,
wenigstens war
dies im Unter-
bau der Fall
Den Biicher-

schrinken dhn-
lich waren die

Abb. 72.

Schreibtisch von Sheraton.

Porzellanschrinke, sie waren aber nicht so breit wie diese und hatten oft ab-
gerundete oder abgeschrigte Ecken, zum Teil standen sie auf einer Kommode,

zum Teil aber auch frei auf langen Beinen.

Sie wurden, wie erwihnt, von

Sheraton eingefithrt und haben sich seitdem als feststehender Bestandteil des

Drawingrooms erhalten.

Die Kommode war, als Chippendale und Sheraton das englische Mébel

Die Kommode.

umzugestalten begannen, in der Form des einfachen Kastens mit Schubladen
schon vorhanden. Chippendale hat zunichst in seinem Buche eine ganze An-
zahl franz6sischer Kommoden verdffentlicht, die ja damals in ihrer grazids ge-

schwungenen Form wahre Prachtstiicke der
Ausfishrung waren. Der wirkliche Bestand an
englischen Kommoden des achtzehnten Jahr-
hunderts zeigt indessen nichts, was auf eine
Annahme der geschwungenen franzésischen
Form hindeutete. In der Zeit Sheratons trat
eine leichte stichbogenartige Kriimmung der
Vorderfront ein (Abb. 75). Aber die englische
Kommode blieb stets ein hochst einfaches
Gebrauchsmobel; entgegen der franzésischen
ist sie wohl in das Wohn- und Gesellschafts-
zimmer kaum eingedrungen. Franzosisierende,
reicher ausgebildete Formen hat nur Adam
einzufithren versucht, aber, wie es scheint, ohne
wesentlichen Erfolg.

Auch im Kleiderschranke, der, wegen
der vorhandenen Wandschrinke, in England
so gut wie ganz fehlte, hat diese Hohezeit des
englischen Mébels nichts von Bedeutung ge-
leistet. Der gebriuchlichste Kleiderschrank hatte
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Abb. 73.
Damenschreibtisch aus der Zeit

Sheratons,



entweder -die
Form von zwei
aufeinanderge-
setzten Kom-
moden oder

einer Kommo-
de mit einem
zweittirigen
Schrankauf-
satz (Abb. 76),
der jedoch brei-
te, flache, Aus-

zige zeigte,
war also nicht
zum Haiangen,
sondern zum

Legen derKlei-

der eingerich-
tet. Zum Han-

gen brauchte

Abb. 74, Bichesschrank aus der Zeit Sheratons. man stets nur

einen kleineren

Raum, den man dem groBen {iir gelegte Kleider vorhandenen Schranke seitlich
anféigte. So entstand schon damals der heute noch typische englische Kleider-
schrank (Abb. 77), den schon Sheraton fertigte. Es fallt auf, daB die Kleider
schon damals an Bigeln aufgehingt wurden.

Schlafzimmer- Die in das Bereich des Schlafzimmers fallenden Mébel der damaligen

mobiliar.

Der Damen- Zeit sind heute, abgesehen von der Kommode und dem Kleiderschrank, ziem-
toilettentisch.  [ich alle veraltet und {berholt. Das Bett war noch der umstindliche Apparat
an Holzwerk, Daunenpfithlen und Stoffgehingen, der von fritheren Zeiten {iber-
kommen war, der Waschtisch ein winziges Mobel mit einem kleinen, durch
Offnen eines Deckels zuginglichen Waschbecken. Es fehlte nie ein Zimmer-
klosett und ein Bidet, welche Dinge meist unter der Form einer kleineren

Abb. 75.

Kommode aus der Zeit Sheratons.

Kommode mit blinder Schubladenfront
versteckt, auch wohl in den drei Tritt-
stufen untergebracht waren, die man da-
mals benutzte, um ins Bett zu gelangen.
In vielen Fillen waren sie auch mit dem
Waschtisch oder dem Ankleidetisch ver-
bunden. Die Ankleidetische fiir Damen
waren die einzigen in groBen MaBen und
luxuriés ausgebildeten Mobelstiicke des
Schlafzimmers. Diese Tische stellen an
feinsinniger, wohldurchdachter Einrichtung
und Ausstattung alles in den Schatten, was
der heutige Toilettentisch der Frau etwa
an Kaistchen, Biichschen und dergleichen
aufweist. Im alten Toilettentisch waren
alle diese Dinge in der zierlichsten Form
ausgebildet und bildeten Teile des Ganzen,
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alle Schubladen waren mit Behiltern
und Fachern kunstvoll ausgestattet,
die Glas- und SilbergefaBe waren
kleine Kunstwerke und paBten sich
in besonders fiir sie vorhandenen
Facherchen ein. Der Toilettentisch
hatte meistens die Form eines Tisches
mit einer oder zwei Schubladenreihen
(in spaterer Zeit waren auch die
Schubladen beiderseits angeordnet
und gingen bis auf den Boden her-
unter). Auf dem Tisch befand sich
ein Aufsatz, der in der Mitte einen
Schwingspiegel und links und rechts
davon Schubladen zeigte. Die Da-
mentoilettentische hatten nach fran-
z6sischem Vorbilde meist Stoffbe-
hang. Die Abb. 78 gibt einen im
Southkensington - Museum befindli-
chen Toilettentisch wieder, der ge-
malte Fillungen von Angelica Kauff-

Abb. 76. Kleiderschrank aus der Zeit Sheratons.

mann enthilt. Zur weiteren Ausstattung des Schlafzimmers gehérte schon da-
mals der noch heute (ibliche groBe Standspiegel fiir die ganze Figur, der in zwei
Rahmenstitzen schwingt, ferner auch ein Rasiertisch far Manner mit allseitig
verstellbarem kleinen Spiegel in Gesichtshéhe und einigen kleinen Schubladen.

Die angefithrten Mobel bilden nur die Hauptstiicke der hochentwickelten

englischen Mébel-

kunst des achtzehn-
ten Jahrhunderts.
Eine Menge von
Kleingeratfand eben-
so liebevolle Durch-
bildung, wie GroB-
mébel, Neben die
schon vorhandene
behabige Standuhr
mit Gewichten, die
in langem Gehiuse
in der Halle stand,
trat die kleine Feder-
standuhr fiir das Ka-
mingesims.Die hoch-
entwickelteenglische
Uhrmacherkunst
wandte hier ihr
Hauptaugenmerk
auf das Technische,
so daB die auBere

Form dieser Stand-

uhren immer hochst Abb. 77, Kleiderschexok-was)dec Zeit Sheratant.
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Andres Gerit.

einfach und schmucklos, aber dabei in ihrer Gesamterscheinung doch héchst
erfreulich blieb. Die Spiegel hatten noch die reiche franzésische Form, es traten
jedoch auch Spiegel mit einfachem Rahmen auf. Ein Lieblingswandspiegel wurde
der kleine runde mit dem konvex geschliffenen Glase, der das Bild verkleinert
zeigt (sichtbar auf Abb. 62). Kaminvorsetzer und Feuerzeug erfuhren kostbare
Ausbildung. Adam fithrte daftir den polierten Stahl ein, sonst waren sie auch
hiufig in Messing gebildet. Der Kamineinsatz wurde, wie erwiahnt, haupt-
sachlich in Nachahmung Adamscher Kunst ein zierlicher, mit Riefelornament ge-
schmiickter guBeiserner Feuerkorb. Das Kaminfeuer verlangte noch ein weiteres
Gerat: den Schutzschirm, den man entweder rechteckig und in einem Rahmen-
stinder senkrecht verschiebbar bildete, oder der als Schild an einer Stange glitt,
in beiden Fillen wurde die Fliche des Schirmes der Gegenstand reicher Kunst-
ausiibung, entweder in Form von Stickerei, Malerei oder eingelegter Holzarbeit.

Der hohe, bisher noch nicht wieder erreichte Kulturstand des endenden acht-
zehnten Jahrhunderts duBerte sich nicht im Mébel allein, sondern durchdrang
die Gebrauchsgerate der damaligen Zeit in allen ihren Formen. Das ungemein schéne
Silberzeug, das unter dem Ein-
flusse Adams und in der Hand

kunstgeiibter Handwerker

gleich dem Mobiliar einen Héhe-
stand erreicht hatte, dem man
sich bisher noch nicht wieder
gendhert hat, wiirde eine Ab-
handlung fiir sich in Anspruch
nehmen. Das gleiche gilt von
der zu hohem Ruhme gelangten
Kunsttépferei Englands, die
unter Josiah Wedgwood, dem
der bedeutende Bildhauer Flax-
man zur Seite stand, in eine
Blistte sondergleichen eintrat.
Das damalige, aus einer beson-
deren Steingutmasse hergestell-
te Tafelgeschirr Englands wur-
de weltbertthmt und zeichnete
sich ebensowohl durch seine
stets edle Form, als durch seine
hochst geschmackvollen, be-
druckten oder bemalten Verzie-
rungen aus. Die farbigen Stahl-
stiche, die in jener Zeit in Eng-
land von Valentine Green,
James und Thomas Watson,
J. R. Smith, W. Dickson und
vor allem vondem durch Adam
nach England berufenen Bar-

| tolozzi hergestellt wurden, sind
heute das ersehnte Ziel jedes
Abb. 78. Sammlers. Kurz, die i
Toilettentisch von Sheraton mit Malerei von Angelica Kauffmann 7 Z -dl dama,hge
(South-K ensington-Museum). englische Kultur stand auf einer
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Abb. 79—8J. Kleines Mobiliar aus der Zeit Sheratons.

Héhe ohnegleichen. Die Jahre von 1750 bis 1800 sind in ieder.Beziehung die
Jahre des gréBten Glanzes Englands in kunstgewerblicher Hinsicht.

England hatte sich mit dem endenden achtzehnten ]ahrhuxj.dert kunstge-
werblich auf eigne Fiie gestellt und rivalisierte fast mit Frankreich. Der eng-
lische Geschmack fand jetzt einen gewissen Widerhall in jenem Lande, das mit
seiner kiinstlerischen Tradition in den vergangenen zwei ]a.hrhunderten" all‘es =
driickte und mit Recht auf die Kunst anderer Lander als von SiCE! abhangig ge-
blickt hatte. Frankreich wandte jetzt der englischen Kunst die groBte Beachtu:?g
zu. Die Reliefs Wedgwoods fanden dort fast eine begeistertere Aufnahme' als in
England selbst, waren sie doch am Louis XVI.-M&bel die beliebtesten Einlage-
zierstiicke. Der damalige englische Landschaftsgartenbau wurde nachgeahmt und
faBte als jardin anglais zuerst in Frankreich FuB. Und schlieBlich fanden sogar
die damaligen gotischen Versuche Englands in Frankreich einige Nachfolge,
sie wurden als gotique anglais eine kleine Spezialitit der Zierkunst. England
hatte sich binnen kiirzester Frist eine erste Stellung in der Kunst der euro-
paischen Léander erworben. '

Es handelte sich allerdings nur um eine kurze Blistezeit. Diese Zeit lag zu
hart am Endpunkte des alten Zunftzeitalters der Handwerke, als daB sie von langer
Dauer hatte sein kénnen. Der aufsteigende Maschinenindustrialismus begann zer-
stérend zu wirken, und er tat dies in England frither als in den kontinentalen
Landern, so daB die alte biedre Kunst des geschulten Handwerkers hier friher
zusammenbrach als anderswo.

Dieser industrielle Entwicklungsgang, den England allen anderen Landern
vorauseilend einschlug, barg aber gleichzeitig die Bedingungen fiir seine kiinst-
lerische Mission im neunzehnten Jahrhundert in sich. Indem in England alle
Stufen der Entwicklung frither eintraten, das Verlorengehen des Handwerks,
das SichbewuBtwerden dieses Verlustes, der Versuch der Wiederankntipfung
und schlieBlich das Betreten neuer Wege, konnte es hundert Jahre nach seiner
ersten, noch von auBlen angeregten Bliitezeit zum Pionier eines neuen Kunst-
handwerks werden, mit dem es diesmal seinerseits die Rolle {ibernahm, der

Welt die Wege zu zeigen. England schuf von 1860 an die Grundlage fiir
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den enormen Umschwung des tektonischen Denkens und Empfindens, in dessen
Mitte wir jetzt stehen. Die Gedanken der modernen Kunst, die jetzt zur vollen
Ausreifung gelangten, waren indessen schon vorgezeichnet in den Moébeln der
Tischler des achtzehnten Jahrhunderts., Sie sind die Vorboten dieser modernen
Kunst, deren hauptsichlichstes Merkmal das Suchen nach birgerlichen Aus-
drucksformen ist. Nirgends aber hat jemals eine feinere Kultur auf biirger-
licher Grundlage geherrscht, als in der englischen Innenkunst der zweiten Halfte
des achtzehnten Jahrhunderts.

Abb. 82—84. Standuhren aus der Zeit Sheratons.
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C. DER INNENRAUM IM NEUNZEHNTEN
JAHRHUNDERT. 1. BIS ZUR KUNSTLERISCHEN
REFORMATION DURCH WILLIAM MORRIS.

Der Untergang des Alten ist verkiindet
und ist unwiderruflich. Das Alte ist dahin-
gegangen. Aber, ach, das Neue erscheint
noch nicht an seinerstatt. Die Zeit liegt
noch in den Geburtswehen um das Neue.

CARLYLE 1831.

Mit den Glockenklingen, die das neunzehnte Jahrhundert einlduteten,
wurde im sozialen und damit auch im kunstgewerblichen Sinne einer vergan-
genen Zeit das Geleit gegeben. Eine vollkommene Umwalzung der alten Zu-
stinde brachte neue Arbeitsweisen und damit neuartige Erzeugnisse zutage.
Aber wie alles Werdende sich von Stufe zu Stufe entwickeln und durchbilden
muB, so fanden auch die Uberginge aus dem Alten ins Neue nur hochst all-
ma’hlich statt. Der UmwandlungsprozeB wurde von der an ihm beteiligten Gene-
ration wohl @berhaupt kaum empfunden. Da {iberdies in der Entwicklung der
Fektonischen Kunstformen die Ergebnisse neuer Bedingungen ihre klare Form
immer erst iber eine Metamorphose der alten, noch weiter geschleppten Form
hinweg annehmen, so bedurfte es langer Jahrzehnte, bis das Neue sichtbar in die
Erscheinung trat. Die alten Formen dauerten als Larven weiter, die sich bei
C!ern Fehlen von nihrender Lebenskraft mehr und mehr verbildeten und verhaB-
lichten, SchlieBlich waren sie scheuBliche Karikaturen — das Mobiliar der Zeit
der Stilnachahmungen im spiteren neunzehnten Jahrhundert kann als nichts
anderes aufgefaBt werden.

Nirgends 148t sich dieser Entwicklungsvorgang klarer beobachten als in
E.n'gland, Aus dem zierlichen, vornehm zuriickhaltenden, fein empfundenen Mo-
b_thar Sheratons wurde schon in den Anfangsjahren des neunzehnten Jahrhunderts
ein Gemisch von allerhand hereingetragenen schwulstigen Motiven, die das
schéne Gesamtbild wesentlich verwirrten. Dieses starke Hereintragen fremder
Bestandteile war neu. Von den rasch aufeinanderfolgenden Moden, die das
franzésische Mobel in den letzten Jahrzehnten des alten Jahrhunderts durch-
Iauf'en hatte, war das englische Mobiliar nur in sehr abgeschwichtem MaBe
lfeemﬂuﬂt worden. Obgleich Sheraton in seinen spateren Entwiirfen sich reich-
lich der franzésischen Nachahmung befleiBigte, fanden doch weder die Einlagen
Von'Sévres-Porzellan, noch die von Wedgewood, noch die japanischen Lack-
ar'benten, die sich in den Mo&belmoden Frankreichs rasch ablésten, in England
Eingang. Nur der WeiBanstrich der Maria-Antoinette-M6bel erfuhr einen un-
be.deutenden Widerhall in einem ahnlichen weil gestrichenen, nach dem Stadt-
teil Chelsea benannten Mébel, das indes keine groBe Rolle gespielt zu haben
scheint. In dieser Stetigkeit durch Jahrzehnte lag eins der Hauptverdienste
des englischen Mébels jener Zeit. Um so mehr muB der Durchbruch des Dammes
der heimischen Eigenart Bedauern erregen, der im ersten Jahrzehnt des neuen
Jahrhunderts durch das franzésische Empire hervorgerufen wurde. Sowohl in
dem Werke @iber Mobel, das Thomas Hope 1807 herausgab, als auch in dem
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von George Smith 1808 herausgegebenen Buche: A Collection of Designs for
Household Furniture treffen wir einen ganz neuen Geist an. In beiden wird
das franzosische Empire als neues Evangelium verkiindet (Abb. 85). Dabei
machte es nichts aus, daB die Gedankenverbindungen, die in Frankreich die
neuen Formen hervorgerufen hatten, daB die Erinnerung an Freiheit und r6-
mischen Republikanismus, die in den Fascienbtindeln, phrygischen Kappen und
gekreuzten Schwertern gesucht wurde, in England keinen Sinn hatte. Man
machte alles nach.

Die auffallendsten Wandlungen machten wieder die Stithle durch. Sie
nahmen jetzt die fiir die Jahre 1800 bis 1830 bezeichnende Form an, die man der
griechischen nachbildete, die Form mit dem nach vorn gerundeten Schulterbrett
und den sperrig nach vorn und hinten herausgeschwungenen Beinen (Abb. 86).
Daneben treten Armstithle mit Widderképfen, Sphinxarmlehnen und Tierklauen-
fuBen auf. Agyptische und assyrische Motive werden mit den antiken vermengt,
sogenannte chinesische und gotische Moébel bilden eine besondere Klasse. An
Postamenten und Schranken tritt die pylonenartige, nach oben verjiingte Form
auf. Ein unter dem Anrichtetisch stehender Weinkithler erhilt die Gestalt eines
romischen Sarkophages, zwei sich kreuzende Schwerter bilden die Zarge eines
Tisches. Man sicht, jene Kunst des neunzehnten Jahrhunderts, in der es spater
als héchster Triumph gelten sollte, die Standuhr in Form eines Jagdhundes zu
bilden, der das Zifferblatt in seine Flanke eingeschnitten trigt und im Pendel-

Abb. 85. Innenraum aus dem Mobelwerke von Thomas Hope (1807).
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takt mit dem Schwanze wackelt,
war hier wirdig eingeleitet. Der
ganze dumme Kram, in dem sich
die Generation des letzten Jahrhun-
derts gefiel, die vollige Kopflosig-
keit in kiinstlerischen Dingen, der
vollige Zusammenbruch des Ge-
schmacks, er liegt hier bereits an-
gedeutet vor, Allerdings ist das
wirklich ausgefithrte Mébel der drei
ersten Jahrzehnte des neuen Jahr-
hunderts noch nicht so schlecht wie
die in Biichern niedergelegten Mobel-
entwiirfe. Die alten Mébelbiicher
geben immer das Ziel der Zeit in
Gbertriebener, tendenziéser Form an,
mit persénlichen Launen und Wiin-

schen der Verfasser verquickt. Das
Publikum glittet und verallgemei-
nert. Im wirklichen Mébel jener Abb. 86, Stuhl der Zeit um 1820.

Zeit sehen wir zwar ein Verlassen

der feinen Sheratonformen, ein allgemeines Schwererwerden und gespreiztes
Wichtigtun Platz greifen, aber es ist an ihnen auch ersichtlich, daB die guten
handwerklichen Uberlieferungen der alten Zeit nicht so ohne weiteres zu ver-
neinen waren. Die Mébel sind noch gediegen, gut proportioniert und zeigen
innerhalb der geschmacklichen Ausschreitungen noch immer eine gewisse gute
Haltung. Dieser befleiBigen sich namentlich die Mobel des Hauses Gillow, das
sich der neuen Stilwendung mit gréBerer Besonnenheit anschloB, als es sonst
geschah. In der Ausschmiickung war die Holzeinlage der Sheratonzeit auf-
gegeben zugunsten aufgelegter Messingornamente oder derber Schnitzerei in einer
Art griechischer Ornamentik. Anfangs der zwanziger Jahre treten dann schon
Saulen vor die Kommoden, die Schrinke erhalten phantastische Aufsitze, die
Buffets werden breitspurige, ungegliederte Ungeheuer mit plumpen Begleitstaindern
runden Querschnittes, die Beine der Mébel nehmen die fiir die Mitte des Jahr-
hunderts bezeichnende gedrehte Form mit fascienartigen Riefeln an und enden
oben mit einem geschnitzten Knauf, die Schnitzverzierungen ergehen sich in
schwiilstigem Akanthusblattwerk. Es ist schwer, zu sagen, was man sich unter
diesen Formen dachte, es lag aber wohl eine dumpfe Vorstellung zugrunde,
daB es sich bei ihnen um einen AnschluB an den Stil Louis XIV handele. Als
in Frankreich 1830 mit der Julirevolution auch das Empire als tiberwunden
erklart und der Stil Ludwig XV. wieder auf den Schild gehoben wurde, machte
man auch in England diese Schwenkung mit und zwar um so williger, als
der eigne Bestand an schépferischem Leben bereits véllig verloschen war.

Es ist in all den Stilmoden, die von jetzt an beginnen, nichts auffallender, als
die véllige Blindheit dem Wesen des Stils gegeniiber, den man nachahmen wollte.
Heute ist fast gar keine Beziehung mehr zwischen dem nachgeahmten und dem
Urstil zu erkennen. Ein 1847 von H.Whitaker unter dem Titel The Cabinet
Maker’s and Upholsterer’s Treasury of Designs herausgegebenes Werk verspricht
auf dem Titelblatt, Entwiirfe im griechischen, im ,,italienischen”, im Renaissance-
stil, im Stil Ludwig XIV., im gotischen und im elisabethischen Stil zu geben. Die
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Wand und Decke.
Die Tapeten-
mode.

vorgefithrten Sachen sind in den Unterschriften auch getreulich je einem dieser
Stile zugeteilt. Allein man kann heute mit dem besten Willen nicht begreifen,
aus welchem besonderen Grunde dies im Einzelfalle geschehen ist. Ein als
sitalienisch® vorgefithrtes Mobel kénnte ebenso gut als ein Mébel im Louis XIV-
Stil oder als elisabethisch eingereiht sein. Es handelt sich in allen Entwiirfen
um ein schreckliches Gemisch von allerhand miBverstandenen Motiven, die in
der rohesten Weise zusammengestellt und dabei abgeflacht und verwassert sind.
Dabei macht sich eine gemeine Prunksucht breit, die mit den billigsten Effekten
hantiert. Das Ideal ist Entfaltung um jeden Preis. Das Buffet erhilt eine
Riickwand mit einem Spiegel; der Kaminspiegel wird in einen schweren ver-
goldeten Rahmen gesetzt. Nicht genug hiermit, man bemalt das Spiegelglas
teilweise mit naturalistischen Blumen in Olfarbe. Naturalistische Blumen, in
Wachs gebildet und unter eine Glasglocke gesetzt, waren ein allbeliebter Schmuck
des Zimmers. Leuchter und Kronleuchter erhielten Bommeln von geschliffenen
Glasperlen. Eine vergoldete Standuhr prangte auf dem Kamin unter einer Glas-
glocke. Man verkleidete sogar ganze Wandfillungen mit Glas, und allgemein
beliebt wurde es, die Fallungen der Schranktiiren aus Glas zu bilden und mit
gefaltetem roten Stoff zu hinterlegen. Auf den Riicklehnen der mit RoBhaarstoff
tiberzogenen Stithle und Sofas prangten die weiBlen ,,Schoner”. Der Charakter,
den man durch alle diese Mittel erreichte, war der der Jahrmarktsschaubude.

Was die Behandlung von Wand und Decke anbetrifft, so bewegte sich
diese zwar in einer ihnlichen Richtung, sank aber, da sie in der Hand von
geschulten Architekten verblieb, nicht ganz so tief herab, wie der Hausrat, der
jetzt durchgangig von den ,,Geschiften* geliefert wurde. Hier war man nach
dem Verléschen der Kunst Adams allmahlich in die Bahnen der italienischen
Renaissance getricben worden, deren Formen man ohne groBes Interesse ab-
haspelte, nicht ohne dieselben verworrenen Gedanken von ,,GroBe* und ,Statt-
lichkeit* bei ganzlichem AuBerachtlassen der Forderungen des guten Geschmackes
und des tektonischen Anstandes verwirklichen zu wollen, die im Hausrat solche
Verwirrung angerichtet hatten. Es war das Zeitalter, das auf Imitationen
geradezu Pramien setzte. Papiermasse, die so aussah wie Metall, Putz, der
im Aussehen dem Stein aufs genaueste gleichkam, Tapeten, die wie eine Wand-
verkleidung aus Marmor wirkten, Olfarbenanstrich, der die Maserung des Holzes
tauschend wiedergab, das waren die Dinge, die damals interessierten und Be-
wunderung erregten. Die Stubenmaler lernten vorwiegend Marmorieren und
Holzimitieren, die Tapetendrucker strengten alle ihre Gedanken an, um Stoff-
wirkungen oder selbst Holz- und Steinwirkungen herauszubringen. In der
Wandeinteilung des Zimmers beseitigte man das Briistungsglied und das etwa
darunter noch vorhandene Holzpaneel, um mehr ,,GroBe* zu erreichen. Die
Wand wurde vollig tapeziert, die Tapezierung galt fiir feiner als die Wand-
verkleidung aus Holz, so daBl z. B. in alten Hausern, die noch Holzbekleidung
hatten, das Paneel aus den besten Zimmern herausgebrochen und die Wand
tapeziert wurde. Dies tat selbst Carlyle in seinem Wohnhause in London, wo
noch heute in den aus dem achtzehnten Jahrhundert erhaltenen kleineren Riumen
groBgetafelte Holzverkleidungen die Wiande schmiicken, wihrend das Drawing-
room in den fiinfziger Jahren mit Tapete ,renoviert wurde. Man begann
jetzt, Tapeten in Massen herzustellen. Man beklebte damit auch die Decken,
denn die so geschaffene kiinstliche, imitierende Papierfliche erschien der damaligen
Generation durchaus als das Ideal. In der aus jener Zeit auf uns vererbten Vor-
liebe fisr Tapete ist vielleicht noch die deutlichste Erinnerung an die damaligen
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Anschauungen zu erkennen, wie die heutige Welt denn tiberhaupt noch durchaus
nicht iber jene Verirrungen wieder hinweg ist, ganz besonders in Deutschland
nicht; hier kénnte man geradezu das Zimmer des wohlhabenden Durchschnitts-
biirgers als ein Beispiel anfithren, das den Geschmack jener Zeit, die als ,Early
Victorian® heute in England als Inbegriff jeder Art von Verirrung gilt, treffend
zu illustrieren verméochte. ;

Trotzdem war in jener ,frithviktorianischen” Zeit nicht alles gleich- Das frihvikte-

maBig schlecht. So finden sich unter den damaligen Stoffmustern, namentlich muster.
unter den bedruckten Stoffen sehr ansprechende, naiv empfundene, heiter und
gefallig wirkende Zeichnungen. England fing damals an, eine groBartige In-
dustrie in der Stoffweberei und -druckerei zu entfalten, die es zu einer seiner
ergiebigsten Erwerbsquellen ausbildete. Die Jugend dieses Industriezweiges —
in vorigen Jahrhunderten hatte es auch hierin ganz in Abhingigkeit vom Aus-
lande gestanden — brachte ein gewisses frisches Leben mit sich. Man bildete
Muster aus naturalistischen Blumen, meist in Form des Streumusters, wobei
man zunachst noch ganz wesentlich dem Naturstudium der Rokokozeit folgte,
die uns mit einem so reizenden naturalistischen Pflanzenflachmusterschatz be-
schenkt hat. Auch indisch beeinfluBte Entwiirfe kamen damals schon vor. Fir
Tapeten hatte man ebenfalls die naturalistische Blume bereit, ordnete sie jedoch
hier mit Vorliebe in senkrechten Reihen an. Beliebt waren die ganz hellgriin-
digen Tapeten, die dem Zimmer etwas Heiteres und Lebensfreudiges verlichen.
Man bevorzugte auch helle, kriftige Farben, ohne auf ihre gegenseitige Ab-
stimmung allzuviel Bedacht zu nehmen. So lange der neutrale (meist weiBe)
Grundton vorlag, schadete das nicht viel. Verhiangnisvoll wurden Formen und
Farben aber beim Teppich, fisr den man auch das grelle Blumenmuster, hier
aber in gedrangter und stark vergroBerter Gestalt, und mit gelbgoldigem, von
Metallformen entlehntem Rankenwerk umrahmt, einfisthrte und damit das Ab-
schreckendste hervorbrachte, was je in FuBbodenbelag erdacht ist.

Hiervon abgesehen, liegt im Stoff- und Behangmuster der viktorianischen
Zeit manche gute Anregung verborgen, und unzweifelhaft ist darin die beste
kunstgewerbliche Leistung jener Zeit (iberhaupt zu erblicken.

Einen Uberblick tiber die Leistungen jener Zeit gab die erste groBe Welt- SDECHN A8
ausstellung in London 185]. Sie bezeichnet zugleich einen folgenschweren Ein- Weitausstellung
schnitt in die weitere Entwickelung der Dinge insofern, als hier gewisse Lehren 1851.
gezogen wurden, die zur Einsicht und Umkehr fithrten und schlieBlich
eine umfassende Reformation mit sich brachten. Wer sich eine Vorstellung
von den damaligen kunstgewerblichen Vorfithrungen machen will, der findet
Auskunft in dem vom Art Journal herausgegebenen, mit Abbildungen versehenen
Kataloge der Ausstellung. Die Mébelstiicke sind in ihren nach allen Himmels-
richtungen tastenden formalen Versuchen vollkommen halt- und stillos, dabei
durchweg schwiilstig und Gberladen. Es ist ein hilfloses Umherirren, dem vor
allem das BewuBtsein der Gestaltungswerte, auf die es ankommt, fehlt, und der
jedes Gewissen fiir Material- und Konstruktionswerte abhandengekommen ist. Die
gute Tradition, die jahrhundertelang von den Ziinften gehitet worden war, war
vollig verschwunden und mit ihr der Halt, den sie dem alten Handwerker gewahrt
hatte. Ein eigener, innerer Halt des Einzelnen, gegriindet auf philosophisch-kiinst-
lerische Einsicht, war noch nicht vorhanden und auch noch nicht zu erwarten,
denn das Empfinden dafiir hatte noch nicht der Schulung unterlegen. Man hatte
die Stile nur ganz oberflichlich und dilettantisch ausgeschlachtet, und die Zeit
war (iberhaupt ganz und gar in falschen Prunk- und Scheinidealen befangen.

71



Kampf gegen
den kinstle-
rischen Nieder-
gang.

Die Neugotiker.

Wire man einer der Kunstzeiten, an deren Formen man ankniipfen wollte, auf
den Grund gegangen und hitte nicht ihr duBeres formales Ergebnis, sondern
die inneren ihr zugrunde liegenden Triebkréfte studiert, so ware wenigstens
die Aussicht auf Erlangung gréB8eren Verstindnisses vorhanden gewesen. Das
hatte aber zunichst nur von einem beherrschenden kiinstlerischen Geiste, nicht
von dem MNoébelfabrikanten erwartet werden kénnen, in dessen Hand die Aus-
ibung des Kunstgewerbes geraten war. Es ist fir die damaligen Zustinde be-
zeichnend, daB, von der gleich zu erwihnenden Ausnahme abgesehen, kein Archi-
tekt sich mehr um den Inhalt des Hauses bekitmmerte. Er hielt dies umsomehr
fsr unter seiner Wiirde, als er glaubte, ,idealeren” Zielen nachstreben zu missen,
und sich in Phantasien einer hohen italienischen oder griechischen Allerwelts-
kunst erging. Dieser ,ideale Vorstellungskreis, den im achtzehnten Jahrhundert
die kleine gewihlte Gesellschaft der dilettanti allein und gewissermaBlen als Vor-
recht gepflegt hatte, war jetzt verallgemeinert worden — ganz besonders in
seiner Breite. Denn jeder Bauunternehmer hielt sich jetzt fir berufen, diesem
Idealismus zu huldigen und wirtschaftete in dem Bestreben, das ihm vorschwe-
bende GroBe und Erhabene zu erreichen, in den tollsten Surrogaten. Das Publi-
kum war noch haltloser als die Architekturausitbenden. Es lief einfach der
Mode nach, die von Fabrikanten gemacht wurde. Der Ladenjiingling wurde
der Lenker des Geschmacks bei den Frauen, die die Einkdufe fiir die Hausaus-
stattung besorgten. Denn die Minner hatten hierzu in der Hast des geschaft-
lichen Erwerbslebens, das sich jetzt rapid entwickelte, keine Zeit mehr., Wenn
ein Teppich, ein Buffet, ein Glisersatz das allerneuste Muster darstellte, so ge-
ntigte das. Und dieses allerneuste Muster wurde schon aus Geschiftsgriinden
allizhrlich gewechselt. Der Inhalt des Hauses war unter das Gebot der gedanken-
losen Mode geraten, die von unberufenen, lediglich durch Geschaftsriicksichten
geleiteten Leuten bestimmt wurde. Im {ibrigen maB man ihm keine solche Be-
deutung bei, daB man sich des Verhingnisses auch nur bewuBt geworden wire.
Das blieb bis in die spiteren Jahrzehnte des Jahrhunderts so, ja es trifft in
gewissem Umfange noch heute zu. Das ganze kiinstlerische Elend des neun-
zehnten Jahrhunderts hat in diesen Umstinden seine Begriindung.

Es ist natiirlich, daB gegen dieses Unwesen von den ernster Empfinden-
den eines Tages Front gemacht werden muBte. Und es ist Englands Verdienst,
daB der Widerspruch hier nicht nur zuerst, sondern am griindlichsten und ein-
dringlichsten erfolgte, daB eine Reihe genialer Manner ihre Lebenskraft daran
setzten, das Ungetiim der kiinstlerischen Verkommenheit zu bekdmpfen. Mit
Feuereifer gingen die Gotiker an diese Aufgabe, denen man, mag das End-
ergebnis ausgefallen sein, wie es will, unbedingt das Verdienst lassen muB, zuerst
den Finger auf das Geschwiir gelegt zu haben. Mit dem gréBten Nachdruck
und der weitgehendsten Selbstaufopferung suchten sie nach den Mitteln zur Ab-
hilfe der Krankheit. Die Neugotik hat in England durch Jahrzehnte den Bull-
doggendienst geleistet, die kiinstlerische Verderbtheit anzubellen. So wurde sie
wenigstens &ffentlich erkannt. Hierin, und nicht in den tatsichlichen Erfolgen
liegt die Bedeutung der Neugotik in England. Von Pugin an war das ganze
gotische Lager der Meinung, daB aus dem Mittelalter die Rettung kommen misse.
Ruskin und Morris teilten dieselbe Auffassung. Durch Hinweis auf die handwerk-
lich blithenden Zustinde des Mittelalters, auf die Gediegenheit, Tichtigkeit, Werk-
maBigkeit, in gewisser Weise Genialitit der alten Handwerkserzeugnisse glaubten
sie die richtigen Fingerzeige zu einer Besserung zu geben. Verglich man diese
alte Kunst mit dem, was die Zeitgenossen hervorbrachten, so lag dieser Ge-
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dankengang allerdings nahe. Was man aber
vergaBl, waren die ginzlich verschiedenen
sozialen und wirtschaftlichen Bedingungen,
die in beiden Zeiten vorlagen. Man iibersah
diese Grundlagen alles menschlischen Erzeu-
gens in dem Enthusiasmus, den man fiir das
Mittelalter zunichst in kénstlerischer und so-
dann auch in allgemeiner Beziechung unterhielt.

Dieser Enthusiasmus war anderseits
nétig, um wirklich etwas zu beginnen., Eine
philosophische Ruhe der Betrachtung, ein
klares Erkennen der Aussicht, daB mit dem
mittelalterlichen Rezept schlieBlich doch nichts
erreicht werden wiirde, wiirde die Kraft von _
Ménnern wie Pugin, Ruskin und Morris im =
Keime gebrochen haben, jene gewaltige Kraft £
der Uberzeugung, die sich aus ihren Werken ==L
mit suggestiver Gewalt auf die Zeitgenossen
ibertrug. Die mit ihrer Begeisterung verbun-
dene Kurzsichtigkeit war nétig, um vorwirts
zu stirmen, um andere mit sich zu reien, um
den Stein {iberhaupt ins Rollen zu bringen.

Nachdem die Bewegung im Gange war, Abb.87. Schrank aus Pugins Buche: ,,Gothik
fand sich ein anderer Ausweg fiir sie, der Aus- Furniture® (1835).
weg der modernen Kunst. Das wesentliche,
um zu ihr zu gelangen, waren die ethischen Werte gewesen, die jene Apostel
auf Grundlage der mittelalterlichen Kunst predigten, die Aufrichtigkeit, Treue,
Arbeitsfreudigkeit im allgemeinen, die WerkmaBigkeit, Materialechtheit, Kon-
struktionsmaBigkeit im besonderen. Die mittelalterlichen Formen, die die Apostel
als unerlaBliche Bedingung in Verbindung mit jenen Werten empfohlen hatten,
versanken schlieBlich, und aus dem Aschenhaufen stieg der Phénix der moder-
nen Kunst empor.

Uberblickt man das Werk, das die Vorboten dieser neuen Kunst ge-
leistet haben, so ragen auf der literarischen Seite Carlyle und Ruskin, deren
schon (vgl. Bd.I, S. 96) Erwihnung geschehen ist, ebenso sehr hervor als auf
der Seite der ausfithrenden Kinstler eine Reihe von Kraftnaturen: die Haupt-
kimpen in dem gotischen Lager. Der genialste der Neugotiker war Pugin, und
er hatte, was den Innenbau anbetrifft, reichlich Gelegenheit, sich zu betitigen.
Beim Bau des Parlamentshauses (vgl. Bd. I, S. 89) hatte man regierungsseitig die
6bliche Absicht, im Innenbau das beste zu verkdrpern, was die Zeit kunst-
gewerblich leisten konnte, man wollte Kunst und Handwerk heben, indem man
beiden am Parlamentshause volle Entfaltungsfreiheit gewahrte. So hatte eine
Regierungskommission geraten, welche 1840—1841 tagte, um zur Hebung des
kinstlerischen Gewerbes Fingerzeige zu geben. Der innere Ausbau des Par-
lamentshauses fiel Pugin zu und hitte an keinen geeigneteren Mann gelangen
kénnen. Ein Gang durch das Haus kann heute noch jedermann iiberzeugen,
daB er sich dieser Aufgabe, die damalige Zeit in Betracht gezogen, mit Ge-
nialitit entledigt hat. Pugin war in der dekorativen Betatigung recht eigent-
ich in seinem Element, er verband eine unversiegbare Phantasie mit einer durch-
dringenden Kenntnis des mittelalterlichen Formenkreises, beides ermdglichte ihm,
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spielend fir alle méglichen Aufgaben Formen zu finden. Es leuchtet von selbst
ein, daB diese zum groBten Teil neu erfunden werden muBten, denn das aus
dem Mittelalter Uberkommene gab nur geringe Anbhaltspunkte, ganz beson-
ders fér den profanen Innenbau. Und so sehen wir denn auch, da da, wo
diese Uberkommenschaft ihn noch bis zu einem gewissen Grade leitete, wie im
farbigen Glas der Fenster und in den Metallsachen, er am erfolgreichsten
bildete, dagegen seine freien Phantasien ins Mittelalter hinein oft recht bedenk-
lich sind. Die Winde sind, wo keine Bemalung vorhanden ist, mit einem von
mittelalterlichen Stoffen gewonnenen aufgemalten Muster bedeckt, fast durch-
weg mit starker Zuhilfenahme der Heraldik. Die Muster wirken hart und
scharfkantig. Die Decken zeigen in den Silen den altiiberlieferten Holzdachstuhl,
zu denen ja nicht viel hinzuzutun war auBler etwa der Bemalung; in den Zimmern
sind stark profilierte Holzbalken zu sehen mit teilweise gemalten Fillungen.
Die Fliesen der FuBbéden sind ebenso vorziiglich wie das Glas, in beiden ist
die mittelalterliche Ornamentik mit groBem Geschick angewendet und in den
Glasfenstern insofern noch ein ganz neuer, sehr gliicklicher Ton angeschlagen,
als die Gesamtstimmung ganz hell gewahlt ist, um viel Licht herein zu lassen.
Am meisten wird man vielleicht heute gegen das Mobiliar einzuwenden haben.
Hier waren auBer kirchlichen gar keine Vorbilder vorhanden. Was Pugin tat,
war, das Mébel vollauf mit gotischer Architektur zu iberziehen, womit er einen
Irrtum in die Welt setzte, in welchem ihm alle Gotiker gefolgt sind. Hier
sehen wir sofort die Unméglichkeit zu Tage treten, in einer Zeit mit fortge-
schrittener Kultur und mit ganzlich verinderten sozialen Bedingungen die Kunst
einer vergangenen Kulturperiode tibernehmen zu wollen. Das meiste, was wir
heute brauchen, gab es damals noch nicht, das trifft bei der ganzen Ubertragung
der Gotik auf das Haus zu. Es muBte also phantasiert werden, wobei man sich
an die Kunst hielt, die damals entwickelt vorhanden war: an die kirchliche. Die
Motive zu Pugins Mobeln sind im wesentlichen von den mittelalterlichen reich-
geschnitzten Chorschranken genommen. Von seinen Mobeln gibt die beste Vor-
stellung sein 1835 erschienenes Buch Gothik Furniture in the Style of the Fifteenth
Century (vgl. Abb. 87), welches eine Fiille der mannigfaltigsten Entwiirfe enthilt.
Ahnlich wie diese sind seine 1836 erschienenen kunstgewerblichen Biicher
Designs for Iron & Brass Work und Designs for Gold and Silversmiths (vgl.
Abb. 88). Das Silberschmiedbuch ist das beste von den drei, das Buch fiir
Eisen- und Messinggerite das nichstbeste. Fiir beide bot das Mittelalter wirk-
liche Vorbilder, auf denen Pugin weiterbauen konnte.

Uberblickt man heute, was die Neugotik in England kunstgewerblich ge-
leistet hat, so steht Pugins Werk unbedingt an der Spitze. Er hat nicht nur das
ganze Ristzeug, in welchem sich die auf ihn folgende Generation der Neugotiker
betitigte, geschaffen, sondern in ihm auch das beste hingestellt, was {iberhaupt
geschaffen worden ist. Seine Flachmuster blieben auf der Tagesordnung, sein
Glas und Metall konnte nicht mehr (bertroffen werden, seine NMobel wurden
entweder nachgeahmt oder durch andere, schlechtere, abgelést. Was an neu-
gotischer Tradition im neunzehnten Jahrhundert vorhanden gewesen ist, hat er
entwickelt und begriindet und zwar in seiner ganzen Breite. Die Ausstattungs-
geschifte fiir kirchliche Kunst, die jetzt noch bestehen, zehren noch heute von
dem Vorrat, den er geschaffen hat, wie sie denn ihre Existenz {iberhaupt seinem
Wirken verdanken. Keiner der auf ihn folgenden Gotiker hat Pugin im so-
genannten gotischen Innenbau je wieder tibertroffen; das, was dieser Innenbau
tiberhaupt leisten konnte, steht gleich an der Spitze seiner Entwicklung,
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Abb. 88. SilbergefiBe aus Pugins Buche ,,Designs for Gold and Silversmiths* (1836).

Die Generation der Gotiker nach ihm half sich {iber den Innenbau hin-
weg so gut sie konnte. Er spielte sich @ibrigens hauptsichlich in der kirchlichen
Kunst ab, aber hier tat man viel zu viel an Wandmusterung, farbigem Ornament
und Schnitzwerk. Gesundere Anschauungen, die der ungeschmiickten Form und
den Materialwerten ihr Recht zukommen lieBen, stellten sich erst um Jahrzehnte
spiter ein, sie kénnen erst im heutigen englischen Kirchenbau und selbst hier
nur in den besten Beispielen beobachtet werden. Im Profaninnenbau und Mo-
biliar schritt man auf den von Pugin vorgezeichneten Pfaden weiter, wo man
iberhaupt Gelegenheit hatte, sich gotisch zu betitigen. Das Publikum mochte
diese Art Kunst nicht, sie war ihm zu steif, scharfkantig, roh. Und es hatte
Recht damit, obgleich man auf sein Geschmacksurteil sonst nicht allzuviel Ge-
wicht legen konnte. Zu den Gotikern, welche selbstindigere Wege auch hier
einschlugen, gehoérten Butterfield, Bodley, B. J. Talbot, Eastlake, Godwin, Burges,
Talbert und Sedding. Eastlake hatte durch sein 1868 erschienenes, in seiner
Art treffliches Buch: Hints on Household Taste einen groBen EinfluB auf seine
Z'eit. Sedding leitet unmittelbar zu den Modernen iber, die von Stilbanden
nichts mehr wissen. Der phantastischste Innenkiinstler von den genannten ist
wohl William Burges. Er hatte in seiner Vielseitigkeit des Kénnens, seiner
Beherrschung aller kunstgewerblichen und kinstlerischen Register etwas vom
Genie Pugins. Er zeichnete GefiBe, Gold- und Silberschmuck, Metallgerit,
Mébel, Wandmalereien, Figurenfriese. Seine Richtung ging eher auf Luxus und
Pracht als auf jene primitive Derbheit und Lebenseinfachheit, die die Gotiker,
an ihrer Spitze der ihre Gedanken verbreitende Ruskin, betonten. Nach einer
erfolgreichen Titigkeit baute er sich Ende der siebziger Jahre ein Haus in Mel-
bury Road”in London, in welchem er alle seine Ideale verwirklichen wollte.
In seinem AuBern war es einfach genug: ein schlichter Ziegelbau mit einem
(so::xst in England nirgends angetroffenen) Treppenturme, Desto reicher wurde
es im Innern ausgestattet. Schon die Eingangstiir bereitete darauf vor, sie war
aus Bronze mit eingelegtem Silber. Das Speisezimmer hatte Marmor-Wandver-
kleidung, dariiber einen hohen gemalten Fries mit Szenen aus Chaucer, das

rawingroom war ein Prachtraum mit reichstem Figuren- und Farbenschmuck,
alle Fenster hatten Glasmalerei, die Kamine waren aus Marmor und die nach
franzésischem Vorbilde gebildeten Uberbauten waren aufs reichste mit plastischen

75 10*

Die anderen
Neugotiker.



Figuren von den besten Bildhauern geschmiickt. An den Wandmalereien waren
Leighton, Burne-Jones, Albert Moore und andere beteiligt, die Teppiche, die
Mobel, das Tischgerat, selbst die Nippsachen waren bis ins kleinste Stiick fir
das Haus gezeichnet, kurz, es war ein Kénstlerhaus im vollendetsten Sinne des
Wortes. Eine Monographie von R. P. Pullan mit 40 photographischen Auf-
nahmen berichtet davon in dem Zustande, in dem es Burges verlieB, als er kurz
nach seiner Vollendung (1881) starb. Dieses Haus ist vielleicht das weitausge-
bildetste gotische Haus, das im neunzehnten Jahrhundert geschaffen worden ist. In
England war es gleichzeitig das letzte. Seine Errichtung fallt zusammen mit der
von Streets Gerichtsgebaude, und es beschlieBt ebenso die Gotik im Wohnhaus-
bau, wie dieses das letzte Offentliche Gebidude im gotischen Stil war. Bedenkt
man die giinstigen Bedingungen, unter denen es entstand, so mufite man Voll-
endetes erwarten. Burges war der begabteste Gotiker seiner Zeit, er baute fiir
sich selbst, er war reich und die Mittel spielten keine Rolle. Trotzdem ist das
Ergebnis betréibend; man kann es mit einem einzigen Worte bezeichnen: Un-
kultur. Alles ist massiv, hart, kantig, (berladen. Die guten Gedanken in der
Raumgestaltung, in der Wandeinteilung, im Farbenplane, ja im Ornament sind
erstickt in dem Stilbestreben, echt im Geiste des dreizehnten Jahrhunderts zu
bauen, denn Burges schwur auf genau diese Entwicklungsstufe der Gotik. Das
schlimmste sind vielleicht
die Moébel. Sie sind teils
- in der fritheren Weise mit
B plastischen Gliederungen
; tiberornamentiert, teils

kastenartig gebildet und
dann vollkommen {iber-
malt. Die Abb. 89 zeigt
einen Schreibtisch der letz-
teren Art. Diese Art mit
; Farbenmalerei geschmiick-
e . ter Bilder war jetzt bei
den Mittelalterlichen Mode
geworden, auf Grund wel-
cher historischen Berech-
' tigung (denn ohne eine

e e g solche war bei ihnen kein
ST e Iy s Motiv denkbar), ist nicht

s 1 2 leicht zu sagen.
- : T : Im {ibrigen war
' § ol nicht alles, was die go-

tische Bewegung in jener
Zeit hervorbrachte, gleich
zweifelhafter Art. Gegen
die einfacheren Entwiirfe,

%8 | die wir z. B. den Biichern
e ; - : ~| wvon J. B. Talbert (Gothic
el | Forms Applied to Furni-
== i ture, Metal Work usw.
1877, {erner. Examples of
Ancient and Modern Fur-
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niture usw.) antreffen, 148t sich weniger einwen-

den. Talbert ist wohl der erste Architekt, der

sich hier des Innenraumes wieder als eines Gan- ;7

zen angenommen hat, er gibt viele Innenan- 1 : S N (6
sichten, in denen Wand, Decke und Ausstat- ° | ! =
tung einheitlich behandelt sind. Er ist auch == ; <

nicht mehr ein verbissener Echt-Gotiker, son-
dern [aBt in seine Mobel Renaissance- und
andere Motive einflieBen. Es herrscht {iberall
viel mehr Vernunft und sachliche und kiinstle-
rische Empfindung als bei den gleichzeitigen Ar-
chitektur-Gotikern anzutreffen war, Kein Wun-
der also, wenn er von den sechziger Jahren an
bis zu seinem 1881 erfolgten Tode als im Innen-
bau fithrend betrachtet wurde.

Wie Talbert so verfolgte auch E. W. God-
win sachliche Ziele und war dem verniinftigen ¢y 90, Schrinkchen von E. W. Godwin,
Fortschritt zuginglich, In den Mébeln, die er (3877, japanisch beeinfluBt).
fiir das Geschift von W. Watt zeichnete und die
dieser 1877 veréffentlichte, sehen wir in der Tat einen groBen Fortschritt, es
ist eine Leichtigkeit und Zierlichkeit an die Stelle der fritheren gotisch sein
wollenden Schwerfalligkeit getreten, die bereits den Begriff von der modernen
Auffassung, die bald darauf eintreten sollte, vorahnen [a8t. Godwin gewahrt
dem damals umgehenden japanischen Einflusse freien Zutritt und fithrt sogar
nanglo-japanese furniture” vor. Diese Mébel sind etwas wild malerisch, aber
diinngliederig und nach Eleganz strebend (Abb. 90 u. 91). Sie entsprechen
eigentlich genau den merkwiirdigen Mobeln, die die deutschen und franzési-
schen Handler spiater und fast bis auf die Neuzeit als sogenannte englische
Mébel in ihrem Ladenbestande fishren. Moglich, daB diese Formen damals nach
Godwinschen Entwiirfen nach dem Kontinent {ibergewandert sind.

In der Tat miissen wir in dieser japanisch-gotischen Vermischung einen
der Einflisse sehen, die die neue Innenkunst in England gestalten halfen. Die
Quellen, die schlieBlich den Strom dieser neuen Kunst bildeten, strémten aus
verschiedenen Richtungen her. Den kriftigsten Zustrom lieferte unstreitig Morris,
der {ibrigens seinerseits mit Japan nicht das geringste zu tun hat. Aber andre
Einfliisse fanden aus allen Weltgegenden, aus Indien, Persien, Italien und sonst-
woher statt, In dieser Beziehung, namentlich was die ErschlieBung der orienta-
lischen Welt anbetrifft, muB dem 1856 erschienenen herrlichen Buche von Owen
Jones, The Grammar of Ornament, die weit-
reichendste Bedeutung zugemessen werden.
Ein Werk, das die ornamentale Kunst frem-
der Welten in so vollendeter Form, so gut
gezeichnet, so treffend in der Farbe und so
vorziglich gedruckt vorfithrte und dadurch
ein Schatz an sich wurde, konnte einen
nachhaltigen EinfluB auszuiiben nicht ver-
f-hlen. Owen Jones fishrte auch in seinen
eignen Entwiirfen orientalische Motive mit
groBer Vorliebe ein, wie denn im neueren

A e Abb. 91. Schreibtisch von E. W. Godwin
englischen Stoffmuster die indischen und (3877, japanisch beeinfluBt).
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persischen Motive (iberhaupt unverkennbar sind. Der persische Einflul hat nament-
lich zu der Naturalistik, die um die sechziger und siebziger Jahre im Flachmuster
wieder eine Rolle spielte, sehr stark beigetragen. In dieser Beziehung half jedoch
auch Japan ebensoviel oder noch mehr mit, dessen Kunst Dresser 1882 in einem
ausfithrlichen Werke feierte. Godwin sowohl als Dresser fertigten eine Menge von
Tapeten-Entwiirfen, in welchen sie sich eng an die japanische Kunst anschlossen.
Aus der Verbindung des gotischen mit dem orientalischen Einflusse mu man die
eigentimliche Ornamentik herleiten, die in England allgemein um die siebziger und
achtziger Jahre herrschte und z. B. durchweg auf den Titelblattern damals erschie-
nener Bicher angetroffen wird. Es ist ein halbgeometrisches, halb aus naturalisti-
schen Blumen zusammengesetztes, etwas stachliches Flachmuster, das den Vor-
laufer des spateren ganz modern entwickelten stilisierten Ptlanzenflachmusters bildet.

Doch wire es verfehlt, bei all diesen Einfliissen etwa das Vorhandensein
jener grundlegenden Beeinflussung zu ibersehen, die zur selben Zeit in Deutsch-
land das Bild bestimmte: der italienischen. Sie war ebenfalls stark vertreten
und war von etwa 1850 bis 1870 sogar die herrschende, zum wenigsten im
Betrieb der Southkensington-Schulen und bei mindestens der Hilfte aller aus-
tibenden Architekten. Die Ziele der Innenausstattung am Ende der sechziger
Jahre zeigt am besten die Erfrischungsanlage im Southkensington-Museum. Der
von der Southkensingtonschule ausgestattete Mittelraum ist in reichsten italieni-
schen, ganz schulmaBig verwandten Renaissance-Formen gehalten. Neben diesem
Raum liegt der Grillroom, der dem jetzigen Prisidenten der Akademie, Poynter
— damals einer aufstrebenden jungen Kraft — tiberlassen war, und der heute in
seiner selbstindigen Auffassung ein sehr viel interessanteres Bild als der von der
Schule ausgefiihrte Raum gewiahrt. Auf der andern Seite des Mittelraumes endlich
liegt das berithmte griine Zimmer. Von der Firma Morris, Marshall und Faulkner
ausgefiihrt, hat es heute als ein interessantes Frithwerk Morrisscher Kunst bereits
geschichtliche Bedeutung. Es zeigt, wie sehr Morris damals schon selbstindig
dachte und wie weit er davon entfernt war, sich — wie es die Architekten
taten — in das Schlinggewichs des gotischen Formalismus zu verwickeln.

Aus der Pflege der italienischen Renaissanceformen ist in England nicht
viel herausgekommen, aber vielleicht kann man einen gewissen liuternden Ein-
fluB zugeben, der spiter, als man sich auf eigne Wege begab, von Nutzen wurde.
Unter den Kinstlern, die diese italienisierende Ornamentik pflegten und nahrten,
ist vor allem der geniale Maler-Bildhauer Alfred Stevens (1818—1875) zu er-
wéhnen, der aus Mangel an besserem vorwiegend kunstgewerblich beschaftigt
war. Wie er in seinen figiirlichen Entwiirfen und besonders in seinen Akt-
studien eine bisher in England unerhérte Kithnheit, Wucht und tiberlegene
Kiinstlerschaft bekundete, so handhabte er auch die italienischen Ornament- und
tektonischen Formen mit Meisterschaft. Er ist darin von groBem EinfluB auf
seine Zeit gewesen. Sein Bestes ist in Privathiusern zerstreut, eine zusammen-
hingende Ubersicht ist heute noch nicht erméglicht. Von neueren Kiinstlern zihlen
hierher der als Schriftsteller und Zeichner gleich gewandte Lewis F. Day, Owen
Davis, Jouquet und andre. In diesen Moderneren ist jedoch nur noch die italie-
nische Vorliebe und das italienische Empfinden vorherrschend. Auch sie haben
lingst aufgehort, an das Dogma der Stilkorrektheit zu glauben. Die Ketten
sind {iberall gesprengt und die Herzen jedem Einflusse ge6tfnet. Die Stilschlacht
ist beendet, das Schlachtfeld hat nur noch historisches Interesse. Und was das
Kampfobjekt selbst anbetrifft, so sieht man immer mehr ein, daB man, indem
man um Stile kimpfte, gegen Windmiihlenfliigel gefochten hat.
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2. WILLIAM MORRIS. DIE ENTWICKLUNG
DURCH IHN UND NEBEN IHM.

»By Art ] understand the pleasure of Life%,
William Morris.

Es ist im neunzehnten Jahrhundert eine geradezu feststehende Erscheinung
geworden, dal Reorganisationen nicht von den berufenen Vertretern eines Fachs,
sondern von Leuten ausgehen, die als Fremde an die Sache herantreten. Ganz
besonders aber ist das in den gewerblichen Kiinsten der Fall gewesen und ganz
unvermeidlich scheint es heute in allen Handwerken zu sein, die Beziehung zur
Kunst haben. In der englischen Innenkunst, an der die verschiedensten Ein-
flisse fruchtlos verlaufen waren und bei der selbst eine so gewaltige Stromung
wie die neugotische in England ohne befriedigende Ergebnisse geblieben war,
kam das Heil von einem AuBenstehenden, dessen eigentlicher Lebensberuf der
eines Dichters war und dessen Helfer nicht Architekten sondern vorwiegend
Maler waren: von William Morris. Gleichlaufende Erscheinungen sehen wir bei
der Aufnahme der deutschen Renaissance in Deutschland in den siebziger, und
den kunstgewerblichen Neuausgingen in der Mitte der neunziger Jahre, die beide
nicht durch die Architekten, sondern trotz der Architekten geschahen.

William Morris stand kinstlerisch in der Atmosphire des Rossetti-
Kreises, der damals tbrigens noch den Charakter einer kleinen, dem breiten
Publikum ziemlich unbekannten Clique hatte, obgleich Ruskin durch seine breite
literarische Wirksamkeit ihn nach Méglichkeit einzufithren versucht hatte. Morris
(1834—96) und sein Freund Burne-Jones (1833—98) fishiten sich schon in
Oxford michtig von dem um einige Jahre alteren Rossetti (1828—82) ange-
zogen und standen spiter in London zu ihm in dem Verhiltnis einer verehrungs-
vollen Freundschaft, Ford Maddox Brown (1827—93), der Freund und in ge-
wissem Sinne Lehrer Rossettis, gehdrte von selbst zu diesem Kreise; der Archi-
tekt Philip Webb (geb. 1830), damals der erste Zeichner auf dem Architektur-
bureau Streets, war durch Morris neunmonatlichen Versuch, bei Street Architekt
zu werden, in innige Freundschaft mit Morris und dadurch in dessen Bekannten-
kreis gekommen, Webb war der einzige Architekt unter den Malern. Aber er war
tiberhaupt in anderm Sinne Architekt als die Mehrheit seiner Fachgenossen, eine
in sich versenkte, innige Kiinstlernatur, im weitesten Sinne des Wortes gleich
entfernt von dem Fachtreiben seiner Zeitgenossen wie herzlich gleichgiiltig gegen
die damaligen Stilziele der Architektenschaft, von der er sich {ibrigens sein Leben
lang fern hielt. Nachdem Morris daran gegangen war, sich mit Webbs Hilfe
sein Haus zu bauen vgl. Bd. L, S. 105), handelte es sich darum, die Hausausstattung
zu beschaffen, wobei, wie bereits erwahnt, das auf dem Markt Vorhandene vollig
versagte. Was lag niher, als daB Morris den EntschluB faBte, sich die Ausstattung
selbst und mit Hinzuziehung seiner Freunde zu zeichnen? In deren Mitte waren
langst revolutionire Vorstellungen {iber den damaligen Hausrat herangereift. Ros-
setti hatte sich bei der Wahl seines Mobiliars zuriick zur Kunst des achtzehnten
Jahrhunderts gefliichtet, er war der erste, der die Chippendale-Stithle wieder in
Mode brachte. Zugleich rief er jene Vorliebe fiir blau und weiBes chinesisches
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Porzellan hervor, die in den nichsten Jahrzehnten in England eine solche Rolle
spielte, daB fast alles gute Porzellan dieser Richtung nach England gewandert ist.
Brown hatte aber nicht nur vorher schon Mébel und Gerate gezeichnet, sondern
diese sogar im Hogarth Club, einer kleinen Vereinigung zur Pflege personlicher
Kunst, auszustellen versucht. Sie waren aber als , Nichtkunstwerke* zuriick-
gewiesen worden. Alle Freunde halfen an Morris Hausrat, Morris war voller
Enthusiasmus, hatte die ganze Gesellschaft jeden Sonntag bei sich versammelt
und tbertrug seinen stiirmischen Eifer, die Hausausstattung als wiirdiges Kunst-
ziel zu betrachten, auf die andern. Man schuf alles neu und aus dem Rohen
heraus. Tapeten wurden nicht geduldet, man beabsichtigte Wandbehang und
zwar wurden dazu einfarbige Stoffe von den Frauen mit aufgestickten Mustern
versehen., Wirklich wurden auf diese mithsame Weise einige Zimmer ausge-
stattet. Die Mobel zeichnete Webb, es waren (einige sind in dem Hause noch
vorhanden, vgl. Bd. I, Abb. 70) einfache Kastenmébel mit schmiedeeisernen Bandern
und mit groBen, fir Malereien bestimmten Fillungen. Diese Fiillungen wollte
man allmihlich bemalen, einige sind bemalt, einige noch heute unvollendet und
es 1aBt sich nicht einmal feststellen, von wem die angefangenen Kompositionen
herrithren.

Bei diesen mit Eifer gefithrten Arbeiten entstand der Gedanke, die ge-
meinschaftlichen Ideale auch fiir die weitere Welt nutzbar zu machen. Man
griindete ein Geschaft fir Innendekoration, fiir das man 1861 Ankindigungen
verschickte. Der wahrscheinlich von Rossetti verfaBte Text sagt, daB ,,eine An-
zahl historischer Kinstler sich vereinigt habe, um Arbeiten in einer zugleich
durchaus kiinstlerischen und wohlfeilen Weise auszufithren und daB sie be-
schlossen hitten, ithre MuBestunden zur Herstellung von allerhand kunsthand-
werklichen Erzeugnissen zu verwenden®. Es tritt aus der besonderen Hervor-
hebung, daB die Beteiligten , historische Kiinstler” seien, zutage, daBl man nicht
nur vorhatte, in den Gleisen der historischen Kunst zu schaffen, sondern sogar
fiir notig hielt, dies besonders zu betonen; wie denn tatsichlich die erste Aus-
zeichnung, die die Firma auf einer Ausstellung erhielt, fiir ,,Genauigkeit der Nach-
ahmung gotischer Kunst* erteilt wurde. Es darf eben nicht vergessen werden,
daB der Wunsch nach selbstindiger, von der historischen Kunst absehender Ge-
staltung damals noch bei keinem Menschen, am wenigsten aber bei Morris, und
das gilt fiir dessen ganzes Lebenswerk, vorlag. Man sah sein Ziel lediglich in
der Erreichung der Vollkommenheit alter, in diesem Falle der mittelalterlichen
Kunst. Die Ankiindigung war von acht Mitgliedern gezeichnet: Rossetti, Brown,
Burne-Jones, Morris, Webb, Arthur Hughes (der bekannte Maler, er trat un-
mittelbar darauf aus), Faulkner und Marshall. Alle Mitglieder haben, soweit sie
nicht schon, wie es bei Rossetti und Brown der Fall war, einen Namen hatten,
die Welt spater mit ihrem kiinstlerischen Ruhme erfiillt, mit Ausnahme der beiden
letzten, von denen der eine ein Baubeamter, der andre ein Mitglied der Universitat
Oxford, beides persénliche Freunde von Morris waren., Aber auch ihre Mit-
gliedschaft beruhte auf ihrer Betitigung im kunstgewerblichen Entwurf, wie denn
alle Mitglieder angstlich darauf bedacht waren, das rein kaufminnische Element
auszuschalten. Das Unternehmen begann im kleinsten Rahmen: jedes Mitglied
hatte eine Aktie von 1 Pfund Sterling inne, der eingetragene Name der Firma
war Morris, Marshall, Faulkner & Comp., Geschiftsort das bisherige Atelier von
Morris in Red Lion Square, die schon vorher gesicherten ersten Auftrige waren
solche fir kirchliche Kunst und rithrten von den bekannten Architekten Street
und Bodley her.
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Abb. 92, Zimmer aus dem Landsitze Stanmore Hall bei London. Frieswerk von William Morris.

Das war der Anfang der neuen Kunst. Dem Unternehmen, das ur-
springlich halb in der Absicht gegriindet war, fiir die Mitglieder die von ihnen
gezeichneten Ausstattungsstiicke zu schaffen, widmete Morris bald seine ganze
-Kraft und Energie, wahrend die anderen Beteiligten mit den vorriickenden Jahren
immer mehr zuriicktraten. Von etwa 1865 an begann es allgemeiner bekannt
zu werden, um 1870 galt es unter allen Kunstkennern als die Quelle, an die
man sich, um wirklich kénstleriche Innenausstattungsstiicke jeder Art zu haben,
allein wenden kénne. Der Name Morris’, der als Dichter hoch angesehen
war und durchaus zu den besten seiner Zeit zahlte, half hier dem Ruf des Aus-
stattungsgeschifts sehr erfolgreich nach. Von den siebziger Jahren an richtete
Morris verschiedene Hiuser vollstindig neu ein, wie OId Swan House in
Chelsea, London, das Haus Lord Carlisles ebendaselbst (Bd. I, Abb. 70 u. 71), und
schuf die bertthmte Einrichtung des Landhauses Stanmore Hall, nérdlich von
London gelegen. Die Abb. 92 gibt eine Vorstellung von der Art dieser Frith-
zeit Morrischer Dekorationskunst, in der die Ornamentfreudigkeit sehr vor-
herrscht. Fir Stanmore Hall fertigte Morris auch seine bekanntesten und nicht
wieder {ibertroffenen fiinf Wandteppiche, die Arthussage darstellend (Abb. 93
u. 94). An allen diesen Einrichtungen arbeitete Burne-Jones mit ihm gemeinsam.
Auch Philip Webb blieb mit ihm in staindiger Berthrung. AuBler dem Entwurf
des Mobiliars fiel ihm das Zeichnen der Tiere zu, die in den Entwiirfen auftraten,
ebenso wie Burne-Jones stets die Figuren und Morris stets die Pflanzen zeichnete.
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Morris hatte inzwischen, seinem Wahlspruche folgend, daBl nichts in seinen
Werkstitten gefertigt werden dirfe, das er nicht auch mit eigner Hand her-
stellen kénne, ein Handwerk nach dem andern gelernt. 1877 siedelte er in das
noch jetzt von der Firma eingenommene Haus Oxford Street 499 {iber. Das
Unternehmen, das vor fiinfzehn Jahren zaghaft begonnen worden war, in einer
Zeit, in der man fér die Kinste des tiglichen Lebens nichts {ibrig zu haben
schien und die sogenannte Kunst erst mit den Akademiebildern anfing, das
Unternehmen, das fortgesetzt mit dem Stumpfsinn und der Abneigung des Publi-
kums zu kdmpfen gehabt hatte, war jetzt zu einem Ruhme gelangt, der um so
vielversprechender war, als er etwas Geheimnisvolles an sich hatte, etwas, das
von vielen noch nicht so recht begriffen werden konnte. Es dimmerte indes
jedem, daB hier, aus der Werkstitte von Kiinstlern ersten Ranges, deren Namen
in der hohen Kunst verbiirgt waren, Werte besonderer Art hervorgehen muBten.
Und so wurde das Interesse am Kunstgewerbe, das seit dem Jahrhundertanfang
geruht hatte, auch durch diese Gedankenverbindung mit von neuem geweckt
und genahrt. Das trug sodann weiter dazu bei, daB eine Zeitstrémung noch
eher ihren Gipfel erreichte, die schon ohnedies im Heranriicken begriffen war:
der englische Asthetizismus.

Die Zeit des Die siebziger Jahre zogen diese Zeiterscheinung groB, sie erreichte ihren
Asthetizismus.  prabepunkt in den beginnenden achtziger Jahren und erstreckt sich in ihrem
EinfluB noch kriftig bis in die Gegenwart herein. Ruskins Schriften hatten das
englische Volk in allen Schichten beriihrt; die Herzen waren offen und erwarteten
eine neue kiinstlerische Kultur. Der Rossettikultus, der bisher von einer ganz
kleinen Gemeinde gepflegt worden war, wurde allgemein, seitdem man 1877
die Grosvenor-Galerie gegriindet und die hochgestimmte, an literarisch-roman-
tisch vorbereitete Gemiiter sich wendende, von Ubersinnlichkeit durchduftete
Kunst des Rossettikreises dem allgemeinen Publikum zuganglich gemacht hatte.
Mit Rossetti wurde Burne-Jones bekannt, auch Albert Moore, G. F. Watts,
Walter Crane sprachen das Publikum durch verwandte Téne an. Das waren
die neuen GroéBen, denen das Publikum sich jetzt zuneigte. Rossetti wurde
der Liebling des Volkes, noch mehr fast bedeutete der sentimental gestimmte
Burne-Jones. Zur gleichen Zeit gelangten auch gerade die Gedankenverbin-
dungen, die man mit dem Schlagwort Queen Anne verband, ins breitere Publi-
kum. Hier hatte man die das Haus betreffende Erginzung zu der malerisch-
literarischen Kunst des Rossettikreises. Bedford Park wurde gebaut und machte
von sich reden (vergl. Bd. I S. 44). Das Gefithl wurde plétzlich allgemein, daB
man daheim in einer graBlichen Umgebung lebe. Ruskin und Morris hatten dies
seit Jahrzehnten, allerdings meist tauben Ohren, gepredigt, jetzt endlich fing die
Saat an aufzugehen. WMan sah sich um nach Abhilfe. Der Ruf nach Kunst
begann. Die Verbindung der Bezeichnungen von Ausstattungsbestandteilen aller
Art mit dem Worte art — art-furniture, art-fabrics, art-colours — die sich bis
heute erhalten hat, kam damals auf. Um ganz ,kinstlerisch® zu sein, bildete
man sogar das Wort high art, das heute noch der Ladenjiingling anwendet,
wenn er die im Ruf des Kinstlerischen stehenden Dinge anpreist und das fir
den englischen Spieflbiirger so geheimnisvoll und gebildet klingt. Gleichzeitig
mit Rossettis und Burne-Jones’ Bildern kamen die der italienischen Frithrenaissance-
Meister in Mode, Botticelli ist seitdem der Liebling des englischen Publikums
geblieben. Reproduktionen nach seinen Werken, ganz besonders nach seinem
, Frihling”, wurden jetzt der Wandschmuck jedes englischen Hauses, das auf
,Jktinstlerische* Ausstattung Anspruch machte, dazu traten Rossettis Bilder ,,Ver-
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Abb. 93. Wandteppich in dem Hause Stanmore Hall bei London. Von William Morsis.

kiindigung®, , Beata Beatrix* und seine Dante-Bilder, die schmachtenden Bilder
Burne-Jones’, die freudig-stillen Existenzbilder Albert Moores und die tiefsinnigen
Allegorien Watts.

In der Begeisterung fiir diese Malerlieblinge ahmte man die Eigentiim-
lichkeiten nach, die man auf den Bildern sah. Die faltigen, duftigen Gewénder
der Frithrenaissance regten zu einer neuen kiinstlerischen Frauentracht an, einer
Bewegung, der das Geschaftshaus Liberty durch Einfithrung seiner leichtfallenden,
in den zartesten Farben abgetonten Stoffe férdernd entgegenkam. Es bildeten
sich damals in England Gesellschaften fiir die neue Frauentracht mit den fithren-
den Kiinstlern an der Spitze, es wurden Zeitschriften zur Einfithrung der neuen
Tracht gegrisndet und Vortrage gehalten — genau wie das in der neuesten
Kleiderbewegung in Deutschland der Fall war. Die von Rossetti geliebten lang-
stengeligen Lilien und die Sonnenblumen wurden die Lieblingsblumen der Ge-
sellschaft, sie fehlten auf keinem Tische des kiinstlerischen Hauses. Die Damen
nahmen statt des BlumenstrauBes von frither jetzt eine einzige Lilie in die
Hand. Die von Rossetti bevorzugte griine Farbe und das Griinblau Burne-
Jones’ hielten ihren Einzug in die Dekoration, das art-green wurde die Farbe
des Tages und ist es bis in gewissen Grenzen bis heute geblicben. Die blau-
grine Pfauenfeder wurde ein sehr beliebtes Dekorationsmotiv. Und wie es
zuerst Rossetti allein getan hatte, sammelte jetzt alle Welt blau und weilles
chinesisches Porzellan, das auf dem griingestrichenen Kaminsims oder auf dem
AbschluBbrett des griinen Holzpaneels in keinem Hause fehlte. Japan lieferte
einen groBen Beitrag zu den Dekorationsidealen der Zeit, japanische Facher,
Wandschirme, Gerite und allerhand Kuriosititen wurden in Massen eingefithrt
uud bildeten, 3hnlich wie das hundert Jahre frither mit chinesischen Sachen
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der Fall gewesen war, das ersehnte Ziel jedes Kunstsinnigen. Von ganz be-
sonderer Bedeutung waren dabei auch die japanischen Farbenholzschnitte, die
damals in England eine neue Welt der Grazie und Farbenharmonie enthillten
und in beiden Beziechungen von dem groBten EinfluB auf die entstehende neue
Kunstauffassung geworden sind.

Vor allem fing man jetzt wieder an, die alten Mobel des achtzehnten Jahr-
hunderts zu bevorzugen. In dieser Zeit war es, daB die feine Kunst Chippendales
und Sheratons wieder neu entdeckt wurde. Man holte die auf den Boden ge-
stellten zierlichen Schrinkchen und Tischchen mit den Spinnenbeinen wieder
hervor und fand, daB sie trefflich in die Stimmung hineinpaBten, in der man
sich befand: sie waren so schlank, zart und duftig, als man es sich nur winschen
konnte. Man sammelte also mit Eifer alles alte Sheratonmobiliar auf, dessen
man nur habhaft werden konnte. Das meiste kam aus kleinen Hausern und von
den Dérfern, in die es zerstreut worden war, als die urspriinglichen Besitzer seiner
miide geworden waren und es gegen die breitspurigen viktorianischen Mobel ver-
tauscht hatten. Und hiermit hérte in der Mébelfabrikation des breiten Tagesbe-
darfs das bisherige, noch immer vorwiegend in viktorianischer Tradition gebildete
Alltagsmébel fast mit einem Schlage auf. Die Fabrikation wandte sich der Nach-
ahmung des Chippendale- und Sheratonmébels zu, das wieder das heutige Univer-
salmébel des englischen Hauses geworden ist. Diese Wiederaufnahme war {ibrigens
nicht die erste, die es im neunzehnten Jahrhundert erfuhr., Schon in den sechziger
Jahren hatte das groBe Ausstattungshaus Gillow, das sich um die Aufrechter-
haltung eines wenigstens einigermaBen guten Geschmacks wahrend des Stiltreibens
des neunzehnten Jahrhunderts groBe Verdienste erworben hat, Versuche gemacht,
das Sheratonmobel wieder einzufithren. Diese Versuche hatten jedoch der breiten
Einschwenkung von jetzt gegeniiber nur geringe Bedeutung, sie waren nur eine
Phase in dem raschen Modewechsel der Jahrzehnte.

Das Mobiliar, das Morris herstellte, hatte zunichst mit der neuerwachten
Vorliebe fiir das achtzehnte Jahrhundert nichts zu tun, es ging von gotischen
Anschauungen aus und ist dieser Anschauung bis auf seine heutige Fortsetzung
im Londoner Arts- and Crafts-Moébel treu geblieben. Allein Morris war ein viel
zu moderner Mensch, als daB er sich in jene gotische Stilarchitektur verloren hitte,
in der sich die Architekten in ihrem Mobiliar gefielen. Von den schwerfalligen
Kastenmébeln mit den bemalten Fiillungen war er bald abgekommen, auch von
der rohen Eiche, sobald es sich um bessere Wohnriume handelte. Er hatte sich
dem Mahagonimdbel einer etwas verfeinerten Art zugewandt. Hier konnte nun
die Annidherung an das Mobiliar wenigstens der Chippendaleperiode gar nicht
ausbleiben, wenn er sich auch mit seinem massigeren Gefiihl fiir die diinngliedrigen
Sheratonmobel nicht begeistern konnte. Im allgemeinen hat Morris mit seinem
Mobiliar weder groBe Erfolge gehabt noch handgreifliche Werte erzeugt. Man
hat das Gefithl, daB er sich hier nicht recht zu Hause fithlte, wie er ja tatsichlich
die Entwiirfe zu Mobeln nie allein anfertigte, sondern Philip Webb, Lethaby,
Benson, in spitester Zeit Webbs Schiiler George Jack damit beauftragte. Sein
eigentliches Element blieb das Flachmuster.

Hier jedoch beherrscht er mit seiner Bedeutung das ganze Feld. Sein
in Tapeten, Fliesen, bedruckten und gewebten Stoffen angewandtes Flachmuster
entwickelte sich aus dem etwas zaghaften Streu- oder wenigstens weit gedffneten
naturalistischen Muster seiner Frithzeit bald zu vollstem saftigsten Reichtum in
Form und Farbe. Er folgte zwar tberall dem Mittelalter, jedoch nie sklavisch
und stets nur in der allgemeinen Empfindung, wie sie sich als mittelalterlich
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in seinem Kopfe malte.
Seine Linie blieb dabei
allerdings primitiv ge-
bunden, seine Einzel-
formim mittelalterlichen
Geiste stilisiert. Aber
er bildete stets in inni-
ger Anlehnung an die
Natur; in die mittelalter-
liche Form floB sozu-
sagen stetig frisches Le-
ben aus der Quelle der
Natur herein. Und so
konnte eins gar nicht
ausbleiben: daB sein
Flachmuster, mochte
Morris es wollen oder
nicht, vielmehr den
Stempel seiner Persén-
lichkeit als den des Mit-
telalters annahm. WMor-
ris’ Flachmusterist wohl
die bedeutendste Leist-
ung, die die englische
Kunstbewegung {iber-
haupt hervorgebracht
hat. GroB, ernst und
die unbedingte Achtung
erfordernd, ragt es aus
dem Durchschnitt der
Arts-and-Crafts-Erzeug-
nisse weit heraus, an
Gewicht von keiner an-
dern Leistung je wieder
erreicht. Das Flachmu-
ster der groBlen Indu-
strieerzeugung, das ja
Seit etwa zwanzig Jah-
ren in England auf
groBer Hohe steht, er-
fuhr aus den Erzeug-
nissen Morris’ die kraf-
tigste Anregung. Wie
dasFlachmuster Morris’
aber doch stets beson-
derer, persénlicher Art
war, so wurde es im-
merhin nicht allgemein,
esstanddazuaufzugros-
ser kiinstlerischer Héhe.

Wandteppich aus dem Hause Stanmore Hall bei London.
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Das allgemeine
englische Flach-
muster.

Bedeutung des
Asthetizismus
far die Woh-
nungskultur.

Das heutige englische Industrieflachmuster ist ein Erzeugnis der South-
kensington-Schulen, eine ganz allgemeine volksmaBige, durch langen ProzeB ent-
standene Kunstleistung, auf die verschiedene Einfliisse eingewirkt haben. Es ist
aufgebaut auf dem Naturstudium als realer und einer gewissen, ihm eigentiimlichen
Linienfithrung als idealer Grundlage. Das Naturstudium erstreckt sich ganz vor-
wiegend auf die Pflanze, die als Grundbestandteil fir dieses Flachmuster be-
zeichnend ist. Die eigentiimliche Linienfithrung bildete sich zu dem, was sie
heute ist, ganz ausgesprochenermaBen unter dem Zeichen des Asthetizismus aus,
und zwar durch den EinfluB Rossettischer Kunst. Man bemerkt an Rossettis
Bildern eine gewisse Geziertheit im linearen Aufbau. Die Starrheit der Geraden
wird in seinen Figuren mit dem FluB der Gebogenen zu einer Linie voller Ge-
fuhlsstimmung und voll aparter Eleganz vereinigt, einer Linie, die seltsam geziert
und doch verfithrerisch anmutet; die schlanke Lilie mit den herabhingenden
Bliten, die er so gern auf seine Bilder setzt, der lange Schwanenhals seiner
Frauengestalten, das groBgelegte bauschige Gewand, die sinnende, ruhige, traume-
rische Haltung der Gesichter, an deren Lidern die Sentimentalitat hingt, sie alle
atmen einen Stil ganz besonderer Art, einen Stil nicht frei von Affektiertheit
und doch das Gegenteil von Trivialitit, einen Stil voller Linienreiz und doch
von gebrechlicher, frauenhafter Natur. Diese Rossettische Linie ins Pflanzen-
ornament (ibersetzt ergab das moderne englische Flachmuster.

Die Rossettische Linie gab in ihrer schmachtenden Geziertheit tberhaupt
den Grundton fiir diese ganze kiinstlerische Zeitrichtung an. Und der bekannte
Schritt vom Erhabenen zum Licherlichen wurde von den Anhingern des Asthe-
tizismus nicht immer vermieden, was dann nicht verfehlte, den Spott der Menge
zu entfesseln. Im Punch der achtziger Jahre finden sich massenhaft Witze und
sarkastische Zeichnungen (besonders von dem bekannten Zeichner Du Maurier),
die diesen Asthetizismus zum Vorwande nehmen, und eine Operette , Patience
von Gilbert und Sullivan, die ihn licherlich machte, erfreute sich ihrer Zeit eines
groBartigen Kassenerfolges. Noch heute ist es beim groBen Publikum Mode,
Witze {iber den Asthetizismus zu machen, und so wie man die viktorianische
Zeit als die des fiirchterlichsten Geschmackes charakterisiert, so siecht man den
Asthetizismus der beginnenden achtziger Jahre als eine liacherliche Ubertreibung
nach der entgegengesetzten Seite hin an.

Es wire indessen nichts verkehrter, als die kulturelle Bedeutung dieser
Zeit zu unterschitzen, zum mindesten war der EinfluB, den sie auf die Wohnung
hatte, enorm. War es schon an und fir sich viel wert, da die Modewelle,
die sich sonst gern in den torichtsten Ausschreitungen duflert, einmal den Inhalt
des Hauses zum Vorwande nahm und ihn in kénstlerischer Weise wohltitig
beeinfluBte, so sind auch die positiven Ergebnisse, die sich, nachdem die Welle
wieder verlaufen war, vorfanden, von weittragendster Bedeutung geworden.
Das Haus ging veredelt aus dem Prozesse hervor. Das Publikum hatte einen
verdichteten kiéinstlerischen Geschmackskursus durchgemacht, dessen Folgen nicht
so rasch wieder verwischt werden konnten. Die von Kiinstlern erfundenen Aus-
stattungsgegenstinde, wie Tapeten, Stoffe, Mobel, bis dahin nur von einem
kleinen Kreise geschiatzt und begehrt, waren Allgemeingut aller Gebildeten ge-
worden. Schon daB die Fabrikanten das Sheraton-Mobel wieder aufnahmen,
muBte als ein Gewinn betrachtet werden.

Das wichtigste war, daB die Aufmerksamkeit des Publikums iiberhaupt
wieder auf eine kiinstlerische Einschitzung des Innenraumes gerichtet worden
war. Jene Zeit ist die Zeit der Hochflut von Bichern iiber ,,Geschmack im
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Hause®. Sie sind vorwiegend von Frauen geschrieben, und die aus thnen zu
gewinnende Ausbeute ist nicht allzugroB. Aber diese Literatur zeigt doch, da8
solche Fragen jetzt zu brennenden geworden waren. Schon vorher waren einige
dhnliche Biicher geschrieben, vor allem das schon erwihnte maBgebende, 1868
in erster Auflage erschienene Buch von Eastman: Hints on Household Taste,
ein Buch, das zuerst in konkreter Form auf die Geschmacksverbildung der Zeit
hinwies, Eastman sucht aber sein Heil fast durchweg noch in der Gotik, und
die in seinen Abbildungen empfohlenen gotischen Mébel sind, obgleich in sehr
gemaligter Form auftretend, doch nicht frei von der bekannten Architektur-
krankheit. Mit den achtziger Jahren war der gotische Wahn im wesentlichen
tiberwunden. Es ist richtig, daB namentlich der sich um Morris scharende Arts-
and-Crafts-Kreis auch im Mobel an der gotischen Tradition festzuhalten ver-
suchte, aber er tat es in einer ganz andern Form: er hielt den gotischen Ge-
staltungsgeist fest, nicht den bisher fiir gotisch gehaltenen Formenkreis. So ist
das schreckliche gotisch sein wollende Architekturmébel, ein jahrzehntelanger
Irrtum des neunzehnten Jahrhunderts, von jetzt an als von der Bildfliche ver-
schwunden zu betrachten.

Dies war die allgemeine Lage in den achtziger Jahren. Jene hochflutende
Bewegung hat sich mit der Zeit wieder verlaufen, aber die Ausbreitung guten
Geschmackes ist seitdem in England in stillerer Tatigkeit gerduschlos weitergefihrt
worden. Die beiden bis in die achtziger Jahre getrennt laufenden Bewegungen
der Reform im Hausbau, die sich in dem Namen Norman Shaw, und der Re-
form in der Wohnung, die sich in dem Namen William Morris verkorpert, ver-
einigten sich jetzt zu einem einzigen breiten Strom in den Schiilern beider Manner.
Das Wirken dieser jiingeren hausbauenden Generation ist schon im ersten Bande
(vgl. daselbst S. 147) geschildert worden. Wie sich in der Hand dieser Generation
der heutige englische Innenausbau gestaltet, wird im nichsten Abschnitte aus-
fthrlicher behandelt werden.

Handelt es sich um das, was die Entwicklung des Innenraumes im neun-
zehnten Jahrhundert etwa tatsichlich Neues zu dem schon Vorhandenen hinzu-
gefiigt hat, so ist dies, trotz des kiinstlerischen Aufschwunges der letzten vierzig
Jahre, nicht eigentlich auf der 4sthetischen Seite zu suchen. Der englische Innen-
raum unter Adam und Sheraton hatte eine kiinstlerische Vollendung erreicht, der
das heutige Allgemeinbild trotz aller guter Leistungen der neuen Kunst noch nicht
wieder entspricht. Auch was die Mannigfaltigkeit des Mobiliars anbetrifft, so hat
das neunzehnte Jahrhundert dem damaligen Bestande fast nichts mehr hinzuzu-
figen gewuBt. Wirkliche, maBgebende Fortschritte sind nur in der Bequem-
lichkeits- und der sanitiren Frage gemacht worden. Und so haben wir auch
hier die wirkliche Kulturarbeit des neunzehnten Jahrhunderts in der Arbeit wissen-
schaftlichen Charakters zu suchen.

Der wissenschaftliche Zeitgeist ging zunichst darauf aus, dem Korper
vollkommen angepaBte Mobelformen, die ein HéchstmaB von Bequemlichkeit
gewihrten, zu entwickeln. Bei aller Geschmacksverbildung der viktorianischen
Zeit ist hierin ein gewisses Ziel ihres Strebens zu erkennen. Alle Mébel wurden
geraumiger, die Tische groBer, die Sitzmobel tiefer. Es ist von Bedeutung, daf
in jene Zeit die Bildung der vielfachen Klubs fallt, in deren Einrichtung, als
nur fiir Manner bestimmt, die Riicksicht auf Etikette mehr und mehr der auf
Bequemlichkeit weichen konnte, eine Richtung, die schon ohnedies der Zeit-
strémung entsprach. In den Klubs wurde alles von massigem, wuchtigem, hochst
gediegenem, dabei aber bequemem Geprige. Ganz besonders wurden jene Stithle
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ausgebildet, die ein Mittelding zwischen Sitzen und Liegen gestatten, die tief-
sitzigen Faulenzer. Sie bilden in ihrer absoluten Bequemlichkeit das AbschluB-
glied des Werdegangs des Stuhles, der sich aus einem Holzgebilde immer mehr
in ein gepolstertes Gebilde verwandelt hat. Von diesen Lederstithlen des Klubs
ibertrug sich die Sitte des Ganzbezuges und die bequeme, tiefsitzige Form auf
die Sitzmoébel des Hauses, nur wurde hier statt Leder Wollstoff oder Kattun
angewandt. Eine ihnliche Bequemlichkeitsrichtung spricht sich in den tief und
weich gepolsterten Sofas der Neuzeit aus. Auch die EBtische und EBstithle
wurden bequemer, namentlich wuchsen sich die EBtische zu oft geradezu un-
geheuren Gebilden aus.

Wichtiger noch als die Bequemlichkeitsseite ist die gesundheitliche Seite
des Umbildungsprozesses der Wohnung im neunzehnten Jahrhundert. Hier ver-
dichtet sich die Arbeit, die geleistet ist, vielleicht am deutlichsten in dem Be-
griff Wasserklosett. Dieser nicht zur 4sthetischen, aber zur notwendigen Klasse
der Wohnungsbestandteile gehérende Gegenstand ist das hervorragendste Erzeugnis
der Wohnungsweiterbildung des neunzehnten Jahrhunderts. Und England hat, als
sein Geburtsland, allen Grund, darauf stolz zu sein. Die Ausbildung aller mit
der Gesundheit und Reinlichkeit zusammenhingenden Vorkehrungen im Hause
ist kein geringer Teil des Ruhmes, den sich England in der Ausgestaltung der
Wohnung erworben hat.

Entsprechend der hierbei verfolgten gesundheitlichen Richtung fanden vor
allem auch im Schlafzimmer gewisse einschneidende Anderungen statt. Um die
Mitte des Jahrhunderts gab man das Himmelbett auf in der Erkenntnis, daBl der
von Vorhingen eingeschlossene Luftraum nicht das gesundheitlich Richtige sei.
Die groBe Weltausstellung 1851 brachte die Metallbettstellen allgemein in Mode.
Ferner vergroBerte sich der Waschtisch zu einem ansehnlichen Moébel, das mit
groBem Waschbecken und ausftthrlichem Waschgerat ausgestattet wurde. Hier
kam die Vorliebe der viktorianischen Zeit fisr Marmor gelegen, indem die Platte
und Rickenwand des Waschtisches massiv gestaltet wurden. Dieses Marmorideal
fand aber auch noch in dem jetzt als wichtiger Raum auftretenden Bade sowie
in den verschiedenen im Hause zerstreuten Waschgelegenheiten einen giinstigen
Boden, die auf Grund dieses und verwandter massiver Baustoffe eine ganz neu-
artige Ausbildung erfuhren. Wasserzu- und abflufréhren, Leitungen der ver-
schiedensten Art féir heiBes Wasser, fisr die Heizung, fir elektrisches Licht, fiir
den Nachrichtendienst fingen an das Haus zu durchziehen und ihm den Cha-
rakter eines verfeinerten Organismus zu geben, mit Arterien, Venen und Nerven,
wie sie der menschliche Koérper hat. Die asthetische Schénheit fritheren Ideals
muBte dabei zunichst in den Hintergrund riicken. Aber vielleicht tritt mit der
Zeit tiberhaupt eine neue Art von Schénheit an ihre Stelle, die des vergeistigten
praktischen Zwecks. Anzeichen daftir sind in den Teilen des Hauses gegeben,
die mit gesundheitlichen Fragen zusammenhingen. Aber wie die gesundheit-
liche Seite der menschlichen Wohnung tiberhaupt, selbst in dem vorgeschrittenen
Entwicklungszustand des englischen Hauses, heute noch in den Kinderschuhen
steckt, so 4Bt sich auch {ber die Form, die das Haus in weiterem Verlaufe
noch annehmen wird, heute kaum schon etwas voraussagen.

Das heutige Haus ist, wie jedes Entwicklungsergebnis, ein KompromiB aus
der Tradition und den sich allmahlich Geltung verschaffenden neuen Bedingungen.
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TEIL II. DER HEUTIGE INNENRAUM.
A. WAND, DECKE UND FUSSBODEN.
1. DIE WAND.

Und nochmals, was ihr auch in euren
Zimmern habt, denkt zuerst an die Wand,
denn sie ist es, die euer Haus macht. Und
wenn ihr der Wand zuliebe nicht einige Opfer
bringt, so werdet ihr finden, daB eure Riume
einen zusammengestoppelten, an das Miets-
zimmer erinnernden Eindruck machen, so
kostbar auch euer Mobiliar sein mag.

WILLIAM MORRIS.

Wenn Ruskin sagt, daB die Wand fiir den Architekten das bedeute, was
fur den Maler die leere Leinwand sei, so erhalt dieser Ausspruch fiir den Innen-
kiinstler seine eigentliche Bedeutung erst dadurch, daB man den Begriff der
Wand bis zum EinschluB des FuBbodens und der Decke erweitert. Denn die
Behandlung dieser Einzelteile der RaumumschlieBung ist nicht von einander zu
trennen. Sind doch die Grenzen zwischen Wand und Decke #iberhaupt haufig
verwischt, wie bei gewdlbten Riaumen. Der Innenraum ist ein Ganzes, dessen
Wesenheit gerade in seiner Ganzheit, in seiner Eigenschaft als Raum beruht.
In der kiinstlerischen Konzeption muB es sich daher in erster Linie um den
Innenraum als Raum handeln, d. h. um die groBe Form und die Verhiltnisse
der raumumschlieBenden Flichen zu einander.

In unseren Wohnhiusern ist allerdings der Raum in fast allen Fillen
als rechteckig umschlossener Raum von vornherein gegeben. Und von den
UmschlieBungsflichen ist dann die Wand das bestimmende Element, sobald es
sich darum handelt, dem Raume eine kiinstlerische Form zu geben. Die aus
praktischen Griinden einheitlich durchgefithrten Stockwerkhhen bringen es mit
sich, daB die Verhiltnisse der Raume, namentlich die Verhaltnisse der Grund-
fliche zur Héhe, von vornherein gegeben sind. Man scheut meist davor zuriick,
die Decken in kleineren Raumen entsprechend tiefer zu hingen. Vorbilder hierfisr
hat allerdings die palladianische Zeit in England gegeben: bei den iibertriebenen
Stockwerkh&hen, die die Gesichtspunkte der Fassadenbildung mit sich brachten,
war es (blich, die Decke um einen halben bis zwei Meter tiefer als die Decken-
balken zu legen, um auf eine ertragliche Zimmerhohe zu kommen. Heute kann
von einem Tieferhingen der Decke schon deshalb nicht die Rede sein, weil
die Stockwerkhéhen in England ein MinimalmaB erreicht haben. Sie sind heute
den kleinen Riumen angepaBt, wihrend die palladianischen den groBen ange-
paBt waren.
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Strebt man in einem Wohnraume das Traute, Gemitliche an, so unter-
liegt es keinem Zweifel, daB eine niedrige Decke zur Erreichung dieses Ideals
von vornherein beitrigt. Alte Riume muten haufig gerade infolge ihrer Niedrig-
keit so anheimelnd an. Anderseits ist jedem Innenkiinstler bekannt, daB es mit
hohen Riumen ungemein schwierig ist, irgend einen intimeren, gemiitlicheren
Grundton der Raumwirkung anzuschlagen. Es strebt hier immer alles ins GroB-
artige, Theatralische, Pompése, und alle Kunstgriffe miissen darauf gerichtet
sein, diesem falschen Eindruck entgegenzuarbeiten, man muf8 einen solchen Raum
gewissermaBen gegen seine Natur behandeln. Der natiirlich-gemitliche Raum
ist der niedrige. Und so kommt es, daB heute bei allen englischen Architekten
der ganz niedrige Raum von 2,50 bis 3, hochstens bis 3,50 Meter Hohe der
beliebteste ist und Stockwerkhdhen dieser Art selbst in Hausern angewendet
werden, die man bei uns mit dem schénen Wort ,hochherrschaftlich” benennen
wirde. Die ganze Behandlung des Innenraumes zielt darauf ab, diesen schon
in den Verhiltnissen vorgezeichneten Charakter des Trauten und Wohnlichen
bis zur Vollendung zu steigern.

Es ist das nicht hoch genug anzuschlagende Verdienst der englischen
Kunstbewegung, daB sie dieser Richtung folgend einen neuen Typus desWohn-
raums entwickelt hat. Die glitcklichen Anlaufe und Neuausginge, die in den
letzten zehn Jahren die kontinentale Bewegung in der Wohnraumgestaltung
genommen hat, beruhen auf den in England geschaffenen Grundlagen. Die
ersten Anfinge davon liegen in England, und zwar, wie erwahnt, schon in
den sechziger Jahren. Aber eine einigermafen abgeklirte neuartige Form des
Wohnraumes ist auch dort erst seit etwa fiinfzehn bis zwanzig Jahren zu be-
merken. Die Architekten der Queen-Anne-Zeit, an ihrer Spitze Norman Shaw,
fisheten zwar durchaus ihre eigne Art im inneren Ausbau durch, allein sie
waren dabei noch zu sehr risckblickend-historisch, um sich in voller Freiheit be-
wegen zu kénnen. Morris verfolgte seine eignen, ganz personlichen Wege, war
aber zu ornamentfreudig, um heute fr modern gelten zu kénnen. Der eigent-
liche moderne Innenraum kam erst mit der folgenden Generation herauf, mit
den Leuten, die heute die Arts-and-Crafts-Gemeinde ausmachen. Es ging auch
hier wie mit allen Neuschépfungen: die Erfinder des Gedankens fiihlten tastend
vorwirts, mit ihren FiiBen aber noch in der alten Welt stehend; die jlingere
Generation zog aber gleich die vollen Konsequenzen aus dem Angedeuteten
und ging frisch mit dem neuen Ristzeug an die vollen Lésungen.

Diese Art Innenraum soll hier vorziiglich betrachtet werden. Bei aller
Verschiedenheit der Auffassung, die die einzelnen heute fithrenden Kinstler
bekunden, 148t sich doch eine einheitliche Richtung erkennen, die tiber die Grund-
ziele im klaren ist. Ihr huldigt der Hauptteil der jungen Welt, ebenso die fithren-
den Dekorationsgeschifte. Danebenher laufen freilich noch verschiedene andre
Auffassungen. So halt ein Teil der Aristokratie und mit thm die reich ge-
wordene Finanzwelt an der franzdsischen Auffassung fest. Diese Leute wollen ver-
goldete Mbébel, seidendamastbespannte Wainde oder doch die brokatimitierende
Tapete, sie licben die vergoldeten Stuckdecken alten Angedenkens. Auch ein
Teil der bisrgerlichen Gesellschaft sonnt sich noch gern in der Nachahmung
dieses aristokratischen Prunkes. Es braucht kaum gesagt zu werden, daB Ver-
sorgungsstellen vorhanden sind, welche ihnen das dafir Noétige liefern. Auch
eine Mode des Allerneuesten ist vorhanden, die vorwiegend von Frauen ver-
folgt wird. Sie findet als Wandbekleidung augenblicklich nichts so schén wie
die viktorianischen schreienden Blumenmuster auf Taffetkattun, man sieht jetzt
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Abb. 95. Halle im Hause Blackwell, Windermere, von M. H. Baillie Scott
(vgl. Bd. I, Abb. 164—169).

die Schaufenster aller Tapetenldden mit Auslagen dieser Art angeftllt. Und
schlieBlich gefallen sich die Neupalladianer unter den englischen Architekten in
einer wortlichen Nachbildung der éden Riume des siebzehnten und angehenden
achtzehnten Jahrhunderts. Sie setzen wieder Siulen in die Drawingrooms, teilen
die Wandhéhe nach der Regel der Ordnungen und die Decken in groBe stuck-
geschmiickte Felder nach dem Rezept der Spatrenaissance. Alle diese Richtungen
kénnen hier {ibergangen werden, weil sie keine Kulturleistung darstellen, sondern
entweder unechte Gebilde oder Abwandlungen von Gewesenem sind. Die selb-
stindige kiinstlerische Leistung allein ist es, die unsere Aufmerksamkeit in An-
spruch nehmen kann, und als solche kommt in der Geschichte der englischen
Innenkunst neben dem Innenraum zur Zeit Adams und Sheratons nur das Er-
gebnis der neuen Kunstbewegung in Betracht.

Bevor auf die kinstlerische Ausbildung der Wand im einzelnen einge-
gangen wird, sei einiges {iber die technischen und konstruktiven Grundlagen
des Innenraumes mitgeteilt, wobei besonders diejenigen Konstruktionen Erwiah-
nung finden mégen, in denen die englische Bauart von der deutschen abweicht.

Im englischen Hause treten massive Innenwinde nicht in dem MaBe auf
wie im deutschen, es wird vielmehr der ausgedehnteste Gebrauch von hélzernen
Zwischenwinden gemacht, wogegen die bei uns beliebten Drahtputzwinde bis-
her ziemlich unbekannt geblieben sind. Die Holzwinde dienen nicht allein zur
Abtrennung von Riumen, sondern tragen auch die Balkenlagen. Irgendwelche
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Abb. 96. Halle im Hause des Architekten W. H. Bidlake in Four Oaks bei Birmingham.

baupolizeiliche Vorschriften, daB balkentragende Wiande massiv und von gewisser
Starke sein miiBten, bestehen in England nicht. Hat die Holzwand nur sich
selbst zu tragen und steht sie auf guter Unterstiitzung, so ist sie lediglich aus
ditnnen 5 zu 10 cm starken und in Abstinden von 30 bis 45 cm auftretenden
Stittzen gebildet, die unten in eine Schwelle und oben in ein Rahmenstiick
eingezapft sind., In der halben Hohe befindet sich eine einzige Verriegelung. Ist
die geniigende Unterstiitzung nicht vorhanden, so ist die Wand abgesprengt und
ruht dann auf zwei steinernen Lagern, die beiderseitig in die tragenden Mauern
eingefiigt sind und konsolartig aus diesen herausragen. Hat die Zwischenwand
Balkenlagen zu tragen, so nimmt das Sprengwerk stirkere KonstruktionsmaBe
an, zuweilen sind dann in jeder Wand zwei Sprengwerke {ibereinander ange-
bracht, derart, daB das oberste tiber dem Tiirsturz ansetzt. Der Zwischenraum
wird nur selten mit Ziegeln ausgemauert, meistens wird er mit Koksasche,
Schlackenwolle oder einem dhnlichen Material ausgefiillt, um Schalltibertragungen
zu verhindern und die Mauer auch warmer zu machen. In ganz einfachen Aus-
fiuhrungen bleibt er auch wohl leer. Der Verputz dieser Holzwinde geschieht in
ahnlicher Weise wie der spiter zu betrachtende Deckenverputz,

Die fast allgemein als Holzwand gebildete Zwischenwand spielt auch in
der kiinstlerischen Behandlung des Innenraumes eine Rolle, indem das im Fries
oder auch in gréBeren Flichen auftretende innere Fachwerk ein allbeliebtes
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Abb. 97. Drawingroom in ,, The White House*, Helensburgh von M. H. Baillie Scott
(vgl. Bd. II, Abb. 96 -98).

Motiv der Raumausstattung geworden ist. Die Felder zwischen den stets sehr
starken Pfosten sind dann weiB geputzt (Abb. 95 und 96).

In der Technik des inneren Wandputzes sind in der letzten Zeit in Eng-
land wesentliche Verinderungen eingetreten und zwar durch Einfithrung der
sogenannten Putzzemente. Der altiiberlieferte englische Wandputz besteht aus
drei Lagen, von denen zwei aus Mértel mit Kilberhaaren und die dritte und
letzte aus feinem Kalkmilchmértel besteht. In einfachen Bauten werden nur
zwei Putzschichten angewendet. Um das ganze Putzverfahren zu beschleunigen,
Werden jedoch neuerdings Putzmértel geliefert, die rascher abbinden. Das raschere

rocknen wurde zuerst zu erreichen versucht durch eine Beimischung von Gips,
ein Verfahren, das jedoch wegen des Rissigwerdens des Putzes nicht befriedigte.
Ein maBig rasches Abbinden und zugleich das Erreichen einer Oberfliche, die
sofort gestrichen werden kann, erméglichte ein auf den Markt gebrachtes Kunst-
produkt, genannt Keenes Zement. Auf dieses Material folgte ein Kunstzement,
der unter der Bezeichnung Parian Zement eingefithrt wurde. Das Material hatte
vollkommenen Erfolg und hat es mit sich gebracht, daB die englischen Putz-
verfahren innerhalb der letzten zehn Jahre ginzlich umgestaltet worden sind.
Durch Gebrauch dieses Putzmértels ist es moglich, die drei Schichten im Ver-
lauf weniger Tage aufeinanderzuputzen und auf die dritte Schicht unmittelbar
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Abb. 98. Speisezimmer im Landhause Motcombe, Dorsetshire, von George und Peto.
(vgl. Bd. II, Abb. 10—15).

zu streichen (es ist in England wblich, die Winde, um das bessere Austrocknen
zu erméglichen, zunichst ein Jahr lang in Leimfarbenanstrich zu benutzen und
sie, wenn tiberhaupt, erst dann zu tapezieren). AuBler den genannten beiden Putz-
zementen, deren Zusammensetzung geheim gehalten, deren Wesen jedoch auf
einer Beimischung von Alaun im Falle von Keenes Zement und von Borax
im Falle von ,Parian“ Zement bestehen soll, gibt es noch eine ganze Reihe
andrer ihnlicher Stoffe, deren bekanntester Martins Zement ist. Namentlich im
Falle von Bauten, bei denen viel von der Raschheit der Ausfithrung abhingt,
werden diese Putzmortel heute in England allgemein benutzt. Um das Putz-
verfahren noch mehr zu vereinfachen, sind jetzt auch Gipsplatten auf den Markt
gebracht, welche auf die Wand aufgeschraubt werden und nur eine ganz diinne
Uberschicht erhalten.

Sehr groBe Sorgfalt wird in England auf die Putzecken verwendet. Sie wer-
den stets in Keenes weiBem Zement geputzt, der so erhirtet, daB auch eine scharfe
Ecke fast vollkommen unverletzlich wird, Zur noch gré8eren Sicherheit rundet
man die Ecken jedoch hiufig noch ab oder gibt ihnen die Form eines Rundstabes.
Eisen- oder sonstige Einlagen in die Putzecken sind in England nicht ablich.

In kiinstlerischer Beziehung ist es fiir die neuere Entwicklung der Wand-
behandlung von Bedeutung geworden, daf die Kunstbewegung von Malern aus-
ging. Was diese zunichst taten, war, die Wand als Flache anzusehen. Es drangte
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Abb. 99. Halle in Fernleigh, Nottingham, von Arthur Marshall.

sie sogleich zur vornehmsten Flichenbehandlung der Wand, der Wandmalerei.
Im Drawingroom von Morris’ Hause begann Burne-Jones gleich einen Wandiries
(Bd. I, Abb. 70), und auch in spateren, von Morris dekorierten Hausern wurde
der Plan der Wandmalerei von Anfang an aufgestellt, so vor allem in dem Hause
Lord Carlisles (Bd. I, Abb. 71 u. 72) und dem Hause Arthur Balfours in Carlton
House Terrace in London.

Neben der Wandmalerei war es der Wandbehang, den Morris als das
wirdigste Schmuckmittel der Wand betrachtete. Eines seiner Hauptverdienste
ist bekanntlich die Wiedereinfishrung einer echt kiinstlerischen Gobelinweberei.
Er war der Ansicht, daB der Teppichbehang im nérdlichen Europa das natiirliche
Ersatzmittel fiir die Freskomalerei im Stiden sei. Zu seinen herrlichsten Schép-
fungen an Wandteppichen gehéren der in der Kapelle des Exeter-College in
Oxford aufgehingte Teppich mit der Darstellung der Anbetung der drei Kénige
und die finf fir Stanmorehall gefertigten Wandteppiche mit Szenen aus der
Arthussage (Abb. 93). Morris erreicht in diesen Werken einen Ernst und eine
Tiefe der kiinstlerischen Wirkung, die mit den Teppichen der gotischen Zeit wett-
eifert und in starkem Widerspruch steht zu der Gesinnung, die sich in den mo-
dernen franzésischen Gobelins ausspricht.

Wie er stets auf das Monumentale losging und ihm in der Ausstattung
das Beste gerade gut genug war, so hielt er auch gern da an der Handmalerei
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Wandteilung.

von ornamentalem Schmuck der Wand fest, wo andre mit Schablonen- oder
gedruckten Papiermustern auskommen zu kénnen glaubten. Viele der Ornament-
friese und namentlich viele Decken in seinen Hiusern sind von Anfang bis zu
Ende mit der Hand gemalt. Aber solche Dekorationen kénnen doch heutzutage
immer nur als selten mégliche Ausnahmen betrachtet werden, wenn solche Aus-
nahmen auch dazu nétig sind, um der so leicht ins Triviale verfallenden Welt
stets ein hochstes Ideal vorzuhalten.

Was die neue Kunstbewegung ferner fiir die allgemeine Dekoration von
Anbeginn wieder in ihr Recht einsetzte, war die Wandeinteilung nach be-
stimmten k{instlerischen Grundsatzen. Gegeniiber der viktorianischen, vom Boden
bis zur Decke durchgehenden Tapetenwand fithrte man wieder die vorher gltig
gewesene Briistungstifelung ein (in England allgemein dado genannt, vom italieni-
schen il dado, der Wiirfel, als Bezeichnung des Postaments). Sie spielte im
Asthetizismus der achtziger Jahre eine solche Rolle, daB sie geradezu als unent-
behrlich fiir ein kinstlerisches Zimmer angesehen wurde. Aber nicht minder
groBes Gewicht legte man auf den Fries.

Mit dem Fries hat sich in der Geschichte der Innendekoration stets ein
besonderer Gefithlswert verkniipft. Dieser unter der Decke hinlaufende Teil der
Wand war immer das Lieblingsgebiet einer bevorzugten Ausschmiickung, und
zwar nicht allein in unserm europiischen Kulturkreise, sondern auch in den
Ostlichen Liandern. Eine jugendfrische Bewegung wie die damalige englische
mubBte also wohl auf ithn zuriickspringen. Mit der Wiederaufnahme des Briistungs-
paneels und des Frieses hatte man also sofort drei Wandglieder zur Verfiigung,
ein entschiedenes Zuviel, von dem die englische Wandausbildung lange Zeit nicht
wieder loskommen konnte. In dem von Morris 1866 im Southkensington-Mu-
seum eingerichteten Erfrischungsraume (vgl. S. 78) ist sogar noch ein viertes
Glied eingefiithrt, ein (iber dem Sockelpaneel entlang laufender Fries mit kleinen

bemalten Holz-
fallungen. Die-
ses Glied war
ein Lieblings-
motiv von Mor-
ris, das er auch

B in Carlisles Spei-
&y sezimmer festge-
P r I halten hat, nur

dafl es dort bis
_ : an die gemalten
p== I : } = Wandfelder her-
=¥ . = 8 ) ' i anreichte (Bd. 1,

4 | T ." . fiy 7 Abb. 72).
IRg LN e ] _ SchlieBlich sah
L dath el B man die Not-
' = wendigkeit der
Beschrankung
ein und wiahlte
nunmehr zwi-

schen Briistungs-
Abb. 100. Halle im Hause Prior’s Field in Compton, Surrey, von C. F. A, Voysey teilqngundFries-
(vgl. Bd. I, Ab. 104 —107). teilung, Bevor-
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zugt wird die Fries-
teilung, so daB man
die Wand in ein kir-
zeres Oberstiick und
ein lingeres Unter-
stiick teilt. Die Grenze
wird dabeidurch eine,
haufig in der Hohe
des Tursturzes her-
umgefithrte Leiste ge-
kennzeichnet, die zu-
gleich dazu bestimmt
ist, zur Aufhingung
der Bilder zu dienen. W S
Diese Leiste ist im-

mer vorhanden, auch

wenn sich der Fries

auf einen ganz klei-

nen Wandstreifen un- [J§_& £ |

ter der Decke be-

1
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schrankt,

Handelt es sich
um die Zweiteilung
der Wand durch Fries
und Unterwand, so
wird bei einem stark
dekorierten Fries ein
ruhiger Unterteil und
bei einem dekorierten
Unterteil ein ruhiger,
vielleicht ganz un- Abb. 101, Halle im Landhause Westover in Milford, Surrey,
dekorierter Fries an- von Arnold Mitchell (vgl Bd. II, Abb. 85).
gewendet, Fiir den
Unterteil kommt entweder Holzverkleidung oder Tapete oder Bespannung mit
Leder oder Matte oder auch schlichter Putz mit oder ohne Schablonierung in
Betracht, fiir den Fries dariiber entweder Wandmalerei oder Tapete oder schlich-
ter Putz mit oder ohne Schablonierung oder Stuck oder japanische Ledertape‘te
oder irgend eine Reliefbekleidung in Steinpappe oder — ein viel beliebtes Motiv
— Holzfachwerk mit weiBen Feldern. Auch setzt man wohl Gobelins in den
Fries, der dann die Hauptzierde des Zimmers bildet und vielleicht entsprechend
breiter bemessen wird.

Wo Gobelinbehang gewiinscht wird, wird er indessen meistens den Haupt-
teil der Wand einnehmen und die ganze Wand mit Ausnahme eines Sockel-
paneels bedecken, wie dies die Teppiche Morris’ in Stanmorehall tun. Dann
liegt der zweite Fall der Wandteilung, die in ein Sockelglied und eine Obf:r-
wand, vor. Das Sockelglied hat meistens die Hoéhe der St.uh.llehne und wird
durch eine Schutzleiste abgeschlossen. Dies ist die alte klassizistische li'or‘rn. Um
etwas mehr Reiz in die Teilung zu bringen, wird dieses Glied jedoch haufig etwas
tiberhdht. Man erreicht oft gerade dann gut wirkende Verhiltnisse, wenn sich

das Sockelglied nicht ganz bis zur Halfte der Wandhohe erhebt (Abb. 97).
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Holzverkleidung |

Das Sockelglied ist meistens in Holzverkleidung gehalten oder man bildet ein
Rahmenwerk aus Holz und setzt japanische Matte ein, oder man wahlt irgend
eine Stoffbespannung oder eine besonders dafiir vorhandene Sockeltapete mit
oder ohne Relief, oder man 4Bt schlieBlich das Sockelglied in gefirbtem Putz
stehen und beschrinkt sich auf die sogenannte Scheuerleiste und die obere Ab-
schluBleiste. Die Scheuerleiste ist in England immer von betrichtlicher Héhe,
mindestens 20 cm, oft bis 36 cm und dann aus zwei Teilen bestehend. Der
Wandteil dber dem Sockelglied ist meistens tapeziert oder zeigt eine gefirbte
oder mit einem Schablonenmuster versehene Putzfliche. In groBen Riumen l3uft
vielleicht oben noch ein kleiner, dann schon mehr zur Decke gehérender Fries
herum, der durch die Bilderleiste vom Hauptwandfeld abgeteilt ist. Da wo er
fehlt, sitzt die Bilderleiste unmittelbar unter der Decke.

Es braucht kaum erwahnt zu werden, daB auch die ganze Wand ohne
Teilung auftritt, wie dies in den fabrikmiBig hergestellten Spekulationshiusern
der Fall ist. Sie ist dann, wie bei uns, ganz tapeziert. Oder die Wand hat, und
das ist ein spezifisch englischer Fall, eine vollkommene Holzverkleidung, die vom
FuBboden bis an die Decke reicht. In besten Ausfithrungen ist diese Wand-
behandlung sehr beliebt, und sie verleiht dann
dem Raum eine Behibigkeit und eine reiche,
wohltuende, urwohnliche Gesamtstimmung,
die so leicht nicht durch ein anderes Mittel er-
reicht werden kann.

Die Holzverkleidung der Winde erfreut
sich in England einer Beliebtheit wie kaum in
einem andern Lande. Schon in der alten Kunst
war dies der Fall: das englische volkstiim-
liche Haus war, wie weiter vorn erwihnt, bis
weit ins achtzehnte Jahrhundert hinein tiber-
haupt durchweg mit holzverkleideten Wianden
versehen. Es ist, als habe man sich durch
dieses warm-wohnliche Innenmotiv fiir die un-
wirtliche Natur drauBen entschidigen wollen.
Einer der wichtigsten und ersten Schritte, die
mit der neuen Kunstbewegung getan wurden,
war nun die Wiederaufnahme der Holzbe-
kleidung in weitestem Umfange. Dabei griff
man, in der richtigen Einschitzung des Wertes
der ,,Flachigkeit”, auf die elisabethische Form
des Wandpaneels zuriick mit ihren @ber die
ganze Wand musterartig sich hinziehenden
kleinen rechteckigen Fillungen (vgl. S. 13).
Dieser Form ist man bis heute treu geblieben,
sie ist, wie ein Blick auf die Abbildungen
dieses Werkes zeigt, bei weitem die gebrauch-
lichste. Daneben kommen freilich auch man-
nigfache Abweichungen vor, von der einfachen

— gespundeten Bretterverkleidung (Abb. 100) bis

Abb. 102. Treppenaufgang im Landhawse zyr anspruchsvollen Holzarchitektur (Abb.103).
Wy H"}i :“cflgdﬁ::ﬁn:’::hm””w' Einzelne Kinstler bevorzugen besondere For-
(vgl. Bd. I, Abb. 170 und 171). men, so George Walton die ganz hohen und
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Abb. 103. Morgenzimmer im Landhause Motcombe in Dorsetshire
(vgl. Abb. 98 sowie Bd. II, Abb. 10—15).

engen durchreichenden Fillungen, Edgar Wood die schweren Profile. Im b-
rigen hat sich gerade in der Profilierung eine auffallende Neigung zum Ein-
fachen zu erkennen gegeben, so daB es heute z. B. {iblich ist, weder zwischen
Rahmen und Fillung ein Ubergangsprofil einzulegen noch die Fiillung zu ver-
senken. Als Material wird heute die roh stehen gelassene Eiche bei weitem
am meisten angewendet; auch Zedernholz, amerikanische Nadelh6lzer und NuB-
baum (dieses seltener) werden in der Naturfarbe verwendet. Von den ver-
schiedenen zur Verfisigung stehenden Eichenholzarten schreibt man der englischen
Eiche die unbedingte Uberlegenheit zu, Eiche ist das einzige Holz, das England
noch produziert; man ist jedoch auch hier schon stark auf den Gebrauch aus-
landischen (deutschen) Holzes angewiesen. Ein ferneres viel gebrauchtes Holz
ist Mahagoni, es wird im Wohnhause hier und da zur Wandverkleidung des
Speisezimmers verwendet, wenn auch seine hiufigste Verwendung im Geschifts-
hause zu suchen ist, fiir dessen inneren Ausbau es in England das Universalholz
ist. Es tritt nur im polierten Zustande auf. Neben diesen edleren Holzarten
werden gewo6hnlichere und weichere Hoélzer, wie Fichte und Kiefer (in England
insgesamt deal genannt) zur Wandverkleidung verwendet. Man gibt dem Holz
dann einen Anstrich, am beliebtesten ist weiB, ganz besonders fiir das Draw-
ingroom und die Schlafzimmer. In der einfachsten Form ist dieser weiBe
Anstrich ein dreifacher Olfarbenanstrich; in bessern Hausern wendet man

99 13+



In die Tafelung
eingezogene
Schrinke.

einen lackartigen, feineren Anstrich an, wobei man jedoch die Glanzfliche da-
durch vermeidet, daB man die Schichten, dhnlich wie es beim japanischen Lack
geschieht, nach dem Trockenwerden abschleift. Das Ergebnis ist eine feine
matte Oberfliche von der Art der Eierschale, die sehr dauerhaft und aufs
leichteste von Schmutzflecken zu reinigen ist. Neben dem weilen Anstrich
erfreut sich das griingebeizte Kiefernpaneel einer gewissen Beliebtheit. Freilich
muB man darauf gefaBt sein, daB es an den dem Licht ausgesetzten Stellen
ausbleicht. Ein Lackiiberzug verleiht dem Griin eine etwas lingere Dauer.
Wiinscht man die griine Farbe in dauerhafterer Form, so verbleibt der griine
Olfarbenanstrich, der in der Tat sehr hiufig angewendet wird. Von anders-
farbigem Anstrich des Holzwerks hilt man sich heute in England fern, die
Stufenleiter der Beliebtheit ist Naturfarbe, WeiB}, Griin.

Reicht die Holzvertifelung soweit hinauf, daB sie gerade tiber Kopfhdhe
endet, so gibt man ihr wohl als AbschluBglied ein Bortbrett zum Aufstellen
von Ziergeschirr, Bildern usw. In diesem Falle ist man fir das Aufhingen
von Bildern in einiger Verlegenheit, da es schwer ist, zu bestimmen, ob sie
auf der Tafelung oder auf dem Fries hingen sollen. Bei hohen Riumen ist
der Fries der gegebene Ort, bei niedrigeren wird man sich auf kleine Bilder
beschrinken, die auf der Tafelung hingen.

Die Holzvertifelung gibt ein vorziigliches Mittel an die Hand, die im
Zimmer notwendigen Schrinke in die Wand einzubeziehen und so das Zimmer
von einem T eil seines Mobiliars zu befreien. Man macht in England von diesem
Mittel gern und oft Gebrauch, namentlich in der Bibliothek und im Schlaf-
zimmer, Aber auch im Speisezimmer verbindet man oft das Buffet mit der
Vertafelung, indem man es in eine Nische fest einbaut, die durch beiderseitig
heraustretende Wandschranke gebildet wird. In solchem Falle ist also die ganze
Holzverkleidung der Wand um eine Schranktiefe ins Zimmer geriickt Im englischen
Hause, das im-
merdie groBen

Kaminvor-
spriinge hat,
ergibtsichaber
auch zu bei-
den Seiten des
Kamins reich-
lich Gelegen-
heit, ftirWand-
schrinke zu
sorgen (Abb.
104), sofern
nicht der Ar-
chitekt von
vornherein
durchVersetz-
ung der Zwi-
schenmauern
solche vorge-
sehen hat. Bei
hohem Paneel

Abb. 104. EBzimmer in einem Hause in Chelsea, London,
von C. R. Ashbee. paBt man gern
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die Einteilung der Turftllungen der Ver-
tafelung so an, daB das fortlaufende Muster
nicht unterbrochen wird, wie denn die Wand-
vertafelung, ganz besonders, wenn sie in
der englischen Art gehandhabt wird, kiinst-
lerisch vorwiegend die Wirkung hat, dem
Zimmer eine ruhige Geschlossenheit zu
verleihen.

Die Tapezierung der Wand oder, bei
vorhandener Einteilung, des Hauptfeldes
der Wand hat im letzten Jahrhundert in Eng-
land kaum eine geringere Rolle gespielt
als auf dem Kontinent. In den letzten Jahr-
zehnten ist England in der Tapete sogar
fishrend geworden, indem dort frither als in
anderen Lindern neue Wege der Entwick-
lung eines eigenartigen Flachmusters einge-
schlagen worden sind. Es sind nicht nur
die Erzeugnisse von Morris selbst, die auf
groBer Hohe stehen, auch die nach ihm
folgende Arts-and-Crafts-Generation arbeitet
in den Morrisschen Bahnen mit groBem Ge-
schmack weiter, sie schafft mit Leichtigkeit
und Sicherheit in jenem neuartigen Muster,
das man geradezu als Nationalstil Englands
ansehen kann.

Es ist fiir dieses Muster bezeichnend,
daB es immer auf der stilisierten Pflanze
beruht und sich immer in kraftvoller, reicher
Entfaltung ergeht. In beiden Beziehungen
hat Morris die Richtung angegeben.
Waihrend er selbst sich aber stets, ver-
moge seines ungemein fein entwickelten
Farbensinnes, mit Meisterschaft in dieser
kraftigen Formen- und Farbenskala be-
wegt, verfallen viele englische Muster-
zeichner in Derbheit und Hirte. Hierin
liegt, bei aller Schonheit der Muster an
sich, der Fehler der englischen Tapeten
als Wandverkleidung. Man kann nicht
von ihnen sprechen, ohne die Zweifel-
haftigkeit ihres Wertes von vornherein
hervorzuheben. In der Hirte des Musters
liegt vielleicht mit der Grund, weshalb mo-
derne Zimmerausstattungskinstler iber-
haupt von der Anwendung der Tapete
mehr und mehr zuriickgekommen sind.

Die Tapete war urspriinglich ein
Surrogat des Behanges der Wand mit
Stoff. Im englischen Sprachgebrauch hat
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Abb. 105. Tapete ,,Pomegranate
von William Morris.

Geschichte der
Atb. J06. Tapes.

»W einmuster“-Tapete von William Morris.
Nach der Werkzeichnung verkleinert.



sich die Vorstellung des Behanges noch deutlich erhalten, indem man auch bei
der Tapete, die doch geklebt wird, von ,hingen® spricht (paper hanger ist der
Tapezierer). Die ersten (noch in Hampton Court zu sehenden) Tapeten waren
beabsichtigte Nachahmungen von Stoff, auf das mit Kleister bestrichene Papier
ist Woll- oder Seidenstaub geblasen, um ihm das Ansehen von Stoff zu geben.
Die weitere Folge, ein Muster hervorzubringen, indem man nur einen Teil des
Papiers mit Kleisteraufstrich versah, ergab sich daraus von selbst. Diese unsrer
sogenannten Velourtapete entsprechende Tapete war noch in viktorianischer Zeit
fisr bessere Hauser unter der Bezeichnung flock-paper sehr beliebt. Sie wurde
in der kostbarsten Ausfithrung hergestellt, bis zu 75 Mark die Rolle. Man
hatte dafisr ebenso gut Seidenstoff haben kénnen, aber Imitationen waren da-
mals der Triumph der Zeit. Die ersten mit weiteren kiinstlerischen Zielen ent-
worfenen Tapeten hat Pugin gezeichnet; sie waren meist von der Art, die man
in England diaper nennt, d. h. viereckig oder anderswie geometrisch gemustert.
Das geometrische Tapetenornament wurde von den Gotikern nach Pugin viel
gepflegt, ohne daB das Publikum je rechten Gefallen daran gefunden hitte.
Morris” Tapeten. Der Vater der modernen Tapete ist Morris. Er wandte einen groBen
Teil seiner Kraft der Tapete zu, und er ist gerade mit seinen Tapeten sicherlich
am weitesten ins Volk gedrungen. Da er alle modernen Fabrikationstechniken
haBte, lieB er seine Tapeten nicht mit der Maschine, sondern mit der Hand
drucken, wobei {ibrigens gleich bemerkt werden muB}, daB er den Druck hier aus-

-

AV

Abb. 107. Jelingerjeliebermuster fiir Leinendruck
von William Morris.
Nach der Werkzeichnung verkleinert.

nahmsweise nicht selbst besorgte, sondern
von der bekannten Firma Jeffrey & Co.
ausfithren lieB. Der Handdruck ergibt na-
tirlich ziemlich kostspielige Erzeugnisse.
Der Bedarf an wirklich Gutem ist aber in
England stets so groB, daB hier niemand
vor der Herstellung teurer Waren zuriick-
zuschrecken braucht. Die Morrisschen
Tapeten haben eine ungeheure Verbrei-
tung gefunden. Man sieht heute in eng-
lischen Hausern, deren Besitzer auch nur
einigermaBen Berithrung mit der Kunst
haben, fast nur Morrissche Tapeten. Es
ist in der Geschichte des Kunstgewerbes
wohl kaum je dagewesen, daB die Vorliebe
des Publikums einem und demselben Ge-
genstande so lange treu geblieben ist wie
hier. Gewisse Tapeten von Morris, wie das
bekannte ,,Ginsebliimchenmuster* und vor
allem das ,,Granatapfelmuster* (Abb. 105),
erfreuen sich noch gerade so sehr der
Gunst des Publikums, wie es vor vierzig
Jahren, als sie zuerst auf den Markt
kamen, der Fall war; ja, der Bedarf ist
gerade in den letzten Jahren stark ge-
stiegen, weil das Kunstbediirfnis immer
allgemeiner wird. Da die Tapeten mit der
Hand gedruckt werden, so kénnen sie
stets und in beliebigem Umfange neu her-
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gestellt werden, wihrend bekanntlich der
Maschinendruck sehr kostspielige und zeit-
raubende Vorbereitungen erfordert, woraus
sich die Abneigung des Fabrikanten erklart,
eine Neuauflage eines alten Musters zu ver-
anstalten. Er erhofft mehr von der Sucht
des Publikums nach neuem. Man ersieht
hieraus schon den Vorteil, den die handge-
druckte Tapete bietet, sie paBt sich mehr dem
fortlaufenden kleineren Bedarfe an. Aber die
Tapete selbst ist auch von weit hoherem
kiinstlerischen Werte, da der Handdruck eine
Schirfe und zugleich Geschmeidigkeit des
Musters ergibt, die man bei dem Maschinen-
druck, der die ganze Rolle mit allen Farben
auf einmal druckt, nicht erreichen kann. Da-
her kommt es, daB in England in allen
besseren Ausfithrungen @berhaupt handge-
druckte Tapeten angewendet werden, von
denen jeder Tapetenfabrikant eine reiche Aus-
wahl zur Verfligung hat. Der Preis einer
Rolle handgedruckter Tapete bewegt sich
in England von 6 Mark aufwarts. Hierbei
muB jedoch gleich bemerkt werden, daB die
englische Tapetenrolle wesentlich gréBer ist
als die deutsche, sie ist 53 cm breit und
10,91 m lang (21 Zoll zu 36 FuB).

Die Tapeten aus der Frithzeit Morris’
tragen, wie schon frither erwihnt, ein mehr
naturalistisches, aufgel6stes, immer aber be-
zaubernd anziehendes wund poetisches
Muster. Keine Tapete kann sich mit
dem schon erwihnten Granatapfelmuster
vergleichen (Abb. 105). Hell in der
Wirkung und doch tief in der Farbe,
kraftig und leicht zugleich und dabei
wunderbar poetisch anmutend, ist sie
mit Recht die beliebteste Tapete jedes
Kunstfreundes in England geworden.
Spater arbeitete sich Morris in seinen
Tapeten sowohl wie in seinen Stoffen
zu demjenigen Flachmuster durch, das
thm dann fir sein Leben eigentiimlich
geblieben ist. Es ist jenes reiche, von
Kraft und Leben sprithende Muster, das
uns durch seine Frische stets, wenn wir
es sehen, von neuem wie eine Uber-
raschung berithrt und das fiir alle Zeiten
eine Glanzleistung menschlichen Kunst-
schaffens bleiben wird.
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Abb. 108. Tapete ,,Acanthus®
von William Morris.

Abb. 109.
Stoffmuster von C. F. A. Voysey.



In ecinigen kleineren Schriften hat
Morris seine Ansichten (iber das Stoffmuster
auseinandergesetzt. Er verlangt vom Muster
GleichmaB und Reichtum, d. h. peinlich exakte
Linienfisthrung und Falle der Erscheinung.
In beiden ist er Meister. Seine Hauptlinien
haben immer eine Abgerundetheit, die untiber-
trefflich ist, und seine Muster sind stets von
schwellender Lebensfislle. Er wendet mit
groBer Vorliebe auBler dem Hauptmuster noch
ein Nebenmuster als Untergrund an, derart,
daB sich eine Pflanzenentwicklung {iber eine
andere hinzieht. Beide haben ganz verschie-
denen MaBstab. Was er ferner vom Muster
verlangt, ist, daB es etwas ,,Geheimnisvolles
haben solle. Er meint damit wohl das eigen-
tismliche, unerklarliche Anzichende, das jedem
Kunstwerk héchster Art eigen ist. Wenn
irgendwo im Flachmuster, so ist es in dem
von Morris erreicht. SchlieBlich besteht er
darauf, daB das Muster erzihlend sein misse.
Jede echte Kunst, so sagt er, bedeutete bis-
her etwas, es war ganz ausgeschlossen, dafl
naive Kunstzeiten ein meinungsloses Kunst-
werk, ein Gemailde an sich, ein Muster an
sich hervorgebracht hatten, jede gute alte
Kunst war erzahlend. Das Muster soll uns

Abb. 110. von der Natur erzihlen, von den Herrlich-
Tapetenentwurf von C. F. A. Voysey. keiten, die sie bevolkern, es soll uns einen

Abb. 111, Abb. 112,
Tapete ,Rhododendron* von Heywood Sumner. Pfauentapete mit dazu passendem Fries von Walter Crane.
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Abb. 113. Speisezimmer in einem Hause in Weybridge, Surrey,
eingerichtet von George Walton.

Abglanz des Genusses {ibermitteln, den wir drauBen in ihrer Mitte haben. Hier-
mit befand sich Morris im Widerspruch zu einigen seiner Zeitgenossen, und er
wiirde zu der neuerdings auf dem Festlande aufgebrachten Doktrin des ,,gegen-
standslosen Ornaments im geradezu fanatischen Gegensatz gestanden haben,
wenn er sie erlebt hitte.

Wer den Kunsterscheinungen der Welt tiefer zusieht, wird kaum geneigt
sein, solchen von Einzelkiinstlern aufgestellten Forderungen allzuviel Gewicht
beizumessen. Man kann aber vor einer Erscheinung wie vor Morris nur mit
der tiefsten Ehrfurcht stehen und wird dann an der Hand seiner Begeisterung
erregenden Werke in alle seine Thesen mit Freuden einwilligen. Jeder Kiinstler,
der uns hinreiBt, habe Thesen, soviel er wolle, er hat sie mit vollem Recht.

Aus Morris’ bester Zeit stammen die berithmten Tapeten- und Stoff-
muster: Vine and Willow (Abb. 106), Bird and Vine, Dove and Rose, Anemone,
Honeysuckle (Abb. 107), Wandle, Kennett, Lily and Pomegranate, Acanthus,
(Abb. 108) Pimpernel, African Marigold, Rose, Norwich, Trent und viele andere
Muster, die zum Nationaleigentum des englischen Volkes geworden sind und deren
Namen jeder Kunstfreund kennt. In der Form lehnen sich die meisten der Muster
den Brokaten des Mittelalters an, fiir die Morris eine unbegrenzte Bewunderung
hatte; ihr Vorwurf ist immer die Pflanze, zuweilen kommen Végel und Tiere
hinein, Obgleich man sagen kann, daB diese Stoffe und Tapeten sich in einem mittel-
alterlichen Raume recht gut ausgenommen haben wiirden, so sind sie doch weit
davon entfernt, mittelalterliche Gedankenverbindungen hervorzurufen. Sie sind,
ohne es sein zu wollen, modern im besten Sinne, eine Zierde in jeder Dekoration.
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Das Tapeten-
muster nach
Morris.

Das Stoffmuster.

Sie stehen in ihrer Eigenart hoch tiber jedem Stilgesichtspunkt. Wie in der Form,
sind sie in der Farbe von unvergleichlicher Wirkung., Nur ein Meister ersten
Ranges konnte solche kraftigen Farbenakkorde zu solchem Wohllaut abstimmen,
nur Morris konnte es wagen, stets in diesen urwiichsigen, satten, tiefen Farben
gleichsam bis an die Kniee zu waten. Er ist der beste Gegenbeweis gegen eine
sensible Dekadenz, die sich nur in Grau und blassem Lila auszudriicken wagt.
Hier ist urkraftige Bauernfarbe, getrieben zur hochsten kinstlerischen Wirkung.

Die Hohe der Leistungen Morris’ wirkt drisckend auf alle seine Zeit-
genossen und Nachfolger. Unter ihnen sind bis heute Walter Crane und C. F.
A. Voysey die besten und fruchtbarsten Entwerfer von Tapeten- und Stoff-
mustern geblieben. Ihre Titigkeit in dieser Beziehung ist hauptsichlich von einer
Reihe von Fabrikanten angespornt worden, die sich — ein Zeichen der weit-
verbreiteten kiinstlerischen Erkenntnis in England — an die allerbesten Kiinstler
wandten, um das Niveau ihrer Produktion zu heben. England ist das Land,
das zuerst die Wahrheit erkannt hat, daB die Industrie nicht von der geistigen
Nahrung des niedrigen Stratums der Musterzeichner leben kann. Der Erfolg
hat gezeigt, daB hier nicht nur eine kinstlerische, sondern auch eine wirtschaft-
liche Frage bertihrt wird, denn der gesteigerte Export, den England in den letzten
zehn Jahren auf dem Gebiete der kiinstlerischen Stoffe zu verzeichnen gehabt
hat, kommt eben lediglich von deren kiinstlerischer Héhe her. Die beiden ge-
nannten Kinstler Walter Crane und C. F. A, Voysey und auBler ihnen noch
Lewis F. Day, Heywood Sumner, Aymer Vallance, Allan F. Vigers, Arthur
Silver, Brophy, Mawson und andre haben an alle bedeutenden Tapeten- und
Stofffabrikanten Entwiirfe geliefert und sich damit groBe Verdienste um die
Hebung der Industrie erworben. Walter Crane fithrt in der Vielseitigkeit, die
ihm eigen ist, neue Motive, besonders figtirlicher und tierischer Art in die Tapete
ein (Abb. 112), entlehnt hier frei dem antiken Formenschatze, dort dem mittel-
alterlichen, arbeitet mit eigenartigen Linien und Farben und ist in seiner Phantasie
der Gestaltung fast unerschopflich. Voysey hilt sich mehr an den primitiveren
Morrisschen Motivenkreis der Pflanze und bevorzugt die Verbindung von Végeln
mit Pflanzengebilden (Abb. 109 u. 110). Seine Farben sind tiefer und saftiger
als die Cranes, und alles in allem kann man wohl sagen, daBl er die Morrissche
hohe Tradition am besten weiterfithrt.

Mit dem Tapetenmuster ist in den letzten zwanzig Jahren in England das
Stoffmuster {iberall Hand in Hand gegangen. Auch hier ist es fast ganz allein
Morris, der die Hohe des Niveaus geschaffen hat. Seine gedruckten Baumwollstoffe,

Abb. 114, Gemalter Fries von Arthur Gwatkin.
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Abb. 115. Halle in einem Hause in Dunblane, Schottland, von George Walton.

seine gewebten Woll- und Seidenstoffe sind von gleicher, hochster kiinstlerischer
Héhe wie seine Tapeten. Auch diese Stoffe dienen hiufig zu Wandverklei-
dungen, indem sie in besseren Ausfithrungen einfach an die Stelle der Tapete
treten. Ihre Hauptbedeutung beruht jedoch in der Verwendung zu Mébelbeziigen
und Vorhingen. Die seidenstoffbespannte Wand hat fir die rustikale Art der
moderneren englischen Innendekoration etwas zu Weichliches, SalonmaBiges, als
daB man gern davon Gebrauch machte.

Dagegen sind andre Arten von Stoffen fiir die Wandbespannung zu
groBer Beliebtheit gelangt, vor allem ungebleichtes Leinen, ferner eine groBe
Auswahl von rohgefiigten baumwollenen Stoffen. Auch japanische oder in-
dische Matten werden zuweilen angewendet. Einfarbige Stoffbespannungen ver-
wendet man entweder ungeschmiickt (besonders wenn sich {iber der Wand
ein reich verzierter oder gemalter Fries befindet) oder mit einem bedruckten
oder aufschablonierten Muster. Fér die dekorierte Wandbespannung ist vor
allem die Schablonierung mit groBem Erfolg wieder in Anwendung gekommen.
Die besten Innenkiinstler, z. B. Walton, Mackintosh u. a. wenden sie ausschlieBlich
an. Sie gibt der Wand immer ein individuelles Geprige, wie sie ja {iberhaupt
eigentlich nur eine, der Wiederholung wegen mechanisch aufgetragene, Hand-
malerei ist. So erhebt sie den Wandschmuck zu dem, was er den héchsten
Ansprischen nach sein soll: ein Eigenschmuck, wobei natiirlich vorausgesetzt
wird, daB fir jede Dekoration ein besonderer Entwurf gefertigt wird.
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Ledertapeten.

Relieftapeten.

Schmuck des
Frieses.

Abb. 116. Halle im eigenen Hause von Sidney Mitchell in Gullane bei Edinburgh
(vergl. Bd. I, Abb. 202 u. Bd. I, Abb. 206).

Japanische Ledertapete wird wenig verwendet, man sieht sie nur gelegent-
lich in Friesen angebracht. Die echte spanische Ledertapete, die im elisabethischen
Innenraum nicht unbekannt war, wird zuweilen, besonders wenn sie in alten
Stiicken vorhanden ist, in ganz reichen Ausstattungen neu verwendet, am haufig-
sten begegnet man ihr jedoch heute als Einsatz in Wandschirme.

Ein ganz besonderes Kapitel bilden in England die Relieftapeten, die
unter den verschiedensten Namen im Handel sind und anscheinend massenhaft
verbreitet werden. Merkwiirdigerweise wendete Morris in seiner Frithzeit gern
Relieftapeten an, so ist eine solche in dem schon erwihnten Southkensington-
Raum vorhanden. Ob er damit den AnstoB zur Fabrikation dieser Wand-
bekleidung gegeben hat? Am verbreitetsten sind Fabrikate, welche unter dem
Namen Cordelova, Anaglypta und Lincrusta-Walton laufen; auch Tyne Castle
Canvas und Lignomur sind dhnliche Bekleidungsstoffe. Leider sind die Relief-
tapeten oft darauf berechnet, die Tauschung der gepunzten und bemalten echten
Ledertapete wachzurufen, im Sockelglied wird wohl auch das Holzpaneel oder
die Kachelverkleidung imitiert, ein Vorgehen, das sich von selbst verurteilt.

Etwas mehr Berechtigung als an der Wand wird man derartigen Relief-
papieren vielleicht im Fries zusprechen, obgleich sie auch hier besser wegbleiben
wenn die Mittel zu wirklichem Stuck nicht vorhanden sind. Auf den Stuck
sowohl wie auf den Stuckersatz wird bei Betrachtung der Decke noch niher ein-
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gegangen werden. Wo man dem Fries nicht einen besondern figiirlichen oder
sonstigen malerischen Schmuck zugesteht (Abb. 126), behilft man sich wohl
durch ein aufschabloniertes Muster, dem die neuere Ausstattungskunst im Fries
seine ganz besondere Vorliebe zuwendet (Abb. 113 u, 115). Beliebt sind aus
Pflanzenformen entwickelte Muster reicher, tiefsatter, flutender Art (Abb. 114
auch Abb. 116). Als Ersatz des Schablonenmusters ist in England eine beson-
dere Friestapete in reichster Auswahl vorhanden, oft gleich fiir die Tapete dar-
unter entworfen, der sie als AbschluBl dienen soll. Walter Crane und alle andern
Tapetenzeichner haben derartige zusammengehérende Wand- und Friestapeten
entworfen (Abb. 112), bei einigen tritt auch noch eine besondere Sockeltapete hinzu.
Es leuchtet jedoch ein, daB in diesem Gedanken eine gewisse kiinstlerische Ge-
fahr liegt, man dekoriert und bemustert leicht zu viel.

In der Tat ist man gerade in dem Tapetenmuster viel zu weit gegangen
und tut es im allgemeinen auch heute noch. Eine Reaktion gegen die Muster-
freudigkeit hat aber bereits begonnen. Es ist wahr, daBl Morris in seiner uner-
sattlichen Ornamentliebe hier den gefahrlichen Weg gewiesen hat. Er hat oft in
den Riumen, die er dekorierte, nicht nur alle Winde, den Fries und das Innere
des Kamins bemustert, sondern auch noch an der Decke die Balken sowohl wie
die dazwischenliegenden Felder mit einem Muster in Malerei versehen (vel
Abb. 92). Aber sein feiner Farbensinn vermag alles zu einer Einheit zusammen-
zuschmelzen. Der Geschiftsdekorateur aber, der vorerst den Sockel mit einem
Sockelmuster, vielleicht gar mit einer Relieftapete, sodann die Wand dariiber
mit einer der stark gemusterten englischen Tapeten, und schlieBlich den Fries

noch mit einer nicht minder schreienden Friestapete beklebt, kann einfach fiirchter-
lich werden.

Abb. 117, Friesentwurf von M. H. Baillie Scott.
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Ankniipfung an
die elisabethische
Decke.

Konstruktives.

2. DIE DECKE,

Da das erste Ziel der neuen Bewegung im Hausbau die Wiederankniipfung
an alte volkstismliche Handwerksweisen war, konnte es nicht fehlen, daB man in
der Ausbildung der Decke auf die Zeit zuriickging, in der die nationale Kunst
die schénsten T'riumphe gefeiert hatte: auf die elisabethische., Zweierlei Decken
waren es, die man wieder einfishrte, die sichtbare Balkendecke und die mit einem
Flichenmuster {iberzogene Stuckdecke, Damit (ibersprang man einfach den ganzen
franzésischen und italienischen EinfluB, der sich in den architektonisch eingeteilten
Decken der letzten zweiundeinhalb Jahrhunderte geduBert hatte und allerdings in
den graziésen Gebilden der Adamschen Kunst zu hoher Vollendung gedichen war.
Man ging auf den alten echt englischen Gedanken der Deckenausbildung zuriick,
der lediglich eine Fliachendekoration, keine architektonische Gliederung anstrebte.
Dies alles bezieht sich auf die Decken, die man @iberhaupt dekoriert. DaB auBler
ihnen jedoch auch die ganz einfachen undekorierten Decken im heutigen englischen
Hause eine groBe Rolle spielen, ist bei dem groBen Zug nach Einfachheit, der
das englische Haus durchweht, selbstverstindlich.

Um zunichst die technische Frage kurz zu berithren, so ist zu bemerken,
daB die englische Deckenkonstruktion wesentlich von der deutschen abweicht.
Ahnlich wie beim englischen Dach werden ganz diinne, bohlenartige Balken eng
nebeneinander gelegt. Die englischen Balken sind nur etwa 5 bis 7*/2 cm (meistens
5 cm) breit bei 20 bis 25 cm Hoéhe und liegen 30 bis 38 cm von Mitte zu Mitte
auseinander (Abb. 118). Man bedeckt mit diesen diinnen und hohen Balken
Riume bis zur Héchstspannung von 5 m. Es ist dabei interessant zu beobachten,
daB die deutsche Decke mit ihren breiteren Balken, aber weiteren Abstinden fast

genau denselben Holzinhalt hat wie die englische; man konnte die englische
Decke so auffassen, da8 jeder unsrer

Balken in drei Bohlen zersigt und
diese in dem von dem deutschen
Balkenfelde eingenommenen Raum
verteilt wiirden.
Der englischen Konstruktion
muB dabei der Vorteil zuerkannt
Z werden, daB sie die Last der Decke
= gleichmiaBiger auf die Mauer ver-
Z teilt, worin sogar ein Grund dafir
gefunden werden kénnte, da man
in England allgemein mit diinnern
Mauerstirken auskommt als bei uns.
Auf diese gleichmiBige Verteilung
wird auch dadurch noch hinge-
arbeitet, daB man stets eine Mauer-
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g e 2 zu legen, hilt man jedoch nur dann
g . kenlage eines englischen Zimmers. % { i i

(Die bohlenartigen Balken liegen eng nebeneinander und f‘:lr gUt’ Wenr% SieTalie .Eisen il
sind durch eine Kreuzstakung versteift). eine Bauart, die heute vielfach an-
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’ gewendet wird (Abb. 119). Hélzerne Mauerlatten legt man
jetzt meistens vor die Mauer, und zwar entweder auf Stein-
1~ konsolen oder auf Trageisen, die man alle 90 cm in die Wand
(f - 7 einmauert (Abb. 120). Bei Balken, die in das Mauerwerk ein-

greifen, sorgt man stets daftr, daB das Mauerwerk das Holz
%7 nicht berthrt, man [4Bt auf allen vier Seiten des Balkenendes
einen Spielraum zur Luftbesptilung (Abb. 121). Bei allen der-
artigen Holzkonstruktionen verwendet man in England die
Abb. 119, Balken asf  duBerste Vorsicht darauf, das Holz vor Fiulnis zu bewahren,
ciserner Maverlatte. 45 das feuchte Landesklima ohnedies die Entstehung von
Schwamm begfinstigt. Gegen das seitliche Durchbiegen der
hohen schmalen Deckenhdlzer schiitzt man sich durch eine
W alle 1'/4 bis 13/4 m wiederkehrende, quer durch die Balken-

[ 7472 felder laufende Kreuzstakung (Abb. 122).
1 . l%/ 4 In allen besseren Ausfithrungen siecht man einen Schutz
—=45> gegen Schall- (ibertragungen vor, indem man den Zwischen-

oz  boden zwischen den Balkenfeldern mit einer 8 cm hohen Lage
77774 von Schlackenwolle oder besonders geformten Platten aus einer

Abb. 120. Fasergips genannten Masse bedeckt. Im allgemeinen erwartet

Herausgeschobene H { { t i i
Macerntte ol Foep. 1030 jedoch von der Wirkung dieser Fillung nicht allzuviel,

eisen,

in den billigen kleinen Vorstadthdusern wendet man sie {iber-
haupt nicht an. In besten Ausfithrungen sucht man dagegen
einen wirksameren Schutz gegen Schalliibertragung durch die
Anbringung einer sogenannten Doppeldecke zu erreichen. Eine
solche war, wie schon erwahnt, zur Zeit der {ibertriebenen
Stockwerkhohen tiblich, die aus Griinden der Fassadenwirkung
- eingefithrt wurden, Bildete man die Unterdecke nun ganz un-
L abhiangig von der oberen, fuBbodentragenden Decke aus, so
Abb. 121, Balkenkoos 782D sich, daB eine Schalltbertragung nicht mehr stattfand.
. enkop L =
mit Luftumspilung. Eine dhnliche Decke fithrt man aus Schallsicherheitsgriinden
: auch heute zuweilen noch aus. Man schiebt dann aber die
beiden Decken, um Konstruktionshéhe zu sparen, méglichst ineinander, wobei
man vermeidet, daB sich irgend welche Teile beider Decken berithren. Aus
dieser Bauweise ist sodann die heute vielfach dbliche abgekiirzte Doppeldecke
entstanden, bei welcher man an balkentragende Unterziige besondere kleine (5
zu 8 cm starke) und ebenfalls 30 bis 38 cm auseinanderliegende Unterhélzer
zur Aufnahme des Deckenputzes anbringt. Bei dieser Decke wird, um die
Schalliibertragung zu verhindern, zwischen alle Berithrungsflichen der oberen
und der unteren Deckenhilfte eine Lage von gutem, dichten Filz eingeftigt. Die
den Deckenputz tragenden Hoélzer werden auf Leisten, die an den Unterzug
angenagelt sind, so aufgelegt, daB sie biindig mit der Unterkante des Unter-
Zugs zu liegen kommen
(Abb. 123),
Die Antragung
des Putzes geschieht so-
wohl bei der Decke wie

bei Zwischenwinden aus

Holzfachwerk derart, daB : Jre Y
¥eme diinne Latten als e e et
e e des Putzes auf- Abb. 122. Schnitt durch eine Balkenlage mit Kreuzstakung.

111

Schallsicherung.

Putz der Decken.



genagelt werden, auf die unmittelbar geputzt wird., Die Latten lassen zwischen
sich einen kleinen Spalt von etwa | cm Breite frei, in welchen der Putz eindringt
(Abb. 123). Er bildet dann hinter der Lattung an jedem Spalt eine kleine Ver-
dickung, die den Putz daran hindert, herabzufallen. Statt der Latten wird
neuerdings hier und da ein Drahtgewebe als Putztriger angewandt. Da, wo
man eine sichtbare Balkendecke wiinscht, sind in der Regel die bei der Doppel-
decke erwiahnten Unterhélzer als vollstindige Balken ausgebildet. Sie sind dann
stirker und aus besserm Holz gefertigt und der Putz liegt zwischen ihnen statt
auf ihrer Unterfliche.

Neuere Deckenkonstruktionen, namentlich massive Decken, haben in das
englische Haus bisher noch wenig Eingang gefunden. Selbst der Boden unter
dem ErdgeschoB, der sich etwa 50 bis 80 cm iiber dem Erdreich erhebt (vgl.
Bd. II. S. 41) besteht aus einer Holzbalkenkonstruktion. Zwar wendet man statt
der hodlzernen Unterziige verputzte, hin und wieder eiserne an. Aber obgleich
man jetzt theoretisch die Hohlrdume in den hélzernen Decken fiir verwerflich halt,
ist man zu massiven Decken doch héchstens in den jetzt in London mehrfach
errichteten Etagenhdusern {ibergegangen, deren Konstruktion mit der des Einzel-
hauses nichts gemein hat und sich mehr der der 6ffentlichen Gebaude anschlieBt.

Die kinstlerische Uberblickt man die verschiedenen Arten der kiinstlerischen Ausbildung,
Behapdleng 9¢* die man der heutigen englischen Decke zu teil werden 14Bt, so fallt vom deutschen

Standpunkte eins als ungemein bezeichnend auf: es gibt nichts, was auch nur
im entferntesten an die bei uns beliebte ,,gemalte Decke”, das Werk des deutschen
Stubenmalers, erinnerte. Diese Art Malerei wird auf den Kunstgewerbe- und
Fachschulen gar nicht gelehrt. Auch gibt es keinen Stuck vorritig, wie in Deutsch-
land, mit dem die Deckenmitten und Deckengesimse fabrikmiaBig geschmiickt
werden. Beide sogenannten Schmuckmittel sind aus der heutigen englischen
Raumbehandlung vollkommen ausgeschieden. Es wire mit dem besten Willen
nicht moéglich, in England ein Zimmer in der in Berlin so beliebten Art, die
man dort , hochherrschaftlich” nennt, mit diesen Dingen auszustatten, es sei denn,
daBl man sie aus Deutschland bezége. In dem Umstande, da8 sie weder dargeboten
noch verlangt werden, kann nur ein hoher Entwicklungsstand des englischen

Offentlichen Geschmacks erblickt werden.
Tapezierung der Die einfachen Zimmer haben in England eine glatt geputzte Decke ohne
Decke. »Rosette” und ohne Stuckprofil, die Decke ist entweder einfach geweiBt oder
hat eine Tapetenbeklebung. Die Tapezierung ist sehr beliebt, namentlich ist in
einfachen Hausern die Decke des Drawingrooms in der Regel in dieser, gegen-
tber der einfachen WeiBung als bevorzugt betrachteten Behandlung vorzufinden.
Fir die Deckentapezierung sind besondere Deckentapeten in groBer Auswahl vor-
handen. Sie unterscheiden sich von den Wandtapeten dadurch, daB sie statt eines
aufsteigenden Musters ein an keine Richtung gebundenes, netzférmiges Muster,
gewohnlich eine Art Sternen- oder Rosettenmuster, haben. AuBerdem sind sie
immer sehr hell und zart im Ton gehalten.
= wnanee—9= Die Wirkung dieser tapezierten Decken ist sehr
angenehm; sie haben bei einer gewissen Ab-
wechslung, die ihnen das Muster verleiht, einen
verfeinerten Anstrich und verharren dabei doch
immer in einer anspruchslosen Zuriickhaltung.
S Morris wandte statt der Tapete in den
: bessern Hausern, die er dekorierte, Handmalerei
s G %‘:ﬁﬁ?&;gﬂgfmd“h ' an. Er schmiickte dann die Deckenfelder mit

Morris’ bemalte

Decken.
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Abb. 124. Drawingroom in einem Hause in Four Oaks bei Birmingham von W. R. Lethaby.

einem aufgemalten Muster in zarten Tonen, das Muster war stets ein regel-
miBiges Sternenmuster von der Art, wie es auch die Deckentapeten haben (vgl.
Bd. I, Abb. 71 u. 72). DaB auch die einteilenden Balken von ihm mit grofBler
Vorliebe {iber und iber bemalt wurden, ist schon erwiahnt worden.

Statt der ganz glatten Decken wendet man da, wo man eine reichere
Ausbildung beabsichtigt, eine Einteilung an. Sind Unterziige vorhanden, so
geben diese selbst das Gerippe fiir eine solche, man fithrt dann vielleicht noch
entsprechende, zu ihnen rechiwinklig laufende Scheinbalken ein, wie es Baillie
Scott in Blackwell (Bd. I, Abb. 167) und auch Sidney Mitchell in seinem Hause in
Gullane (Abb. 116) getan hat. In den so geschaffenen Feldern sind entweder
die eng gelegten kleineren Deckenbalken sichtbar, oder man schafft in diesen groBen
Hauptfeldern eine zweite Einteilung, zuweilen eine solche durch Holzrippen,
hinter denen eine vollkommene Holzverkleidung der ganzen Decke sichtbar ist,
wie von Norman Shaw in Cragside geschehen ist (Bd. I, Abb. 87), eine Decke,
die ein auBerordentlich wohnliches Geprage tragt.

Diese Art Holzdecke ist aber immerhin verhiltnismaBig selten, offen-
bar weil sie im Grunde unkonstruktiv ist. Viel haufiger ist die einfache sicht-
bare Balkendecke, eine in England sehr beliebte Konstruktion. Sie tritt immer
in der engen Nebeneinanderstellung der kleinen zierlichen Balken auf. Die
Balken wurden von den ilteren Architekten, von Norman Shaw, Ernest George
usw. gern stark profiliert gebildet, und zwar in der gotischen Form, wie sie in
der elisabethischen Zeit noch heimisch war. Jetzt werden sie aber durchweg
glatt vierkantig gezeigt. Die weitere Behandlung dieser sichtbaren Balken ist die
verschiedenartigste. In Drawingrooms streicht man sie wohl mit Olfarbe sorg-
faltig weiB an, manchmal sind sie dunkel gebeizt, neuerdings werden sie jedoch
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Netzdecke.

Der Faserstuck.

in den allermeisten Fallen im Naturholz gezeigt. Man bevorzugt Eiche, die ja
mit der Zeit eine so schéne natiirliche Patina erhilt. Viele Architekten lieben
es, die ungehobelten Hoélzer zu zeigen, auf denen noch der Gang der Trennsige,
wenn nicht der Schlag der Holzaxt, zu verfolgen ist (Abb. 95). Es liegt jetzt
tiberhaupt in England eine eigentéimliche Neigung vor, die alten romantischen
Werkweisen zuriickzuerobern. Da sie trotzdem wunter der Hand entwischen,
sucht man seine Liebe zu ihnen wenigstens durch Festhalten ihrer sichtbaren
AuBerlichkeiten zu betatigen — etwa so, wie Faust beim Entriicktwerden der
Helena deren Kleid festhielt.

Die Balkenfelder sind bei der Balkendecke entweder einfach geputzt oder
geputzt und einfach gemalt, oder sie zeigen eine Holzverschalung. Der Uber-
gang zu diesen Feldern wird jetzt selten mehr durch eine Leiste bewirkt, sie
setzen einfach rechtwinklig an.

Eine weitere Art von Decken sind glattflichige Decken, auf denen eine
einfache netzartige Einteilung durch nur wenig herausstehende glatte Holzleisten
vorgenommen ist (Abb. 124). Die Leisten werden weil wie die Decke gehalten,
zuweilen jedoch auch im Naturholz gezeigt (Abb. 129). Diese Decke leitet tiber
zu der ausgesprochen englischen, aus elisabethischer Zeit tbernommenen Netz-
decke (vgl. S.15). Die vorspringenden Glieder bilden bald kleine rechteckige,
bald rautenférmige, bald vieleckige Felder oder ein Gemisch von allen drei,
immer aber ist das so erreichte Muster (iber die ganze Decke einheitlich ver-
teilt, so daB es ausgesprochenerweise als Flichenmuster wirkt.

Geradeso wie in der elisabethischen Zeit ging man auch hier von den
Holzleisten bald auf solche von Stuck ttber. Wahrend aber dort die Stuck-
leisten immer an der Decke selbst gezogen wurden, kam man jetzt sogleich auf
die Erleichterung, das durch sie gebildete Muster fiir sich getrennt und mecha-
nisch herzustellen, um es dann fertig an die Decke anzuheften. Dies geschieht
heute allgemein durch den sogenannten Faserstuck (fibrous plaster). Diinne, aus
einer papierartigen Vlasse bestehende Platten werden durch Einpressung in eine
Matrize geformt und durch Auf-
schrauben an der Decke befestigt.
Der Markt bietet, dhnlich wie bei
den Relieftapeten (vgl. S. 108), eine
Reihe von Fabrikaten (Anaglypta,
Salamander, Cordelova, Lincrusta
usw.), die die verschiedensten Eigen-
schaften, unter andern auch die der
Feuerfestigkeit beanspruchen, im {ib-
rigen aber alle ziemlich auf dasselbe
hinauskommen. Die Masse besteht
aus verschiedenartigen Bestandteilen,
enthalt aber wohl immer Asbest und
Faden, der Trager ist meist ein
Leinengewebe. Die Platten sind, ob-
gleich sehr leicht und diéinn, doch
von gentigender Steitheit, um ihre
Form nicht zu veriandern. An
Mustern steht eine groBe Anzahl zur

e Auswahl, die besten sind die ganz
Faserstuck fiir Deckenbekleidung (Cordelova Comp). einfachen, welche nichts als ein fort-

114



Abb. J26. ,Musik und Tanz*. Fries in Gesso von R. Anning Bell.

laufendes Rippenmuster zeigen (Abb. 125 u. 127). Leider verleitet auch hier
die mechanische Herstellung zur Ornamentiiberladung, von der die Muster-
biicher gentigende Beispiele geben. Sobald gepreBtes Pflanzenornament oder
dergleichen hereinkommt, wird die Wirkung meistens abstoBend, das Orna-
ment erhilt dann das Ordindre alles mechanisch hergestellten Schmuckes. Die
Platten werden in der GréBe von 53 bis 75 cm im Quadrat hergestellt, die
StéBe sind so eingerichtet, daB sie an unauffilligen Stellen, wie seitlich einer
Rosette oder ahnlich, erfolgen. Da die Platten biegbar sind, kénnen auch ge-
wolbte Decken mit ihnen bekleidet werden. Der Preis ist nicht billig, er lauft
far das Quadratmeter von 4 Mark an aufwirts, die brauchbaren Muster sind
kaum unter 6 bis 8 Mark zu haben. Trotz des hohen Preises wird dieser
Faserstuck heute eigentlich zum UberdruB angewendet, in der Hand von Bau-
unternehmern meist in der zu stark ornamentierten Form. Er bietet aber ander-
seits dem Architekten ein sehr bequemes Mittel, eigne Entwiirfe von den Fabriken
ausfithren zu lassen, wozu diese, da die Herstellung der Platten im wesentlichen
durch Hand erfolgt, stets bereit sind. Alle
Architekten von Ruf tun dies in ihren Aus-
fshrungen, und in dieser Form verwendet,
wird man gegen den Faserstuck kaum etwas
einzuwenden haben. Denn so lange es sich
darum handelt, ein vielfach wiederkehrendes
Muster zu verwenden, ist die mechanische
Herstellung ja das Gegebene. Wie das ledig-
lich aus Rippen gebildete Netzmuster, so wer-
den auch andre reliefgeschmiickte Flichen in
Faserstuck gebildet und dann ebensowohl zu
Deckenfiillungen wie zu Friesen verwendet.
Eine sehr schéne Form der Verwendung sol-
cher nach dem Entwurfe des Architekten ge-
fertigter Platten zeigt das Drawingroom von .
Blackwell (Bd.I, Abb. 169) von Baillie Scott, in Abb. 127. Faserstuck zur Deckenbekleidung
welchem das im Fries angeschlagene Pflanzen- (Cordelova Comp).
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motiv in den Deckenfillungen weiterklingt. Das Muster der Fallungen in der
Decke wechselt.

Der Faserstuck hat den Vorteil, daB er fertig vorbereitet und rasch an-
gebracht werden kann, ohne Feuchtigkeit in das Haus zu tragen. Er kann
auch, wo eine farbige Behandlung gewiinscht wird, in jeder Art Faibe bemalt
werden.

Relieftapete. Ein Mittelding zwischen der Deckentapete und dem Faserstuck ist eine
mit einem mehr oder weniger stark heraustretenden Muster geschmiickte ge-
preBte Deckentapete (Abb. 128) ahnlich derjenigen, die schon far Wande Er-
wahnung gefunden hat. Mit ihr werden zum Teil ganze Decken, zum Teil die
Felder einer mit einer Einteilung versehenen Decke bekleidet (vgl. Abb. 101),
vermag aber selten kiinstlerisch zu interessieren.

tra::;i;gﬁ;b Neben der netzférmigen Stuckverzierung der Decke wurde neuerdings
eine andre, ebenfalls in elisabethischer Zeit viel beliebt gewesene Decken-
dekoration in Stuck wieder aufgenommen, die des frei angetragenen, eine ein-
heitliche Komposition verkérpernden Stucks. Norman Shaw hat von diesem
Mittel haufig Gebrauch gemacht, eines seiner besten Beispiele ist in Bd. I, Abb. 95
wiedergegeben. Eine andre, ahnliche Decke zeigt das Morgenzimmer in Mot-
combe (Abb. 103) von Ernest George. Dieser Stuck wird, wo er angewendet
wird, immer ganz flach gehalten und zeigt meist die Bandornamente der deut-
schen Renaissance. Er wird freihindig angetragen und zwar in einem der jetzt
zum Putzen beliebten rasch abbindenden Mortel oder in Portlandzement. Bei
delr groBen Kostspieligkeit sind die Beispiele seiner Verwendung verhiltnismaBig
selten.

Seu e Dagegen ist in den letzten Jahren eine Art von Stuck sehr viel ver-
wendet worden, die ebenfalls an die elisabethische Tradition ankniipft, im be-
sondern aber von der dort tiblichen Einsetzung fertig gegossener Teile in den nassen
Deckenstuck umfangreichen Gebrauch macht. Durch die Einfithrung dieses Stucks
hat sich eine Kiinstlervereinigung, die Bromsgrove Guild of Handicraft Ver-

dienste erworben, deren Mitglied,

der Architekt G. P. Bankart, bereits
eine grofe Anzahl sehr guter Decken
geschaffen und ausgefithrt hat. Die
Art des Stuckes lehnt sich an die
in der alten englischen Volksbau-
weise gegebenen Vorbilder, nament-
lich die reichen in der Umgegend
von Banbury noch vorhandenen
Beispiele aus dem siebzehnten und
achtzehnten Jahrhundert an. Die
erste Anregung zur Wiederauf-
nahme ging von dem Architekten
Lethaby (vgl. Bd.1, S. 151) aus, der
den Stuck ausfithrlich in dem von
ihm gebauten Landhause Aron
Tyrell (vgl. Bd.1, Abb. 124 u. 125.)
verwendete. Die Grundbestandteile
I des verwendeten Ornaments sind

Abb. 128, einfacher pflanzlicher Natur, sie
Relieftapete zur Deckenbekleidung (Cordelova Comp).  sind in primitiver, handwerklicher
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Abb, 129, Halle im Landhause Brahan in Perth von Bedford u. Kitson.

Weise modelliert, mit absichtlicher Beiseitelassung jeder Verfeinerung, und mit
Bevorzugung von unscharfen, etwas verschwommenen Umrissen. Von dem
Originalmodell werden Abgiisse genommen und diese dann in die nasse Putz-
flaiche eingesetzt. Der Stuck tritt demgemiB nur an einzelnen Stellen, in Streu-
mustern, Bandern oder Friesen auf. Damit ist kiinstlerisch der Vorteil erreicht,
daB er wirklich schmiickend wirkt, indem er in Gegensatz zu breiten, unge-
schmiickten Fliachen gesetzt ist. Die Primitivitit des verwendeten Laubwerkes,
der Blumen und Friichte hat etwas Erfrischendes und steht in so gutem Ein-
klang mit der rustikalen Empfindung, die heute das ganze englische Haus durch-
weht. Dieser Stuck bildet sicherlich eins der anziehendsten Schmuckmittel, {iber
die die heutige englische Innendekoration verfiigt (vgl. auch Abb. 129, sowie
Bd. I, Abb. 193).

In allen Formen der Wiederaufnahme der alten Stuckverzierung hat man
sich an die farbige Behandlung, fir die ja in der alten Kunst so schéne Bei-
spiele vorliegen, noch nicht wieder herangewagt. Nur ganz vereinzelt ist eine
solche versucht worden, im ganzen ist der heutige Stuck einfarbig weiB. Da-
gegen macht eine neue Art von Stuck von der Farbe ausgiebig Gebrauch, ja
tuBt geradezu auf ihr. Es ist das von dem Maler G.E. Moira und dem Bild-
haver F. Lynn Jenkins zuerst wieder angewandte farbige Relief. Die Plastik be-
schrinkt sich auf ein niedriges und ziemlich flichig gehaltenes Relief, meist in
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der Form einer figiirlichen Komposition. Dieses wird dann mit Temperafarbe
derart behandelt, daB die Farbe, durch eine Art Einreibung aufgetragen, in den
Vertiefungen voller und tiefer in die Erscheinung tritt als auf den Hohen. Da-
durch wird eine schone, interessante Wirkung erreicht, eigentlich mehr die einer
gesteigerten Malerei als eines bildhauerischen Werkes. Dieses farbigen Stuckes,
der bisher nur in figtirlichen Kompositionen verwendet worden ist, haben sich
Kinstler von bedeutendem Rufe, vor allem Walter Crane und Anning Bell ange-
nommen, er bildet heute fast eine besondere Abteilung in den sehr vielseitigen
Arbeitsweisen der Londoner Arts-and-Crafts-Gruppe. Woalter Crane hat ihn in
einem anspruchsvollen Figurenfriese in einem Speisezimmer in Paddockhurst
verwendet, woselbst das Relief ibrigens ziemlich hoch und kraftig heraustritt.
Dieser Kinstler hat auch in einigen andern Fillen, in denen ihm die Dekoration
von Decken und Friesen in Wohnriumen anvertraut war, z. B. im Hause von
A. Jonides, 1 Holland Park Road, und besonders in einem Landhause Combe
Bank in Sevenoaks noch ein andres Dekorationsmittel angewendet, das sich seit-
dem ebenfalls ein Birgerrecht in der englischen Kunstausitbung errungen hat.
Es handelt sich um eine aus einer dickfliissigen Masse mit dem Pinsel auf-
getragene Reliefart, fiir die sich nach italienischem Vorgange der Name Gesso
eingebiirgert hat. Gesso kommt aber seiner Natur nach vorwiegend fur die
Dekoration kleinerer Gegenstande, wie Mébel und Kassetten in Betracht. Walter
Cranes farbige Reliefdekorationen sind, wie auch seine Tapeten und Stoffe, vor-
wiegend figtirlicher Art und erinnern dabei stark an italienische und klassische
Kunst, obgleich sie durchaus den Stempel persénlicher Eigenart tragen. Anning
Bells Friese (Abb. 126) sind wie seine Malerei immer ungemein lieblich, leicht und
schwungvoll, Frauen mit fliegendem Haar und bewegten, gebauschten Gewin-

Abb. 130. Oberer Flurgang in einem Hause in Edgebaston bei Birmingham
von W. H. Bidlake.
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dern bilden seinen
Lieblingsgegenstand.

Vollkommen
ohne Zusammen-
hang mit andern Re-
liefdekorationen ste-
hen die phantasti-
schen Figurenfillun-
gen der Glasgower
Gruppe Mackintosh-
Macdonald-Mc Nair
da. Diese Kompo-
sitionen, die bei der
Neubheitihrer Auffas-
sung so viel Wider-
spruch erregten, sind
ganz und gar Linien-
phantasien, beidenen
die Figuren sozusa-
gen nur als Vorwand
dienen. Die Ausfiih-
rung geschieht inder
verschiedenstenWei-
se und mit freier Zu-
hiIfenahmeaIlermﬁg- Abb. 131, Drawingroom im Hause St. Mary’s Home in Wantage, Berkshire

lichen Techniken, von M. H. Bailly Scott. (Nach einem Aquarell.)

wie Treibarbeit,
Gesso, Glasmosaik, Email und wird stets von den Kinstlern mit eigner Hand
vorgenommen.

Im englischen Hause kommen aufler den geraden Decken, die natiirlich die
Regel bilden, hier und da auch gewdlbte Deckenformen vor (Abb. 131), namentlich
Decken, die im leichten Stichbogen tonnenartig tiberspannt sind. Diese Form ist
besonders wirkungsvoll in langgestreckten Riumen und ist von Norman Shaw
gern in solchen verwandt worden, die Stichbogentonne hat dann bei ihm wohl
stets eine Stuckbekleidung, fir die ja die gewdlbte Fliche, mit ihrer wechseln-
den Beleuchtung, so besonders geeignet erscheint. Auch die bogenférmige Uber-
deckung von Nischen und andern Raumerweiterungen kommt im englischen
Hause haufig vor (Abb. 130 und 132). Sie bildet sogar ein sehr beliebtes Motiv
fiir interessante und anheimelnde Raumgliederungen, fiir die sie wie geschaffen
erscheint. DaB die Halle noch heutzutage mit Vorliebe den sichtbaren Holzdach-
stuhl erhalt, ist bereits mehrfach erwihnt worden. Da ferner das Dachgescho8
des englischen Hauses immer zu Wohnzwecken ausgebaut ist, so ergibt sich
dort eine ganz besondere Art von gebrochenen Decken, die zur eigenartigen Aus-
bildung férmlich auffordern und in deren Form die mannigfachsten Fingerzeige
fir eine kiinstlerische Raumbehandlung gegeben sind.

Sucht man aus den in der heutigen englischen Innenkunst gebrauchlichen
Behandlungsarten von Wand und Decke die gemeinsamen Grundziige heraus-
zufinden, so lassen sie sich dahin feststellen: Die Architektur im Sinne der Ord-
nungen und die im landliufigen Sinne architektonische Gliederung der Flachen
ist aus dem Innenbau vollstindig verdrangt. Die Behandlung der Wand sowohl
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Abb. 132. EBzimmer in einem Hause in Dunblane in Schottland,
von George Walton (vgl. Abb. 115).

wie die der Decke ist vielmehr ausgesprochen flichig. Selbst eine etwa vor-
handene Holzverkleidung gibt sich nicht architektonisch, sondern als Flichen-
muster, ebenso das etwa vorhandene Stuckornament der Decke. Dem stets in
ziemlicher Breite angelegten Fries ist eine groB8e Bedeulung zugesprochen, er
gilt als notwendige Uberleitung der Wand zur Decke. Die Wand hat eine Zwei-
teilung. Der ganze Innenbau macht den Anspruch, eine von der AuBenarchitektur
verschiedene, selbstindige Kunst zu sein, in der das erste Ziel Ruhe und Zuriick-
haltung ist. Diese Ruhe und Zuriickhaltung aber, die unerlaBlliche Bedingung
einer trauten und wohnlichen Wirkung, wird vorwiegend durch den Ersatz des
Architekturgedankens durch den Flichengedanken erreicht. In ithm ist das Vor-
bildliche der englischen Behandlung des Wohnraumes zu erblicken.
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3. DER FUSSBODEN.

Die landlaufige englische FuBbodenbedeckung ist seit mehr denn fiinfzig
Jahren der durch das ganze Zimmer reichende Teppich. Es war bisher {iblich,
diesen Teppich genau einzupassen, so daB er in alle Risckspriinge und Fenster-
nischen hineingriff. Er war fest aufgenagelt, und der FuBboden unter ihm be-
stand nur aus einem gewdhnlichen Blindboden.

Gegen diese aus dem achtzehnten Jahrhundert (iberkommene Gewohnheit
hat sich erst neuerdings Widerspruch erhoben, und zwar aus Gesundheitsgriinden.
Man will keinen aufgenagelten Teppich mehr haben, weil man sich die Moglich-
keit sichern will, diesen in kurzen Abstinden regelmaBig zu reinigen. Dies
fshrte dazu, den Teppich so zu legen, daB rings an der Wand herumlaufend
ein Streifen FuBboden sichtbar gelassen wird. Es ist damit auch die Moglich-
keit gegeben, unter Umstinden einen fiir das eine Zimmer berechneten Teppich
in ein andres zu legen, da kleine Abweichungen in der Breite des FuBboden-
streifens nicht allzusehr stéren. Mit dieser Einrichtung hat sich jedoch die Not-
wendigkeit ergeben, eine bessere Art FuBboden anzuwenden. Nachdem man
den Teppich einmal von der Befestigung am Boden befreit hatte, fand man zudem
bald Gefallen an dem guten HolzfuBboden nach kontinentaler Art. So geht
augenblicklich eine Umbildung der Begriffe {iber den FuBboden vor sich: man
bevorzugt mehr und mehr den Parkettboden, auf dem der Teppich nur als lose
Auflage liegt. :

In gewdohnlichen Raumen legt man jetzt allgemein statt des Blindbodens
einen guten gehobelten DielenfuBboden, dessen schmale Bretter nach kontinen-
talem Vorbilde genutet oder gespundet und verdeckt aufgenagelt sind. Fiir bessere
Riume bringt man Parkett auf einem Blindboden an und zwar entweder mas-
sives, d. h. 2'/2 bis 3 cm starkes, oder haufiger */4 z6lliges (6 mm starkes). Das
bei uns {bliche furnierte Tafelparkett auf Blendrahmen ist eben erst im Begriff
sich einzufithren (man bezeichnet es als parquet-de-luxe), es ist vielleicht ge-
eignet, das jetzt fast ausschlieBlich verwendete ganz diinne Parkett mit der Zeit
zu ersetzen. Bei Einfithrung des ParkettfuBbodens in ein altes Haus benutzt
man den alten mangelhaften DielenfuBboden einfach als Blindboden.

Eine wesentliche Abweichung von unsrer Konstruktionsweise tritt bei
HolzfuBboden auf massivem Untergrund auf, der im stidtischen Untergescho8
oder auch auf massiven Decken vorkommt. Man legt hier die Riemen oder
Stibe unmittelbar auf die Betonabgleichung und zwar mit Hilfe eines diinnen
Bettes aus einer Asphaltmasse. Diese Asphaltmasse greift in schwalbenschwanz-
{6rmig gestaltete untere Riefen der Stiabe ein und hilt so den FuBboden fest.
Der Grund fisr diese Konstruktion ist die schon im zweiten Bande (S. 235)
erwihnte Abneigung gegen Hohlrdume jeder Art. Man ist der Ansicht, daB
Hohlrdume nur als Aufenthaltsort fir Ungeziefer und zur Ablagerung von
Schmutz dienen.

Bedenkt man die Allgemeinheit des Teppichbelags in der heutigen Woh-
nung, die in England so weit geht, daB selbst die Schlafstuben der Dienstboten
und das Arbeiterzimmer, ja selbst das Zimmer im Bauernhause des entlegensten
Dorfes ohne Teppich nicht denkbar ist, so {iberrascht es, wie verhaltnismaBig
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neu der Teppichgedanke tiberhaupt ist. Im ganzen Mittelalter war von Teppichen
noch nicht die Rede, die vorhandenen orientalischen Teppiche waren kostbare
Kleinode und dienten kaum jemals zum Bodenbelag. Europa kannte bis ins sieb-
zehnte Jahrhundert nur eingefithrte orientalische Teppiche, die im WMittelalter
die Kreuzfahrer, in Spanien die Mauren und spiter, in ausgebildeterem Import,
die Venetianer der abendlindischen Welt zufithrten. In Frankreich begann die
eigne Herstellung von Teppichen mit der Kunstblite unter Ludwig XIV., in
England mit dem Ende des siebzehnten Jahrhunderts, nachdem die Hugenotten
die Technik nach England {ibergefithrt hatten. Die Niederlassung dieser fran-
z6sischen Teppichweber in Wilton arbeitete zuerst in kleinem MaBstabe, schon
1706 wurden den Teppichwebern aber die Zunftrechte verliechen. Der soge-
nannte Wilton-Teppich, ein pliischartiger Teppich mit aufgeschnittenem Flor,
ist noch heute einer der vielgebrauchtesten englischen gewebten Teppiche. Von
1735 an begann eine andre Art von Teppichweberei sich in Kidderminster
heimisch zu machen, einem kleinen Dorfe in Gloucestershire. Auch der Name
Kidderminster féir eine bestimmte Art von Teppichen besteht noch heute, ob-
gleich deren Herstellung jetzt anderwirts erfolgt. 1740 wurde die sogenannte
Briisseler Teppichweberei nach Wilton eingefithrt. Es ist nicht klar, aus welchem
Grunde sich dieser Name einbiirgerte, aber die besondere Art von ausgezogenen
Teppichen mit dem kurzen ungeschnittenen Sammetflor, die damals herzustellen
begonnen wurde, liuft noch heute allerorten unter demselben Namen weiter.
SchlieBlich zog die schon stattlich entwickelte Wiltoner Industrie auch noch die
zuerst in einem Orte in Devonshire, Axminster, hergestellte besondere Art von
Plisschteppichen mit dem langen aufgeschnittenen Flor an sich, diese Fabrikation
wurde 1735, nachdem die dortige Fabrik bankerott gemacht hatte, nach Wilton
verpflanzt, Mit den bisher erwihnten vier Namen sind die Hauptarten des heute
in England gebrauchlichen heimischen Teppichs bezeichnet. Um die Hebung
der Wiltoner Teppichindustrie machte sich der daselbst in dem bekannten Land-
hause Wilton House (vgl. S. 6) anséssige
Earl of Pembroke um die Mitte des acht-
zehnten Jahrhunderts ungemein verdient,
der Ort beschiftigte gegen den Ausgang
des Jahrhunderts bereits 900 Weber, Mit
dem neunzehnten Jahrhundert traten die
vielfachen mechanischen Verbesserungen
der Weberei ein, deren wichtigste, die
Einfithrung des Jacquard-Webstuhls, auch
inder Teppichweberei umwalzend gewirkt
hat. 1825 wurde der schottische dreifach
gewebte, 1832 der sogenannte Halifax-
Teppich erfunden. Es entwickelte sich
nun eine machtige englische Industrie in
Teppichen, die zu den Triumphen des
englischen GewerbefleiBes des neunzehn-
ten Jahrhunderts geh6ért und einen wesent-
lichen Teil des Weltmarktes deckte. In
England selbst wurden Teppiche nament-
lich seit der ersten groBen Weltausstel-

St Tep*:?j; i-:';’;‘ AT lung 1851 in i.edern Hause, auch dem
(sog. Hammersmithteppich). bescheidensten, tiblich. Von den sechziger
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und siebziger Jahren an stellten sich mit
der ErschlieBung des Orients zu den
heimischen Produkten noch die echten
orientalischen Teppiche in Masse ein, die
jetzt in ungezahlten Schiffsladungen her-
einfluteten. Daneben waren stets noch
die echten franzésischen Aubussons fiir
die Drawingrooms guter Hauser blich.

Die Entwicklung des Musters des
englischen Teppichs ist nicht minder in-
teressant wie die Geschichte der Teppich-
industrie. Die im achtzehnten Jahrhun-
dert hergestellten Teppiche waren in ihrem
Muster ganz von Frankreich abhingig,
erst Adam fertigte eigene Entwirfe. Im
neunzehnten Jahrhundert, als die eng-
lische Industrie technisch und wirtschaft-
lich zu ungeheurer Macht gelangte, trat
aber gerade in kiinstlerischer Beziehung
auch im Teppichmuster ein Verfall ein.
Die viktorianischen Teppiche mit ihren
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schreienden Blumenmustern, den natura-
listischen Tieren und Landschaften, den R
Nachahmungen von Rokokogoldleisten Entwurf zu einem Teppi::h v.on C. F. A. Voysey.
und anderen Ungeheuerlichkeiten sind

durch ihre ScheuBlichkeiten in England sprichwértlich geworden. Die Einfithrung
der persischen Teppiche wirkte auf das heimische Teppichmuster insofern giinstig
ein, als jetzt die Fabrikanten eine Anlehnung an das orientalische Muster ver-
suchten. Es konnte jedoch nicht ausbleiben, daB der frische, gerade in der Urwiich-
sigkeit und UnregelmaBigkeit des orientalischen Musters liegende Reiz dabei ver-
loren ging und lediglich ein kiinstlerisches Falsifikat aus dem Bemithen herauskam.
Dagegen trat mit den siebziger Jahren aus einer anderen Quelle eine wirkliche Ver-
besserung des Musters ein, die dauernd und nachhaltig geblieben ist. Der allge-
meine Aufschwung im englischen Flachmuster, in seiner breiten Wirkung haupt-
sachlich die Frucht des Lehrganges der Southkensington-Schulen, erstreckte sich
vor allem auch auf den Teppich. Wie die Stofffabrikanten, so hatten auch die
Teppichfabrikanten eingesehen, daB sie sich an Kinstler wenden miiBten, um
ihre Fabrikate kinstlerisch zu heben. Walter Crane, Lewis F. Day, Voysey
haben eine reiche Auswahl von Teppichen gezeichnet und der englischen Indu-
strie zur Verfigung gestellt. Morris nahm das Gebiet auf, aber, wie alle seine
Techniken, nur in der Form der Handarbeit. Unter der Bezeichnung Hammer-
smith-Teppiche hat er handgekniipfte Erzeugnisse geschaffen, die zwar eines
eigenartigen Reizes nicht entbehren, aber doch in ihrer kiinstlerischen Wirkung
mit seinen Stoffen und Tapeten nicht zu vergleichen sind (Abb. 133). Die Tep-
piche Voyseys bewegen sich in der auch in seinen Stoffen angeschlagenen Orna-
mentik (Abb. 134 und 135). Er hat jedoch auch einige ganz andersgeartete
Teppiche gezeichnet, z. B. solche mit stammbaumartigem Rankenwerk, Kinder-
stubenteppiche mit allerhand realistischen Darstellungen aus der Marchenwelt usw.
George Walton hat viele treffliche Teppiche in seiner vornehmen, abgeklarten,
dabei aber doch immer noch ornamentliebenden Art gezeichnet. Alle diese Tep-
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piche bewegen sich im stilisierten Pflanzen- und Blumenornament. Wirklich
moderne Teppiche im heutigen kontinentalen Sinne hat nur Brangwyn entworfen
(Abb. 136). Sie haben ein Muster von jener geheimnisvollen Unbestimmtheit,
die so anziehend wirkt, vor allem aber sind sie vorziiglich in der Farbe, frisch
ohne herauszufallen, vollsaftig ohne brutal zu werden. Brangwyn steht mit diesen
genialen Entwiirfen in England jedoch ganz allein da. Das heutige allgemeine
Muster ist, so weit es neu ist, zahm und lieblich, bewegt sich aber in sicherem
Geschmack und macht keine Fehltritte. Ganz besonders in den billigeren, nicht-
sammetartigen Wollteppichen trifft man vollkommen befriedigende Entwiirfe in
grofer Anzahl an. In den teureren, namentlich den Axminsterteppichen, herrscht
noch viel Nachahmung von Orientalischem vor. Indessen ist es auch hier méglich,
vollkommen befriedigende Muster in allen gewiinschten Farben auf dem Markte
zu erwerben, zumal die Auswahl ungemein reich ist.

Die englischen Teppiche, die Axminster-, Briisseler, Wilton-, Kidder-
minster- I eppiche usw. wurden bis vor kurzem fast ausschlieBlich und werden
auch jetzt noch in der Regel in Bahnen von 68 cm Breite gefertigt. Diese
Bahnen werden zusammengeniht und mit einer 35 bis 50 cm breiten Borte
versehen zu Teppichen von irgend welchen GréB8en zusammengestellt. Neuerdings
fertigt man jedoch auch groBe Teppiche im ganzen oder fiigt wenigstens die
einzelnen Bahnen gleich auf dem Webstuhl zusammen. Hierdurch wird der
Verschnitt gespart, der sonst beim Zusammenpassen des Musters eintritt.

Neben den heimischen Teppichen werden besonders die dickfadigen, im
Grundton kirschroten, mit sparlichem
griinen Muster vermischten modern-tiirki-
schen Teppiche im heutigen englischen
Hause noch in groBer Anzahl angewandt,
namentlich im Speisezimmer. Fiir den
europaischen Markt besonders gefertigt,
sind sie jetzt in jeder beliebigen GroBe
zu haben. Ebenso erfreuen sich grofle
persische Teppiche sowie auch indische
und verschiedene andere orientalische Tep-
picharten noch groBer Beliebtheit, der
Orient paBt sich jetzt allenthalben den
europaischen Forderungen nach auBer-
ordentlicher GréBe an. Und schlieBlich
haben alle diese orientalischen Teppiche
den Vorzug, daB sie fiir einen Preis her-
gestellt werden, der fiir ein europiisches
handgekniipftes Erzeugnis nicht denkbar
wire; ein englischer handgekniipfter Tep-
pich wiirde das doppelte kosten.

Der zwischen dem Teppich und
der Wand freigelassene FuBBbodenstreifen
erhilt eine besondere Behandlung. Ent-
weder wird er gestrichen, oder man fiigt
rings um den Teppich das vorerwahnte
ditnne Parkett oder man deckt das Rand-
Abb, 135. stick mit Filz oder mit Linoleum oder

Entwurf zu einem gewebten Teppich 3 A 7
mit anzusetzender Kante von C. F. A. Voysey. mit Matten ab. Wird Parkettxerung ge-
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wahlt, so steht die Stirke des Parketts
{iber den Teppichblindboden etwas her-
aus, so daB der Teppich versenkt liegt.
Der Teppich selbst wird auf Filz oder
Filzpapier oder gewdhnliches festes Papier
verlegt. In Korridoren, Hallen, auf Trep-
pen usw. hilt man in besseren Hiusern,
wo keine starke Benutzung zu erwarten
ist, an dem einfarbigen Teppich in einer
tiefen gesattigten Farbe fest. Dieser Tep-
pich wird befestigt, jedoch mit besonderen
federnden Osen derartig, daB er leicht
aufgenommen werden kann. Ein Trep-
penlidufer aus einem besseren sammet-
oder pliischartigen Teppich ist auf der
Treppe jedes englischen Hauses zu finden.
AuBer dem Teppichbelag kommen
noch verschiedene andere Arten von FuB-
bodenbelag vor. Wo kein Parkett vor-
handen ist, belegt man wohl auch den ——
ganzen Boden mit Filz oder mit japani- Abb. 136.
schen oder indischen Matten. Beide Mate-  Geknipiter Teppich von Frank Brangwya.
rialien sind in England sehr stark im
Gebrauch. Filz, der in jeder Farbe und in vorziiglicher Qualitait zu haben ist
(es ist natiirlich hier nur an das einfarbige, nicht an das hiBliche, mit einem
Muster bedruckte Material gedacht), macht rein kiinstlerisch betrachtet, einen
vorziiglichen FuBboden, er gibt in seiner Weichheit und ganz zuriicktretenden
Anspruchslosigkeit die bestmégliche Grundlage fiir die Dekoration des Raumes.
Praktisch ist er etwas schwierig da er jeden Fleck, selbst Wasserflecke sehen 148t
und sehr leicht schmutzt. Der Belag mit Matten ist in Riumen, in denen man
einen hellen, luftigen, sozusagen gesundheitlichen Gesamteindruck haben will,
sehr beliebt (Abb. 117). Die reinlichen, sauberen japanischen Matten finden in
allen Riumen, vorziglich aber in den Schlafzimmern die gréBte Anwendung.
Man belegt ebenso wie mit dem Filz den ganzen Raum, wobei angenommen
wird, daB an bevorzugten Stellen noch kleine Zierteppiche aufgelegt werden.
Nicht ganz so stark, wie man es nach den vorziiglichen Eigenschaften
des Materials hitte erwarten sollen, hat der Linoleumbelag Eingang in das
englische Haus gefunden. Man sieht zwar hier und da Schlafzimmer damit
belegt, und selbstverstindlich findet es in reinen Nutzriumen, wie Badestuben,
Aborten, auch wohl einigen besseren Wirtschaftsrdumen, Anwendung. Aber
in die eigentlichen Wohnriume ist es noch kaum gedrungen. Selbst Billard-
zimmer und Rauchzimmer scheut man sich damit zu belegen, dem Material
haftet in der englischen Vorstellung etwas Geschaftszimmerartiges an, das den
wohnlichen Eindruck nicht aufkommen [48t. Das einzige Zimmer in dem es fast
stets zu finden ist, ist die Kinderstube. In einfachsten Hiusern vertritt {ibrigens
das ihm verwandte, aber viel billigere sogenannte oil cloth, ein viel weniger
starkes, auf ein grobfidiges Gewebe aufgebautes Material, in weitem Umfange
seine Stelle. In Arbeiterhidusern und den billigeren Vorstadthiausern der unteren
Mittelklasse sind damit Flure, Treppen, Kiichen und Schlafzimmer, manchmal
sogar Wohnzimmer belegt. Leider ist die fiir diesen Stoff beliebte Musterung
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Steinbelag.
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Abb. 137. Gartenhalle in einem schottischen Herrensitz von R. S. Lorimer.

meistens von der ordindrsten Art, die es fiir ein besseres Haus von vornherein
selbst fiur dessen untergeordnetsten Riaume zur Unméglichkeit macht. Fir die
einfacheren Hauser gibt es sonst auch eine reiche Auswahl an sehr billigen,
guten und selbst einfache Anspriiche der Schénheit befriedigenden Bodenbe-
deckungsstoffen, wie die ,rémischer* (Roman) oder ,hollindischer (dutch)
Teppich genannten Materialien.

Fir die Halle wendet man gern irgend einen SteinfuBboden an. In der
letzten Zeit sind einige Architekten wieder auf den alten Belag mit groBen Stein-
platten zuriickgegangen, der immer etwas so Patriarchalisches hat. Manchmal
verwendet man Marmorplatten in verschiedenen Farben, die eine einfache Muste-
rung bilden (Abb. 137), mit Vorliebe schwarz und weiB.

In jedem englischen Zimmer befindet sich vor dem Kamin, als unerlaBlicher
Bestandteil der Einrichtung, der Kaminteppich (hearth rug) vor, ein kleiner, gerade
die Breite der Kaminumrahmung oder ein wenig mehr als diese einnehmender,
schmaler Teppich von besonderer Giite, sozusagen das Schaustiick des Zimmer-
fuBbodens. Er tritt selbst da auf, wo das ganze Zimmer ohnedies Teppichbelag
hat, vorausgesetzt, daB8 dieser es zulaBt, daB noch ein anderer Teppich auf ihm
ruhen kann, stets ist er aber in einem mit Filz, Matten, Linoleum oder einem
nichthaarigen Teppich belegten Zimmer vorhanden. Zuweilen wird er durch
ein kostbares Fell ersetzt. Er schlieBt sich unmittelbar an den Kaminvorsetzer
an und behauptet seine vornehme Stellung als natiirliche Folge der groBen Be-
deutung, die in England dem Kaminplatz im allgemeinen und dem Kamin im
besonderen, als Brennpunkt des Zimmers, als Sammelpunkt der Familie und
als Inbegriff des hauslichen und Familienlebens, zugesprochen wird.
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B. DIE UNTERBRECHUNGEN DER WAND:
KAMIN, TUREN UND FENSTER.
1. DER KAMIN.

Each man’s chimney is his golden mile-
stone, is the central point from which he
measures every distance through the gate-
ways of the world around him.

LONGFELLOW.

Wenn man den Gedanken des Raumes in seiner Vollkommenheit faBt,
so sind die far den Gebrauch unerlaBlichen Unterbrechungen der Wand nur als
notwendige Ubel anzusehen. Wie aber der menschliche Geist aus jeder Not eine
Tugend machen kann, so kann auch diesen Unterbrechungen ein besonderer
Reiz abgewonnen werden, ja sie kénnen zum Ausgangspunkt fiir bestimmte
schopferische Gedanken genommen werden, die dem Raume erst sein besonderes
Geprage geben. Dies trifft im englischen Innenraume vor allem beim Kamin zu.

Ein Zimmer ohne einen Kamin ist fir den Englinder einfach ein un-
denkbarer Begriff. Um das Hausfeuer scharen sich in England alle Gedanken
der hauslichen Behaglichkeit, des Familiengliickes, des nach innen gekehrten Eigen-
lebens, des seelischen Friedens. Das Feuer als Symbol des Heimischen ist fiir
ihn zugleich der Kerngedanke des Wohnraumes wie des ganzen Hauses, der Kamin
ist der Hausaltar, vor dem er tiglich und stiindlich den Hausgbttern opfert.

Daher kommt es, daB man in England nie daran gedacht hat, noch
daran denken wird, den Kamin aufzugeben, mag er so unrationell, méheverur-
sachend und von so zweifelhaftem praktischen Werte sein wie er will. Man
wiirde nach englischer Vorstellung die Seele aus dem Korper herausnehmen,
wenn man den Kamin aus dem Hause entfernte. Man {bersieht alle seine
Fehler aus Liebe zu ihm, die so groB ist, daB diese Fehler gar nicht zum Be-
wuBtsein kommen. Und auch diejenigen, die sich seine Fehler mathematisch
vorbeweisen kénnen, sind weit davon entfernt, aus diesem Beweise den SchluBl
zu ziehen, daB man den Kamin zugunsten eines besseren Heizmittels beseitigen
solle. Der Kamin bleibt bestehen und wird in England immer bestehen bleiben.

Seine Lebensberechtigung schreibt sich eben fast ganz ausschlieBlich aus
ethischen Werten her. Und wenn man diese anerkennt, so kann man sogar
so weit gehen, zuzugeben, daf ein Land, dessen klimatische Verhiltnisse den
Kamin gestatten, zu beneiden ist. Der Kamin erfiillt in England seinen Zweck
als Heizmittel fast das ganze Jahr hindurch geniigend. Kommen wirklich einmal
ein paar sehr kalte Wintertage vor, so kann man darauf rechnen, daB sie bald
wieder durch das {ibliche maBig kalte aber meistens nasse Winterwetter ersetzt
werden, bei dessen Unbilden man gerade das strahlende, trocknende, wirmende
Kaminfeuer so sehr schitzt. Welches Behagen, am offenen Feuer zu sitzen!

Neben der gemiitlichen Seite aber hat der Kamin eine rein kiinstlerische
Bedeutung, die ihn in den Vordergrund aller Bestandteile des englischen Hauses
stellt. Er ist, wie in der Benutzung des Zimmers durch die Bewohner, so auch
ktnstlerisch der Sammelpunkt, in dem sich das ganze Wesen des Raumes ver-
dichtet, der Zentralpunkt seiner ganzen Ausbildung. Er ist stets der bei weitem
wichtigste Teil des Zimmers, auch im armsten Hause der Teil, an den man
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etwas wendet und bei dem sich ein Opfer von selbst versteht. Er ist die Seele
der Dekoration des Zimmers.

Ahnlich ist es mit dem Kamin in alteren Zeiten in allen Lindern unseres
Kulturkreises gewesen, aber nirgends hat sich diese Vorstellung so bis auf den
heutigen Tag lebendig erhalten als in England. Ja die ungeheure Wertschitzung
des Kamins als kiinstlerisches Motiv hat sich gerade erst wieder mit der neuen
Kunstbewegung in voller Stirke eingefunden. WMan griff auf die hohe Ein-
schiatzung des Kamins in der elisabethischen Zeit zuriick. Es war, als wollte
man die Vernachlissigung, die dieses Motiv unter der Herrschaft der italienisch
und franzésisch beeinfluBten Kunstzeit gefunden hatte, wieder gut machen, in-
dem man seine Liebe verdoppelte. Philip Webb, Eden Nesfield und Norman
Shaw machten den Kamin zu ihrem Hauptmotive im Innenbau, War aber
zur elisabethischen Zeit der Kamin vor allem ein Prunkstiick gewesen, an dem
man seinen Kunstsinn in kostbarer Schnitzerei und ornamentalen Phantasien
betatigte, so wurde er jetzt ein Platz, den man in der Richtung des Gemitlichen
und Behaglichen bis zur duBersten Vollkommenheit auszubilden versuchte. Der
Kamin wurde, besonders indem man das alte Bauernmotiv des ingle nook heran-
zog, ein Zimmer im Zimmer, ein Haus im Kleinen, Was in den letzten vierzig
Jahren in der Ausbildung des Kaminplatzes in England geleistet worden ist, (iber-
trifft das, was alle Jahrhunderte vorher zusammen geleistet haben. Dabei herrscht
eine Vielgestaltigkeit und Mannigfaltigkeit der Mittel, die fast ins Unbegrenzte
fahrt. Man koénnte ein Buch allein tiber den englischen Kamin schreiben.

Bevor auf die kiinstlerische Ausbildung des Kamins eingegangen wird,
erscheinen einige konstruktive Angaben umsomehr am Platze, als auf dem Kon-
tinent gerade in der richtigen Anlage des Kamins vielfach gefehlt wird. Die
Stirke der Wandungen, die Fundierung, das MaB8 der Vor-
spriinge, die Art der Uberwolbung des Feuerloches und viele
weitere Einzelheiten des Kamin- und Schornsteinautbaues sind in
England durch das Baupolizeigesetz bestimmt. Daselbst ist unter
anderm festgesetzt, daB der FuBboden vor dem Herde in einer
Breite von 45 cm massiv gestaltet werden muB, daB der Riicken des

2N

A 4 Kaminloches ein Stein stark gemauert sein muB (Abb. 138) und
/2 A daB die AuBenseite wie die Innenseite des Schornsteins geputzt
11— sein missen. Der Verputz der Innenseite geschieht, einer alten

Tradition folgend, mit einem Mobrtel, der aus einem Teil Kalk
und drei Teilen Kuhmist zusammengesetzt ist, gewodhnlicher Putz
wiirde springen. Ein besseres, heute vielfach angewendetes Mittel,
eine glatte Innenseite zu sichern, ist der Einsatz von vierkantigen
glasierten Tonrohren, die sich dem Rohrquerschnitt genau ein-
passen. Der Querschnitt des englischen Kaminrohres ist 23 zu
36 cm (1 zu 1'2 Stein). Es wird zwar angenommen, da} ein
Querschnitt von 1 Stein im Quadrat
vollauf geniigen wiirde, allein die vor-
genannte GroBe oder ein ihr gleich-
kommender runder Querschnitt von
30,5 cm Durchmesser ist in England
durch das Schornsteinfegergesetz von
2 o «w. 1840 vorgeschrieben. In Schottland
oo ——— P : i baut man kleinere Kaminrohre, man

Abb. §38. Schnitt durch die Kaminmaver. mauert hier das Rohr ein Stein stark
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und setzt glasierte Tonrdhren runden
Querschnitts ein, eine sehr zu empfeh-
lende Konstruktion. Jeder englische
Kamin hat sein eignes Rohr und es
wird als ganz unzulassig betrachtet (wie
es tatsichlich zu grofen Unzutriglich-
keiten fithrt), zwei Kamine in ein und
dasselbe Rohr zu fithren. Eine Land--
plage sind in England wie {iberall die
rauchenden Kamine. Siecht man auf ein
Dach, so erblickt man fast auf jedem
Schornsteinkopf einen Sauger oder ir-
gend eine Vorrichtung zur Beférderung
des Zuges. Es gibt bestimmte Spezia-
listen fiir das Beseitigen des Rauchens
von Kaminen, Das einzige zu ihrer Ver-
figung stehende Mittel scheint aber die
Aufsetzung einer solchen Kappe zu sein.
Auch in der Konstruktion des Kamines
selbst hat man die verschiedensten Vor-
richtungen, sich gegen das Rauchen
zu sichern.

Es ist allgemein bekannt, daB
die Ausnutzung des Brennstoffes zum
Heizzweck beim Kamin die denkbar ge-
ringste ist. Nicht mehr als 14 v. H. des
Heizeffektes kommt dem Zimmer zu
gute, alle andere Hitze fliegt zum Schorn-
stein hinaus. Die Heizung ist im Laufe
der Zeit }JmSO Wl ausgleblg ge- Abb. 139, Kamin mit seitlicher unterer Luftzufihrung
worden, je mehr man das Feuerloch (Well Fire).
eingeengt hat. Bei dem alten elisabethi-
schen Kamin, der eine breite und hohe Mauernische vorstellte, auf deren Boden
das Holzfeuer brannte, konnte man noch an eine groBere Warmeabgabe des
Feuers glauben. Als die Kohlen an Stelle des Holzes traten (was wohl mit
der Wende des siebzehnten Jahrhunderts begann), war man gendtigt, die beiden
eisernen Bocke, auf die gelehnt die Holzscheite brannten, durch einen Feuerkorb
zu ersetzen, der die glimmenden Kohlen zusammen hielt. Dieser, dog grate
genannte, noch heute vielfach gebrauchte Kamineinsatz stand vorliufig zwar
noch immer in einer geriumigen Nische, deren Ziegel- oder Steinmauern sich
durch das Feuer in weiterem Umkreis erwirmten und dann wie ein Ofen dem
Raume ihre Wirme abgaben, wurde jedoch mit der Zeit, wahrscheinlich des
mangelnden Zuges wegen, immer mehr eingeengt. Im achtzehnten Jahrhundert
hat der dog grate unter der Hand Adams seine vollendetste kiinstlerische Aus-
bildung erhalten (vgl. Abb.43). Die aus jener Zeit erhaltenen, meist in poliertem

mit reichster Messing- oder vergoldeter Verzierung ausgebildeten Kamin-
einsitze sind wahre Muster von kunstvoller Arbeit und gutem Geschmack (vgl.
Abb. 62). Gleichzeitig ging man aber dazu iiber, das Feuer vollstindig mit eisernen

latten zu umgeben. An diesem eisernen, engen Kamin, mit dem ziemlich hoch
sitzenden Feuerrost und dem unten offenen Aschenfall hat das ganze neunzehnte
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Abb. 140.

Geformtes Kaminfutter aus Chamotte
(Schnitt, Ansicht und GrundriB).

Jahrhundert ohne betrichtliche Anderung fest-
gehalten. Erst in neuerer Zeit hat man ver-
sucht, den Ubelstand der allzu grofen Brenn-
stoffvergeudung, der mit dieser Bauart ver-
bunden ist, abzustellen, und so sind eine
ganze Reihe von Verbesserungen -eingefithrt
worden, die vorzugsweise auf eine rationellere
Heizart abzielen. Durchblittert man heute einen
englischen Katalog iber Kamineinsitze, so ist
die Zahl der auf solche Verbesserungen ge-
miinzten Konstruktionen Legion; das was sie
versprechen, fallt ganze Seiten. Man wird sich
jedoch klar machen miissen, daB der Kamin,
als Heizvorrichtung betrachtet, stets eine wider-
sinnige Anlage bleiben wird, und daB es dabei

wenig ausmacht, wenn etwa statt 14 v. H,, 18 oder 20 v. H. Ausnutzung des

Brennmaterials erzielt werden.

Sodann wei man, daB alle derartigen Neuer-

findungen, mit denen ja der Baumarkt heute auf jedem Gebiete tberschwemmt
wird, mit Vorsicht aufzunehmen sind. Wirft man heute einen Blick in ein
Konstruktionsbuch von vor zwanzig, ja vor zehn Jahren, so findet man in der
Regel ganze Reihen von derartigen, in ihrer Zeit fiir bedeutend gehaltenen Neu-
konstruktionen vor, von denen jetzt keine Spur mehr vorhanden ist. Sie sind

Neuere
technische Ver-

besserungen.

wieder verschwunden wie sie kamen.

Das was in allen Vorrichtungen,
die zur Verbesserung des Kamins neuer-
dings eingefithrt sind, vorzugsweise an-
gestrebt wird, ist eine hohere Ausnutzung
des Brennstoffes dadurch, daB man das
Feuer langsamer brennen a8t (daher der
Name slow combustion stove fiir die
meisten derartigen Kamine). Man macht
das Feuer regulierbar und ersetzt den
Eisenmantel durch einen solchen aus
feuerfestem Ton, der, neben der direkten
strahlenden Wirkung des Feuers, nach
seiner Erwirmung eine gleichmaBige
Wirme auf lingere Zeit abgibt und so als
Ofen wirkt. Um diese Wirkung noch zu
verstirken, bekleidet man auch die frither
aus Eisen gebildete Kaminschrige, welche
vom Einsatz nach dem Rahmen dber-
fihrt, mit Kacheln und belegt den ganzen
Herdplatz bis zum Kaminvorsetzer mit
diesem Material, ja man ersetzt sogar den
Vorsetzer, der bisher aus Metall gebildet
war, durch eine nur wenig herausragende

Bordschwelle aus glasierten Ziegeln oder

Abb. 141 und 142.
Kamin mit versenktem Feuer und seitlicher unterer 2]go ausgesprochenermaﬁen dahin, aus

Luftzufohrung (,,Well Fire”, die punktierten Linien

bezeichnen die Zufthrungskanile).

aus Marmor. Die Richtung der Zeit geht
dem eisernen Kamin einen ténernen zu
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Abb. 143. EBzimmer in ,, The White House** in Helensburgh bei Glasgow. Von M. H. Baillie Scott
(vgl. Abb. 97 sowie Bd. II, Abb. 96—98).

machen. Um den zu raschen Brand zu miBigen, beschrinkt man den Luftzuzug
von unterhalb des Aschenfalls nach oben, indem man das Feuer ganz nahe an
den Boden legt, und unter dem Rost schubladenartig einen Aschenkasten mit
geschlossener Vorderwand anbringt. Der Kasten dient zugleich als Zugregler,
derart, daB das Aufziehen den Zug vermehrt, das SchlieBen den Zug verringert.
Ferner gibt man der Strahlung eine bestimmte Richtung dadurch, daB man die
feuerfeste Umwandung ahnlich wie in Abb. 140 zu ersehen ist, im halben
Sechseck hinter das Feuer legt und auBerdem die Riickwand stark nach vorn
neigt, um die Hitze auf die FiiBe der um den Kamin Sitzenden zu werfen, die
sich bei der fritheren Bauart fast stets in einer kalten Zugluft befanden. Durch
das Vorneigen der Riickplatte wird zugleich der Rauchabzug verengt und da-
durch auf ein langsameres Verbrennen hingearbeitet. Die beschriebenen Vorrich-
tungen sind im wesentlichen die vor mehreren Jahrzehnten von Dr. Pidgin
Teale empfohlenen und haben sich allgemein eingefithrt, so daB man den auf
diese Weise verbesserten Kamin wohl als eine dauernde Errungenschaft des
englischen Hauses betrachten kann.

Die Beschriankung und zugleich Regulierung des Rauchabzugs wird bei
einer anderen Kaminkonstruktion erreicht durch eine Drosselklappe am obern
Ende der Kaminéffnung. Bei noch einer anderen Art von Kamin, dem Eagle
range, kann man das Kaminloch teilweise und in Abstufungen durch Tiren
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schlieBen. Ein , Nautilus“ genannter Kamineinsatz, sowie Barnards Victoria-
Kamin erreichen die bessere Brennstoffausnutzung wieder durch andere Mittel.
Um den Zug, der stets im Zimmer nach dem Kamin hin stattfindet, zu be-
seitigen, hat man dem Feuer Luft von auBen durch ein unter dem Zimmer-
fuBboden liegendes Rohr zugefithrt, das im Herd selbst ausmiindet. Eine ziemlich
rasche Verbreitung hat schlieBlich ein ,,Well Fire“’!) genannter Kamin ge-
funden, bei welchem das Feuer auf einem Rost in oder unter FuBbodenhdhe
brennt, wihrend der eigentliche Herdplatz um etwa 10 cm {ber den Feuer-
boden gehoben ist. Der regulierbare Zuzug erfolgt seitlich oder am Vorderteil
der Kaminbordschwelle, die Luft durchstreicht den erwarmten Kanal, der unten
nach dem Feuer fishrt und miindet erst ziemlich weit hinten auf den Feuerrost
ein, wodurch bewirkt wird, da sie in stark erwarmtem Zustande eintritt und
eine vollkommenere Verbrennung des Brennstoffes herbeifishrt (Abb. 139, 141
und 142).

Da bei allen diesen Vorrichtungen der Zug beschrinkt wird, so ist es
noétig, besondere Vorkehrungen zu treffen, um ihn bei Gelegenheit, z. B. beim
Anziinden des Feuers oder bei ungiinstiger Windrichtung, verstarken zu kénnen.
Dies geschiecht durch ein an das obere Drittel der Kamindffnung angesetztes
Schirmblech, das sich in einem oberen Scharnier dreht und mittels eines Hand-
griffes nach Belieben herausgedreht oder flach angeschoben werden kann. Eine
noch wirksamere Einrichtung besteht in einem senkrecht herunterschiebbaren
Gleitschieber, durch den man die Offnung bis zur Hohe des brennenden Feuers
schlieBen kann. Ein derartiges SchlieBen der Kamindffnung hat zur Folge, dal
jetzt alle Luft, die sonst durch die ganze Offnung dem Schornsteine zustrémt,
auf das Feuer selbst gelenkt wird, wodurch dieses einen sehr lebhaften Antrieb
erfahrt. Bei rauchenden Schornsteinen schafft man in der Regel schon durch
Einsetzung einer Glasplatte in das vordere Viertel oder Drittel der Kaminloch-
umrahmung eine wirksame Abhilfe.

Von den drei Teilen, nach wel-
chen der Kamin in seiner kiinstlerischen
Ausbildung zu betrachten ist, dem Ein-
satz, dem Rahmen und der Kaminnische,
wechselt der Einsatz in seiner Form
am wenigsten. Der neuere, langsames
Brennen bewirkende Einsatz ist in seiner
Gestalt gegeben und der kiinstlerischen
Ausbildung kaum zugénglich. Nur die
daneben noch vielfach angewendete Form
des dog grate und die dhnliche des basket
grate (korbférmigen Einsatazes) lassen
kiinstlerische Moéglichkeiten zu. Der
Dockeneinsatz, so genannt nach den
dockenartigen, nach vorn herausgescho-
benen senkrechten Metallgebilden, ist noch
ein Uberrest der alten Feuerbocke, auf die
man in fritheren Zeiten das Holz legte
(Abb. 144). Sie sind heute mit dem Feuer-

Abb. 144, Kamineinsatz in Gestalt eines Feuerkorbes 2 " > "
(Bog Giete); behilter zu einer Einheit verschmolzen.

1) Bowes” Patent Well Fire, der Name (Brunnenfeuer) ist gewidhlt, weil das Feuer in einer Ver-
senkung brennt.
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Diese aufrechten Gebilde
sind der Gegenstand von
oft sehr sorgfiltiger kiinst-
lerischer Ausbildung und
ragen oft betrachtlich her-
aus wie z.B.in Bd.I, Abb.
169, wo sie in farbig be-
handelten Blitenbiischeln
endigen. Fast immer ha-
ben sie wenigstens einen
Kopf von hervortretender
GréBe, der eine kunstvolle
Metallarbeit in Schmie-
dewerk zeigt.  Stehen
die Docken weit von
dem eigentlichen Feuer-
behilter ab, so benutzt
man das Verbindungs-
stiick wohl, um die Feuer-
gerate darauf zu legen.
Der Korbeinsatz tritt in
den allerverschiedensten
Formen auf. Eristbald in
groBerer, bald in geringe-
rer Hohe angebracht. Fast

immer hat er einen trich-

A Abb. 145,
terfomuger}l met.allnen Kamin In elnem Haose in Weybsidge, Suerey, von George Walton
Feuerschlot tiber sich, der, (vgl. Abb. 113).

urspriinglich zur Befér-
derung des Zuges bestimmt, jetzt als kinstlerisches Motiv bei
einigen Architekten sehr beliebt geworden ist. Er ist meist von
getriebenem Kupfer gebildet (vgl. Abb. 143, 145, 148) und wird
manchmal geradezu das Hauptmotiv des ganzen Herdes. Bis-
weilen ist der Riicken der Feuerstitte in der alten Form mit einer
guBeisernen, reliefgeschmiickten Platte bekleidet (Abb. 144).
Von unendlicher Mannigfaltigkeit ist der Rahmen der
eigentlichen Feuerstitte. Diese selbst ist zunichst von einer Um-
rahmungsfliche umgeben, die man, wie schon erwahnt, der ge-
wiinschten andauernden Wirmeabgabe wegen jetzt vielfach von
Fliesen, oft aber auch von Metall (gehimmertem Kupfer oder
Messing) bildet. Bei dem Kamin der tiblichen, in Geschiften
fertig erhiltlichen Form handelt es sich nur um eine kurze
schrage Fliche, welche nach dem Kaminrahmen hinfihrt und
jetzt durchweg aus Fliesen gebildet ist. Man bevorzugt hier ein-
farbige Fliesen, der englische Baumarkt enthilt aber auch groBe
Mengen dekorierter Fliesen, die mit ihren grellen Mustern oft
nicht nur den Kamin, sondern das ganze Zimmer verunzieren.
Auch Morris liebte es tibrigens, die Fliesen kraftig zu dekorieren,
sie zeigen oft griinblaue oder metallisch schillernde rote Orna-
mente. Da sie farbig gut abgestimmt sind, sind sie von nicht
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unangenehmer Wirkung, obgleich nicht immer erwiinscht. Manchmal setzt
man auch alte hollindische Fliesen ein, Sammler haben es auch fertig gebracht,
alte persische in geniigender Anzahl und in {ibereinstimmender Farbe zu-
sammen zu bringen und schmiicken damit ihren Kamin. So beliebt diese
Sitte in den siebziger und achtziger Jahren war, man wird heute den ge-
wohnlichen einfarbigen Fliesen, die so viel ruhiger und harmonischer wirken,
den Vorzug geben. Am besten sehen die Fliesen langlichen Formates in
heller gréiner oder in roter Farbung aus. Die Geschifte liefern dbrigens
diese Fliesengriinde fertig auf Zementtafeln aufgesetzt, wodurch die WMiihe
des Aufstellens der Kamine wesentlich erleichtert wird. In vielen Fallen sitzt
die eigentliche Feuerstitte auf einer Wand von Stein- oder rohem Ziegelmauer-
grunde (Abb. 143), besonders wenn der Kamin in einer Nische angelegt ist.
Oder der Kamin ist in eine Nische gestellt, deren halbkreisférmiger, stein-
oder ziegelumrahmter BogenabscthB die einfache Uberleitung zur Wand bildet.

Der gew6hnliche Kamin
hat indessen fast immer eine
denUbergang zur Zimmerwand
bildende Umrahmung von aus-
gepragtem architektonischen
Charakter, Sie ist von Stein
oder Holz und endigt ent-
weder in Brusth6he mit einem
Sims oder reicht in der alten
Weise bis an die Decke. Von
anspruchsvolleren Kaminauf-
bauten hat Norman Shaw zwei
prachtvolle Beispiele geliefert
in den Gemaildegalerien in
Dawpool (Abb. 147) und Crag-
side. In Dawpool reicht der
Steinaufbau durch zwei Stock-
werke und hat in beiden kleine
Gemacher mit Fenstern zum
Heraussehen, in Cragside ist
die ganze obere Wand mit
einem prachtig komponierten
Reliefschmuck tiberdeckt. Nes-
field hat ahnliche reiche und
machtige Aufbauten in Holz
gebildet. Ernest George hilt
sich meist streng an die elisa-
bethische Art, liebt es aber, den
Kaminaufbau ebenfalls bis an
die Decke reichend auszubilden.
Von neueren Kinstlern hat
Lethaby eine Eigenart darin
entwickelt, den Kaminrahmen
in den primitivsten Formen zu

Abb. 147. Kamin in der Gemaldegalerie des Hauses Dawpool in halten, a,'b,er kostbarste Marmor-
Cheshire. Von R. Norman Shaw (vgl Bd. I, Abb. 95 und 96). arten mitinteressanter Aderung
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zu verwenden und dadurch
dem Kamin ein Interesse zu
verleihen (vgl. Bd.I, Abb. 124
u. 125). Edgar Wood liebt
den Kaminaufbau in michtigen
Steinquadern mit figtirlicher
Bildhauerarbeit (Bd.I, Abb. 160
bis 162). Auch Kaminrahmen
aus Terrakotta sind gebildet
worden, wie z. B. in prach-
tigster Weise im Gerichtsge-
baude in Birmingham') von
Aston Webb und Ingress Bell.
In der Tat ist die Mannigfal-
tigkeit, in der die neuere eng-
lische Kunst hier arbeitet, un-
erschopflich.

Nicht minder verschie-
denartig wie die massiven Um-
rahmungen sind die Umrah-
mungen aus Holz, die jetzt in
billigeren Hausern, meist mit
weillem Anstrich versehen, ver-
wandt werden. Die untere
Umrahmung ist dann ein ein-
faches Gewiande, wihrend der
Kaminaufsatz — als ,,mantle
shelf“ auch getrennt kiuflich
— irgend eine Phantasickom-
position ist, gebildet aus Spie-
gel, Schrinkchen, Brettchen &
Zt-xrn Absetzen usw. Man sieht Abb. 148. Kamin in der Gartenhalle des Hauses Brockhampton
hier die mannigfachsten Zu- Park, Gloucestershire. Von Atkinson (vgl. Bd. I, Akb. 193).
sammenstellungen, freilich nicht
immer vom besten Geschmack getragen. Die Geschifte besorgen diese
Rahmen und Aufbauten fix und fertig fr miBige Kosten, ihre Kataloge ent-
halten hunderte von verschiedenen Formen. Kiinstlerisch befriedigende oder
wirklich erfreuliche Leistungen wird man indessen wohl nur in den Katalogen
von John P. White in Bedford (vgl. Bd.II, S. 106) finden, der es unternommen
hat, hervorragende Kinstler zu Entwirfen fiir Kaminrahmen heranzuziehen,
ein ungeheuer verdienstvolles Unternehmen, das kriftigste Nachfolge finden
sollte. Die Abbildungen 149—151 sind derartige, von White vertriebene Rahmen
nach Kinstlerentwirfen. Die hiufigste heute im englischen Hause gesehene
Form hélzerner Kaminaufsitze ist die mit einem Spiegel in der Mitte und
kleinen Etageren zu beiden Seiten. Statt eines durchlaufenden Gesimsbrettes
kommen auch zwei (ibereinander vor. Es bilden sich so kleine Facherchen
zum Absetzen von Gegenstinden oder zum Aufstellen von Nippsachen. Statt
des Spiegels findet man nicht selten einen kleinen Glasschrank, der die Mitte

1) Mitgeteilt in meinem Werke Englische Baukunst der Gegenwart.
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Der Kaminvor-
setzer.

des Aufsatzes einnimmt, oder es befindet sich ein schmaler langer Spiegel in der
Mitte und zwei schmale hohe, erkerartig gebildete Glasschrinke an den Seiten.
Sehr beliebt ist die Verbindung eines Biicherbehilters mit dem Kamin, er tritt
dann zu beiden Seiten des unteren Rahmens auf (Abb. 154). Man sitzt am Kamin
um zu lesen und will dann die Lieblingsbiicher gleich zur Hand haben. Uber-
haupt ist es das Ziel dieser ganz aufs Intime gerichteten Ausbildung des Kamin-
rahmens, den Kaminplatz gemitlich zu machen, eine Welt im Kleinen zu
bilden, in der man sich, bestrahlt vom warmenden Feuer, so behaglich als mog-
lich fithlen kann.

AuBler den steinernen und den hélzernen sind auch metallene Rahmen
gebildet worden, besonders guBeiserne, fiir die sich die Coalbrook-Dale-Gesell-
schaft vor einigen Jahren von namhaften Kinstlern Entwiirfe liefern lieB.
Die erfolgreichsten waren die von Ashbee (Abb. 155). Diese Kamine sind fiir
Anstrich und also auf Farbenwirkung berechnet, an einzelnen Stellen treten
metallpolierte Ornamente hervor. Auch Voysey hat neuerdings fiir das um die
Herstellung kinstlerischer Kamine sehr verdiente Geschift von Longden & Co.
eiserne Kamine gezeichnet, von denen die Abb, 153 ein Beispiel gibt. Der eiserne
Kaminrahmen findet vorzugsweise in kleineren Schlafzimmern, Fremdenzimmern
usw. Anwendung. In anspruchsvollerem Umfang und fir Wohnriume usw.
ist der Eindruck zu kalt und zu wenig anziehend.

Zur Vervollstindigung des Kamins dienen noch eine Anzahl Zubehér-
stiicke, die zu seinen notwendigen Bestandteilen geworden sind. Dahin gehért
vor allem der Kaminvorsetzer (fender), dazu bestimmt, die umgebenden Tep-
piche sowie den HolzfuBboden gegen herausspringende Funken zu schiitzen.

Abb. 149 und 150. Entwirfe fisr Kamine von Ch, H. B. Quennell, im Vertriebe von John P.White in Bedford.
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Er ist noch nicht
sehr alt und hat wohl
vor dem achtzehnten
Jahrhundert kaum
bestanden, wie er
denn {iberhaupt erst
mit der Kohlenfeue-
rung nétig wurde.
Er besteht jetzt meist
aus einer niedrigen
Schranke aus Metall
von 10 bis 20 cm

Hohe, deren Wand ‘

entweder ein durch- o BER i miHH-
brochenes Blech ist F===3 A5 N it
(so die alten Bei-
spiele,vergl. Abb.43)
oder durch eine klei-
ne Galerie oder eine
Messingstange auf

Eckkugeln oder ir- ki e
gend eine andere  Kamin von Ch. H. B. Quennell, im Vertriecbe von John P. White in Bedford.
Metallverzierung er-

setzt wird., Zuweilen, wie in Klubraumen usw., wird der Fender als Briistung bis
zur Sitzhohe gebildet und oben mit einem Lederkissen zum Sitzen ausgestattet
(Abb. 152). SchlieBlich bildet man ihn in Kinderzimmern stets zu einer vollen,
90 cm hohen Einfriedigung des Herdes aus. Fiir bessere Wohnzimmer ist neuer-
dings der Vorsetzer ganz weggelassen und durch eine Bordschwelle aus Marmor
ersetzt worden, die man etwa 10 cm herausragen 1aBt (genannt kerb). Oder
man bildet die Begrenzung, wie es in Abb. 151 geschehen ist, aus glasierten
Ziegeln, besonders wenn diese auch zum Belag des Bodens unmittelbar vor dem
Feuer verwandt werden, was heute beliebt ist. Sitzt das Feuer dabei hoch, so ist
es notig, noch einen besonderen Schutz gegen herausspringende Funken zu haben
und diesen (bernimmt ein kleineres Drahtgitter, das man entweder unmittelbar
an den Feuerkorb hingt oder als dreiteiligen kleinen Schirm davorstellt und
das den Namen spark guard, Funkenschitzer, fithrt.

Als eigentliches Kamingerit ist der Satz von Schireisen, Schaufel und
Feuerzange zu bezeichnen (Abb. 160—162). Diese Gerite bilden einen fest-
stehenden Bestandteil jedes englischen Kamins und sind entweder aus Messing
oder aus Eisen gebildet. Dementsprechend heiBlen sie entweder fire brasses oder
fire irons. Urspriinglich dem ausgesprochenen Zwecke der Feuerunterhaltung
dienend, sind sie jetzt mehr oder weniger g
zu totem Ziergerit geworden, das man, um VY . e Oy
es stets blank und sauber zu behalten, nicht e
fel und meist auch von der Zange, fiir welche
Ersatzgerate, die zum wirklichen Gebrauch ég_
steckt vorhanden sind. Die drei Gerite liegen, : =
die Zange auf der einen Seite, der Schiirer Abb. 152. Kamineinfassung mit Sitz.

benutzt. Wenigstens gilt dies von der Schau- i
t : LU
dienen, im Kohlenkasten oder sonstwo ver- AR
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Abb. 153. Gufeiserner Kamin von
C. F. A. Voysey.

und die Schaufel auf der anderen, entweder auf
die Wand des Kaminvorsetzers gelehnt vor dem
Feuer, oder es sind besondere Stiitzeisen, fire dogs,
innerhalb des fender dafiir vorhanden (vgl. Abb. 156).
Damit sie nicht aus ihrer Lage gleiten und durch-
einander geraten, was bei Hantierungen am Kamin
nur zu leicht geschieht, legt man ein Stiick Metall
von der Form eines Briefbeschwerers in die Mitte
zwischen sie. So ist im englischen Durchschnitts-
hause der kleine Platz innerhalb des fender mit nutz-
losen Geriten geradezu verbaut. Es braucht kaum
gesagt zu werden, daB Kamine, deren Gestaltung
in der Hand von Kinstlern gelegen hat, diesen Zu-
satz nicht, oder doch in besserer Form haben.
Man 148t die nutzlosen Gerite, Schaufel und Zange
ganz weg, oder hingt sie, jetzt aber fiir den wirk-
lichen Gebrauch bestimmt, an der Wand neben
dem Kamin oder an einem besonderen Stinder
(Abb. 146) auf. Zu dem genannten Gerit tritt
manchmal noch der Besen, mit dem man gelegent-
lich die Asche unter den Aschenfall kehrt und wohl
auch der Blasebalg, zwei Gerite, die man sonst
nicht als Zierstiicke betrachtet, die aber fiir die
héchst sorgfaltige Pflege, die man in England dem

Feuer angedeihen [48t, notwendig sind. Der Behilter fisr Kohlen steht neben
dem Kamin und hat die verschiedensten Formen, neuerdings wird er wieder
vorwiegend aus blankem Metall (Kupfer) und gefiBartig gebildet (Abb. 158),
nachdem frither der schwarzlackierte Kasten mit Klappdeckel das {ibliche Gerit

T A

Abb. 154. Holzerne Kaminumrahmung von Abb. 155. GuBeiserner Kamin von

John P. White in Bedford.

C. R. Ashbee.
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war, Zur voll-
kommenen Aus-
riistung des Ka-
mins istauch ein
Schutzschirm
erwiinscht, der
es dem Davor-
sitzenden ermog-
licht, sich nach
Belieben vorden
direkten Hitze-
strahlen zu
schiitzen. Hier-
zu dienen Stand-
schirme oder
Faltschirme der
verschiedenar-
tigsten Form.
Der Stellschirm
spielt im eng-
lischen Hause
tiberhaupt infol-
ge der Zugigkeit
eine viel groBere
Rolle als im fest-
landischen. Neu-
erdings hat man
auch an einer
am Kaminge-
sims angebrach-
ten Kragstange
ein kleines

Schutztuch auf- |

gehangt, das die
Feuerstrahlen
nur eben gerade
vom Gesicht des
vor dem Kamin
Sitzenden ab-
hilt. Es tragt
jedoch kaum zur
Verschénerung
des Kamins bei.
Ein viel gesche-
nes Zubehor-
stiick zum Ka-
min ist schlieB-
lich ein kleiner
Stinder aus
Messing,auf den

Abb. 156. Kamin in der Halle in einem Hause in Dunblane, Schottland.
Von George Walton (vgl. Abb. 115).

Abb. 157. Kamin mit Seitensitz in einem Hause in Birmingham.
Von W. A. Harvey.
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Die Kamin-
nische.

die Theekanne gestellt wird, so daB sie gerade in die Hoéhe des Feuers zu
stehen kommt (Abb. 159).

Das was in der modernen Kunst dem Kamin erst zu seiner Eigenschaft
als hervorragendstes kiinstlerisches Motiv des Zimmers verholfen hat, ist die
raumliche Gestaltung der unmittelbaren Umgebung des Kamins. Die Entwick-
[ung hat hier, wie bereits erwahnt (vgl. Bd. I, S. 103, ferner auch Bd. II, S. 45),
an das alte Bauernmotiv des ingle nook angekniipft und durch die Aufnahme
der Kaminnische dem modernen Zimmer einen unvergleichlichen Anziehungs-
punkt gegeben. Fiir eine Kaminnische ist es nétig, daf sie beleuchtet ist, woraus
folgt, daB der Kamin entweder an der AuBenwand oder nahe einer solchen liegen
muB. Man legt jedoch auch Kaminnischen an Innenwinden und dann natrlich
ohne besondere Beleuchtung an (Abb. 145). Die Wand 6éffnet sich nach der
Kaminnische in der verschiedensten Weise, entweder durch einen grofien Bogen,
wie in Abb. 145 und 163, oder einfach unter dem Fries des Zimmers in recht-
eckiger Offnung, wie in Abb. 143. Die Form der Nische ist rechteckig, viel-
eckig oder rund, sie bildet in der Regel ein besonderes kleines Zimmer, dessen
Wainde und FuBBboden entweder massiv (z. B. ganz mit Kacheln, wie in Bd. I,
Abb. 212) oder mit Holz bekleidet sind, oder auch die Dekoration des Zimmers
fortsetzen. Der FuBlboden liauft dabei stets in der Hohe des ZimmerfuBbodens
weiter, wie dies bei jeder englischen Zimmerausbuchtung der Fall ist. Immer
wird man seitliche Banke anlegen, die meist aus Holz und fest mit der Wand
verbunden sind. Einige Kiinstler, wie George Walton (Abb. 145) und Mackin-
tosh (Bd. I, Abb. 174) ziehen es vor, gewissermafen den Kamin selbst zum
Sitzplatz zu machen, indem sie die Feuerstelle auf einer Erhebung in Sitzhéhe
anlegen und zu beiden Seiten Platz zum Sitzen lassen. Der Gedanke, den
Platz am Feuer auf diese Weise ganz gemitlich zu machen, hat schlieBlich
dahin gefishrt, auch in den Fillen eine dem ingle nook &hnliche Anlage her-
beizufithren, wo der
Kamin nicht in einer
Nische steht. Man
umrahmt dann den
Herdplatz mit heraus-
geschobenen, fest an-
geftigten Holzwin-
den in der Weise der
Abb.151. Auchdurch
andere Mittel, beson-
ders durch herausge-
zogeneniedrigeSchei-
dewande, rahmt man
den Kamin ein und
bildet das, was man
heute inEngland cosy
corner (wortlich eine
: gemitliche Ecke)
I nennt (Abb. 156 und

157). Man greift zu

Abb. 158 . 159, : Abté. 60162, diesem Mittel ganz
Kohlenbecken aus GuBeisen. leiner Der {ibliche Satz von Kamingerit :
Messingstinder fiir die vor das Kamiofeuer (Schaufel, Schiirer, Feuerzange). befonders’ wenn d"e

zu stellende Teekanne. TUI’ sehr nahe am

w i |00 S

47

140



Kamin liegt und der Kaminplatz da-
durch besonders zugig ist (Abb. 157).
Im allgemeinen ist aber heute im eng-
lischen Hause {iberhaupt nichts be-
liebter als derartige, durch Einbauten
oder sonstwie hervorgebrachte Ka-
minecken, Wird darin schon von
einigen Architekten etwas zu viel ge-
leistet (es gibt Hauser, in denen kein
Kamin ohne die Kaminnische auf-
tritt), so wird der von Geschiften
fertig gelieferte ingle nook durch seine
spielerischen Kiinsteleien oft gerade-
zu zur Karikatur.

Andere Feuerungsmittel als
der richtige alte Kamin haben sich
bisher im englischen Hause noch
nicht einzub{irgern vermocht. Es
gibt eine ganze Reihe von Ofen-
konstruktionen, die sich der Form
des Kamins soviel als méglich an-
passen, man trifft sie aber eigent- A e Eatat i e
lich nur in Katalogen an und kann von Ch: H. .B. Quennell, im Vertriebe von
hundert englische Hauser durchmus- Joha P. White in Bedford.
tern, ohne je einem dieser Gebilde
zu begegnen. Sie kdnnen als nicht vorhanden bezeichnet werden. Auch der
Gaskamin hat sich gar nicht einzub{irgern vermocht. Man sieht zwar hier und
da, besonders im Hause des kleinen SpieBbiirgers, jene traurigen, durch Gas-
flammen ins Glisthen gebrachten Kohlen- oder Holzscheit-Nachahmungen aus
Ton mit Asbest, die uns den Zauber des Herdfeuers vortiuschen sollen, allein
der gebildete Englinder striubt sich in seinem gesunden Sinn mit Recht gegen
diese Surrogate. Der Imitationskamin hat sich bisher in England noch keinen
Boden zu erringen vermocht. Wenn wir ihn in Deutschland einfithren, so sollten
wir nicht vergessen, daB wir mit diesem Auskunftsmittel keinesfalls einen Kamin,
sondern nur die Karikatur eines solchen haben. Ein ehrlicher Gaskamin ist ja an
sich ganz einwandfrei, wozu aber die Vortiuschung eines Feuerkamins!

Einige Schwierigkeiten bereitet der Kamin in denjenigen paar Sommer-
monaten, in welchen nicht geheizt wird. Einmal treibt die AuBenluft, sobald
sie warmer wird, als das Innere des Raumes, einen ruBigen Geruch durch das
Kaminrohr ins Zimmer. Sodann aber bietet der Kamin im unbenutzten Zustande
auch einen wenig erfreulichen Anblick. Dem letztgenannten Ubelstande hat
man durch verschiedene Vorkehrungen abzuhelfen versucht, ohne aber zu einem
befriedigenden Ergebnisse gelangt zu sein. EinigermaBen kommt man éiber die
Schwierigkeit hinweg, wenn man einfach ein zur Farbe der Zimmerwande stimmen-
des farbiges Papier hinter die Vorderwand des Feuerkorbes schiebt. Wenn es der
Bau des Kamins erlaubt, kann man auch im Sommer dessen ganze Einsatz-
6ffnung durch einen Spiegel verschlieBen, wodurch man am besten dafiir sorgt,
daB die ruBige Offnung dem Auge entzogen wird, ohne daB eine auffallende Ver-
anstaltung das Auge auf die Nichtbenutztheit des Kamins noch besonders auf-
merksam macht.

I

i
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Verdeckung der
Kaminéffaung
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Kleinheit und
geringe Anzahl
der Tiren.

Beschlag der
Tiren:
Schutzblech wund
Tiirknopf.

2. TUREN UND FENSTER.

Auf die Tiren des englischen Hauses hat die neue Kunstbewegung vor
allem einen einschrinkenden EinfluB ausgelibt, sie treten im heutigen Hause
nicht nur an Zahl ungemein viel geringer auf, als im Hause von vor fiinfzig
Jahren, sondern vor allem auch in ihrer GroéBe. Im fritheren englischen Hause
waren Fligeltiiren von anspruchvollem Auftreten ebenso beliebt wie im deut-
schen Durchschnittshause. Man verband auch in England nicht nur alle Zimmer
durch méglichst breite Tiren, sondern legte sogar blinde Tiren an, um die
Symmetrie zu wahren. Diese Zeiten sind heute voriiber. Die Auffassung, die
zum Aufgeben der Verbindungstiiren zwischen den einzelnen Zimmern gefiihrt
hat, ist schon erbrtert worden (Band II, S. 27 u. f) Das Kleinerwerden der
Tiren die noch blieben, war einfach eine Folge der eintretenden gesunderen
Anschauungen {iber Zweck und Schénheit. Die Tiren dringen sich heute
nicht mehr als architektonische Motive vor, sie erfillen lediglich ihre Bestim-
mung und werden nicht gréBer gemacht, als sie notwendigerweise sein miissen.
Tiren von tiber 91 cm (3 FuB) lichter Weite sind im englischen Hause eine
groBe Seltenheit. Im kleineren Hause sind die Tiren zuweilen so klein, daB
unsere durchschnittlichen festlindischen Mobelstiicke gar nicht hindurchgehen
wiirden. Fligeltiiren sind in neuen Hausern tberhaupt nicht mehr anzutreffen,
und auch unsere festlindischen Schiebetiiren, durch deren Offnen wir zwei
Raume zu einem machen, sind so gut wie unbekannt. Treten wirklich einmal
ahnlich breite Offnungen auf, so wendet man keine Schiebetiiren an, sondern
148t die Tirteile zusammenklappen.

Im Beschlag der Tir treten uns zwei Eigentéimlichkeiten entgegen, die
vielleicht Erwihnung verdienen: alle Ttiiren haben an der Stelle, an welcher die
Hand beim Zumachen anfaBt, ein Schutzblech, und an Stelle unserer Tiirklinke
wird immer ein Knopf oder eine Olive angewendet. Das Tirschutzblech oder
Fingerblech (finger plate) ist sicherlich eine sehr nachahmenswerte Einrichtung.
Es befindet sich iber oder unter dem Tdrgriff, manchmal auch zur Hilfte iiber,
zur Halfte unter dem Griff. In andern Fillen faBt es den SchloBbeschlag in sich,
wobei es dann eine umfangliche GréBe annimmt (Abb. 165). Es ist meist von
Messing, hier und da von Kupfer oder Aluminium, in besseren Ausfithrungen
auch von Silber. Man widmet ihm gern besondere Sorgfalt, indem man getriebene
Arbeit oder Zierat andrer Art darauf anbringt (Abb. 164).
Oft sind die Schutzbleche auch durchbrochen, was aber
24 deshalb nicht einwandfrei ist, weil sich beim Putzen Schmutz

" in die Vertiefungen setzt. Das Geputztwerdenmiissen ist
iberhaupt der schwache Punkt bei den Fingerblechen, es
ist kaum zu vermeiden, daB dabei die nichste Umgebung
des Bleches, das heiflit die gestrichene oder polierte T1ir, be-
rithrt und mit der Zeit beschidigt wird., Aus diesem Grunde
wendet man wohl Porzellan oder Glas statt des Metalles
Abb. J64 Schutzbleche  an, diese Auskunftsmittel sind aber nicht befriedigend, sie
S Strentn petticheaem - o recheihen gewissermaflen als ein fremdes Material auf

Messing (Birmingham Py = < 5 = o
Guildof Handicraft). der Ttr., In alteren Hausern sieht man vielfach hélzerne
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Schutzplatten verwendet. Die bei weitem haufigsten sind je-
doch heute die aus Messing. Da die Bleche lediglich mit
zwei oder vier kleinen Nigeln auf der Tiir befestigt sind,
kénnen sie brigens zur sorgfiltigeren Reinigung leicht her-
untergenommen werden.

Fir die englische Gewohnheit, den Trgriff statt als
Hebel in Form eines Knopfes zu bilden, wird man kaum
irgendwelche Berechtigung finden koénnen. Das Drehen an
einem Knopf ist die ungeeignetste Art, einen Druck auf eine
Feder auszuiiben, noch dazu wenn er, wie es in der Regel
der Fall ist, klein und glatt ist. Kann ein deutsches Dienst-
madchen, wenn sie beide Hinde voll hat, noch immer den
Tardrisicker mit dem einen Ellenbogen niederdriicken, so ist
das englische gendtigt, das was sie tragt auf die Erde zu stellen,
um die Tir o6ffnen zu kénnen. Der Knopf ist Gberhaupt A2E-JE5. Vereinigtes
das Universalhantierungsstiick der englischen VerschluBvor- ° Schutsblech. .
richtungen. Auch Riegel haben ihn und oft noch dazu in  Von Edgar Wood.
genau derselben Form wie das DrehschloB, so daB der Un-
kundige beim versuchten Offnen einer Tar in Verlegenheit kommt. Laden-
eingangstiiren sind in England die einzigen Ttiren, die eine Klinke nach deutscher
Art haben.

Eine Eigentiimlichkeit der englischen Tir ist, daB sie keine Schwelle
hat. Eine Schwelle ist nicht einmal angedeutet, die Dielen laufen einfach durch.
Unzweifelhaft hat dies seine Vorziige, indem jede Verkehrsbehinderung ver-
mieden ist. Da aber die Tir des anschlieBenden Teppichs wegen etwas héher
gehingt werden muB, als flach den Boden berithrend, so ergibt sich stets eine
Fuge unterhalb der T#r von I bis 2 cm Weite. Diese Fuge ist die haupt-
sachlichste Quelle des Zuges im englischen Zimmer. Man hat nun verschiedene
Auskunftsmittel versucht, um die Fuge zu schlieBen, z. B. einen schleppenden
Kautschukansatz angebracht. Die kontinentale Tiirschwelle einzufithren hat man
aber bisher noch nicht unternommen.

An der duBern Haustiir ist in England der Klopfer allgemein. Der
Klopfer war frither das einzige Mittel, um sich bemerklich zu machen, er ist
heute jedoch eigentlich durch die Klingel dberfliissig gemacht. Man klopft und
klingelt, oder klingelt in dem Falle nur, wenn das Klopfen zu vertraulich erscheinen
wiirde. Dagegen ist der Klopfer das Instrument, durch das sich stets der Brief-
trager bemerklich macht, wenn er seine Post durch den Briefspalt in das Haus
wirft. Man kann es, bei einiger Uebung, der Art seines Klopfens anmerken, von
welcher Wichtigkeit der Einwurf ist: bei einer Drucksache wird man nur ein
verachtliches, oberflichliches Fallenlassen des Klopfers bemerken, bei einem
Briefe einen kriftigen Anschlag, bei eingeschriebenen Sachen und Depeschen,
fur die die Tur gedffnet werden soll, wird zweimal kraftig geklopft. Der eng-
lische Tirklopfer ist gewohnlich der einfachsten Art, nur selten ist er zum
Gegenstande hervorragender kiinstlerischer Behandlung gemacht.

Wie beim Holzwerk im englischen Innenraume {iberhaupt, so 1aBt man
auch bei Tiiren, wenn sie von Eiche sind, mit Vorliebe das unbehandelte Holz
stehen. Man streicht Ttiiren sonst mit groBer Vorlicbe weiB an, weniger oft
grin oder in einer andern einfachen Farbe. Holzimitatiosanstrich ist ganzlich
verlassen, Auch von der frither so beliebten Mahagonitiir macht die neue
Kunstbewegung sehr wenig Gebrauch. Wo hohe Wandverkleidung in Holz
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Holz der Tiren.
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Abb. 166—J68. Typisches eng-
lisches Schiebefenster in Ansicht,
Grund- und Querschnitt.

Abb, 169 u. 170. Einzelheiten
der Konstruktion im Grundril
und Querschnitt.

Links unten: Grundschnitt durch
das Gewichtgehiuse und den inne-
ren Fensterrahmen. Rechts, von
unten nach oben: Querschnitt durch
den untern Schenkel des innern Fli-
gels sowie den untern Schenkel des
Blendrahmens, dar{iber Schnitt durch
den mittleren ZusammenstoB des
innern und duBern Fligels, darber
Schnitt durch den obern Schenkel
des duBeren Fligels und oberen
Schenkel des Blendrahmens.
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vorhanden ist,
passen sich die
Tiirendieser meist
in einem MaBe
an, daB sie gar
nicht als Tren
heraustreten und
nur durch den
Beschlag als sol-
che kenntlich sind
(vergl. Abb. 103).
Sie setzen dann
einfach das Fla-
chenmuster fort,
das die englische
Holzverkleidung
anstrebt.

AuBere Haus-
ttiren bildet man
haufig aus Teak-
holz. An vielen
englischen Haiu-
sern fallt der sehr




lebhafte, grisne oder rote Anstrich der Ttiir auf. Eine fernere englische Eigen-
timlichkeit ist es, die Haustiir im Sommer mit einem Leinwandvorhang zu
behiangen, ein alltiglicher Anblick an heiBen Sommertagen in den Londoner
Vorstidten. Man will durch den Vorhang einmal die Tt#r und sodann auch
das Innere der Haushalle vor allzu groBer Erwirmung schiitzen, dann aber
auch die Mbéglichkeit haben, die Ttr fir den Durchzug zu 6ffnen und doch das
Innere des Hauses den Blicken der Voriibergehenden zu entziehen.

Eine viel groBere Mannigfaltigkeit wie in Tiren zeigt das englische Haus
in den Fenstern. Ja, da an ihm drei ganz verschiedene Fenster nebeneinander
auftreten, ist es hier vielleicht reicher bedacht als das Haus irgend eines anderen
Landes. Die drei Fensterarten sind das feste bleiverglaste Fenster, das Fliigel-
fenster unserer Art und das sich auf- und abwirts bewegende Schiebefenster.

Die bei weitem grofBte Bedeutung hat das Schiebefenster. Es gelangte
mit dem hollindischen EinfluB an der Wende des siebzehnten Jahrhunderts nach
England und fand hier solche Verbreitung, daB es das bis dahin tibliche blei-
verglaste Fenster in groBem Umfange verdriangte. Seit dem achtzehnten Jahr-
hundert wird es allgemein angewendet, und im neunzehnten Jahrhundert ist es
das Universalfenster des englischen Hauses geworden. Seine Existenzberech-
tigung beruht wohl hauptsachlich auf dem Umstande, daBl es bei leichter Hantier-
barkeit jedes MaB von Laftung aufs einfachste gestattet. Man kann entweder
oben oder unten oder an beiden Enden einen Spalt offen lassen, der je nach
der GroBe wenig oder viel Luft hereinliBt, oder man kann sehr ausreichend
liiften, indem man die obere Fensterhilfte oder die untere ganz o6ffnet. Kurz,
die Frage der Abstufung der Liiftung ist hier ideal gelést. Immer 148t sich die
Offnung durch einen leichten Griff der Hand herbeifithren und die Fenster
bleiben trotz Wind und Wetter genau in der Lage haften, die man ihnen gibt.
Bei der Wichtigkeit der Frischluftzufithrung im englischen Hause (vgl. Bd. II,
S. 2) wird man daher die Schitzung des Schiebefensters in England verstehen.
Zur Herbeiftthrung einer stindigen ganz gelinden Liftung ist am unteren Ab-
schluB des untersten Fliigels ein Leistchen angeftigt (Abb. 170), das auch dann
noch den Luftzutritt von unten verhindert, wenn man den Fliigel etwas anhebt,
das aber gestattet, das durch diese Anhebung ein kleiner Liftungsspalt in der
Mitte des Fensters erzeugt wird, durch den kein Regen eintreten kann. Als
weiterer sehr groBer Vorteil des Schiebefensters ist anzufithren, daBl die gebffneten
Fensterteile keinen Platz wegnehmen und niemandem im Wege sind.

Diesen Vorteilen stehen jedoch auch Nachteile gegeniiber, zunichst der,
daB die Fenster nicht dicht schlieBen. Das Auf- und Abgleiten verlangt Spiel-
raum der Teile, der das Gegenteil von Dichtung ist. Ganz besonders ergibt
sich eine undichte Stelle da, wo im geschlossenen Zustande die beiden Hilften
aneinanderstoBen. Ein weiterer Ubelstand ist der, daB sich die gedffneten Fenster,
da sie bei jeder Offnung einander {iberdecken, schwer reinigen lassen. Der ein-
zige Weg einer grindlichen Reinigung ist, die AuBenscheiben von auBen mit
einer Leiter zu reinigen. Vielleicht hingt es damit zusammen, daB8 das Fenster-
reinigen in England nicht von den Dienstboten des Hauses besorgt wird, sondern
von besonderen Fensterreinigern, die in regelmiBigen Zeitriumen, meist alle
vier Wochen, ins Haus kommen (die in England sehr hiufig zu bemerkenden
schmutzigen Fenster sind eine Folge dieser Einrichtung, denn der Haushalt ist
gar nicht darauf eingerichtet eine in der Zwischenzeit eingetretene Verunreinigung
zu beseitigen), Ferner ist ein lastiger Ubelstand der Schiebefenster ihr Rasseln beim
Wind, das sich eben aus dem Spielraum herschreibt, den das Gleiten verlangt.
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Konstruktion des
Schiebefensters.

Der etwas umstandliche Mechanismus der Authingung kommt ferner leicht in
Unordnung, die Stricke reiflen und die Gewichte verheddern sich, ein Schaden,
den nur der Tischler in Ordnung bringen kann, da er dazu, um ins Innere zu
gelangen, das Gewinde aufreien muBl. In neuerer Zeit, wo gesundheitliche An-
forderungen immer mehr Beachtung finden, nimmt man ferner an dem einge-
schlossenen Hohlraum fiir die Gewichte AnstoB, der ein Ort fiir Ablagerungen
und fiir Ungeziefer ist. Und schlieBlich wird das Schiebefenster vielfach isthetisch
beanstandet, weil die Glasflichen der Fensterhilften nicht in einer Ebene liegen.
Aber alle diese Nachteile haben seiner Herrschaft in England bisher kaum Eintrag
zu tun vermocht.

Ein englisches Schiebefenster besteht aus zwei wagerecht geteilten Halften,
von denen sich jede unabhingig von der anderen auf- und abbewegt. Dies ge-
schieht dadurch, daB jede Halfte mittels zweier Stricke tber zwei seitliche, dicht
unter dem Rahmstiick im Innern des Gewindes angebrachte Rollen hinweg
durch Gewichte abbalanciert ist, die genau die Schwere der Fensterhilften haben.
Das Auf- und Abbewegen muB natirlich in zwei Ebenen hintereinander erfolgen.
Die beiden Gleitflichen der Gewiande sind auf den AuBenseiten durch einen Vor-
sprung, gegen einander durch einen eingelassenen Streifen aus hartem Holz abge-
schlossen. Da dieser Streifen die Ebenen beider Fensterhilften trennt, ist zur Dich-
tung des Fensters der Sto der in geschlossenem Zustande zusammenkommenden
beiden Mittelrahmen nach Abb. 170 versetzt gestaltet. Eine VerschluBvorrichtung in
Form eines federnden Drehriegels nach Abb. 1 71 hilt beide Fensterhilften in ihrer ge-
schlossenenLage. Die Versetzung im Sto8 der beiden Mittelrahmen ist getroffen, um
zu verhindern, daB der Riegel von auBen mittels einer Messerklinge gedffnet wer-
den kann. Die Abb. 166 bis 170 machen die Konstruktion des englischen Schiebe-
fensters im einzelnen klar. Fiir das gute Arbeiten des Fensters ist es wesent-
lich, daB die Rahmen fest gefiigt und von gutem Holze sind, daB fir die Stricke
die beste Qualitait Hanf genommen wird, daB die Gewichte nicht den Boden
berithren, weil sie sich dann aushaken wiirden, daB die Behalter fiir die beiden
Gewichte durch einen eingesetzten Holzstreifen getrennt sind. Die Gewichte
sind aus GuBeisen und unter gewdéhnlichen Bedingungen rund. Handelt es sich
jedoch um sehr schwere Fenster, fiir deren Abbalancierung gréBere Gewichte
notwendig sind, so greift man zu Blei und die Gewichte werden dann auch
woh! viereckig gemacht, um den im Kasten gegebenen Raum voll auszu-
niitzen. Bei solchen schweren Fenstern hat immer der untere Rahmen zwei
Handgriffe zum Heben, wihrend an dem oberen eine Zugvorrichtung mit zwei
Stricken angebracht ist, die jedoch in der Regel nur von Kundigen zur Zu-
friedenheit gehandhabt werden kann. Im allgemeinen werden Schiebefenster ein
MiBstand, sobald sie eine gewisse GréBe (iberschreiten, da dann die sonst vor-
handene leichte Hantierbarkeit sich ins Gegenteil verkehrt.

In den letzten Jahrzehnten sind die verschiedensten
Versuche gemacht worden, die Mangel des Schiebefensters
zu (iberwinden, ganz besonders hat man danach gestrebt,
das Putzen der duBern Scheiben zu vereinfachen. Da wo
eine AuBenleiter zum Putzen nicht angewendet wird, wird
das Putzen jetzt meist derart bewerkstelligt, daf sich der
Putzer vom Zimmer aus nach auBen auf die Fensterbank

Abb. 171. setzt, wobei es ihm jedoch immerhin noch nicht méglich
Drehriegel zur Befestigung st alle Teile beider Halften zu erreichen. Mannigfache

der beiden Schiebefenster- # . ; % >
hilften auf einander. Unglicksfalle, die dabei vorgekommen sind, haben dazu
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N. A. P. Window

Comp. mit Erfolg eingefishrt. In den taglichen Gebrauch ist dieses Fenster
jedoch noch nicht eingedrungen, obgleich es da, wo beste Arbeit gewiinscht
wird und der Bauherr von einem guten Architekten beraten wird, heute wohl
stets Anwendung findet. Die Vorteile des deutschen Stumpfschen Reformschiebe-
fensters scheint es noch nicht zu erreichen.

Neben dem Schiebefenster hat, soweit Fenster mit Holzrahmen in Be-
tracht kommen, unser Fligelfenster nur eine sehr geringe Anwendung gefunden.
Es wird stets als nichtenglisch empfunden und auch hauptsichlich nur als
Fenstertiir, fiir den Zugang auf Balkons, auf die Gartenterrasse usw. ange-
wendet. In dieser Form heiBt es dann french window, franzésisches Fenster.
Was man an unserer Konstruktion nicht leiden mag, ist, daB die gedfineten
Fliigel ins Zimmer hineinragen und man die Luftung schwer regeln kann.

Dagegen ist in den letzten vierzig Jahren mit dem neuen Aufschwung
im Hausbau das alte bleiverglaste, festsitzende Fenster wieder das Lieblingsfenster
des englischen Hauses geworden (vgl. Bd. II, S. 190). Bei diesem Fenster
sind stets nur einzelne Felder zum Offnen eingerichtet, die Hauptfensterflache
sitzt fest im Stein- oder Holzgewande.

Die bleiverglasten Tafeln sind, wenn es sich um Steingewinde handelt,
von auBen eingesetzt und mit einem besondern Kitt eingefiigt, bei Holzgewinden
dagegen einfach von auBen an dem Bleisaum angenagelt. Die zu 6ffnenden
Felder sitzen in besonders eingelassenem Eisen-, Stahl- oder Bronzerahmen, in
den sie, fiir sich durch einen Rahmen gleicher Art getragen, genau eingepaBt
sind. Diese Art von Metallfenstern ist in England neuerdings zu groBer Voll-
kommenheit ausgebildet worden. Da es sich hier um Fenster handelt, die
vorwiegend in solchen Hausern angewendet werden, deren Ausfishrung
guten Architekten anvertraut und bei denen gute Arbeit Bedingung ist, so ist
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Farbiges Glas.

viel Aufmerksamkeit und Fleil verwendet worden, um gute Konstruktionen zu
entwickeln. Die Herstellung dieser Metallfenster liegt in der Hand weniger
Firmen, von denen die bekanntesten George Wragge in Manchester und Henry
Hope in Birmingham sind. Jede Firma hat ihre besondern Rahmenquerschnitte,
durch die sie dichtesten SchluB und unbedingte Undurchlassigkeit der Nisse
zu erreichen strebt. Man wendet verschiedene Querschnitte je nach der Wetter-
lage an. Die Fenster 6ffnen sich meist nach auBen, weil der VerschluB nach
auBen wasserdichter ist als der VerschluB nach innen. Sie schwingen entweder
in senkrechter oder in wagerechter Achse. Die wagerechte Schwingung ist be-
sonders bei hochliegenden Fensterteilen iblich, sie wird durch einen Zug be-
wirkt oder durch eine Ubertragung, die durch Drehen gehandhabt wird. Auch
das Schwingen der Felder in einer Mittelachse ist beliebt, es gestattet das leichtere
Reinigen der AuBlenseite. Der VerschluB dieser Teile erfolgt in der alten Weise
durch einen Driicker, der mit Zuhilfenahme einer Federung oder einer schiefen
Ebene zugleich den Fensterfliigel dicht an den festen Rahmen heranzieht. In
besseren Ausfithrungen hat man einen oben und unten eingreifenden Riegel
nach Art unsres Baskiil- oder Espagnolette-Verschlusses. Fiir das Feststellen
des geodffneten Fliigels sind stets ausfithrliche Vorrichtungen vorhanden, am ein-
fachsten und wirksamsten erscheint eine Einrichtung, welche es ermdglicht, daB
eine Art VerschluBstange zugleich als Stellstange benutzt wird: man klappt sie
herunter, schiebt mit ihr den Fliigel hinaus und driickt sie mittels einer der
Durchlochungen, die sie zu diesem Zwecke hat, auf einen bereitstehenden Stift
auf. Alle diese Beschlige an den aus Walzprofilen hergestellten Rahmen sind
aus Bronze. Die Fenster befriedigen die Hausbewohner in der Regel vollkommen
und sind in Bezug auf guten Schluf die einzigen, die die englische Baukon-
struktion tberhaupt kennt. Ihrer allgemeineren Anwendung steht nur der hohe
Preis hindernd im Wege.

Mit der Bleiverglasung, die heute fast in jedem auf kinstlerische Aus-
stattung Anspruch erhebenden Hause angewendet wird, fand sich auch von
selbst die Anwendung von farbigem Glase ein. Wie alle romantischen Motive,
so fand auch das farbige Glas in der Zeit des Neuausganges der englischen
Dekoration, also unter Morris, eine besondere Bevorzugung. Geht man nun
schon in der neueren englischen Glasmalerei, die natiirlich ganz vorwiegend im
Dienste der Kirche steht, mehr in das Lichtfarbige, als wir dies auf dem Fest-
lande tun, so hat man in dem farbigen Glase, das man in die hiusliche Archi-
tektur eingefithrt hat, den Grundsatz der Lichtdurchlissigkeit noch ganz be-
sonders streng befolgt. IMan wendet farbige Fenster wohl in der Halle an oder
sonst an bevorzugten Stellen, wie an der Eingangstisr, am Ende eines Korridors
usw. Immer ist es eine besondere Gelegenheit, die zu diesem Schmuckmittel
greifen 1aBt. Die éaltere Schule folgte in der Art der Dekoration mehr dem
kirchlichen Glase. Erst neuere Kiinstler haben sich davon los gemacht und eine
Art der Glasbehandlung entwickelt, die mit kirchlichen Formen nichts mehr zu
tun hat, Walter Crane, Selwyn Image, Brangwyn (Abb. 174) und andre haben
fir Hausfenster treffliche Entwiirfe geliefert. Namentlich versteht Selwyn Image
(Abb. 173) eine ganz neue Tonart in einem Ornament von dichtem Laubwerk
anzuschlagen, das ganz modern und eigenartig wirkt. Einer der urspriinglichsten
Glaskiinstler ist Oscar Paterson in Glasgow. Er setzt Mairchen, Landschaften
und Stidtebilder in Glas um, wobei er mit den Bleilinien stets der Zeichen-
kontur folgt. Er hilt dabei trotz seiner entschieden realistischen Neigungen
doch einen feinen Stil inne, der die Grenzen des Materials und der Bestimmung
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wohl beachtet (Abb. 145). Uber-
haupt ist es die neue Glasgower
Schule (vgl. Bd. I, S. 182 u. {.), wel-
che das Glas im Sinne einer ganz
neuen Auffassung zu hoher kiinst-
lerischer Vollendung ausgebildet
hat. Mackintosh und George Wal-
ton sind hier mit wundervollen Leist-
ungen vertreten. Sie haben eine
Kunst des Glases fiir die hausliche
Dekoration eingefiithrt, die im gan-
zen mehr den Reiz der Linie als
den der Farbe anstrebt, indem sie
meist farblose Glaser in schwung-
volle und phantastische Bleilinien
faBt, nur an einzelnenPunkten fiigen
sich kleine Farbenflecke ein. Diese
wirken dann um so anziehender,
gleichsam edelsteinartig, dem Fen-
ster aber wird seine urspriingliche

Eigenschaft als Lichtspender erhal- Abb.173. Entwurf zu einem Glasfenster von Selwyn Image.

ten. Auch da, wo eine besondere

dekorative Behandlung des bleiverglasten Fensters unterbleibt, gibt die Bleiteilung
AnlaB, ein einfarbiges Muster, einen Fries, eine Kante durch die Bleiverglasung
anzudeuten.

Im allgemeinen ist man in England jedoch mit einfach rechteckigen oder
rautenférmigen Bleiverglasungen vollkommen zufrieden, ja fiir Wohnraume wird
man kaum ein andres Motiv angeschlagen finden. Es wiirde allzu leicht ins
Phantastische, Uberdekorierte hineinfithren, das der niichterne Sinn des Eng-
linders so sehr haBt und das sich der englische Hausbewohner, wie jeden
phantastischen Aufwand und jede aufdringliche Erscheinung in der Dekoration
seiner Wohnriaume, entschieden verbitten wiirde.

Im Ausbau des Hauses spielen eine fast ebenso groBe Rolle wie das
Fenster selbst, die Mittel zu dessen Abblendung. Fenstergardinen und Vorhinge
sind wichtige Teile der Dekoration, die eigentlichen Lichtabblender oder Schutz-
vorrichtungen des Fensters, wie Rollvorhinge und Fensterliden wichtige Teile
des innern Ausbaues. In England hilt man in vielen Fillen noch an den alt-
iberkommenen inneren, in die Leibung schlagenden Fensterldden fest, die sicherlich
— starke Mauern mit der ndtigen Leibungstiefe vorausgesetzt — der geeignetste
Fensterschutz sind, den man sich denken kann. Aber auch in Fillen, wo die
Leibung nicht sehr tief ist, schafft man sich haufig ein Mittel sie anzuwenden
dadurch, daB man die Umrahmung in das Zimmer vorspringen [aBt, wodurch
sich unter Umstinden gleichzeitig eine bequeme Fenstersitzbank gewinnen 1aft.
Als duBere Liden trifft man hier und da noch die im achtzehnten Jahrhundert
iblich gewesenen nach der Seite aufschlagenden Liden mit stellbaren Stiben
an. Im ganzen aber fillt es, verglichen mit dem deutschen Hause, auf, dafl
dem englischen Hause der Fensterschutz fast ganzlich fehlt. Es {iberrascht, wie
wenig man hier auf Sicherung gegen Einbruch bedacht ist. Selbst bei einsam
liegenden Landhiausern ist oft nicht die geringste Vorkehrung zur Sicherung
des Fensters zu finden, so daB bei den meisten Hausern Liden @iberhaupt nicht
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vorhanden sind, weder dulere noch innere. Unsre beliebten Jalousien (in England
Venetian blinds genannt) haben in England nur sehr geringe Verbreitung ge-
funden., Was davon tiberhaupt vorhanden ist, wird neuerdings durch AuBere,
sich schrag herausstreckende Stellvorhinge aus gestreifter Leinwand ersetzt, die
sich in einen am Fenstersturz angebrachten Kasten zuriickfalten. In diesen, jetzt
modernen Stellvorhdngen hat sich in England neuerdings eine ziemliche Industrie
entwickelt, die den Markt mit den verschiedenartigsten, oft reizenden Formen
versorgt.

Die Abblendung des Lichts erfolgt auch durch Rollvorhinge im Innern.
Die bei uns noch #bliche Art mit der Leine ohne Ende ist in England ganz
aufgegeben zu gunsten einer selbsttitig federnden Vorrichtung, vermége derer
der Vorhang an einer diinnen, in der Mitte des untern Endes befestigten Schnur
soweit heruntergezogen werden kann, als man wiinscht. Durch das Herunter-
ziehen wird eine Feder angespannt, die den Vorhang, wenn man ihn an der-
selben Schnur etwas nach vorn zieht, wieder in die Héhe schnellen [4Bt. Diese
Rollvorhinge werden heute in England allgemein verwendet und sind in jedem
Hause zu finden; sie bewiahren sich vorziglich und der Mechanismus ist so
gut durchgebildet, daB er nie in Unordnung gerat. Die Rollvorhinge sind nun
zwar eine sehr nitzliche Einrichtung, allein sie reichen in ihrer Erscheinung
doch nicht {iber ein gewisses Notdurftsaussehen hinaus und kommen kiinst-
lerisch nie in Betracht. Man wendet sie ohne jede Verzierung an, in voll-
kommen aufgewickeltem Zustande sind sie auch kaum sichtbar. Aus ganz
dunklem, kriftigem Stoffe gefertigt, reichen sie hin, um Schlafzimmer usw.,
welche keine Liden haben, fast bis
zur Dunkelheit abzublenden.

Auf die alte Form der in-
nern Fensterumkleidung, den Gar-
dinenbehang, hat die englische Kunst-
bewegung in einem {iberaus verein-
fachenden Sinne eingewirkt. Der
Dekorateur, der seine kunstvollen
Falten unter eine reich geschnitzte
Verdachung aus kostbarem Stoff
legte und daftir eine Rechnung auf-
setzte, die einen wesentlichen Teil
der ganzen Zimmereinrichtung aus-
machte, ist aus dem neueren eng-
lischen Hause verschwunden. An
die Stelle des geschnitzten Bal-
dachins ist die einfache Messing-
stange getreten, an der mit Ringen
zwei Vorhange in natiirlichen Fal-
ten herabhingen, die man wirklich
schlieBen kann. Die Untergardine
fristet heute nur noch in Hiusern
altmodischer und solcher Leute ihr
Dasein, die sich von dem alten Tand
noch nicht trennen’ kénnen. Bei
der Obergardine ist eine scharfe

Abb. 174, Entwurf zu einem Glasfenste: p
yon Fienk BAPVSa: Richtung bemerkbar, an Stelle der
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schweren und kostbaren Stoffe, des
Sammets und Brokats von frither,
leichtere Stoffe zu wahlen, ja man
geht sogar mit Vorliebe zum be-
druckten Kattun ber, der ja heute
auch allgemein zum Beziehen der
Mobel verwandt wird, Die Messing-
stange, welche die Gardine tragt, ist
jetzt von nur maBiger Stirke, 2 bis
3 cm stark, wahrend sie frither, in
Erinnerung an die massige, bis 10 cm
starke Mahagonistange der viktoria-
nischen Zeit, sehr stark war. Sie ruht
auf Messing-Konsolen der einfach-
sten Art und endet beiderseits in
einfachen Knépfen. Einen durch- Abb. 175. Glasfenster von Oscar Paterson in Glasgow
gehenden kurzen Behang (Sog. Lam- (Ritter Sintram aus Fouqués Marchen).
brequins) wendet man heute nicht

mehr an, man scheut sich nicht mehr, die Liicke zu sehen, die zwischen den
beiden Vorhangshalften in gedffnetem Zustande in Erscheinung tritt.

AuBer diesen Hauptvorhingen hat das englische Fenster jedoch noch
kleinere, unmittelbar an den Fensterteilen selbst angebrachte Vorhinge, die soge-
nannten short blinds (kurze Vorhinge, Scheibengardinen). Sie sind oft die einzigen
vorhandenen Vorhinge iiberhaupt, z. B. in runden Erkern mit fortlaufender
Fensterreihe, an der die Hauptgardinen sich von selbst verbieten. In diesem Falle
sind sie dann aus dichterem Stoff, zum wirklichen Abblenden des Lichts, und es ist
sowohl eine Reihe kleiner Vorhinge fiir die oberen, wie eine Reihe fiir die unteren
Fenster vorhanden. In andern Fillen, besonders in den Stadthdusern der (blichen
Art, treten die short blinds nur an den unteren Fensterscheiben auf und sind dann
aus ditnnem Musselin. Sie haben hier den Zweck, das Zimmer, wenigstens
dessen untern Teil, den Blicken der Voriibergehenden und Gegeniiberwohnenden
zu entziehen, ohne dabei doch das Licht abzuschneiden. Der englische Markt
ist ungemein reich an jenen duftigen und zarten Geweben, die diesem Zweck
angepaBt sind. Die Einfithrung der Musseline ist den in der ersten Hilfte des
neunzehnten Jahrhunderts stattgefundenen starken indischen Einflissen zuzu-
schreiben. Sie werden mit den reizvollsten Mustern hergestellt und bilden ein
besonders anziehendes Teilgebiet der englischen Stoffweberei, die dadurch, da8
sie sich die neue Kunstbewegung dienstbar machte, einen so gewaltigen kiinst-
lerischen Aufschwung genommen hat, daB sie far die ganze Welt vorbildlich
geworden ist.

Die bei uns beliebten Stores sind weder eine englische Einrichtung noch
ist der Name englisch (store heiBt im englischen Speicher). Das bei uns auf
den Vorhang angewendete Wort store ist aus dem Franzosichen entnommen
und bezeichnet dort den kleinen Rollvorhang am Wagenfenster.
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Englands Ver-
hiltnis zur

C. ALLGEMEINES UBER DAS HEUTIGE ENG-
LISCHE MOBILIAR UND ANDERE AUSSTAT-
TUNGSSTUCKE.

Unser Mobiliar sollte gut birgerlich sein,
gediegen und von guter Arbeit. Es sollte
nichts an ihm sein, was man nicht sofort
rechtfertigen kann, keine Ungeheuerlichkeit
und keine Ausschweifung — nicht einmal
eine solche nach der Schénheit hin, denn
diese wiirde uns auf die Dauer ermiiden.

WILLIAM MORRIS.

Wer mit der Vorstellung nach England kommt, hier ein ausgesprochen

modernen Kunst, modernes, alle Schichten des Volkes durchdringendes Kunstgewerbe zu finden,

der erlebt eine jener Enttiuschungen, die fir die auf solche kunstgewerblichen
Forschungsreisen ausgehenden Vierzehntags-Besucher Londons geradezu typisch
geworden sind. Es gibt in London verschwindend wenig Hauser, die ,,modern®
eingerichtet sind; Geschafte, die sich dem neuen Kunstgewerbe nach Art einiger
Berliner und Pariser Firmen widmen, sind so gut wie gar nicht vorhanden,
Hotels, Klubs und Privathiuser, die der Fremde zu sehen pflegt, schweigen
gleichmaBig von der erwarteten neuen Kunst. Und doch wire es falsch, daraus
voreilige Schliisse zu ziehen. Zunichst ist die Vorstellung, die sich im konti-
nentalen Kopf jetzt ttber den Begriff ,,modern* abspielt, auf England gar nicht
anwendbar. Das unerhért Moderne, das, was die Leute aufregte, weil es in
schroffem Gegensatz zu dem Gewohnten stand, lag hier in den sechziger und
siebziger Jahren, als Morris mit seinen Stoffen, einige Architekten mit ihren
Ziegelbauten und Burne-Jones und Whistler mit ihren Gemilden gegen den
Geschmack des Publikums Front machten. Damals gab es Sensation und
Kampf, bei den Duldsamen Kopfschitteln und bei den Unduldsamen Verdam-
mung. Die Dinge, gegen die sich das alles richtete, sind uns aber heute zu lieben
Bekannten geworden, sie fallen uns nicht mehr auf; selbstverstindlich sind sie
gut, wer zweifelt noch daran? Neue Sensationen sind seitdem, wenigstens im
eigentlichen England, kaum entstanden. Von dem damals betretenen neuen Wege
sind nur einige nordische Kiinstler, wie Baillie Scott und die Schotten (vgl. Bd. I,
S. 173 u. f.) auf einen noch neueren tibergegangen, wobei sich derselbe Kampf,
dasselbe Kopfschiitteln, dieselbe Verdammung wieder ereignete, diesmal nicht nur
von Seiten des Publikums, sondern auch von Seiten derer, die den vorher fiir
neu gehaltenen Weg selbst beschritten hatten. Das ist der uralte Gang aller kiinst-
lerischen Entwicklung. In England und insbesondere in London ist nicht viel
von den Schotten zu sehen. Die Londoner Bewegung aber ist {iber den Stand-
punkt, auf dem sie Morris vor neun Jahren verlassen hat, nicht vorwirts ge-
schritten. Man vergifit leicht, daB die Londoner Bewegung heute vor allem historisch
zu betrachten ist; und man muB sich auch klar machen, da8 sie trotz allem
nur eine Kinstlerbewegung war, die sich an einen kleinen Kreis wandte. Wie
weit sich dieser Kreis heute ausgedehnt hat, wie weit sich ein Teil seiner
Gesinnung unvermerkt auf das gréBere Publikum verpflanzt hat, das auszu-
spliren ist bei einem kurzen Aufenthalte in London nicht méglich. Die Leute,

152



die hier vor allem in Betracht kommen, wohnen meistens gar nicht in London,
sie wohnen irgendwo auf dem Lande. Ihre Hauser liegen selbst dort nicht am
Wege, sie liegen hinter Hecken und Biischen versteckt, und man kann auf der
LandstraBe an hunderten voriiberfahren, ohne es auch nur zu merken. Nur
lingere Erfahrung kann hier zu einem zutreffenden Urteile gelangen.

Dieses Urteil wird dann dahin lauten miissen, daB der Kreis derer, die
wirklich und aus innerster Uberzeugung einer neueren Kunstauffassung zu-
neigen, in England verhiltnismaBig groB ist, daB neue, gesundere kiinstlerische
Auffassungen einen breiten Boden gewonnen haben, daB die von Ruskin ein-
geleitete Umwertung der kiinstlerischen Werte auch in weitere Kreise gedrungen
ist, daB das allgemeine Geschmacksniveau in England heute auf gréBerer Hohe
steht, als in den Lindern des Kontinents. Dieses Urteil trifft ganz besonders
dann zu, wenn man die Sicherheit in Betracht zieht, mit der man das Ein-
fache, Gediegene dem billigen Plunder vorzieht. Wie weit sind wir gerade
hierin noch von dem englischen Durchschnitt entfernt! Und gerade in dieser
Neigung nach dem Einfachen, Echten und unauffillig Gediegenen liegt der
beste Teil des Einflusses, den der vor vierzig Jahren begonnene Neuausgang
in den hiuslichen Kiinsten nachweislich ausgeiibt hat. Dies festgehalten, wird
man sich sofort den Unterschied klar machen koénnen, der in dem heutigen
englischen Geschmacke und dem, was wir jetzt auf dem Kontinent moderne
Kunst nennen, vorliegt. Die kotinentale moderne Kunst geriet zunichst in einen
Uberschwang an allerhand dekorativem Aufbausch, der zu der englischen Auf-
fassung in direktem Gegensatz stand. Es schien eine Ironie des Schicksals, da8
diese sogenannte moderne Kunst des Kontinents auf den Schultern der engli-
schen stehen, gewissermaBen aus ihr hervorgegangen sein sollte. Ja, es lag der
merkwiirdige Umstand vor, daB der sogenannte ,englische Stil“, den unsre
Mobel- und Dekorationsgeschifte eine Zeit lang auf ihrer Programmkarte fihrten
und von dem sie Muster in ihren Schaufenstern ausstellten, in England niemals
existiert hat. Es ist geradezu ratselhaft, wie die kontinentale Vorstellung ent-
stehen konnte, das englische moderne Mébel sei unregelmaBig und malerisch-
verschoben im Aufbau und habe allerhand Ansitze, Auswiichse und Phantasie-
Zutaten. Eine kleine Erkliarung gibt das Vorhandensein von ein paar Geschiften,
die wirklich solche phantastischen Mébel machen, um den danach heiBhungrigen
Kontinent damit zu fiittern, denn dieser ist der einzige Abnehmer fir solche
Stiicke. Aber die Haupterklarung liegt doch wohl darin, da8 man die Phan-
tastik auf dem Kontinent wiinschte und sie auch da sah und vermutete, wo
sie gar nicht vorhanden war. Ein jugendlicher Entwurf im ,,Studio®, ein einzi-
ges fiir den Kontinent gefertigtes Stisck Mébel wirkten hier wie die Keime einer
Seuche, die auf einen gut vorbereiteten Organismus fallen und dann sofort Ver-
heerungen von groéBter Ausdehnung anrichten.

Von dem heute erzeugten englischen Mébel, soweit es kiinstlerisch Giber-
haupt zu betrachten ist, sind drei Arten zu unterscheiden: das wiederbelebte
Mébel des achtzehnten Jahrhunderts, das Mébel der Arts-and-Crafts-Gemeinde
und das Mobel einer Reihe individueller Kéinstler, die nicht eigentlich zu dieser
Gemeinde zu rechnen sind. Daneben bezieht natiirlich ein Teil der Aristo-
kratie seine Mébel aus Paris, wie er es zu allen Zeiten getan hat und in
allen Liandern tut. Und in dem Vorstadthiuschen des Kleinbiirgers ist noch
die Nachbliste der prunkvoll-schiabigen Kunst des neunzehnten Jahrhunderts an-
zutreffen, die heute auch das deutsche Durchschnittszimmer noch beherrscht.
Sieht man von diesen beiden Arten ab, so fillt der bei weitem groéB8te Anteil
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an dem heutigen Bedarf dem wiederbelebten Mobel des achtzehnten Jahrhun-
derts zu. Das Sheraton-Moébel regiert wieder im Drawingroom und im Schlaf-
zimmer, der Chippendale-Stuhl im Speisezimmer. GroBe Fabriken, von denen
jede einzelne Hunderte von Arbeitern beschiftigt, widmen sich ausschlieBlich
der Herstellung von solchen Mébeln, die Mébelmagazine sind angeftllt mit
neuen Sheraton- und Chippendale-Wiederholungen, die beim englischen Publikum
heute die am meisten begehrten Mobel sind. Man hat alle Techniken des
endenden achtzehnten Jahrhunderts wieder hervorgesucht, die eingelegte Arbeit,
das Satinholzfurnier, die Malerei auf Holzgrund. Die Fabriken finden in den
Tischlerbiichern des achtzehnten Jahrhunderts einen unerschépflichen Schatz
an Motiven der Mobelausbildung, so reich und mannigfaltig, daB das heutige
Mobel ihn gar nicht einmal voll ausnutzen kann. Denn das Leben der damaligen
englischen Gesellschaft stand, wie schon erwihnt, nach einer gewissen Richtung
hin auf einer Hoéhe der Kultur, die wir heute noch kaum wieder erreicht haben.
Das damalige Mobel deckt fast noch alle Bediirfnisse des heutigen englischen
Hauses vollkommen.

Im {ibrigen bildet man die alten Stiicke keineswegs mit dem Ziele archio-
logischer Treue nach, im Gegenteil, man andert Teile, die heute ausgesprochen
unmodern erscheinen wiirden;, um, 148t Gedrehtes und Geschnitztes weg, kurz
man geht in der birgerlich-modernen Vereinfachung, die schon die Tischler
des achtzehnten Jahrhunderts gegeniiber dem Louis XVI.-Mébel anwendeten,
noch einen guten Schritt wei-
ter. Die Kasten- und Schrank-
mobel folgen der Tradition She-
ratons und Hepplewhites, die
Stithle mehr der Chippendales,
dessen Stithle im ganzen ernster
und behibiger waren als die
seiner Nachfolger und die da-
her dem heutigen Geschmack
mehr zusagen., Bei der hohen
Vollendung des englischen M6-
bels des achtzehnten Jahrhun-
derts, die ebensowohl in seinem
guten Geschmack als der echt
biirgerlichen Kultur liegt, deren
Niederschlag es ist, wird man
in der Wiederankniipfung an
diese Kunst kaum einen Nach-
teil finden, ja man wird Eng-
land zur Fortfthrung seiner
alten Tradition Glick win-
schen kénnen.

Die Anlaufe, die die mo-
derne kunstgewerbliche Bewe-
gung im Mobel unter Morris
genommen hat, setzen sich heute
- -z vorzugsweise in dem Nébel

R fort, das die Arts-and-Crafts-
ESzimmerschrank in Eiche von C. F. A. Voysey. Ausstellungen  zeigen. Morris
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war nicht eigentlich ein tek-
tonischer Kopf, sondern ein
Flachmusterkiinstler. Er war
in keiner seiner Leistungen
auch nur dhnlich erfolgreich
wie im Flachmuster. Am we-
nigsten fithlte er sich aber im
Mébelentwurf zu Hause, den
er (tberhaupt andern, vor allem
Philip Webb tiberlieB. Dieser
war durchaus frei in der Wahl
der Mittel, er wandte gotische
und Renaissanceformen, als
Materialien Eiche und Maha-
goni, in der Behandlung die
unberithrte und die polierte
Holzfliche, Einlagen und Be-
malung an. Das Ziel war stets I—
Einfachheit. Die Morrisschen Abb. 177, EBzimmerschrank in hellem Eichenholz
Mébel weichen aber nicht den von C.F. A. Voysey. v
Anklingen an die historische

Kunst aus; auch halten sie stets eine gewisse Stufe der Verfeinerung inne. Unter
der Generation, die ihm nachfolgte, wurde das anders. Man bestand auf der un-
behandelten Holzflache, ging auf primitive Bauernformen zuriick, zeigte tiberall, oft
in geradezu aufdringlicher Weise, die Konstruktion und hatte fisr Komfort und ver-
feinerte Lebensformen sehr wenig {ibrig. Diesem Unternehmen lag die Anschauung
zu Grunde, daB man von vorn beginnen miisse, um {iber den verdorbenen Kultur-
zustand, den das neunzehnte Jahrhundert heraufgebracht habe, hinwegzukommen.
Der einzige Raum im Hause, auf den sich die sogenannten Kunstbestrebungen
dieser Zeit nicht erstreckt hatten, war die Kiiche. Daher ging man auf das
Kiichenmébel zuriick, die Kiichenstithle gaben die Ideen fiir das neue Sitz-
mébel, der Kiichenschrank féir das Schrankmébel. Zum Unterschiede von den
wirklichen Kiichenm&beln waren diese neuen Mobel nur etwa zehnmal so teuer,
weil sie unter der wirtschaftlichen Voraussetzung des Kunstwerks produziert
wurden. In den Londoner Arts-and-Crafts-Ausstellungen werden sie mit dem
ganzen Anspruch, Kunstwerke zu sein, vorgefithrt, nicht nur insofern der Ver-
kaufspreis dem von Kunstwerken entspricht, sondern auch insofern, als auBer
dem Namen des ,,Entwerfers” der Name jedes einzelnen Handwerkers im Katalog
angefiihrt ist, der bei der Anfertigung beteiligt war. Darf man sich wundern,
wenn das Publikum iiber solche Vorfithrungen seinen Spott treibt?

Bis zur Ubertreibung primitiv ist der Durchschnitt der Mobel der heu-
tigen Londoner kunstgewerblichen Gemeinde, deren Hauptvertreter im Mobiliar
Sidney H. Barnsley ist. Sie modern zu nennen wiare ein Anachronismus, sie
sind reaktionir. Man ist so ganz im Handwerksideal befangen, da8 man fir
nichts anderes Gehor hat. Und da groBe Persénlichkeiten, die auBer diesem Hand-
werksziele auch noch jenes Mehr haben, das das wahre Kunstwerk ausmacht,
fehlen, so fallt das Handwerksideal heute in seiner baren Form die Anforde-
rungen der Londoner Gewerbekiinstler vollkommen aus. Der Fluch aber, der
auf ihren Erzeugnissen lastet, ist der der wirtschaftlichen Unméglichkeit. So
sind denn gerade die Mobel der Teil der Leistungen des Londoner Kunstge-
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werbes, der unbedingt enttiuschen muB. Man sucht nach moderner Kunst, d. h.
nach Stiicken, die unseren modernen Bedingungen vollkommen entsprechen und
findet Kiichenschrinke rohen Gefiiges vorgesetzt, fiir die man so viele Pfunde
Sterling zahlen soll, wie sie Taler wert sind.

Eine Sonderstellung nimmt unter dieser Londoner Gemeinde auch mit
seinen Moébeln C, F. A. Voysey ein. Auch er bildet wie die anderen fast nur
in unbehandeltem Eichenholze, auch er ist schlicht bis zur Primitivitit, auch
er drangt die Konstruktion in den Vordergrund. Aber seine IMoébel haben
auBer den Konstruktionen noch héhere kiinstlerische Werte, seine Schépfun-
gen zeigen Stil und personliche Eigenart. Und vor allem: die Mébel sind
bei thm Teile des Innenraumgedankens (vgl. Abb. 176, 177 und 190, sowie
Bd. I, Abb. 139—141). Kinstler aus demselben Kreise, die sich wie er zu
einer bemerkenswerten Héhe erhoben haben, sind Edgar Wood (vgl. Abb. 178,
sowie Bd. I, Abb. 160—163), W. J. Neatby, Charles Spooner, Ambrose Heal
jun. und die Kiinstlervereinigung Bromsgrove Guild of Handicraft, wahrend der
genial schaffende Henry Wilson und der trefiliche Zeichner Ch. H. B. Quennell
sich schon weit (iber den Gesichtskreis der Gemeinde herausheben und Werke
von hoher kiinstlerischer Empfindung schaffen.

3. Das sonstige Voyseys, Quennells und Wilsons Moébel gehéren eigentlich schon der
Kanstlermdbel.  dritten Gruppe des heutigen englischen Mobels an, dem Kinstlermébel. Alle
modernen Innenkiinstler verfolgen hier ihre eigenen Wege, jeder von ihnen hat
einen personlichen Mébelstil, so daB seine Mébel mit denen keines andern Kiinstlers
verwechselt werden koénnen. Baillie Scott weill (iber die primitiven Formen, die
er schafft, eine hohe Verfeinerung und Poesie durch eine gewisse freudig ge-
stimmte farbige Behandlung auszugieBen (vgl. Abb. 179 und 180). Der feine
George Walton vereinigt in einem seltenen Grade klare Konstruktion mit Eleganz,
er will nicht die modernen Anspriiche einer im Grunde doch verfeinerten Ge-
sellschaft verdunkeln und kommt ihr mit Leistungen entgegen, die ebenso ge-
diegen wie unbedingt gefillig sind (vgl. Abb. 181, 113, 115 und 132, ferner auch
Bd. I, Abb. 179 und 180). Charles R. Mackintosh und sein Kreis pflegt die
persénliche Kunst einer modernen Zeit am ausgesprochensten (vgl. Abb. 184,
ferner auch Bd. I, Abb. 172
und 174). Er wendet sich da-
mit freilich an Eingeweihte,
solche, denen der hohe, etwas
mystische, aber wie eine schéne
Marchenwelt wirkende Geist
seiner Kunst offenbart wor-
den ist. Ein weit titber dem
Gewohnlichen und Ublichen
schwebender Kiinstler wird
von den Menschen nie gleich
verstanden, vielleicht sogar ver-
lacht oder angegriffen werden.
Es ist immer das Privileg der
Massen gewesen, neue kiinst-
lerische Gedanken zu bekimp-
fen. Die Kunst Mackintoshs

ist recht eigentlich das, was

Abb. 178.
Buffet mit Einlegearbeit von Edgar Wood. Shakespeare Kaviar far das
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Volk nennt. Aberin
ihr ist das Ziel, auf
dasdas ganze neuere
Kunstgewerbe hin-
dringt: die Einheit
des Innenraumes, in
einer Weise erreicht,
die man sich un-
moglich #berboten
denken kann.
Sowohl die
Mobel der Londoner
Arts-and - Crafts -
Gruppe als die Kiinst-
lermébel wird man
nur in Hiusern se-
hen, deren Besitzer
eine  kinstlerisch
ausgewahlte Ein- [P : ‘
richtung habenwoll. = —— S -
ten. UnddieserHau-  Abb. 179. Verschiedene Mébelsticke mit Finlagen von M. H. Baillie Scott.
ser sind selbst in
England nicht allzuviele. Das also, was eine neue Bewegung in den gewerblichen
Kinsten vorzugsweise anzustreben hitte, namlich die Einféthrung kinstlerisch
guten Hausrats in das Alltagshaus, ist also auch in England noch nicht erreicht.
Aber der englische Allgemeinstand des hiuslichen Mobiliars unterscheidet
sich doch ganz wesentlich von dem heutigen kontinentalen. England ist das
einzige Land, in dem es heute méglich ist, in Mobelgeschiften eine Auswahl
von Mébeln fir sein Haus zu treffen, die, wenn auch nicht hohen kiinst-
lerischen Ansprischen, so doch denen des guten Geschmackes véllig geniigt.
Das will gewiB8 etwas heifen und wird von denen richtig eingeschitzt werden,
die in unseren mit allerhand Stilgeprange und kiinstlerischem Getue prahlen-
den groBen Mobelgeschiften ratlos umbhergeirrt sind, um ihre einfachen, aber
von Geschmack geleiteten Bediirfnisse zu befriedigen. Eine ganze Reihe eng-
lischer Laden macht das einfache und geschmackvolle Mébel fir das Biirger-
haus zu seinem Sondergebiet und bietet dem verhiltnismiBig groBen Prozent-
satz des englischen Volkes, der heute schon geklirte geschmackliche Bildung
besitzt, Gelegenheit, nicht nur anstindiges Mobiliar, sondern auch gute und
geschmackvolle Stoffe, Teppiche, Gardinen, Kamine — kurz alles, was zur Haus-
ausstattung gehort, zu kaufen. Die Arbeit, die der geschmacklich gebildete
Deutsche heute zu verrichten hat, wenn er seine Wohnung einrichten will, nimmt
bei dem voélligen Mangel an Verstindnis fir das Einfach-Gute, den man bei
unseren Geschiftsleuten antrifft, geradezu etwas Verzweifeltes an. Diese Arbeit
ist dem Englinder gespart. In Geschiften, wie bei Liberty, Story, Heal &
Séhne und vielen anderen, findet er leicht, was er braucht. Das sind doch
schlieBlich Friichte der neuen kunstgewerblichen Bewegung, die nicht zu unter-
schitzen sind. Ja, man wird nicht anstehen, in dieser Hebung des Allgemein-
niveaus, das sich eben in der schlieBlichen Veredlung des Inhalts des markt-
maBigen Dekorationsgeschiftes ausspricht, die wertvollste Folgerung dessen zu
erblicken, was unsere kunstgewerbliche Bewegung anstrebt.
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Sonderheiten des
englischen
Mébels. Das
Holz und seine
Behandlung.

Am augenfalligsten sind in neuerer Zeit die Schlafzimmermé&bel verbessert
worden. Hier hat sich namentlich das Mébelgeschiaft von Heal & Séhne durch
die Einftthrung schlichter, wohlproportionierter und dabei preiswerter Mobel,
fiir deren Entwurf das Haus Kinstler von Ruf herangezogen hat, groB8e Ver-
dienste erworben. Auch in den verschiedenen Stuhlarten findet man eine Menge
hochst gefilliger Formen auf dem Markte vor, ebenso in Kommoden, Biifetts,
Biicherschrinken, Tischen und Herrenzimmermobeln, Uberall ist zum min-
desten das Streben nach ruhiger Gediegenheit und bescheidenem Anstand be-
merkbar. Von dieser Art Mobiliar werden bei Betrachtung der Ausstattung der
einzelnen Riume Beispiele auigefithrt werden.

Es lassen sich eine Reihe duBerer Eigenschaften aufzihlen, durch die sich
das englische Mobel vom Moébel andrer Vélker, namentlich von dem kontinen-
talen, unterscheidet. Zunichst fillt die ausgesprochene Vorliebe fiir Mahagoni-
holz auf. Selbst das Mobiliar der Arbeiterwohnung ist in Mahagoniholz gebildet,
dem in England nicht die Bedeutung von etwas Besonderm beigemessen wird.
Mébel in Eichenholz, NuBbaum und Mahagoniholz haben in der Regel einen und
denselben Preis. NuBbaum wird heute nur verschwindend wenig verarbeitet;
es ist nicht in der Mode. Eichenholz ist, wie erwahnt, das Lieblingsholz der
Arts-and-Crafts-Gemeinde, und zwar wird es dort ohne jede Beizung und Behand-
lung stehen gelassen. Diese Mébel sind in ihrer hellen Farbe jedoch sehr emp-
findlich gegen Verschmutzung, die sich schon nach geringer Zeit an den der
Berithrung ausgesetzten Stellen zeigt. Auf dem allgemeineren Mobelmarkte ist
jetzt ein M6bel in sogenannter geraucherter (fumigated) Eiche sehr beliebt. Die
etwas angedunkelte Farbe dieser Mébel wird durch Ammoniakdimpfe erzeugt,
denen die fertig geétischlerten Stiicke eine Zeitlang ausgesetzt werden. Auch
weichere Holzer, wie Birke, verwendet man, dann jedoch stets gebeizt oder an-
gestrichen. Die Vorliebe fiir griin gebeiztes Holz, die eine Zeitlang herrschte,
hat wieder nachgelassen. Die Schwierigkeit ist, daB die griine Beize nicht licht-
echt ist und daher mit der Zeit in einen briunlichen Ton tibergeht oder an
den dem Licht ausgesetzten Flichen ganz ausbleicht. Das fiir diese gebeizten
Mobel beste und beliebteste Holz ist Esche. Von gestrichenen Mobeln ist das
weiB gestrichene Schlafzimmermobel das haufigste. Der Anstrich erfolgt bei
guten Mbbeln mit groBer Sorg-
falt, ahnlich wie beim weill ge-
strichenen Paneel (vgl. S. 100).
Man nennt diese Art des An-
streichens to japan, ein Aus-
druck, der sich noch aus dem
achtzehnten Jahrhundert erhal-
ten hat, wo man zuerst den
feinen japanischen Lack nach-
zuahmen versuchte. Man ver-
meidet auch beim weillgestri-
chenen Mobel die Glanzflache,
indem man den Glanz zu einer
mildmatten Oberfliche herab-
schleift. Mahagonimobel treten
fast ganz allgemein in hoher
franzosischer Politur auf. Nach-

Abb. 180.
Reich bemalter Schrank von M. H. Baillie Scott. dem sich aber hiergegen, haupt-
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sachlich dem unab-
lissigen Einspruch
Morris’ folgend, eine
gewisse Abneigung
geltend gemacht hat,
hat man in letzter
Zeit die matte Flache
angestrebt. Man
stellt IMahagonimo-
bel mit einer ganz
stumpfen Beizung
her und erzielt da-
mit sehr gute Wir-
kungen. Auch ganz
unbehandeltes Ma-
hagoniholz hat man
gelegentlich verwen-
det, wobei dann die
schéne gelbrote Far-
be des Materials je-
desmal besonders e
ﬁberras‘:hto Abb. 18J. WeiBlackiertes Mobiliar von George Walton.

Von feineren
Kolonialhélzern benutzt man das Satinholz, wie im achtzehnten Jahrhundert,
so auch jetzt wieder in ausgedehntem MaBe. Dieses Holz wird wohl fast ledig-
lich als Furnier angewendet; nur einzelne Teile, wie diinne Tischbeinchen usw.
formt man aus gediegenem Satinholze. Andre kostbare Hoélzer treten nur in
Einlagen auf, die heute an der Hand der Sheraton-Mode wieder eine grofle
Rolle spielen. Als Einlagen benutzt man mit Naturholz wechselnd auch Elfen-
bein, Zinn und allerhand lebhaft gefiarbte Hoélzer. AuBer den Sheraton-Band-
streifen und Ornamenten wendet man neuerdings gern ein schachbrettartiges
Bandmuster an, das bei einer gewissen Klasse von Mobeln geradezu Mode
geworden ist (Abb. 178).

Ein maBgebender Unterschied zwischen dem englischen und dem kon-
tinentalen M&bel besteht darin, daB das englische in seinem ganzen Umfange
aus massivem Holze hergestellt ist. Man kennt im allgemeinen weder furnierte
Arbeit, noch macht man etwa die Schubladen aus leichterem billigeren Holze.
An einem WMahagonimébel z. B. sind auch die Schubladen stets aus vollem
Mahagoniholz gearbeitet (hierdurch unterscheidet sich das heutige Sheraton-
Mébel von dem urspriinglichen, bei dem die Schubladen immer aus Eichenholz
waren), bei einem eichenen NMdbel bestehen sie aus Eiche, bei einem eschenen
aus Esche. Durch mehrfache Verleimung abgesperrtes Holz kennt man in .Eng-
land so gut wie gar nicht, selbst nicht fiir beste Arbeit; die geringen W{mne:
unterschiede der Jahreszeiten und die stets sich gleichbleibende Feuchtigkeit
bringen nicht, wie bei uns, die Notwendigkeit dieses Hilfsmittels mit sich, um
dem Zusammenschrumpfen und ReiBen des Holzes zu begegnen. Die englische
Tischlerei befindet sich demgemaB noch in einem gewissen primitiven Zustande.

Ist nun allerdings die beste Art von Arbeit keineswegs so sorgfaltig aus-
gefithrt, wie wir es in Deutschland heute gewo6hnt sind, so steht dafiir die groBe
Durchschnittsarbeit auf einer sehr viel hoheren Stufe als bei uns. Man wird
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Der Mébelbe-
schlag.

Leichtigkeit und
Kleinheit der
Mébel.

auch in billigen Mébelliden keine direkte Schundware entdecken, denn in Eng-
land weiB auch der kleine Mann und der Arbeiter, daB es unwirtschaftlich ist,
Schund zu kaufen. Ja gerade an den fiir das Arbeiterhaus bestimmten Mébeln
fallt die Massigkeit des Holzes, die Giite des Lederbezuges und die allgemeine
Gediegenheit auf, und dies ganz besonders in Anbetracht des billigen Preises.

Ein fernerer Vorzug der englischen Mobel liegt in den guten Schléssern
und Beschligen. Man kann sich auch bei dem gewéhnlichen Marktmébel dar-
auf verlassen, daf das SchloB gediegen und dauer-
haft ist, und die Beschlage stehen auch an ihm durch-
weg auf einer Hohe, die einem vom heutigen festlin-
dischen Standpunkte aus geradezu ideal erscheinen
muB, Der gegossene und geprefte Schund, der sich
an unseren NMoébeln breit macht und diese auch dann
auf das Niveau des Ordiniren herabdriickt, wenn
sie sonst gut, ja vorziiglich gearbeitet sind, ist in
England iberhaupt nicht zu finden. Dagegen kann
man in gewohnlichen Geschiften sehr anstindige,
Abb. 182. Mabelbeschlige von  8latt polierte Messingbeschlige kaufen, die sich

C. A. F. Voysey. auf jedem Mobel gut ausnehmen. Schlisselschilder,

Schranktiirgriffe, Schubladenbeschlige und Beschlag-
teile jeder Art sind in groBer Auswahl auf dem Markte vorhanden, im Gegensatz
zum deutschen Markte, auf dem die billigeren Beschlige der denkbar groSte
Schund und die besseren meistens iiberdekoriert sind.

Ist in England schon der gewd&hnliche Beschlag in Ausfithrung und
Geschmack gediegen, so ist es selbstverstindlich, daB das Mé&bel bester Art ein
ausgezeichnet gearbeitetes SchloB und einen mit besonderer Sorgfalt gefertigten
Beschlag hat. Gewisse Kiinstler der modernen Richtung, vor allem R. L. B. Rath-
bone, haben treffliche Mobelbeschlige hergestellt, das Beste, was heute {ber-
haupt hervorgebracht worden ist. Auch C. F. A, Voysey (Abb. 182) und Edgar
Wood (Abb. 183) haben gute Beschlige geschaffen.

Als kleine, den Beschlag betreffende Sonderheit sei noch erwihnt, daB
an englischen Schranktiiren und Schubladen stets eine besondere Vorrichtung
zum Offnen (meist ein Ring oder ein dhnlicher Handgriff) vorhanden ist, um
den Schliissel zu schonen. Der Schlissel beschidigt, wenn er den Dienst der
Aufziehvorrichtung (ibernehmen muB, durch die fortgesetzte Anspannung der
SchloBteile das Schlo8.

Im Gesamtgeprage unterscheidet sich das heutige englische Mébel nicht
nur durch seine ruhigere Haltung und Ge-
diegenheit von dem kontinentalen, sondern
auch durch seine groBere Leichtigkeit und Be-
weglichkeit, Eigenschaften, die ihm im Gegen-
satz zu dem schwerfilligen Gepriage der Mobel
der viktorianischen Zeit erst in den letzten
dreiBig Jahren, und zwar vorziglich durch die
Wiederankniipfung an die Moébel des achtzehn-
ten Jahrhunderts eigen geworden sind. Auch
die eine Zeitlang herrschende Beeinflussung
T 9 von Japan her (vgl. S. 77) trug viel zur Ent-

e wicklung nach dieser Richtung hin bei. Alle
Mbbelbeschlige von Edgar Wood. Stiicke, mit alleiniger Ausnahme vielleicht der
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grofen Kleider-
schrianke der Schlaf-
zimmer, sind leicht
gebaut und verschieb-
bar. Es gibt keine
grofen Bifetts wie
bei uns, die kleine
Gebaude an sich sind
und nur durch breite
Ttiren und (iberbrei-
te Treppen an ihren

Bestimmungsort ge-
langen kénnen. Auf
solche Stiicke sind
die englischen Hau- Abb. 184, Paar von Salonschrinkchen von Ch. R. Mackintosh.
ser schon in den Off-

nungen und Gingen gar nicht eingerichtet. AuBer dem EBtisch gibt es im
heutigen englischen Hause auch keinen einzigen gré8ern Tisch. Es ist alles in
kleine Gelegenheitstische (occasional tables) aufgelést. Und ferner fehlt ganz
unser groBes Sofa, das im englischen Zimmer durch kleine, frei im Zimmer
stehende Sofas, die eigentlich nur als doppelte Stithle aufzufassen sind, ersetzt
wird. Es ist vom deutschen Standpunkte aus sehr auffallend, daB der Eng-
linder in seinen Wohnzimmern ein eigentliches Ruhesofa zum Ausstrecken
in liegender Stellung gar nicht kennt. Nur im Rauchzimmer und im Schlaf-
zimmer findet sich ein diesem Zweck entgegenkommendes Mobel von der Art,
die wir chaise longue nennen.

Der MaBstab der Durchbildung des englischen M&bels ist im allgemeinen
ein viel kleinerer als der unseres heutigen deutschen Mébels. Das Streben des
englischen Mobels geht entschieden auf Feinheit und Zierlichkeit (daintiness)
aus, eine Gegenstrémung gegen die in der viktorianischen Zeit herrschend ge-
wesene Schwere und Massigkeit, die nur zu haufig in Plumpheit ausartete.
Diese Zierlichkeit findet sich in Profilen, Ausladungen und in der Fliachen-
behandlung, die ebenfalls in einen schroffen Gegensatz zu dem aufdringlichem
Architekturmébel von vor finfzig Jahren getreten ist. Die Gesimse treten wenig
hervor, die Profile zwischen Rahmen und Fillungen verschwinden fast ganz
und die Fillungen bilden eine glatte Fliche. Neuere Zeichner bevorzugen es
sogar, Rahmen und Fiillungen biindig zu machen, eine Mode, die jedoch wider-
sinnig ist, weil sie dem Wesen der Holzfisgung widerspricht. Wie die alte Zier-
lichkeit, so hat man auch, besonders bei Tischen, den alten Grundsatz des Zu-
sammenklappens, um Platz zu sparen, wieder aufgenommen (vgl. S. 56). Die
im englischen Hause neben dem EBtisch noch anzutreffenden Tische haben
durchweg die Klapplatte, die es erméglicht, den Tisch, wenn er nicht gebraucht
wird, auf etwa ein Drittel seiner sonstigen Raumbeanspruchung zu verkleinern.

Das Bestreben, Raum zu sparen, hingt mit der durch den Kamin be-
dingten eigentiimlichen Benutzung des englischen Zimmers zusammen. In diesem
ist der Sammelpunkt der Kaminplatz, also ein verhaltnismaBig kleiner Raum
an der Zimmerwand, an dem sich viele Personen zusammendriangen. Ein groBer
Tisch wie unser Sofatisch wire dort ebenso ausgeschlossen, wie ein groBes
Ruhesofa. Es kann sich nicht um feststehende, sondern um leicht verriickbare
Mébel handeln, da man seine Stellung zum Kaminfeuer nach Belieben wechseln
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Fest eingebaute
Mébel.

Beleuchtungs-
kérper.

will. Man wiirde vielleicht nicht ganz fehl gehen, wenn man die gesamte Ent-
wicklung des englischen Mobiliars aus der durch das Klima bedingten Eigen-
heit des englischen Kaminfeuers erklirte, sodaB man hier ein Beispiel hatte,
wie klimatische Einflisse sich selbst bis auf die Gestaltung des Gerats er-
strecken koénnen.

Von dem Augenblicke an, wo man wieder das Haus von innen nach
auBen baute, ist (ibrigens ein gewisser Ersatz des Mobels dadurch mehr und
mehr vorgeschritten, daB man dem wandschrankartigen festen Einbau wieder
sein altes Recht zuerkannte. Man stattet, wie schon erwahnt, jetzt Schlafzimmer
allgemein mit festeingebauten Kleiderschranken aus, wie man auch im Speise-
zimmer feste Bifettnischen und in der Bibliothek feste Biicherschrinke an-
legt. Offenbar liegt in den festen Einbauten eines der Ziele einer wirklich voll-
endeten Zimmerausstattung. Das im Zimmer zerstreute Massenmobiliar, die
Anhiufung von allerhand Kleingerit kann dem kiinstlerischen Eindrucke des
Raumes nicht forderlich sein. Wie schon ware es, wenn wir, indem wir allen
Bediirfnissen durch feste Einbauten gerecht wiirden, beinahe leere Zimmer haben
kénnten. Sie wiirden dem Bewohner das Gefithl des Weiten, Freien, Erheben-
den einflésen, statt des Gefithls des Eingeengten, Beschrinkten, Zusammen-
geschniirten, das unser heutiges bis zum UeberfluB vollgepropftes Zimmer er-
zeugt., Freilich ist unser Alltagspublikum noch weit davon entfernt, diesen
Drang nach Freiheit zu empfinden. Im Gegenteil, man schleppt noch weiter
Kleinkram tiber Kleinkram ins Zimmer, um sich so einzubauen, da man sich
auch noch des letzten Restes von korperlicher Bewegungsfreiheit, und was noch
wichtiger ist, von geistigem Freiheitsgeftthl beraubt. Soweit ist die Verbildung
vorgeschritten, daB man sich ungemdtlich fGhlt, wenn man nicht in Anhiu-
fungen erstickt. Das diskrete und feine, fast vollig leere Zimmer des japanischen
Hauses gibt hier wertvolle Fingerzeige. Eine Reform unsrer Wohnung hatte vor
allem mit dem Herauswerfen all des nutzlosen Haus- und Ziergerits zu beginnen.

Neben den wichtigsten Bestandteilen der Hausausstattung, dem Mobiliar,
seien noch einige andere Ausstattungsstiicke des englischen Hauses wenigstens
kurz erwiahnt, vor allem die Beleuchtungskérper. Bei der immer gréBeren Ver-
breitung, die das elektrische Licht erfahrt, kommen fir die Zukunft wohl kaum
andere als elektrische Beleuchtungskorper in Frage, die schon heute von allen
die wichtigsten sind. Auch abliegende Landhauser werden jetzt elektrisch be-
leuchtet, indem jedes derartige Haus eine besondere kleine Maschinenanlage zur
Lichterzeugung hat, Dem kleineren, noch nicht an eine elektrische Versorgungs-
leitung angeschlossenen Hause bleibt freilich vorlaufig noch kaum ein anderer
Ausweg tbrig, als die alte Ollampen- oder Kerzenbeleuchtung zu benutzen.
Gegen Gasbeleuchtung herrscht in England eine weitverbreitete Abneigung, man
wendet sie nicht gern in anderen als Vor- und Wirtschaftsraumen an, weil man
die Verschmutzung durch den FlammenruB firchtet und sich auch der Gesund-
heitsgefahr bewuBt ist, die man mit der Gasleitung ins Zimmer einfiihrt.

Es verdient hier hervorgehoben zu werden, daBl England schon weit frither
als der Kontinent in der Lage war, kiinstlerischen Anforderungen entsprechende
Beleuchtungskérper zu schaffen, denn die dort viel iltere moderne Bewegung
hatte sich von Anbeginn auch mit Metallarbeiten beschaftigt. Insbesondere war
es der Architekt W. A. S. Benson, der hier zuerst die Aufgabe der Metallge-
staltung im neueren Sinne léste, indem er schon zu Anfang der achtziger Jahre
jene Lampen schuf, die spiter umgestaltend auf unser gesamtes Metallgerat ge-
wirkt haben. Benson bildete als Erster rein aus dem Zweck und dem Material-
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charakter des
Metalls heraus
(vgl. Abb. 185
bis 188). Die
Form war ihm
daswesentliche.
Das Ornament
gab er schon
zu einer Zeit
auf, als im all-
gemeinen auch
die neue Be-
wegung noch
ornamentfreu-
dig war., Damit
eroffnete er

Neuland. Fir
die erwahnte
englische Ab-

Abb. 185—187. Beleuchtungskérper von W. A. S. Benson.

neigung gegen Gas ist es vielleicht bezeichnend, daB er verhiltnismaBig wenig
far Gasbeleuchtung arbeitete. Als aber das elektrische Licht auf der Bildflache
erschien, sah er sein eigentliches Wirkungsfeld erschlossen. Im Gegensatz zu
den Gasbeleuchtungskérpern [aBt sich éberhaupt an den elektrischen Lampen
verfolgen, wieviel weiter das kiinstlerische Vermogen der Zeit jetzt schon ent-
wickelt war; denn als die Aufgaben, die das elektrische Licht stellte, auftraten,
kam man in kirzester Zeit auf die richtigen Formen. Benson wurde fiir Eng-
land in elektrischen Beleuchtungskérpern der Fithrer und auf dem Festlande
der fruchtbare Anreger. Er entwickelte nicht nur die gefalligsten Formen und
Linien, sondern auch viele tberraschende Beleuchtungsgedanken. So wandte
er im Speisezimmer fiir die Beleuchtung des Tisches zuerst das von einer blanken
Metallfliche reflektierte Licht an, bei dem die Lichtquelle selbst dem Auge ent-
zogen ist. Damit ist jede Spur von unangenehmer Blendung beseitigt und ein
weiches, mildes, héchst angenehm berithrendes Tischlicht erzeugt. Weiter hat
Benson zuerst jene Verbindung von elektrischer Stand- und Wandlampe an-
gefertigt, die seitdem {berall Nachachtung gefunden hat. Sie ist kiinstlerisch
vollendet insofern, als sie sowohl als Wandarm, als welcher sie einfach an
einen Nagel gehingt wird, wie als Standlampe ganz natiirlich erscheint (Abb. 185).
Beim Eintreffen des elektrischen Lichts gab es aufler Benson schon eine Reihe
von Metallkiinstlern, die sich der neuen Aufgabe zuwandten, und so haben
auch Nelson und Edith Dawson, Rathbone, die Birmingham Guild of Handi-
craft, Ashbee und neuerdings die Bromsgrove Guild of Applied Art treffliche
Beleuchtungskérper erzeugt, die sich alle durch ornamentlose, lediglich aus dem
Metallcharakter entwickelte Form, durch schéne Linie und Leichtigkeit und
Eleganz der Gestaltung auszeichnen. Es muB jedoch bemerkt werden, daB Eng-
land heute auf diesem Gebiete nicht mehr die Sonderstellung einnimmt wie
frither. Sein bahnbrechendes Wirken hat hauptsichlich historische Bedeutung.

Eine von England ausgegangene ei;
tungskorpers ist der Stoffschirm. Er ist in ]

gentiimliche Erganzung des Beleuch-

England seit Jahrzehnten beliebt und

ist zur zierlichsten Form ausgebildet worden. Zuerst an den mannshohen, frei
im Zimmer stehenden Standlampen auftretend — Lampen, die urspriinglich eine
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Anderes Metall-
gerit.

Heizkérperum-~
kleidungen.

Der
Bilderschmuck.

englische Eigentiimlichkeit, inzwischen auch auf dem Festlande zum allgemeinen
Gebrauchsstiick geworden sind — gelangte der Seidenschirm auch auf die Tisch-
fampe und selbst auf die Wachskerze. Es ist in England eine Selbstverstandlich-
keit, daB jede in einem Wohnzimmer auftretende Kerze, ganz besonders aber
die @blichen den EBtisch schmiickenden Kerzen kleine Lichtschirme tragen. Die
EBtischkerzen sind heute niedrig, so daB sich die Flamme noch unter Augen-
hohe befindet. Die kleinen Lichtschirme blenden sie dann vollstindig ab und
bewirken, daB ihr Licht lediglich auf den gedeckten Tisch geworfen wird.
Diese seidenen Schirmchen sind an seitlichen Stiitzen befestigt, die von einer
die Kerze umfassenden Klammer ausgehen. Da die Kerze herunterbrennt, muB
die Klammer von Zeit zu Zeit nach unten verschoben werden. Um diese immer-
hin listige Vornahme zu vermeiden, sind Kerzenhiilsen mit festaufsitzendem
Lichtschirm konstruiert, in welchen die unten auf einer Spiralfeder sitzende
Kerze stindig an die obere, der Flamme Raum gewihrende Offnung gepreBt
wird, so daB die Héhe der Flamme immer dieselbe bleibt.

Der englische Lampenschirm ist zum Unterschiede von dem amerika-
nischen Glasmosaikschirm immer aus Seidenstoff gebildet. Er tritt als ziemlich
umfangreiches, reich mit Volants verziertes Gebilde an den hohen Standlampen
auf. Die zarten Seidenssoffe von Liberty bieten sich hier als héchst geeignetes
Material dar. Auch an Tischlampen aller Art sowie an Héngelampen ist der
Blendschirm immer aus Seide gefertigt. An Hingelampen, die den EBtisch und
an den sechs hiangenden Lichtern, die den Billardtisch beleuchten, sind Blend-
schirme eine UnerlaBlichkeit, seien die Lampen Ol-, Gas- oder elektrische Lampen.

Wie England in elektrischen Beleuchtungskorpern zuerst die richtigen
Metallformen fand, so wurde dort Metall auch im hauslichen Kleingerit seit
lange musterhaft verwandt. Das knapp konstruierte, ornamentlose, lediglich aus
Stiben zusammengesetzte Messinggerat, das sich heute auch bei uns einfihrt,
ist seit Jahrzehnten in England heimisch. So finden sich seit Jahrzehnten Wasch-
tische auf Messingbeinen im englischen Bade, Gestelle zum Abstellen der Stocke
und Schirme in der englischen Haushalle; beim Tee wird Kuchen auf einem
etagerenartigen runden Stander aus Messing herumgereicht, man hat Messing-
stander, welche gerade bis zur Hohe des Kaminfeuers reichen, zum Aufstellen
von warm zu haltenden Kannen (Abb. 159) usw. Auch im Tischgerat, wie im
Tee- und Kaffeegeschirr, in Prasentierbrettern usw. ist die englische WMetall-
arbeit zu groBer technischer und kiinstlerischer Vollkommenheit gedichen, es
sind hier in verzierungsloser, lediglich auf die Entwicklung der GefiBform be-
dachten Gestaltung Muster moderner Metallarbeit entstanden, die die neuzeit-
liche Kunstauffassung im besten Sinne verkorpern.

In sehr gliccklicher Form hat man die Metallarbeit auch auf die Heiz-
kérper-Umkleidung {ibertragen. Statt der sonst iiblichen postamentartigen und
dlfarbengestrichenen Holzkisten mit durchlochtem Frontblech sieht man in den
guten, von Architekten eingerichteten Hausern einfache Messingumkleidungen,
die oben eine Platte aus Metall und seitlich entweder ein einfaches Stabwerk
aus kantigen oder runden Stiben oder irgend ein Flechtmuster aus flachen Messing-
bandern zeigen. Diese Umkleidungen sind insofern kiinstlerisch sehr befriedigend,
als sie den Metallcharakter des Heizkdrpers sinngemaB fortsetzen.

Uber eins der wichtigsten Ausstattungsgebiete des Hauses, den Wand-
schmuck durch Bilder, muB wenigstens, soweit die Aufhingung an der Wand
in Frage kommt, ein Wort gesagt werden. Die Bilder sind Gegenstinde, die
dem Wohnungsausstatter fertig in die Hand gegeben werden, sofern nicht Sammler
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und Wohnungsgestalter ein und die-
selbe Person ist. Es 14Bt sich nicht
leugnen, daB gerade in der Anhiu-
fung von Bilderschmuck an der
Wand, die auf die Erscheinung des
Innenraumes nicht die geringste
Riicksicht nimmt, einer der groBten
Feinde des Raumgedankens ({iber-
haupt gegeben ist. Ein Olbild ist in
seinem Farbenwerte ein abgeschlosse-
nes, in sich selbst beruhendes Werk.
Man will aber im Innenraume die
kiinstlerische Einheit, der sich jedes
Teilstiick unterordnet, Es bleiben
daher nur zwei Wege {ibrig, gutes
zu erreichen: entweder man formt
den Innenraum nach dem gegebe-
nen Bild, oder man wahlt das Bild
nach dem kinstlerischen Plan, den
man im Innenraum verwirklichen
will. Jedes andre Vorgehen fithrt
zur Kunstlosigkeit, m6gen die Bilder,
um die es sich handelt, die groBten
Kunstwerke sein. In allen Zimmern,
in denen eine gréBere Anzahl von
Bildern untergebracht werden soll,
ist der Ausstatter daher in die pein-
lichste Lage versetzt. Die Aufgabe,
die ihm erwichst, ist unkinstlerisch
in sich und nicht zu [6sen. Es
bleibt nur {brig, den Raum als
Speicher zu betrachten, der auf die
Eigenschaft als Kunstwerk selbst
keinen Anspruch erhebt., Hieraus
folgt schon, dafB die Raumausstat-

tungskunst gegen das {ibliche Uber-

maf von Bilderwandschmuck Ein- e

spruch erheben muB. Ja, sie wird Hingekrone von W. A. S. Benson.

den Bilderschmuck auf das denkbar

geringste MindestmaB einschrinken und stets ihr Ideal tiberhaupt nicht in dem
beweglichen Zufallsbilde finden, sondern in dem sich in den Raum einfiigenden,
dafiir bestimmten Bilde, dessen reinste Form das Wandgemailde ist.

Bei der Massenproduktion von Olbildern, in die sich unsre Gegenwarts-
kunst verloren hat, und bei dem in englischen Handen angehiuften Reichtume
konnte es nicht fehlen, daB gerade im englischen Hause sich eine groBe Menge
von Bildern einfand. Schon im achtzehnten Jahrhundert waren die Wiande reichlich
damit bedeckt, wie ein Blick auf die Hogarthschen Stiche zeigt. Gerade die Archi-
tekten des achtzehnten Jahrhunderts, allen voran Robert Adam, unternahmen aber
noch den Versuch, das Bild organisch in die Wand einzufiigen, indem die Wand-
gliederung sich als Rahmen um die Bilder legte. Viele aus jener Zeit erhaltenen
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Innenriume erzahlen uns hiervon und lassen uns auch auf diesem Gebiete die Sicher-
heit des kiinstlerischen Empfindens der damaligen Zeit bewundern. Im neunzehnten
Jahrhundert ging das alles verloren. Als die neue Bewegung im Hausbau ein-
setzte, sahen sich die fithrenden Architekten in vielen Fallen veranlaft, zur tat-
sachlichen Abhilfe des Bilderiiberflusses besondere Speicher, d. h. Gemalde-
galerien, den Hiusern anzufiigen, wodurch die Zimmer etwas entlastet wurden
(vgl. Bd. II, S. 49). Far die noch in den Zimmern verbleibenden Bilder hat
man neuerdings eine angemessene kiinstlerische Verteilung zu erreichen gesucht.
Die Bilder treten sparsam auf, an jeder Wand nur eins oder wenige, und sie
sind auBerdem in ihrer Art mit der Dekoration des Raumes einigermaflen in
Ubereinstimmung gebracht. Man trennt Olbilder von Wasserfarbenbildern und
diese von Stichen.

Dabei sei tibrigens bemerkt, daB im englischen Zimmer nur Original-
bilder anzutreffen sind. Stiche und Drucke jeder Art, auch photographische Re-
produktionen gehdren nach englischer Vorstellung auf Vorriume, Korridore und
in Treppenhiuser. Es ist eine der Uberraschungen, die man in England erlebt,
selbst im kleinsten Vorstadthause Aquarelle im Drawingroom zu finden, ein
Zeichen des durchgehenden Volkswohlstandes. Agquarelle sind {iberhaupt be-
sonders beliebt, vor allem neuerdings, wo man helleren Farben im Zimmer
den Vorzug gibt. Es scheint, als ob der tritbe englische Himmel fiir das Olbild
zu dunkel wire, geradeso, wie er das englische farbige Glasfenster heller und
heller gestimmt hat. Das Olbild, vorzugsweise das Familienportrat, hangt man
nach altenglischer Vorstellung im Speisezimmer auf, auch die Halle ist, wenn
sie groB und geriumig ist, ein Ort far Olbilder. Im Drawingroom und in den
Schlafzimmern jedoch hingen Agquarelle, in den Schlafzimmern bemerkt man
auch Originalzeichnungen, einheitlich gerahmt und reihenweise aufgehiangt. Die
Sonderung der Art des Wandschmuckes nach dem Charakter des Zimmers be-
zeichnet gewiB schon einen Fortschritt in der Einpassung des Bildes in die
Dekoration. Man geht noch weiter, indem man eine einheitliche, einfache, in
Beziehung zum Zimmer stehende Rahmung wihlt. Beschrinkung des Bilder-
schmucks bleibt aber in allen Fillen das Ziel. Als Ideal der Verwendung des
Bildes hort man vielfach die Art der Japaner nennen, immer nur ein einziges
Bild an die daftir vorhandene, bevorzugte Stelle des Zimmers aufzuhidngen.
Wiirde man mit diesem wechseln und auch noch dem weiteren japanischen
Vorbilde folgen, auBer den tiberfliissigen Bildern allen sonstigen Schmuck und
Nippsachenkram den Speicher einzuschlieBen, um thn nur zum gelegentlichen
Ergétzen hervorzuholen, so wire damit ungemein viel fisr unsern modernen
Innenraum gewonnen.

A In der Art der Authingung der Bilder sind in den letzten Jahrzehnten in
Bildesleiste.  England sehr bemerkenswerte Verbesserungen eingetreten, die jetzt Allgemeingut
geworden sind und auch dringend zur Nachahmung auBlerhalb Englands emp-

fohlen werden koénnen. In den siebziger und achtziger Jahren begann man

damit, zur Aufhingung der Bilder eine Eisenstange mit Ringen, dhnlich einer

diinnen Gardinenstange, unterhalb des Deckengesimses herumzufiihren, die von
Gemaldegalerien her wohlbekannt ist. Fiir schwere Olbilder ist diese Art der
Aufhingung auch unzweifelhaft am meisten geeignet. Man fand jedoch bald

heraus, daB leichtere Bilder ebenso gut an einer gewdhnlichen Holzleiste hingen

kénnen. Eine solche Bilderleiste hat sich jetzt als feststehender Bestandteil jeder

englischen Wand eingefunden. Sie tritt an verschiedenen Stellen auf, je nach

der Einteilung der Wand. Bei der durchtapezierten Wand sitzt sie unmittelbar
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unter dem Deckenfries. Sie besteht aus einer gewo6hnlichen,
meist profilierten Holzleiste, die auf Wanddtibeln befestigt ist
(Abb. 189). Oben hat die Leiste einen Einschnitt, in den
sich besonders dafiir vorhandene WMessinghaken einlegen,
welche als Trager der Bilder dienen. Die Bilder sind an
diesen Haken aufs leichteste verschiebbar und die Leiste bringt
den weiteren Vorteil mit sich, daB die Wand nicht mit Bilder-
nageln durchléchert zu werden braucht. Man kann also dem

Bilde mit geringer Mithe einen beliebigen Platz an der Wand B uis
anweisen. Diese Leichtigkeit der Aufhingung Giberhebt auch By, eiste mit Bilder-
da, wo sonst Neigung dafiir vorhanden sein sollte, des Ein- haken.

schlagens von Nageln, und die Bilderleiste wire daher gerade

fir die deutsche Mietswohnung mit ihren wechselnden Inhabern ein wahrer
Segen. Wenn man bedenkt, welche Umstinde das Einschlagen von Bilderhaken
in eine massive Mauer verursacht und in welchem Umfange es diese zerstort,
so ist es geradezu verwunderlich, daB man auf ein dhnliches einfaches Ersatz-
mittel nicht schon liangst verfallen ist.

Das Aufhingen der Bilder geschieht in England hiufig an zwei statt an
einem Haken, so daB die Faden parallel nach unten laufen. Man hingt die
Bilder gern etwas nach vorn iiber, was aber natiirlich nur dann einen Sinn hat,
wenn sie sich ttber Augenhoéhe befinden. Bei der {iblichen Einteilung der fast
stets sehr niedrigen Wand in Fries und Unterteil hat die Leiste ihren Platz in
der Regel an der Grenzlinie beider Teile, also nur wenig tiber Augenhdhe. Als
Faden benutzt man besonders dafiir gefertigte, aus Metall gedrehte Drahte, die
den Vorteil haben, daB sie sehr viel diinner sein konnen, als die das gleiche
Gewicht tragenden Schnuren oder Stricke. Sollen zwei Bilder senkrecht tiber-
einander hingen, so gehen die Drahte des unteren Bildes einfach unter dem
oberen hindurch.

Fir die Rahmen bevorzugt man ganz glatte Leisten, die in massivem
Eichenholz in allen Breiten sehr preiswert zu haben sind. In der Tat Giberrascht
die Billigkeit dieser @iberall erhiltlichen, fertig zugeschnittenen oder nach MaB be-
stellbaren Rahmen. Das Eichenholz wird roh stehen gelassen oder gebeizt oder
in einer dem Farbenplan der Zimmerdekoration entsprechenden Weise gestrichen.
In allen Fillen herrscht méglichste Einheitlichkeit aller in demselben Zimmer auf-
tretenden Rahmen.

Aquarelle setzt man nach alter Gewohnheit in einen versenkten Gold-
karton, niemals in einen weiBen oder farbigen Karton, von dem man annimmt,
daB er die Farben des Bildes beeintrachtigt. Neuerdings rahmt man sie jedoch
ebenso oft ohne jeden Papierrand. Fiir Photographien, Drucke und Stiche ist es
Gblich geworden, den Papierrand ganz zu unterdriicken und den Rahmen direkt
an den Druckrand anzuschlieBen. Der Grund hierfiir ist der, daB man den weillen
Fleck scheut, den der Papierrand in eine sonst vielleicht wohl abgewogene Farben-
stimmung bringen wiirde.

An dieser Stelle sei betont, daB die auf dem Festlande unter der Spitz-
marke ,englische Einrahmungen® umlaufenden Phantasierahmen in England
selbst ganzlich unbekannt sind. Man kénnte ganz England ablaufen, ohne auch
nur ein einziges Exemplar eines Rahmens &dhnlicher Art zu entdecken. Der
Englander hat sich das richtige Gefithl dafiir bewahrt, daB der Rahmen eines
Bildes nichts weiter als ein ruhiger AbschluB der Bildfliche nach auBen und eine
Uberleitung zur Wand ist und daB es daher nicht angebracht ist, ihn zum Gegen-

167

Einrahmung.



stand besonderer Gefiihlsergiisse zu machen. Dem Rahmen durch eine aben-
teuerliche Formengebung den Charakter eines Dinges an sich zu verleihen ist
an sich ein Irrtum. Die Phantasierahmen, die man jetzt sogar mit plastischen
Fortsetzungen des Inhaltes des Bildes versieht, sind die Zeugen einer Geschmacks-
verwilderung, in die nur eine auf ganz niedrigem Niveau stehende kiinstlerische
Anschauung verfallen konnte. Sie haben mit England nichts zu tun, das, man
mag sagen was man wolle, in seinen neueren kiinstlerischen Anschauungen vor

allem in drei Dingen hervorragt: in guter Haltung, Vern{inftigkeit und unge-
tritbtem Blick fiir das Schickliche.
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Abb. 190. Gartenhalle mit Mobiliar von C. F. A. Voysey.
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TEIL III. A. DIE AUSSTATTUNG DER EINZEL-
NEN WOHNRAUME.
3. DIE HALLE.

In einem Hause, wo so viele Zimmer sind,
daB man einige derselben leer stehen 148t und
im ganzen Jahre vielleicht nur drei-, viermal
hineinkommt, mag man auch ein gotisches
Zimmer haben, sowie ich es ganz hiibsch
finde, daB Madame Panckoucke in Paris ein
chinesisches hat. Allein sein Wohnzimmer
mit so fremder und alter Umgebung auszu-
staffieren kann ich gar nicht loben. Es ist
immer eine Art Maskerade, die auf die Linge
in keiner Hinsicht wohltun kann, vielmehr auf
den Menschen. der sich damit befaBt, einen
nachteiligen EinfluB haben muB. Denn so
etwas steht im Widerspruch mit dem leben-
digen Tage, in welchen wir gesetzt sind,
uod wie es aus einer leeren und hohlen Ge-
sinnungsweise hervorgeht, so wird es darin
bestirken. Es mag wohl einer an einemlustigen
Win'erabende als Tirke zur Maskerade gehen,
allein was wiirden wir von einem Menschen
halten, der ein ganzes Jahr sich in einer sol-
chen Maske zeigen wollte? Wir wiirden von
ihm denken, daB er entweder schon verriickt
sei, oder daB er doch die griBte Anlage habe,
es sehr bald zu werden.

Goethe, zu Eckermann 1827.

Von allen Raumen des englischen Hauses ist die Halle derjenige, den wir
als den englischsten zu betrachten gewohnt sind. Kein Raum hat dabei neuerdings
nach auflen hin solche Anregung gegeben als die englische Halle. Dabei tut es nichts,
daB das Programm der Halle, wie schon gezeigt worden ist (vgl. Bd. II, S. 50), in
verschiedenen Hausern sehr verschieden und im allgemeinen tiberhaupt etwas un-
bestimmt ist. Es waren hauptsichlich die sentimentalen Werte, die man schitzte
und nachahmte. Nicht nur knéipfen sich an den Raum hervorragende histo-
rische Erinnerungen einer stolzen Vergangenheit, sondern die besondere Gestalt
der Halle, die aus ihrer Lage im GrundriB sowohl wie aus dem Fortspinnen
einer romantischen Gedankenverkettung sich ergibt, umweben diesen Raum mit
einem besonderen Zauber. Hierbei handelt es sich fast ausschlieBlich um die
Halle mittelalterlichen Geprages, die im neunzehnten Jahrhundert, nachdem der
Palladianismus durch nationalere Stréomungen verdringt worden war, wieder
aufgenommen wurde.

Neben der mittelalterlich anklingenden Halle findet sich jedoch auch das
Vestibiil festlandischer Art vor, besonders in Stadthiusern. Und selbst in Land-
hiusern beschrankt sich die Halle nicht selten auf einen kleineren Vorraum.
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Wohnliche Aus-
bildung.

Abb, 191, Halle in einem Hause in Edgebaston bei Birmingham von W. H. Bidlake
(vgl. Bd. I, Abb. 92 u. 93).

Oft schlieBt sich dem Vorraum ein breiter, die Verbindung zu den Raumen
vermittelnder Gang an, der dann gewissermaBen die reprasentativen Aufgaben der
Halle mit {ibernimmt. Im kleinen Alltagshause schlieBlich ist sie oft lediglich
ein kleiner enger Gang, von dem aus in steilem Anstieg der Treppenlauf beginnt.

In welcher Form die Halle nun aber auch auftrete, immer strebt die
englische Auffassung dahin, den Raum zu mehr als einem bloBen Vorraum zu
machen, ihm einen wohnlichen Ausdruck zu geben. Hierin beruht eine der
anziehendsten Eigenschaften des englischen Hauses. Man tritt aus der rauhen
Natur sogleich ins Warme, Freundliche. Mit dem Uberschreiten der Schwelle
ist man umwoben von dem Gefithl wohltuender Gastlichkeit und zutraulichen
Empfangs. Dieses Gefithl wird erzeugt durch wohnliche Ausstattung des Raumes,
von der wir selbst noch einen leisen Anklang im Vorstadthiauschen wahrnehmen.

Die Halle hat stets, auch im kleinen Hause, einen Kamin. Sie ist mit
Mébeln besetzt und ihr Boden mit Teppichen belegt. Die Wiande verkleidet
man mit Vorliebe mit Holztifelung, die als der eigentliche Wandschmuck der
englischen Haushalle betrachtet wird. Um dem Raum auf jeden Fall den ge-
miitlichen Eindruck zu wahren, vermeidet man es, sie durch zwei Stockwerke
gehen zu lassen, es sei denn daB ihre groBe Flichenausdehnung darauf hin-
wiese. In dieser Bezichung werden auf dem Festlande groBe Irrttimer begangen.
Man 148t eine winzig kleine Halle durch zwei Stockwerke gehen und erzielt
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Abb. 192, Halle in einem Hause in Edgebaston bei Birmingham von W. H. Bidlake
(vgl. Abb. 191, sowie Bd. II, Abb. 92 u. 93).

die Wirkung eines Brunnenschachtes, mit der fiir den Eintretenden fithlbaren
Kilte und Ungemdtlichkeit.

In der englischen Halle wird die Decke gern als Balkendecke gebildet.
Zuweilen wendet man schon in der Halle, oder allein in dieser, eine monumentale
Wandbehandlung an in Form eines gemalten Frieses oder des Behanges mit
gewirkten Teppichen, wie es Morris in Stanmore Hall getan hat (vgl. Abb. 93
u. 94). Glasmalerei erscheint fiir die Hallenfenster als der gegebene und, wo
es die Verhiltnisse erlauben, angestrebte Schmuck. Der FuBbodenbelag besteht
entweder aus quadratischen Platten von farbigen Marmor oder aus andern Stein-
platten, oder er ist — wund das ist jetzt am beliebtesten — aus hartem Holz.
Durchgehenden Teppichbelag vermeidet man wohl des Umstandes wegen, daB
bei Regenwetter die Besucher mit nassen Kleidern in die Halle eintreten. Da-
gegen fehlt nie ein hochfadiger, warmer Mittelteppich und ein dicker Teppich
vor dem Kamin, den man in diesem Falle auch gern durch ein Fell ersetzt.
Unmittelbar an der Eingangstiir liegt versenkt im Boden eine Kokosmatte.

In groBen Landhidusern, wo man sich gern der romantischen mittelalter-
lichen Halle nahert, tritt als Uberdeckung der sichtbare Holzdachstuhl ein (Abb.
199), die Wiande zeigen dann wohl die unbeputzte Steinfliche tiber einem Holz-
paneel, hohe Fenster mit farbigen Licht beleuchten sie, und in dem einen oder
andern Falle zieht sich eine breite geschnitzte Holztreppe an der Hallenwand
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Moblierung.

Abb. 193. Halle im Hause Windyhill in Kilmalcolm bei Glasgow von Ch. R. Mackintosh
(vgl. Abb. 102 sowie Bd. I, Abb. 170 u. 171).

empor. Im Stadthause baut man das groBe Treppenhaus in wohnlicher Weise
als Halle aus. Wo der Raum beschrinkt ist, nimmt die Halle die Form eines
breiten Flurganges an wie in Abb. 193. Oft macht man sie Jzu einem ge-
mitlichen, auf héhere Eleganz Anspruch erhebenden Mittelraum des Hauses
wie in Abb. 191 u. 192, mit Sitzen, Erkern und Bortbrettern. DaB sich mit der
englischen Halle bei weitem nicht so oft das Treppenhaus verbindet, als man sich
auf dem Kontinent vorstellt, ist schon frither (Bd. I, S. 51) erwahnt worden. Wo
sich die Treppe aber anschlieBt, zeigt man nicht gern den ganzen Lauf offen,
sondern begniigt sich damit, den Treppenanfang mit einigen Stufen in die Er-
scheinung treten zu lassen (Abb. 192 u. 194). In Stadthiusern wird die Verbin-
dung der Halle mit der Treppe das gegebene sein, da die Treppe hier in das im
ersten Stockwerk liegende Drawingroom fithrt. In dem sich in wagerechter Rich-
tung ausbreitenden Landhause wird sie schon deshalb eher den Blicken entzogen,
weil sie lediglich den Zugang zu den als privat betrachteten Schlafraumen vermittelt.

Die Méblierung der Halle ist ganz verschieden, je nach dem Zweck, dem
siec dient. Es gibt aber einige Mobel, die in der Halle jeder Art wiederkehren.
Dahin gehdrt der schwere Hallentisch und die Hallenbank. Manchmal bildet
man sie noch im AnschluB an die entsprechenden WV&bel elisabethischer Zeit,
sehr beliebt ist als Hallentisch der altenglische runde Eichenklapptisch (gate-
legged table, vgl. S. 32) der auf Abb. 191 u. 195 zu sehen ist. Der Hallen-
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Abb. 194. Halle im ,, The White House*, Helensburgh bei Glasgow von M. H. Baillie Scott
(vgl. Abb. 97 u. 143, sowie Bd. II, Abb. 96 —98).

tisch dient hauptsachlich zum Ablegen von allerhand, das man in der Hand
tragt, vor allem jedoch auch der Uberkleider, die der englische Diener sorgsam
zusammengefaltet, Hut und Handschuhe zu Haupten, Stock oder Schirm zur
Seite, auf den Hallentisch legt. Dies geschieht in allen Fallen kurzen Besuches,
wo man nicht die anschlieBende Kleiderablage aufsucht. Ein solcher zum Ab-
legen benutzter Tisch wird stets an der Seite stehen, so daB bei groBen Hallen
noch ein Mitteltisch oder ein Tisch vor dem Feuer aufgestellt werden kann.
Vor dem Feuer finden auch hiufig zwei bequeme Leder-Polsterstithle Platz,
far wartende Giste bestimmt. Fiir Boten usw., sowie fiir den diensttuenden
Hallendiener sind Sitzgelegenheiten unmittelbar an der Zugangstiir vorhanden.
In kleineren Hallen stehen lediglich mehrere Holzstithle und auBer ihnen noch
eine Holzbank (settee) mit Riicken- und Seitenlehne in der Halle. Die Stiihle
und die Bank haben ein ganz besonders schweres Geprige. Man setzt dies fiir
die Halle voraus, sie sind meist im AnschluB an die altenglischen Bauernstiihle
gebildet. In den Hallen kleinsten Formats ist das stindige Mobiliar, auBer ein
oder zwei Stithlen, ein sogenannter Hallenstinder (hall stand), bestehend aus
Schrinkchen mit Schublade (fiir Kamm und Birste), Spiegel, Kleiderhaken und
Schirmstinder, alles zu einem einzigen Mébel vereinigt. Der Hallenstinder fallt
natiirlich weg, wenn unmittelbar an der Halle eine Kleiderablage liegt, wird aber
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Abb. 195. Halle im Landhause Hinton House in Ayr, Schottland von James A. Morris
(vgl. Bd. I, Abb. 203).

in allen kleineren und vielen ilteren mittleren Stadthausern als feststehender
Bestandteil angetroffen. Zum Ablegen der Hiite findet man in England allgemein

Abb. 196.
Hallenbank in geschnitzter Eiche.

statt der Haken eine auf Konsolen her-
ausgestreckte Messinstange.

AuBer den genannten Mobeln wird
die Halle noch als der geeignete Platz
fisr schwerere Schrianke, Truhen usw.
angesehen. Alle Hallenmébel sind schwe-
ren Geprages und aus hartem Holz, mit
Vorliebe sind sie aus Eiche oder wohl
auch aus Mahagoni gebildet. Eine zeit-
lang war es Mode, die altenglischen
eichengeschnitzten Mébel (vgl. S. 24) fir
die Halle zu verwenden, die fiir diesen
Zweck wieder in groBem Umifange her-
gestellt wurden (Abb. 196). Das nie feh-
lende Erganzungsstiick des Hallenmobi-
liars ist die hohe Standuhr alten Ange-
denkens, die man auch heute noch, meist
in einem alten Exemplar, in jeder eng-
lischen Halle findet. Wie sie, so hat sich
aus alter Zeit auch noch der historische

174



™~ .Ra;_‘s‘
)

L

p e \‘_

Abb. 197. Halle im Landhause Norney in Godalming, Surrey von C. F. A. Voysey.
Ansicht von der Eingangstiir aus.
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Abb. 198. Halle im Landhause Norney in Godalming, Surrey von C. F. A. Voysey.
Ansicht gegen den Treppenaufgang.
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Die Wohnhalle.

Beleuchtungskérper, die hingende Laterne, erhalten. Sie hat im Laufe der Jahr-
zehnte die verschiedensten Lichtarten in sich aufnehmen miissen. SchlieBlich
fehlt in keiner englischen Halle das Gong, durch dessen Schlige die Bewohner
des Hauses zum Essen gerufen werden,

In denjenigen Hausern, in welchen die Halle den Charakter eines wirk-
lichen Wohnraumes angenommen hat, wird sie natiirlich entsprechend mébliert.
Sie nahert sich in ihrem Charakter dann dem Drawingroom, ohne aber je dessen
leichtes Geprage anzunehmen. Man findet in solchen Hallen stets einen Flisgel
zum Mousizieren, hier und da auch ein Billard. Die Halle bildet dann mehr
den gemftlichen allgemeinen Raum im Hause, in dem jeder seinen Liebhabe-
reien obliegen und seine Zeit nach seinem Belieben verbringen kann. Einen
solchen Idealraum hat Baillie Scott in ,,Blackwell* in Windermere geschaffen
(Abb. 95 u. Bd. I, Abb. 167). Man liebt es, einer solchen groBen Halle eine Galerie
einzuftigen, die sich im Treppenpodest auf nattirliche Weise zu ergeben pflegt.
In dem Beispiele in Blackwell ist sie zu einem reizenden kleinen Stiibchen mit zwei
Offnungen ausgebil-
det, in anderen Fal-
len tritt sie als Gang
auf (Abb. 194), von
dem aus man die
Halle in ihrer gan-
zen Flache iberse-
hen kann. Hier stellt
sich das romantische
Element wieder ein,
das der Halle durch
die Jahrhunderte bis
auf den heutigen Tag
geblieben ist, sie ist
heute vorzugsweise
ein Raum, der Auge
und Herz erfreuen
soll. Sie bietetjedem,
der sie durchschrei-
tet, einen Schénheits-
eindruck, dem Ein-

tretenden einen Will-
kommensgrufl, dem
in ihr weilenden das
Geftthl des Weiten
und als Allgemein-
raum zugleich des
Freien und Unge-
nierten. Hierin liegt
N e wis |l BT | die Erklarung dafir,
ﬂi' Vm, ' —— : ! daB die Halle in
Fallayal n’ — | vielen Landhiusern
e = il noch heute der be-
= = S — liebteste Raum im

Abb. 199. Halle im Landhause E. P. Barlow von G..Hatold Cooper. ganzen Hause ist.
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2. DAS ESSZIMMER UND DER GEDECKTE
TISCH.

Nach alter englischer Uberlieferung ist der Charakter des EBzimmers
ernst und gediegen, in der Farbenstimmung eher dunkel als hell, das Zimmer
ist mit schwerem Mobiliar aus poliertem Mahagoniholz besetzt, hat einen tiirki-
schen Teppich am Boden und Olgemilde, vorzugsweise Familienbildnisse in
schweren Goldrahmen, an den Winden. In neuerer Zeit hat aber auch in dieses
Zimmer eine freudigere Stimmung ihren Einzug gehalten. Man gestaltet auch
hier die Dekoration heller und heller, das Mobiliar ist in Wiederankniipfung an
die Chippendale- und Sheratonzeit leicht und gefillig geworden, die schweren
dunklen Stoffgardinen sind solchen aus leichterem, helleren Material gewichen.
Die Richtung, in der sich der Raum entwickelt, ist die nach einer entschieden
freudigen Stimmung hin, ,cheerfulness® ist jetzt das Ziel, nachdem die Mitte
des letzten Jahrhunderts von allem ein Eindruck angestrebt hatte, den man mit
mmassive” und ,substantial® bezeichnete. Das hingt mit der schon geschilderten
allgemeinen Entwicklung der Lebensanschauung und der gesellschaftlichen Ver-
hiltnisse zusammen. Der gedeckte EBtisch, der Brennpunkt des Zimmers, hat sich
im selben MaBe verfeinert wie die Dekoration des Zimmers. Es ist heute nicht
mehr Sitte, daB beim Nachtisch das Tischtuch heruntergenommen wird und die
Minner, nachdem sich die Damen ins Drawingroom zuriickgezogen haben, eine
kraftige Zecherei beginnen. In derselben Weise ist der ganze Aufbau des Eftisches
lieblicher, anziehender, weiblicher geworden, und ebenso hat sich auch der ganze
Charakter des EBzimmers verfeinert.

Das Essen, besonders die groBe Hauptmahlzeit um 7 Uhr abends, ist
in England mehr als eine bloBe Stillung des Hungers. Schon dadurch, da8
sich die Mitglieder des Hauses regelmiBig im Abendgesellschafts-Anzug zum
Essen zusammenfinden (vgl. Bd. II, S. 41), erhilt der ganze Akt des Essens
das Geprige einer heitern Festlichkeit. Nicht als ob besondere Anspriiche an
Essen und Trinken selbst gemacht wiirden. Beides ist am heutigen englischen
Tische héchst einfach und ungesucht, ja von unserm Standpunkt aus entschieden
bescheiden. Das Essen ermangelt des Reizes einer kunstvollen Zubereitung, und
die Getranke treten heute {tberhaupt so in den Hintergrund, daB das Verstindnis
far sie fast geschwunden ist. Aber man veredelt den Akt der Nahrungsein-
nahme durch gefallige Darreichung des Gebotenen. Und gerade hierin fallt
England das Verdienst zu, eine feine Kultur geschaffen zu haben, in der es fiir
die Welt vorbildlich geworden ist.

Diese Kultur pragt sich zum Teil schon in der Ausstattung des Raumes
aus, noch mehr aber vielleicht in der Art der Ausstattung des EBtisches. In der
Raumbehandlung ist fsr das EBzimmer die im englischen Hause tberhaupt be-
liebte Holztafelung geradezu typisch geworden. Sie reicht bis hoch hinauf, um
dem Zimmer etwas Warmes, Gemiitliches zu geben. Meistens bleibt sie im Natur-
ton des Holzes stehen, doch findet auch im EBzimmer der weiBe Anstrich des
Holzwerks immer mehr Anklang. Das Buffet sucht man, wo immer méglich,
in die Holztifelung einer Schmalseite des Zimmers einzubauen, womit stets eine
sehr groBe Bequemlichkeit erzielt wird, weil dann kein Mébelvorsprung den
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Verkehr hindert. Wie die Wand, so verkleidet man auch die Decke gern mit
Holz. Der Bodenbelag ist ein dicker Teppich, der die Bedienung gerduschlos
macht. Manchmal wird der Fries des EBzimmers mit einem Wandgemailde be-
deckt, wie dies in Lord Carlisles Hause von Burne-Jones geschehen ist (vgl.
Bd. I, Abb. 71 u. 72). Auch Gobelinbehang schmiickt hiufig die Winde.

Ein schoéner, einladender Kaminplatz, wenn méglich in einem Kamin-
erker, scheint Bedingung fiir ein gut angelegtes EBzimmer (vgl. Bd. II, S. 45).
Das groBte Gewicht wird auf eine ausreichende Entléiftungsvorrichtung gelegt,
die den EBgeruch stindig und wirkungsvoll entfernt. Die Abendbeleuchtung
erfolgt durch Beleuchtungskérper, die entweder so tief hingen und so abge-
blendet sind, daB sie ihr ganzes Licht auf den Tisch werfen, ohne daB das
Licht selbst von den am Tisch Sitzenden gesehen wird, oder die lediglich ein
mildes Reflexlicht geben (vgl. S. 163).

Mabelierung. Das Mobiliar des EBzimmers besteht aus dem sehr breiten EBtisch, einem
er B8R Satz EBstithlen, dem Buffet, einigen Vorkehrungen zum Abstellen von Geschirr
und einem oder zwei bequemen Lehnstithlen am Feuer. Nur ausnahmsweise
findet sich ein sofaartiges Mébel (couch) im EBzimmer, es wird nur im kleineren
Hause, wo das EBzimmer die Funktionen des Wohnzimmers mit @ibernimmt, an-
getroffen. Der EBtisch im englischen Durchschnittshause ist heute fast immer
der Ausschraubetisch (telescope table) (Abb. 204). Seine Bauart beruht auf einer
im ersten Viertel des neunzehnten Jahrhunderts gemachte Erfindung, die von
da an langsam den bis dahin @blichen Ausziehtisch verdringt und heute véllig
ersetzt hat. Der Tisch hat unterhalb der Tischplatte in seiner Langsachse einen
Schraubengang, der durch einen Drehgriff an einem Ende des Tisches in Be-
wegung gesetzt wird und den Tisch gerade um die Linge seines Untergestells
vergroBert. Die Tischplatte 6ffnet sich dabei in der Mitte und die entstehende
Offnung wird durch Einlegebretter ausgefiillt. Bildet man die Schraubenstange
selbst wieder als Schraubenmutter aus, in der eine andre Schraubenstange lauft,
so kann man den Tisch auf das Dreifache verlingern, in solchem Falle wird
es aber nétig, dem Tisch ein oder zwei Mittelbeine zu geben. Der Ausschraub-
tisch hat gegeniiber dem Ausziehtische den Vorzug, daB man die Linge be-
liebig abstufen kann und daB die Tischbeine stets an den Ecken bleiben, wo
sie niemand stéren, wihrend sie beim Auszichtisch inmitten der Lingsseite oft
im Wege sind. Ein Nachteil ist die Notwendigkeit, die Einlagen im nicht-
gebrauchten Zustande irgendwo aufzubewahren.

Die Breite des englischen EBtisches ist stets bedeutend. Er wird kaum
unter 1,22 m (4 FuB) gemacht, ist jedoch oft bis 1,68 m (5 /2 FuB) breit,
die Durchschnittsbreite eines gréBern EBtisches ist 1,37 m (4 /2 FuB). Die Tische
sind alle hochst solid und massig gebaut und demgemiB entsprechend kost-
spielig. Die Hoéhe ist niedriger, als wir es gewdhnt sind, man findet in Eng-
land das Essen am niedrigen Tisch bequem. Statt des rechteckigen Tisches
wird zuweilen der runde angetroffen, gerade neuerdings macht sich, wie bereits
im zweiten Bande (S. 43) erwihnt, eine Mode geltend, am runden Tisch zu
essen. Es bleibt dann bei Gesellschaften, die den tiblichen Rahmen {iberschreiten,
nichts @ibrig, als an verschiedenen Tischen essen zu lassen, wodurch jedoch der
Zusammenhang der Geselligkeit wesentlich leidet. Oft ist der Ausschraubetisch
im geschlossenen Zustande rund. Runde Tische sind dann besonders bequem,
wenn die Platte nur auf einer Mittelsdule ruht, weil dann jede Behinderung
durch die TischftiBe wegfallt, Morris und die Kinstler der neuen Bewegung
haben dem Ausschraubetisch kein Gefallen abgewinnen kénnen und sich in ihren
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Abb. 200. EBzimmer im Landhause Dawpool in Cheshire von R. Norman Shaw
(vgl. Bd. I. Abb. 95 u. 96).

Einrichtungen stets mit dem gewd&hnlichen Tisch ohne jeden Mechanismus zum
Verlangern, es sei denn die einfache herunterhingende Klappe, begniigt. Es
werden oft mehrere quadratische Tische geliefert, die man bei Bedarf aneinander
stellen kann.

Die englischen Speisezimmerstithle fallen uns dadurch auf, daB sie alle
die auch sonst Gblichen Lehnen haben. Die Forderung, da8 der Speisezimmer-
stuhl eine ganz niedrige Riickenlehne haben miisse, um die Bedienung bei Tische
zu erleichtern, hat, so auffallend uns dies erscheint, in England noch keine Ver-
treter gefunden. Man trifft sogar haufig ganz hochlehnige Stithle an (Abb. 205
u. 206). Die Erklarung kann man wohl darin finden, daB in England niemals den
Gasten groBe Bretter mit mehreren Schiisseln oder gar ganze Braten zum Zu-
langen vorgehalten werden. Das Fleisch wird vom Hausherrn vorgelegt, das
Gemiise in kleinen Schiisseln vorgereicht. Der beliebteste EBzimmerstuhl ist
heute der Chippendale-Stuhl, und zwar ist er im EBzimmer stets mit Saffian-
leder bezogen. Die Stithle werden in Sitzen von acht, zwdlf oder zwanzig ge-
liefert, und stets befinden sich im Satz zwei Armstithle. Diese Armstithle sind
den gewodhnlichen Stithlen entsprechend gebildet, sie sind nur etwas breiter als
diese und haben hélzerne angesetzte Armlehnen. Sie sind fiir die Schmalseiten
des Tisches bestimmt und dienen dem Hausherrn und der Hausfrau, die stets
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Das Buffet.

Abb. 205, FEinfaches EBzimmer in einem kleinen Hause in Schottland von Rome L. Guthrie.

an den beiden Schmalenden sitzen. Es konnte eine Unhéflichkeit darin gefunden
werden, daB die bequemeren Stithle nicht den Gisten zugestanden werden. Der
Grund fiir diese Sitte liegt aber in der in England festeingesessenen Anschauung,
daB der Armstuhl der gegebene Sitz fiir den Vorsitzenden oder das Haupt der
Gesellschaft sei.

Statt der lederbezogenen Stithle trifft man auch sehr hiufig solche mit
einem einfachen Binsensitz an. Sie sind wohl nur dann ertriaglich, wenn ein
loses Kissen aufgelegt wird. Den Damen werden bei Tische vielfach FuBkissen
zugeteilt, obleich FuBkissen jetzt weniger im Gebrauch sind als frither. Die
nicht taglich gebrauchten Speisezimmerstithle werden in England an der EB-
zimmerwand entlang aufgestellt. Die beiden am Feuer stehenden Polsterstiihle
sind die {blichen Faulenzer, die auch dem Drawingroom und besonders dem
Rauchzimmer eigentiimlich sind. Sie sind mit Leder bezogen, ebenso wie auch
das in kleineren Verhiltnissen vorhandene Sofa.

Das bei uns wichtigste und kostbarste Mobelstiick des EBzimmers, das
Buffet, hat in England nicht die Bedeutung und lange nicht die GréBe wie bei
uns. Der Grund hierfir liegt in dem Vorhandensein eines das Buffet entlasten-
den Raumes im englischen Hause, dem Geschirraum (pantry) (Bd. II, S. 72
und 136). Er dient zur Aufnahme aller derjenigen Geritschaften, die man bei
uns im Buffet unterbringt, dort finden das Silber, das Kleingeschirr, die Glaser
ihre Unterkunft. Im Buffet sind in der Regel nur ein paar Schubladen fiir das
taglich gebrauchte notwendigste Ausriistungsmaterial der Tafel und ein ver-
schlieBbarer Schrank fiir die Getranke vorhanden (bei der Trinkgewohnheit
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Abb. 202, Einfaches EBzimmer in einem kleinen Hause in Schottland von Rome L. Guthrie.

vieler englischer Dienstboten ist das sorgfaltige WegschlieBen aller Spirituosen
zur feststehenden Regel geworden). Einen Aufsatz hat das Biffet (iberhaupt
nicht, es sind héchstens an der Riickwand einige kleinere Bretter vorhanden,
die kaum einen praktischen Zweck haben. Hiufig bemerkt man noch den in
viktorianischer Zeit {iblich gewesenen Spiegel an der Risckwand. Die wesent-
lichste Bedeutung des englischen Buffets ist noch immer die des Zurichtetisches.
Beim taglichen Essen geschieht das Schneiden des Bratens allerdings am Tisch
und zwar von seiten des Hausherrn, der auf die vor ihm stehenden gewirmten
Teller den Tischmitgliedern der Reihe nach vorlegt. Die Frau besorgt spiter
das Vorlegen der Puddings und Speisen. Da dieses Vorlegen bei groBerer Tisch-
gesellschaft zu lange aufhalten und auch bei dem vollbesetzten festlichen Tische
nicht gut durchzufithren sein wiirde, so zerlegt der butler das Fleisch am Buffet,
sobald die Tischgesellschaft eine gewisse Personenzahl @iberschreitet. Die Speisen
in Hotelportionen von drauBen hereinzubringen wiirde mit der englischen An-
schauung von Hiuslichkeit nicht vereinbar sein. Man trigt die ganzen Braten
aus der Kiiche ins Speizezimmer und setzt sie auf das Buffet ab. Dieser Brauch
erklart es auch, weshalb im englischen Hause ein bei uns wichtiger Raum fast
immer fehlt: die Anrichte (vgl. Bd. II, S. 43 und 74).

In neuerer Zeit ist das Sheraton-Buffet (vgl. S. 57) in seiner feinen,
zierlichen Form wieder zu groBer Beliebtheit gelangt. Alle alten Stiicke, die
far Jahrzehnte auBer Gebrauch gesetzt waren und vielleicht auf dem Boden
standen oder in Bauernhiuser zerstreut worden waren, sind wieder zu Ehren
gekommen und schmiicken heute die EBzimmer der besten Hiuser. Neue Mébel
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stattungsstiicke.

Tischsitten.

in Form dieser alten werden massenhaft hergestellt, denn nur so kann das Ver-
langen nach diesen Buffets befriedigt werden, die unbedingt noch heute im eng-
lischen Hause am meisten anzutreffen sind.

Neben dem Sheratonbuffet gibt es eine Anzahl neuerer Formen, die
sich mehr an den kontinentalen Buffetschrank anlehnen, d. h. die unten ein
geschlossenes Kastenmébel und oben einen Aufsatz mit Schrank oder eine
Reihe von Bortbrettern {ibereinander, oder eine Verbindung von beiden haben.
Wie bereits frither erwihnt, entspricht diese Form mehr dem englischen Kiichen-
Anrichteschrank als dem {iberkommenen EBzimmer-,,Seitentische* (wie die Uber-
setzung von sideboard wértlich heiBt). Eine klare Form ist fiir diesen neu-
artigen Buffetschrank noch nicht entwickelt worden. Wo immer er aber auch
auftritt, ist er klein und zierlich und kann auch in dieser Gestalt nicht mit den
Holzgebiauden unsrer deutschen Buffets verglichen werden (Abb. 207 u. 208).

Zur Entlastung des Buffets und namentlich fiir das Abstellen von Schiisseln,
Tellern usw. dient ein kleineres, brusthohes Mobel, das lediglich aus einem
Gestell von drei iibereinander angeordneten Brettern, die von vier Eckpfosten
gehalten werden, besteht und den Namen ,,dinner waggon* (EBwagen) fithrt
(Abb. 209). Es steht auf Rollen und hat wohl frither dazu gedient, Speisen her-
umzufahren, wie es in Gasthiusern mittels eines dhnlichen Mobels noch heute
geschehen mag. Zu diesem Zwecke wird es aber jetzt nicht mehr gebraucht, es
steht in einer Ecke, ja man [48t sogar hiufig die Rollen weg, wodurch sein Name
ganz unzutreffend wird. Ferner tritt hiufig noch ein kleinerer Schrank im
Speisezimmer auf, den man frither cheffonier nannte und der ebenfalls zu weiter
nichts dient als zur Entlastung des Buffets. In groBen Speisezimmern wird man
(iberhaupt immer zwei Buffets antreffen; Biiffets wurden fiir gréBere Einrich-
tungen frither immer paarweise angefertigt. Sehr hiufig begegnet man auch noch
dem unter dem Buffet oder in dessen offenem Zwischenteil stechenden Wein-
kisthler alten Angedenkens, obgleich gerade in England das Kihlen von Ge-
tranken durch seine Abwesenheit auffillt. Man trinkt hier alles warm, WeiBwein,
Bier und Champagner.

Als kaum zu entbehrendes Mobelstiick tritt im EBzimmer dann noch der
groBe Stellschirm auf, der die bei Tisch Sitzenden vor den allerirgsten Be-
lastigungen durch Zug schiitzen soll. Man findet ihn hiufig in der chine-
sischen und japanischen Form, jedoch sind nach &hnlichem Grundsatz auch
selbstindige Formen fiir dieses notwendige Mobel entwickelt worden. Die Schirm-
teile haben entweder Lederbespannung, oder zeigen eine dekorative Malerei,
oder sind im oberen Teile verglast.

Wie der Glanzpunkt des EBzimmers nach englischer Anschauung der ge-
deckte Tisch ist, so hat die Kunst der Herrichtung der Tafel in England eine
ganz besonders liebevolle Ausbildung erfahren. Und nicht nur das, die Kunst
des Essens, die Art des Beitischsitzens selbst ist genau ausgebildet und ist
strengen Anforderungen unterworfen. Uber jede Abweichung von der Regel,
wenn eine solche in England {iberhaupt denkbar ist, sitzt man streng zu Gericht.
Das richtige Benehmen bei Tisch (,,table manners®) ist eines der wichtigsten
Gebiete im Erziehungswerk der Kinder. Diese strenge Zucht und Ordnung
des Essens, die der Englinder von Kindesbeinen an lernt, ist dann, zusammen
mit Vorschriften fisr das Benehmen in andern Lebenslagen, einer der Griinde
fiir die vollkommene Sicherheit des Benehmens, die dem Englinder iberall eigen
ist, und die schon Goethe an den jungen, nach Weimar kommenden Englindern
so sehr auffiel. Es ist, wie es zuweilen geschieht, ganz verfehlt, aus diesen
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Abb. 203. EBzimmer im Landhause Shiplake Court in Henley-on-Thames
von E. George & Peto.

strengen Vorschriften Schliisse auf geistige Unfreiheit zu ziehen. Indem sie die
kleinen AuBerlichkeiten des Lebens regeln, damit diese sich geriuschlos und wie
selbstverstindlich abspielen, tragen sie vielmehr gerade zur Freiheit und wahren
Behaglichkeit des Lebens bei. Freiheit beruht nicht in Gesetzlosigkeit. Es ist wahr,
daB die Gesetze des Essens nicht logisch entwickelt sind, oft sogar auf zufillige,
ja widersinnige Moden hinauslaufen. So besteht jetzt, um nur ein kleines Bei-
spiel anzufithren, ein Widerspruch zwischen der allgemein giiltigen Form un-
seres Suppenldffels und der Sitte, die Suppe von diesem Loffel nicht von der
Spitze aus, sondern seitlich einzunehmen. Geritform und Gebrauch decken sich
hier nicht; um der jetzigen Sitte zu folgen, m@Bte der Stil von seiner jetzigen
Stelle abgetrennt und an die Langseite der Loffelschale angelétet werden. Aber
trotz aller Moden sind strenge Tischsitten wohl am Platze. Sie sind einfach
ein gesellschaftliches Ubereinkommen und deshalb von groBtem Werte, weil sie
den Akt des Essens, bei dem so viel von reinen Gefishlswerten abhingt, unbe-
dingt veredeln und aus der Abfitterung in das Bereich des Tafelbehagens iiber-
fihren helfen. DaB das Behagen des Essens aber nicht nur seelisch, sondern auch
rein physisch von groBer Bedeutung ist, ist allgemein bekannt, eine Tatsache, die
man daher so ausdriicken kénnte, daB gute Tischsitten die Gesundheit beférdern.

Die guten Sitten der Tafel fangen in England mit dem Decken des Tisches
an. Die Erscheinung der gedeckten Tafel hat unter allen Umstinden nicht nur
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etwas ausge-
sprochen sau-
beres und net-
tes, sondern
selbst etwas
freudiges und
festliches. Am
weiBgedeck-
ten Tisch iBt
auch der Ar-
beiter, und im
kleinsten

Hause wan-
delt sich das
einzige IMad-
Abb. 204. EBtisch zum Ausschrauben. chen fiir aues’

bevor sie sich

zu Tische setzt, den Kichentisch durch Auflegen eines weilen Tischtuchs zum
EBtisch um. Die in deutschen Bierwirtschaften ibliche Sitte, am blanken Eichen-
tische oder im besten Falle am rot- und blaugewiirfelten Baumwollentischtuch zu
essen mit der einzigen Tafeldekoration des Zahnstocherhalters und des Streich-
holzstinders, ist fir den Englinder der Inbegriff der Barbarei. Wo bleibt dann,
selbst bei dem dblichen guten Essen, das der deutsche Tisch bietet, das Be-
hagen? Der englische Tisch hat aber nicht nur unter allen Umstinden das
weiBle Tischtuch, sondern auch die tigliche Dekoration durch Blumen. Blumen
gehoren als Selbstverstindlichkeit zum EBtisch, sie werden, da ein sehr groBer

Abb. 205 u. 206. Englische EBzimmerstithle mit Lederbezug. I
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Bedarf fr sie vor-
liegt, das ganze Jahr
hindurch fir billiges
Geld geliefert, sodaB
dieser Luxus keine
wirtschaftliche Aus-
schreitung bedeutet.
Wo sie trotzdem feh-
len, tritt, wie am
Tisch des Arbeiters
und des Dienstmad-
chens, eine Topf-
pflanze an ihre Stelle.
Am wohlgedeckten
Tische findet man
Blumen in groBer
Anzahl, und sie sind
kiinstlerisch  schén
geordnet. Dabei wer-
den jedoch hohe Ta-
felaufsiatze aus dem-
selben Grunde ver-
mieden, aus dem man
die niedrigen Tisch-
leuchter bevorzugt:
weil sich alle Tisch-
mitglieder sehen sol-
len. Die Blumen sind
in niedrigen Silber-
oder Kristallschalen Abb. 207. Biffet nach neuerer Art.
untergebracht, in de-
nen sie durch eingelegte Bleibander, Réhren oder Metallgitter in ihrer aufrechten
Stellung gehalten werden. Um diese Blumenschalen, die auf dem Tischliufer stehen,
gruppieren sich in regelmaBigen Abstinden eine Anzahl kleinererVasen mit Einzel-
blumen oder graziés herausragenden kleinen Gruppen von Blumen. Hiufig rahmt
man denTischldufer noch durch lose aufgelegtes Griin oder eine Kette von Blumen
ein. Alle Blumen sind, wenn nicht von derselben Art, so doch von derselben Farbe,
diese Farbe ist auch im Tischlaufer (wenn er farbigen Schmuck hat) durchgefishrt,
und sie findet sich in den kleinen Lichtschirmchen wieder, die, wie erwihnt, dazu
bestimmt sind, die Flammen der Kerzen den Augen der Umsitzenden zu entzichen.
Zur weiteren Ausschmiickung der Tafel werden die Friichte von vorn-
herein auf den Tisch gesetzt. Auch trockene Sachen zum Nachtisch, wie
Schokolade, Salzmandeln, Feigen, Datteln stehen von Anfang an da, jede Art
far sich in einem kleinen silbernen Schilchen, dem nicht das feine zierliche
Gébelchen fehlen darf, mit dem man sie abnimmt. Obst und Nachtisch wird
nicht mehr in jenen hohen Phantasiecetageren herumgereicht, die oben in einem
BlumenstrauBl enden, der dann nutzlos mit herumwandern muB. Das Obst liegt
in Schalen, kunstlos aufgebaut, mit einigen Blittern dazwischen. Bei Trauben
fehlt nicht die Traubenschere, mit der sich jeder den gewiinschten Teil ab-
schneiden kann, bei der Melone nicht das Melonenmesser. AuBer Friichten
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und Nachtisch kommt nichts zur Tafel-
dekoration auf den Tisch, am wenigsten
Kompot und Speisen. Man wiirde das
Gefiihl haben, daB sie wahrend des Essens
den Hantierungen der Bedienungsarbeiten
ausgesetzt seien und vielleicht unappetit-
lich wiirden. Der Wein erscheint, mit al-
leiniger Ausnahme des Champagners, im
EBzimmer nicht in der Flasche, sondern
wird drauBlen in Kristallflaschen gefillt,
die an den beiden Tischenden ihren Platz
finden. Er wird von der Bedienung ein-
geschenkt und zwar wird bei der Suppe
Sherry, sodann Rotwein und WeiBwein
oder Champagner angeboten und zum
Nachtisch Portwein gereicht. Fir den
Portwein werden die Gldser erst nach-
traglich auf den Tisch gesetzt. Irgendwo
auf dem Tisch stehen ferner eine oder zwei
) Wasserflaschen mit Glasern zum gelegent-
Abb. 208. Baffet mit Aufsatz. lichen Gebrauch fiir Nichtweintrinker,

deren Zahl sich von Jahr zu Jahr mehrt.

Der Tisch ist wie folgt gedeckt. In der Mitte jedes Platzes liegt die ein-

fach zusammenfiigte Serviette, mit einem Brétchen als Bekrénung ihrer Fiigung.
Teller stehen nicht auf den Plitzen, denn sie hitten in ungewarmten Zustande
keinen Zweck, und die Suppenteller auf sie zu stellen, ware unbequem und sinn-
los. Links von der Serviette liegen zwei Gabeln und die Fischgabel, rechts
davon zwei Messer sowie das Fischmesser und der Suppenldffel. Quer am
obern Ende liegen eine Gabel und ein Loffel in GréBe eines deutschen Kinder-
bestecks, in England das allgemein tbliche EBgerat fiir die stiBen Speisen. An
der rechten oberen Ecke stehen die erforderlichen Weingliser. Pfeffer und Salz
stehen in ganz kleinen GefiBlen entweder an jedem einzelnen Platze oder in
der Mitte von je zwei Platzen. Stets ist zu jedem der GefaBe ein kleines Loffel-
chen vorhanden, so daB niemand in
[ die peinliche Lage versetzt wird,
mit dem Messer in das Salz fahren

zu missen. Alles {brige wahrend
= des Essens noch gebrauchte EBgerat
= wird zur geeigneten Zeit besonders
== = auf die Plitze gelegt. Dahin gehéren
Messer und Gabel (nicht Messer allein)
fir Obst, ein Messer fiir Kise, das
Fingerbecken (fingerbowl), das, bis
zur Halfte mit Wasser gefiillt, auf
dem Teller fiir Obst hereingebracht
wird, ferner alle noch fiir weitere
Speisen gebrauchten Messer, Gabeln
und Loffel. Es sei noch bemerkt, daB
unter jedem englischen Tischtuche
Abb. 209, ,Dinner-Waggon. eine dicke Wollendecke ausgebreitet
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ist, die nicht nur dazu dient, die |
Tischplatte zu schonen, sondernauch |
dazu, das Geriausch nach Moglich-
keit zu dampfen und die Hirte des 7 1988
Anfihlens zu mildern. A\
Wie bereits erwahnt, werden e NN -

heute bei Gesellschaften alle Speisen II'|W”m”jl'mmm“\\\ = — .
am Buffet aufgelegt und von dort | Y ——— =] ——
auf den Platz gegeben. Bei einer =
Reihe von Speisen fingt dies jetzt
auch im taglichen Leben an der Fall
zu werden, so daB in vielen Hiusern

nur noch der Braten und der Pud- |- . “m : \ —

——

=———

ding, vielleicht auBerdem noch die
Suppe und der Fisch im Ganzen auf
den Tisch gelangen, um hier vom
Hausherrn und der Hausfrau vor-
gelegt zu werden. Die verhiltnis- Abb. 2J0. Kaminstuhl mit Lederbezug.
maBig neue Sitte, die Speisen auf-

gelegt auf den Platz zu geben, widerspricht eigentlich der altenglischen Auf-
fassung, nach der alle Speisen vom Tische aus serviert werden miissen. Die neue
Sitte hat sich unter der Bezeichnung diner a la russe hier und da, besonders im
stadtischen Leben eingefithrt und findet ihre Erklarung darin, daB durch sie Zeit
und Umstande gespart werden. Sie ist ein Zeichen des Eindringens kontinentaler
Sitten, die jetzt die alten englischen Nationalsitten an einzelnen Stellen durch-
brechen und die sich beispielsweise auch in der bereits erwihnten (vgl. Bd. II,
S. 155) neueren Aufnahme der stidtischen Etagenwohnung aussprechen.

Wie der Tisch aufs peinlichste und sauberste zugerichtet ist, so ist auch
die Bedienung bei Tische die ptinktlichste, genaueste und dabei geriuschloseste.
In Héausern, in denen kein Diener vorhanden ist, wird das Hausmadchen haupt-
sachlich unter dem Gesichtspunkt gewahlt, daB sie gut bei Tische bedienen
und den Tisch gut decken kann.

Zur guten Bedienung bei Tische gehért auch, daB die bedienende Person
selbst gut aussieht und in ithrem AuBern die peinlichste Ordnung und Sauber-
keit wahrt. Der englische Madchenanzug mit dem schwarzen einfachen Kleid,
dem weiBen Haubchen und den langen, von diesem herabhingenden weiflen
Béndern, der zierlichen Schiirze und den steifen Manschetten und Kragen ist in
sich selbst eine Kulturleistung, so vollendet wie der schén gedeckte Tisch, den
das Madchen herzurichten und zu bedienen hat.

Von Wichtigkeit beim englischen Tische ist der Umstand, daB er in
der geschilderten Form nicht lediglich fir Gaste zurecht gemacht wird, sondern
dem taglichen Gebrauche dient. Das Erscheinen von Gisten macht dann keinen
andern Unterschied, als daB ein paar Bestecke mehr aufgelegt werden. Der
Englinder ist daher auch stets in der Lage, irgend einen oder mehrere zufallige
Besucher zu Tische bei sich zu behalten und so die wahre und gegenseitig an-
genehmste Art von Gastfreundschaft zu (iben, bei der der Gast des Gefiihls
enthoben wird, daB er den Haushalt beeintrichtige. Das ist bei allen englischen
Einladungen tiberhaupt der Fall. Man hat stets nur eine so geringe Anzahl
von Gisten, daB sie den Rahmen des Haushalts nicht wesentlich erweitern.
Die Giste kommen ihrerseits auch nicht mit besonderen kulinarischen Er-
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wartungen, sondern mehr der Geselligkeit wegen zum Gastgeber. Welcher Unter-
schied gegeniiber den bei uns noch so sehr beliebten Prunkmahlern, die den
Haushalt auf den Kopf stellen! Jeder Gast merkt das nicht nur an den auf-
falligen, besondern Darbietungen, sondern auch an dem enormen Abstand der
taglichen Lebensweise des Gastgebers von derjenigen, die er fiir die Geselligkeit
annimmt. Zu dem dadurch bekundeten Kulturzustande steht dann die Sitte im
rechten Verhiltnisse, daB die Giste die Dienstboten des Hausherrn durch Trink-
gelder mitbezahlen helfen. Spielen doch diese Trinkgelder oft sogar eine Rolle
in den dienstvertraglichen Abmachungen zwischen Herrschaft und Dienstboten.
Ein aufrichtiger Gastgeber sollte darin, daB8 seine Dienstboten von seinen Gisten
bezahlt werden, eine Beleidigung fiir sein Haus erblicken. Statt dessen geschieht
es, daB man dieser Unsitte noch dadurch Vorschub leistet, daB die Hausmit-
glieder das persénliche Begleiten des Gastes an die Ttire vermeiden, um ihn nicht
im Trinkgeldergeben zu stéren. Das sind so kleine, aber hdchst bezeichnende
Anzeigen eines bei uns noch herrschenden Mangels an hiuslicher Kultur, In den
weit vorwartsentwickelten englischen Anschauungen @ber das Leben im Hause
ist von solchen Ungehérigkeiten nichts zu merken. Man empfindet in dieser
Beziehung ganz nattirlich und aufrichtig.

Die Gastfreundschaft ist eines der edelsten Giter des hiuslichen Lebens,
aber nur, wenn sie ehrlich, wohlgemeint und unbefangen geboten wird, wie man
sie heute nirgends in besserer und reinerer Form kennen lernen kann als im
englischen Hause.

Abb. 211, Drawingroom im Hause des Architekten W.S. A, Benson in London.
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3. DAS DRAWINGROOM.

Das Drawingroom ist, obgleich der Brennpunkt des hiuslichen Lebens
im englischen Hause, kiinstlerisch der durchschnittlich am wenigsten befriedigende
Raum. Er leidet im allgemeinen an einem Zuviel an hereingestelltem Kleinkram,
und die in ihm angestrebte UnregelmaBigkeit artet nur allzuhdufig in Wirrwarr
aus, Als eigentliches Zimmer der Frau (vgl. Bd. I, S. 36) trigt es deren Vor-
ziige aufgepragt: Leichtigkeit, Beweglichkeit und Eleganz, aber meist auch die
der heutigen englischen Gesellschaftsfrau eigentéimliche Launenhaftigkeit und Vor-
liebe fiir Flitter und tausend Nichtigkeiten. Es ist von allen Zimmern dasjenige,
das am wenigsten Stil hat.

Das Drawingroom vereinigt in sich die Aufgaben des Empfangszimmers,
Gesellschaftszimmers, Musikzimmers und gemeinschaftlichen Wohnzimmers. Es
ist recht eigentlich der Raum zum Plaudern, Spielen und Nichtstun, Der ver-
schiedene Zweck macht verschiedene Vorkehrungen nétig, alle laufen aber dar-
auf hinaus, Bequemlichkeiten zum angenehmen Verweilen zu schaffen. Die
Leichtigkeit und in gewissem Sinne Oberflichlichkeit des heutigen englischen
gesellschaftlichen Verkehrs, wie er sich im Drawingroom abspielt, schlieBt den

Abb. 212, Drawingroom in einem Hause in Glasgow von Ch. R. Mackintosh.

189

Charakter des
Drawingrooms.



Wand- und
Decken-
behandlung.

Ernst der Dekoration und des Inhalts des Zimmers aus. Alles strebt nach
dem Hibschen, Fliichtigen, Leichten, nach dem weiblichen Geprige. Aus dem
viktorianischen Drawingroom mit den Plisschmdbeln, auf deren Riicken die Sofa-
schoner (in England antimacassar genannt, weil sie die Mobel vor dem ,,Ma-
cassar“-Haar6le der Képfe schonen sollten) mit blauseidenen Biandchen ausge-
breitet waren, mit den roten Pliischrahmen an den Winden und der troddel-
besetzten Pliischdecke iber dem Kaminsims ist heute ein in allen Teilen ganz
hell gestimmtes, mit zierlichen leichten Mobeln besetztes Zimmer geworden,
immerhin eine entschiedene Verbesserung gegen frither. Aber die mannigfachen
Etageren und Simsbretter sind auch heute noch vollgepfropft mit nutzlosem Klein-
kram, und auf den Tischen und an den Wandschirmen haufen sich oft ganze
Dutzende von gerahmten und ungerahmten Portratphotographien.

Die Behandlung von Wand und Decke strebt in diesem Zimmer das
Liebliche, Graziése an. Wo Holzverkleidung der Wainde vorhanden ist, er-
scheint sie in weiem Anstrich, ebenso wie die etwa sichtbaren Deckenbalken.
Oder man gibt den Winden eine helle Stoffbespannung in weiBem Rahmen,
dem Fries ein zartes Reliefmuster, das in der schlicht weiBl behandelten Decke
leise nachklingt. Zwischen Fries und Unterwand wird man hier gern ein nur
wenig herausspringendes Bortbrett anbringen, zum Aufstellen von Ziertellern
und andern Kleinig-
keiten. Wenn man

eine Stuckdecke
wahlt, so ist der
Stuck jedenfalls ganz
flach und zierlich
und dabei sparlich
verteilt. Morris hat
verschiedene Draw-
ingrooms mit voll-
. | standig bemalten
' 1! Decken und Friesen
ausgestattet, in den

A-, -

: :':‘:ii..i.:‘;‘_; | eigenttimlichen, fein-
wogp ™ 1l farbigen Blumenmu-
1|1Ii 5 E"il&‘ | | stern, die er mit der
¥ et Hand aufmalen lieB.
i e Il Auch die Bespan-

nung mit Seidenstof-
fen ist ftir das Draw-
ingroom sehr beliebt,
Die Bespannung
wird entweder in ar-
chitektonisch behan-
delten, weiBgestri-
chenen Rahmen oder
tiber die ganze Wand
reichend angebracht.
Als FuBboden ist
neuerdings das kon-
Abb. 213, Drawingroom in einem Hause in Glasgow von Ernest A, Taylor. tinentale Parkett fast

A
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Abb. 214, Drawingroom in einem Hause in Glasgow von Ernest A. Taylor.

zur Regel geworden, einzelne besonders schéne und wertvolle Teppiche breitet
man dann an bevorzugten Stellen aus. Doch ist auch die alte, das ganze Zim-
mer bedeckende Teppichbespannung noch sehr beliebt. Vielfach wahlt man
einen einfarbigen Unterteppich, auf den man einige kleine kostbare Teppiche
auflegt. Auch die japanischen Binsenmatten, die eine so feine und saubere Ober-
flache machen, werden als Unterbelag sehr haufig herangezogen. Der Kamin
wird im Drawingroom meist nicht in einer Nische untergebracht, weil sich hier
bei Nachmittagsbesuchen unter Umstinden eine gréBere Gesellschaft um das
Feuer scharen will. Die kiinstliche Beleuchtung muB entschieden so angelegt
sein, daB sie das ganze Zimmer mit gleichmaBigem Lichte erhellt, was kleine,
aber zahlreiche Beleuchtungskérper bewirken, die am besten in gleichen Ab-
stinden von der Decke herabhingen.

Das Drawingroom ist der Raum, bei dem man in vielen Hiusern an
der Vorliebe fiir franzésische Dekoration festhilt. Man sieht vollkommen fran-
z6sische Salons, franzésisch sowohl in der Wandbehandlung wie im Mobiliar,
und alle Dekorationsgeschifte sind besonders darauf eingerichtet, Drawingrooms
franzésisch auszustatten. Selbst in dem dblichen Marktmobiliar strebt man
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Mobiliar des
Drawingrooms.

Kaminaufsatz.

Abb. 215 u. 216. ,.Chesterfield“-Sofa und Lehnstuhl.

einige Anklinge an das Franzésische an, worin sicherlich kiinstlerisch das
Gegenteil von einem Vorteil zu erblicken ist, da das Ergebnis nur von zweifel-
haftem Werte sein kann.

Uberhaupt herrscht im Mobiliar des Drawingrooms eine Mannigfaltigkeit
an Stiicken, die im kinstlerischen Sinne als eine Gefahr anzusehen ist, und die
es fast zur Unmoéglichkeit macht, einen einheitlichen Eindruck zu erreichen.
Als die notwendigste Ausriistung wird der tibliche Drawingroomsatz von Sitz-
mobeln angesehen, bestehend aus Sofa, zwei Polsterarmstithlen, zwei ganz
niedrigen Stithlen und vier armlosen andern Stihlen. Ferner werden der ib-
liche kleine runde Drawingroomtisch und eine Reihe anderer noch kleinerer
Tische als unerlaBlich betrachtet, und es kommt dann noch in fast allen Fillen
ein Glasschrank und ein Klavier dazu, Weitere in der Regel angetroffene Stiicke
sind ein Ecksitz mit oder ohne Riickenwand-Aufbau, ein Damenschreibtisch,
ein weiterer Glasschrank, ein oder mehrere niedrige Biicherbretter, eine Reihe von
Phantasie-Stithlen, kleine Tischchen fiir allerhand Sonderzwecke, Héange- und
Eckschrinkchen, ein oder mehrere Standschirme, Konsoltische und halbrunde
Wandtische, und nicht zu vergessen
ein Kaminaufsatz, der hier sehr oft
ein bewegliches Mébelstiick ist.

Den in Geschiften gekauften
Kaminaufsatz wird man freilich nur
in gewoOhnlicheren Hausern finden.
Er besteht meistens aus einem Spie-
: gel mit beiderseitigen, etagerenartig
= A : ' angebrachten kleinen Brettern zum

' ' Aufstellen von Nippsachen. Oft
sind auch zwei kleine seitliche Glas-
schrankchen vorhanden, oder der
Spiegel sitzt tiberhaupt in einem
schrankartigen Bau. In besseren
Hausern wird man immer den Ka-
minaufsatz als festen Einbau an-
treffen. Auch hier ist der Leitge-
danke, méglichst viel Platz fiir Nipp-
Abb. 217. Bequemer Drawingroom-Polsterstuhl. sachen zu schaffen. Man findet
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Abb. 218 u. 2J9. Sofa und Polsterstuhl far das Drawingroom (Sheraton-Art).

daher fast immer eine reichliche Zahl von Brettern oder eine Verbindung von
solchen mit Glasschrankchen. Sehr oft ist zu beiden Seiten des Kamins die
Kaminumrahmung in festen Schrankeinbauten, die hauptsichlich féir Bicher
bestimmt sind, fortgesetzt. Hier und da trifft man auch einen Kaminaufsatz,
der ein Bild umrahmt oder eine dekorative Wandmalerei enthilt.

Das wichtigste Mobiliar des Drawingrooms sind die bequemen Polster-
sitzmo6bel. Allerdings sind jene (iber und (iber bepolsterten, weichwangigen Un-
geheuer, die der Ruhestellung des menschlichen Kérpers in geradezu raffinierter
Weise angepaBit sind und zum sinnigen Hintriumen wie geschaffen zu sein
scheinen, vielleicht mehr in den Riaumen des Klubs als in den Drawingrooms
entwickelt worden, immerhin ist auch im wohlausgeriisteten Drawingroom stets
ein Paar von ihnen vorhanden. Ihr Wert daselbst ist freilich zweifelhafter Natur;
denn fiir gesellschaftliche Zwecke sind sie deshalb kaum zu brauchen, weil
niemand sich in die flegelhafte Stellung begeben mag, die sie dem Korper vor-
schreiben; fir ihre Nichtgebrauchsfihigkeit aber nehmen sie reichlich viel Platz
ein, Das ist wohl der Grund dafiir, daB man sie in neueren Einrichtungen weniger
sieht und sich daftir mehr dem kleineren, knappen Polsterstuhl zuwendet. Von
diesen gibt es die erdenklichsten Formen, kleine niedriglehnige, gravitatisch hoch-
lehnige, eckige und runde, héhere und niedrigere, ganz- und halbbepolsterte.
Haufig sind die Polsterstithle im selben Zimmer alle verschieden in der Form,
so daB sich jeder den ihm am meisten zusagenden aussuchen kann, Bei den
meisten englischen Polstermébeln
ist der Sitz auBerordentlich nied-
rig, oft nicht héher als 30 cm, so
da der Neuling beim Hinein-
setzen zusammenschrickt. Man
hat in England eine ganz eigen-
timliche Vorliebe fiir solche nied-
rigen Sitzmobel. Man halt sie far
gematlich, weil sie das vertrauliche
Plaudern beférdern. Zu ihrer Be-
vorzugung mag auch das Kamin-
feuer beigetragen haben, dem man
auf ganz niedrigen Stithlen niher
sitzt als auf hohen. AuBer den Abb. 220. ,,Queen Anne“-Sofa.
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niedrigen Armstithlen gehéren auch zwei armlose, ganz niedrige Stithle zum
festen Bestand des englischen Drawingrooms, sie erfreuen sich als occasional
chairs besonderer Bevorzugung. Das Sofa, das den iiblichen Polstersatz ver-
vollstindigt, hat die verschiedenartigste Form, immer aber ist es heute klein
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und zierlich und hochstens fiir drei Sitz-
platze, keinesfalls zum Liegen eingerich-
tet. Das am meisten benutzte Sofa ist
das als settee bekannte: eine kleine, zwei-
sitzige Polsterbank. Als ,,Chesterfield ist
es ein tiberaus voll und weich gepolster-
tes kleines Sofa mit sehr breitem oberen
Rand, der dazu dient, den Ellenbogen auf-
zulegen (Abb. 216). Am gefilligsten sind
die als Queen-Anne (Abb. 220) und als
Sheraton (Abb. 218) bekannten Sofas, zu
denen dann auch dhnlich gebildete Arm-
stithle gehdren. Diese Moébel haben das
Erfreuliche, daB bei ihnen — zuweilen
sind die Holzkanten sichtbar gelassen —
die Form deutlich erkennbar bleibt und
sich nicht jeder Umrif in die wurstihn-
liche Formlosigkeit des Polsterm&bels ver-
liert. Auch die im achtzehnten Jahrhun-
dert beliebte settee mit einer Holzlehne,
die einfach eine Aneinanderreihung von
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Abb. 221 u. 222,
Phantasie-Polstermobel fir das Drawingroom.

Abb. 223, Stellschirm,
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zwei oder drei Stuhllehnen ist (S. 44),
trifft man jetzt vielfach wieder an. DaB
das Sitzmo6bel des achtzehnten Jahrhun-
derts {iberhaupt neuerdings wieder seinen
Triumphzug in das englische Drawing-
room angetreten hat, ist schon (S. 154)
erwahnt worden. Namentlich sind es die
zierlichen Stithle der Art Sheratons und
Hepplewhites, die im Drawingroom wie-

der in Aufnahme gekommen sind.

Die Beziige der Polstermébel sind
nicht mehr aus Sammet oder Pliisch,
sondern bestenfalls aus einem gemuster-
ten Wollstoff. Noch hiufiger als Woll-
stoff trifft man neuerdings jedoch Kattun
far die Beziige an. Urspriinglich diente
der Kattunbezug nur als Uberzug wih-

rend der Zeit der Unbenutztheit des Hau-

ses. Ein solcher Uberzug wird nament-
lich in London zur Notwendigkeit, wo
der Kohlenrauch, der stindig die Luft
schwingert, alle nichtwaschbaren Stoffe
in kurzer Zeit verschmutzt. Die Lon-
doner Verhiltnisse brachten bald die Ge-
wohnheit mit sich, die Kattuniiberziige

auch fir den gewohnlichen Tagesge-
brauch beizubehalten. Um sie nett aus-
sehend zu machen, fertigte man sie nun
aus gutem waschbaren Baumwollenstoff
an, ganz besonders wurden die schénen
handgedruckten Kattune (chintzes) Morris’
hierfisr beliebt. Damit hatte man aber
seine Hand auf ein so gutes Material und
vor allem auf einen Stoff von so prach- -
tiger Farbenwirkung gelegt, daB man gar - =S
nicht den Wunsch spiirte, den urspriing- e
lichen Stoff wieder zu zeigen. Der weitere

Schritt, den Wollbezug ganz wegzulassen,
ergab sich von selbst. Nachdem man Abb. 224 u. 225, Holzstihle fiur das Drawingroom.
aber die Polstermébelbeziige von Kattun-

stoff hatte, wihlte man auch die Gardinen von solchem. So ist es gekom-
men, daB sich allmihlich das ganze Drawingroom in ein kattungeschmiicktes
Zimmer verwandelt hat. Und man kann kaum sagen, daB es dadurch schlech-
ter geworden ware. Der stets saubere Kattunbezug der Mébel und die dazu
passenden Vorhinge geben dem Zimmer etwas Frisches, Gesundes, Duftiges.
Man faBt ein ahnliches Zutrauen wie zu dem frischbezogenen Bett. Und es
ist interessant, auch hier wieder die Beobachtung anzustellen, daB heute {iber-
all das Gesundheitliche vor dem Prichtigen und dem Gemftlichen alten Stiles
den Vorzug erhilt. Unsere ganze Kultur strebt nach dem Gesunden, dem
sich bald auch unser &sthetisches Empfinden auf allen Gebieten, sicherlich
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Phantasiestiihle.

Ecksitz und
Fensterbank.

aber auf dem Gebiete des Hausbaues so sehr anpassen wird, daB vielleicht ge-
sund und schén einmal sich deckende Begriffe sein werden.

Abb. 226 u. 227. Phantasie-Holzstithle mit Binsensitz.

Durch den durchgehend ange-
wandten Kattunstoff erhalt das Zimmer
etwas sehr Einheitliches, denn man be-
zieht nun auch alle Kissen im Zimmer,
alle Polster auf Fensterbanken, den Eck-
sitz und andere Dinge mit demselben Stoff
und hat dadurch ein Mittel, das Durch-
einander des Drawingrooms zu einer kiinst-
lerischen Wirkung zusammenzubringen,

Unter den Phantasiestithlen des
Drawingrooms(Abb.224—229)finden sich
manche von recht bequemer und gefalliger
Form. Das gilt namentlich von einer Art
kurzriickiger Armstithle ohne Polsterung,
die vielleicht zu den besten Beispielen mo-
derner Mobel gehoren, die England entwik-
kelt hat (Abb. 224). Eine Art von Stithlen
hat die kurze runde Lehne diagonal ange-
bracht und heiBit corner chair (Abb. 225).
Die Schaukelstithle des amerikanischen
Hauses sind in England fast unbekannt.

Eine Lieblingssitzgelegenheit im
Drawingroom ist heute der Ecksitz ge-
worden (genannt cosy corner, d. i. gemiit-
liche Ecke vgl. S. 140). Wo man eine pas-
sende Zimmerecke hat, verfehlt man nicht,
ihn anzubringen, ganz besonders, wenn
sich der Sitz unmittelbar an das Kamin-
feuer anschlieBen kann, Man legt den Eck-
sitz am besten in fester Verbindung mit der
Dekoration der Wand an. In der ein-
fachsten Weise kann er schon durch eine
niedrige Holzbank und ein oberes Bort-
brett geschaffen werden, zwischen denen
ein Stoffbehang angebracht ist. Die Bank
wird mit losen, flachen langen Kissen
belegt, auBerdem enthilt sie in der Regel
eine Anzahl Daunenkissen, die im eng-
lischen Drawingroom {iberhaupt auf Sofas
und Stithlen fast im UbermaB vorhanden
sind. Es gibt nattirlich auch in Geschiften
fertig zu kaufende lose Ecksitze (Abb. 230),
allein man findet bei ihnen selten die er-
wiinschte Einfachheit und Natirlichkeit, die
Fabrikanten glauben sich dem Geschmack
des Publikums anpassen zu miissen, in-
dem sie allerhand Zierat zusammenhaiu-
fen. Diese fertigen Ecksitze haben hiufig
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tiber der Lehne noch Schrinkchen und
phantastische Bretter in bunter Folge, auf
die der gute Geschmack besser verzichten
wird, Wie den Ecksitz, so liebt man den
Fenstersitz. Das Drawingroom erschlieBt
sich meist auf die Blumenterrasse oder hat
einen Erker, der sich nach einer bevor-
zugten Aussicht 6ffnet (vgl. Bd. II, S. 37).
In beiden Fillen sind Fenstersitze er-
wiinscht. Man erreicht sie am einfach-
sten durch eine niedrig gehaltene Fenster-
bank, die man mit losem Polster belegt.

Nachst den Sitzmébeln spielen die
Tische im Drawingroom eine wichtige
Rolle. Sie stehen in ihrer Mannigfaltig-
keit und Verschiedenheit den Sitzmébeln
nicht nach, Was aber vor allem auffallt,
ist der Umstand, daB sie nur als kleine
Gelegenheitstische (occasional tables) zu-
gelassen werden. Der Sofatisch alten An-
gedenkens ist aus dem heutigen Draw-
ingroom verschwunden, obgleich er vor
fiinfzig Jahren dort beinahe ebenso hei-
misch war wie in der heutigen deutschen
guten Stube. Das Zimmer hat somit eigent-
lich keinen festen Mittelpunkt mehr. Es
hat als Zentralpunkt nur einen freien
Platz vor dem Kamin, an den man nach
Bedarf Stithle heranriickt (vgl. S. 161).
Das kleine Sofa steht meistens am Feuer,
rechtwinklig zur Kaminwand und bildet
den Ausgangspunkt fiir die Besetzung des
Kaminplatzes mit Mébeln, Es steht, wie
die Stithle, heute stets frei im Zimmer,
woraus folgt, daB die Rickseite ausge-
bildet sein muB. Tische wiinscht man
nicht am Kaminplatz, sie wiirden hier nur
im Wege sein. Man bedarf ihrer im Draw-
ingroom auch nur beim Teetrinken, sowie
etwa zum Abstellen der kleinen Tassen,
in denen nach dem Essen im Drawing-
room der Kaffee gereicht wird, Beim

Abb. 228 u. 229. Phantasie-Holzstiihle.

Servieren des Nachmittagstees riickt das Madchen zunichst einen der kleinen
Tische vors Feuer und setzt darauf das groBe Brett (aus Silber oder Holz,
immer mit zwei Handgriffen versehen), auf dem das ganze Teegeschirr aufge-

baut ist.

Die Hausfrau macht jedem der Anwesenden den Tee unmittelbar von

diesem Brett aus zurecht, das auf dem Tische verbleibt. Kuchen und Butterbrote
werden jetzt meistens auf einer Kuchenetagere, in der Regel von einem Herrn,
der helfend beispringt, herumgereicht. Es gibt auch besondere Teetische, welche
an allen Seiten herausklappende Brettchen zum Abstellen von Kuchen und
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Abb. 230. ,,Cosy Corner*, Ecksitz mit Bordbrett und Schrinkchen.

Tassen haben; in ge-
ringerer Qualititsind
sie von Bambus ge-
fertigt. Sie sind in-
dessen erlaBlich, man
serviert den Tee auf
irgend einem Tisch,
oftsogarlediglich auf
einem Klappgestell,
das das Mddchen mit
dem Brett herein-
bringt und irgendwo
aufstellt.

Als Rest des frii-
heren Sofatisches ist
der kleine runde oder
achteckige Drawing-
roomtisch zu be-
trachten (Abb. 233).
Er nimmtdemgemal
eine gewisse beherr-
schende Stellung un-
ter den Tischen ein.
Die Platte hat selten
mehrals70cm Durch-
messer, sie ruht mei-
stens auf leicht ge-
schwungenen Bei-
nen, von deren un-
terem Drittel aus sich
eigentiimliche, ein

Mittelbrett tra-

gende Konsolar-
menachobenbie-
gen. Wie alle
TischedesDraw-
ingrooms erhalt
er nie eine Tisch-
decke. Er dient
hauptsachlich
zum Ausderhand-
legen von Ba-
chern, Aufstellen
von Blumenva-
sen, Photogra-
phierahmen usw.
Alle weiteren Ti-
sche sind Klapp-

Abb. 23J. Kleiner Klapptisch

mit herausschwingendem Tragbein.

Abb. 232.

tische mit zwei

Schautisch fisr kleine Kunstgegenstinde. herunterh'é.ng en-
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den Verlingerungen der
Platte, die diese entweder
zu einem Rechteck, Kreis
oder Oval oder irgend
einer Phantasieform er-
ganzen und heute in einer
bestimmten kleinen Form
Southerlandtables ge-
nannt werden (Abb. 231
und 234). Die Klappen
ruhen entweder nach Art
der Tischchen des acht-
zehnten Jahrhunderts auf
herausschwingenden
Konsolen, oder nach Art
des alten Bauernklapp-
tisches auf einem heraus-
schwingenden Bein. Im-
mer sind die Tische aber
klein und zierlich mit sehr
diinnen Spinnenbein-
chen. Man ist in dieser
Beziehung ganz auf das
endende achtzehnte Jahr-
hundert  zuriickgegan-
gen, dessen Klapptisch-
formen nicht nur in gros-
sem Umfange nachgebil-
det werden, sondern des-
sen {iberkommene alte
Beispiele auch die ge-
schatztesten Moébel des
heutigen Drawingrooms
bilden. Auch die Spiel-
tische des achtzehnten
Jahrhunderts (S. 57) mit
der zusammenklappba-
ren, mit grinem Tuch
beschlagenen Platte (die
Platte klappt auchmanch-
mal in der Art eines
Brietumschlages auf und
der Tisch wird dann
envelop table, Abb. 236

genannt) haben wieder
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Abb. 233. Typischer Drawingroom-Tisch.
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Abb. 234. Klapptisch mit herausschwingendem Tragbein.

Birgerrecht erlangt, ebenso wie die halbkreisférmigen an der Wand stehenden
Tische, von denen sich je zwei zu einem runden Volltische ergianzen, die vier
kleinen ineinandergeschobenen Tische (nest of tables), die Schautische fiir kleine
Wertgegenstinde (vgl. S. 232).
im Drawingroom findet, der Damenschreibtisch, kniipft gewo6hnlich an das acht-

Auch ein weiteres Mébel, das sich gewohnlich
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Drawingroom-
schrinke.

zehnte Jahrhundertan. Da
er nur fiir gelegentliches
Briefschreiben benutzt
wird, hat er meist nur die
Form eines kleinen lang-
lichen Tischchens mit einer
sehr gerdumigen Schub-
lade fir das Schreibgerat
: . | (Abb. 235). Doch kom-
i ——c — ————l———= men auch kleine Aufsatze
' : == |[|[====5 auf der Tischplatte vor.
= — Das eigentliche
Prunkstiick und zugleich
das groBte Moébel des
englischen Drawingrooms
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l“' cabinet, d. h, Porzellan-
| schrank). Er hat die ver-

schiedenartigsten For-

%‘-—_ ist der Glasschrank (china
i
ittty

men, kommt aber mei-

stens auf eine phantasti-
sche Verbindung von glas-
verschlossenen Fichern
und offenen Abstellbrettern hin-
aus. Am befriedigendsten sind
die geschlossenen Glasschrinke,
die entweder auf mittelhohen
FiiBen stehen (Abb. 237 bis
239), oder sich auf ganz kleinen
FiBen nur bis Brusthéhe erhe-
ben (Abb. 240). Das Innere der
Schrianke ist oft mit hellfarbi-
gem Pliisch ausgekleidet. Diese
Schrinke sind, wie ithr Name
sagt, in englischen Hausern
angefillt mit kostbarem Por-
zellan, namentlich hat in den
letzten dreiBig Jahren die Mode,
das blauweiBe chinesische Por-
zellan zu sammeln und zum
Schmuck der Wohnung zu ver-
wenden, ganze Schiffsladungen
davon nach England gezogen
Abb. 236. Spieltisch mit Klappen. und alle englischen Drawing-

rooms damit angeftllt (S. 83).

AuBer im Glasschrank, der nur die wirklich wertvollen Stiicke enthilt, tritt es
auch noch besonders als Schmuck des Kaminaufsatzes und auf allen Simsbrettern
auf. Wie der Glasschrank, von dem im groBeren Zimmer zwei vorhanden zu
sein pflegen, so sind auch die etwa noch auftretenden Eckschrankchen, moégen
sie stehen oder hingen, meistens von zerkliifteter, phantastischer und daher un-

Abb. 235, Kleiner Damenschreibtisch.

It
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ruhiger Form. Die Draw-
ingroom-Biicherschranke,
die hier in der Regel nur als
sogenannte dwarf-book-cases
(d. h. Zwergschrianke, sie rei-
chen nur bis zur Stuhllehnen-
héhe vgl. Abb. 245) zu fin-
den sind, sind schon durch
ihrenZweck auf eine ruhigere,
Form hingewiesen und ste-
hen daher im angenehmen
Gegensatze zu dem meisten
Drawingroom-Mobiliar.
Als letztes notwen-
diges Erfordernis im Draw-
ingroom wird ein Klavier-
betrachtet. In England gilt
jedoch nur der Fliigel fir
vollwertig,das aufrechte Kla-
vier (in England cottage pia-
no genannt) hat entweder
den Beigeschmack des Pro-
visorischen oder des Arm-
lichen. Das Vorhandensein
eines Fliigels in jedem Hause
hat angesichts des Umstan-
des, daB das englische Volk
wohl das unmusikalischste
der Welt ist, etwas f{iber-
raschendes. Der Dilettantis-
mus feiert hier Orgien und
selbst bei Gebildeten trifft

man einen Mangel an Quali- |__

tatskritik in musikalischer
Beziehung an, der in keinem
andern Lande méglich ware.
Aber trotz der musikalischen
Urteilslosigkeit ist die Liebe
des Englanders zur Musik
grof und allgemein.

In Fliigeln haben die

Abb. 237. Typischer Drawingroom-Schrank.

deutschen Fabrikate, besonders die von Bechstein und Blithner, dem altangesesse-
nen englischen von Broadwood jetzt vollkommen den Rang abgelaufen. Diese
Instrumente werden jedoch nach England durchweg, statt in der bei uns {iblichen
schwarzen Politur, in Polisanderholz geliefert. Auch in England sind seit zwanzig
Jahren die verschiedensten Versuche gemacht worden, dem Klavier eine kiinst.
lerische Form zu geben. Jeder Kinstler, der Mébel zeichnet, hat sich auch
am Klavier versucht. Es gibt eine Anzahl gelungener Lésungen, zu denen vor
allem die tiblichen Flisgel Morris’ zu rechnen sind, der das Gehiuse mit ein-
gelegter Arbeit oder gesso zu verzieren pflegte, vegl. Bd. I, Abb. 76. Aber die
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Abb. 238, Drawingroom-Schrank (in jakobeanischer Art).

meisten andern Versuche,
namentlich die der Lon-
doner Arts-and-Crafts-Ge-
meinde kranken an dem
rustikalen Charakter. Man
begeht denIrrtum,fiir einen
feinen Mechanismus, wie
thn das heutige Klavier
vorstellt, ein Gehiduse von
der Figung eines Scheu-
nentors fiir passend zu hal-
ten. Die gelungenstenVer-
suche, dem Gehause eine
bessere Form zu geben,
sind bis jetzt die, welche
sich an die Sheraton-
Tradition anlehnen (auch
Morris folgte im wesent-
lichen dieser Richtung).
Man bildet dann statt der
sehr starken einfachen
Beine zierliche Doppel-
beine, die man unten mit-
einander verbindet. Der
englische Klavierstuhl ist
meistens eine gepolsterte
Bank, deren Sitz als Be-
halter fir Noten einge-
richtet ist. Auch einelange
Bank, die gleich zum vier-
hiandigen Spiel ausreicht,
findet man oft vor. Eine

solche Bank geht in ihrer Erscheinung mit dem Fliigel meist trefflich zusammen
und erginzt diesen weit besser als der bei uns {ibliche Stuhl oder Sessel. Der
Notenschrank, der das Klavier begleitet, hat die Form eines schlanken, ein-
fachen Schrinkchens mit kleinen herausziehbaren Fachern.

Andere Aus-
stattungs- und
Zierstiicke.

AuBer diesen Hauptteilen der Ausstattung hat das Drawingroom noch
eine ganze Anzahl kleinerer Stiicke, die fiir mehr oder weniger unentbehrlich

gehalten werden. Dahin gehort die Standuhr auf dem Kaminsims, die meist
die geschlossene und einfache Form der Empirezeit hat. Wo kein elektrisches
Licht vorhanden ist, tritt die hohe Messingstandlampe (S. 163) in ihre Rechte,
Vor allem aber ist stets der Stellschirm zu finden, der auch hier die ver-
schiedensten Formen tragt, aber meist etwas leichteren Charakters ist, wie im
EBzimmer. Oft ist er seidenbespannt und hat Vorrichtungen fiir das Anstecken
von Photographien. Oder es klappen in der Mitte kleine Brettchen heraus, auf
die man Nippsachen stellen kann (Abb. 223). Vielfach sieht man kostbare alte
franzosische Stellschirme verwendet, wie denn tiberhaupt das Drawingroom als
der geeignete Platz angesehen wird, altes Mobiliar, Kunstschranke, schéne Zier-
schrankchen, Truhen in Holz und Metallarbeit, kurz alle Kostbarkeiten, die
ein Haus enthilt, aus- und aufzustellen. Es wird aber als nétig erachtet, daB
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auch diese Sachen im Charakter zier-
lich und dabei von wirklichem Werte
sind, Was man erstrebt, ist, den Raum
zum Schatzkastlein des Hauses zu
machen, in seinem Inhalte sowohl
wie in seiner Form. Man hingt an
Bildern nur Werke von wirklichem
Kunstwert auf und stellt nur aus-
gesuchte Glanzstiicke des Sammlers
aus. Bei dem durch Geschlechter
vererbten Reichtume der englischen
Familien finden sich auch in Biirger-
hiusern wertvolle oder wenigstens
sehr interessante Kunstschitze, die
zur Zierde des Drawingrooms dienen.
In sehr vielen Hiusern wird das
Drawingroom geradezu ein Museum
an kostbaren alten Mobeln und
Kunstschitzen (Abb. 62). DaB da-
bei vielfach eine Uberladung statt-
findet, ist schon erwihnt worden.
Man hat sich auch in England noch
nicht an den Grundsatz gewdhnt,
Kostbarkeiten lieber wegzuschlieBen,
als das Zimmer mit ithnen zu iber-
hiaufen. Wohlhabende Familien soll-
ten eine , Kunstkammer*
haben, aus der sie stindig

A L

nur das hervorholen, was
wirklich zur Dekoration

des Zimmers dient, ohne
dessen Geprage als kiinst-
lerischen Raum zu beein-
trachtigen.

Auch in der Form
von alten Ausstattungs-
sticken muB sich nach
englischer Auffassung stets
der Charakter aussprechen,
daB der Raum das Bereich
der Frau sei. Ist schon die
Ausstattung des heutigen
englischen Hauses an sich
das Gegenteil von massig
und vierschrétig, so wird
Leichtigkeit und Gefallig-
keit hier zum Gesetz. Das
englische Drawingroom
ist nichts, wenn es nicht

—|
-

ndainty* ist,

Abb.

239 wu. 240.
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Charakter des

Raumes

Kultur des
Buches.
Buchausstattung.

4, DIE BIBLIOTHEK.

Die Bibliothek tragt in ihrer Einzelausbildung ein verschiedenes Gesicht,
je nachdem sie im kleinen oder im groBen Hause, d. h. je nachdem sie vor-
wiegend als Rauch- und Herrenzimmer, oder als Arbeitszimmer des Herrn auf-
tritt (vgl. Bd. II S. 43). Immer aber ist ihr ein gewisses gediegenes, mannliches
Geprage eigen. Steht sie so in angenehmem Gegensatze zu dem Drawingroom,
so hat man anderseits doch in manchen englischen Bibliotheken, namentlich
denen groBer Hauser, das Geftihl einer gewissen Frostigkeit und Ode, was sich
daher schreibt, da der Raum sehr wenig benutzt wird, Die Bibliothek gehort
zum Programm des englischen Hauses, man hat auch durch Geschlechter ver-
erbte, wertvolle Biicherbestinde, die man unterbringen muB. Aber man lebt viel-
leicht heute nicht mehr so inmitten dieser, wie es frithere Geschlechter taten. Leute
mit den meisten Biichern lieben oft die Beschiftigung mit ihnen am wenigsten,
sie reiten, jagen und reisen lieber. Die Bibliothek erzihlt davon deutlich durch
das Gefishl, das unbewohnte Riume stets dem Beschauer entgegenbringen. Im
kleineren Hause ist sie als Rauchzimmer weniger abweisend, aber nur in
wenigen Fallen kann man beobachten, daB in diesem Raume wirklich ein
literarischer Geist waltet, daB die Bticherschranke gedffnet werden, am Schreibtisch
gearbeitet und auf den bequemen Lederstithlen am Feuer gelesen wird.

Der Reichtum an Biichern im englischen Hause ist ungeheuer und
eine der auffallendsten Eigenttimlichkeiten, die man in England beobachten kann.
Ohne eine ausgesprochen wissenschaftliche Erziehung genossen zu haben, kauft der
Englinder doch Biicher tiber Bii-
cher, die er kostbar gebunden in
gediegenen Schrianken aufstellt.
Freilich iberwiegt die schonwis-
senschaftliche Literatur. Esistein-
fach selbstverstandlich, daB in je-
dem guten Hause die hauptsiach-
lichsten englischen Schriftsteller
alter und neuer Zeit in guten Aus-
gaben vorhanden sind. Die Bi-
cher aus alter Zeit sind meist ver-
erbt, die neu erscheinenden wer-
den als Selbstverstandlichkeit
hinzuerworben. Aber auch wich-
tige wissenschaftliche Werke
wandern in die guten Privat-
hauser, Viele englischen Edel-
leute haben noch eine Art Ver-
antwortungsgefithl fir die geisti-
gen Werte der Nation, so daB
gewisse groBangelegte Werke,
= sei es {iber welches Gebiet es wol-
Abb. 241, Typischer Biicherschrank. IC, far ihre Bibliothek erworben
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Abb. 242. Bibliothek im Schlosse Cragside, Northumberland, von R. Normann Shaw (vgl. Bd. I, Abb. 85—87).

werden missen. Der Preis spielt dabei selten eine Rolle. Im Gegenteil, man kann
darauf rechnen, daB ein Buch, das mit einem anspruchsvollen Preise auf den
Markt tritt, eher Kaufer findet als das ¢bliche Dutzendbuch. Voraussetzung
ist dabei natirlich, daB es drucklich vorziiglich sei. Gerade in Biichern sind
in England gewisse hohe technische und kinstlerische Anspriiche stets hoch
gehalten worden und zwar selbst durch die Zeiten des kunstgewerblichen Ver-
falls hindurch; die Tradition des anstindig gedruckten und gut ausgestatteten
Buches hat @iberhaupt kaum eine Unterbrechung erfahren, nachdem im acht-
zehnten Jahrhundert die Buchkunst einmal eine gewisse Héhe erreicht hatte.
Damals war der Gotiker Walpole (vgl. Bd. I, S. 82) der Reformator in der
Typographie gewesen, dhnlich wie es hundert Jahre spiter William Morris
wurde. Durch Morris wurde England das Land, von dem jene groBen Umwal-
zungen im Buchdruck ihren Ausgang nahmen, in deren Mitte wir jetzt stehen.
Morris veredelte den englischen Buchdruck nach der Seite des kraftigen ge-
schlossenen Seitenbildes hin. Nach ihm hat vor allem Charles Ricketts, an-
fangs im Verein mit Lucien Pissarro, spiter im Verein mit Heaton, die dem
héchsten Niveau entsprechende Buchkunst fortgesetzt, neuerdings schafft Cob-
den Sanderson Bicher, die an edler Verfeinerung alles bisherige zu {iber-
bieten scheinen. Die Produktionen aller dieser Kinstler und einer ganzen Reihe
andrer finden derartigen Anklang, daB man auf ihre Druckerzeugnisse von
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Bucheinband.

Abb. 243. Bibliothek in einem Hause in Kelvinside, Glasgow von H. E. Clifford
(vgl. Bd. I, Abb. 126 128).

vornherein abonnieren muB, um in den Besitz eines Exemplares zu kommen.
Oft sind sie am Tage nach dem Erscheinen das Dreifache ihres urspriinglichen
Preises wert.

Wie der Buchdruck, so hat der Bucheinband in England stets auf sehr
groBer Hohe gestanden. Die besten Materialien, die beste Arbeit waren gerade gut
genug fiir die Anspriiche des Publikums. Der Lederriicken mit Handpressung war
hier eine Selbstverstandlichkeit, zur selben Zeit, als sich Goethe die Gesamtaus-
gabe seiner eignen Werke in Papierbinde binden lieB, und er ist es bis zum heutigen
Tage geblieben. Man ist durchaus bereit, fisr das Einbinden eines Oktavbuches
5 bis 15 Mark zu zahlen., Und als die in neueren Jahrzehnten gebundenen Leder-
biande kleine Schiden im Leder zu zeigen begannen, so zdgerte man nicht, parla-
mentseitig die Einsetzung eines wissenschaftlichen Untersuchungsausschusses
durchzusetzen, der alle Phasen der jetzigen Zubereitung und Behandlung des Leders
untersuchte, um die Ursachen der Schiaden aufzudecken. In der Denkschrift dieses
Ausschusses ist jetzt ein sicherer Fihrer fiir die Auswahl und das Gerben des
besten Leders fiir Bucheinbiande gegeben. Neuerdings hat man sich gerade des
Bucheinbandes mit vermehrter Liebe angenommen. An allen Kunstschulen sind
heute Klassen féir Buchbinder errichtet, in welchen die technisch und kinst-
lerisch beste Art des Bindens von berufenen Fachleuten gelehrt wird, Namentlich
pilegt man die alte Art der handgepreBten Lederbande wieder mit Eifer.
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Abb. 244, Bibliothek im Landhause Clencot, Gloucestershire von F. George & Peto (vgl. Bd. I, Abb. 113 u. 116).

Ein Volk, das solche Sorgfalt auf Biicher und ihr AuBeres verwendet,
muB auch in der Ausstattung der Riume, die es der Aufbewahrung der Biicher
widmet, Gutes leisten. Und so sehen wir in der Tat im englischen Biicher-
zimmer Gediegenheit mit Wiirde und gutem Geschmack vereint. Das ideale
Biicherzimmer ist nach englischer Auffassung immer das, in welchem die vier
Winde oder wenigstens zwei oder drei von ihnen mit fest eingefiigten Biicher-
schrinken besetzt sind, Die Einrichtung ist dann so getroffen, daB bis zur
Briistungshéhe 30 bis 40 cm tiefe untere Schrianke herumlaufen, auf denen
etwa 20 cm tiefe Glasschrianke sitzen. Die unteren Schrinke sind fiir Mappen,
Stiche und Folianten bestimmt, die oberen fiir die Oktavbiande. Sehr hiufig
ist die Vorkehrung getroffen, daB man unter den Tischplatten der etwa 15 bis
20 cm vorspringenden Schrianke noch kleine Bretter hervorziehen kann, auf
denen man die Biicher nachschlagen oder sie lesen kann. Die Schrinke zeigen
mannigfache Einrichtungen, je nach der Art der Sachen, die unterzubringen
sind,. Man hat Schubladen oder herauszuschiebende flache, vorn offene Be-
hilter, oder auch nur einfache Bretter. Da, wo sich etwa statt der oberen
Glasschranke nur Biicherbretter befinden, ist an den Brettern stets ein kleiner, nach
unten hingender Lederstreifen angebracht, der den freien Zwischenraum zwischen
den Biicherreihen und dem oberen Brett zudeckt, so daB der Staub nicht so
leicht eindringen kann (Abb. 245). Diese Einrichtung sei zur Nachachtung emp-
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Abb. 245, Niedriges Biichergestell (dwarf-bookcase).

fohlen. Die Bretter sind, sei die Vor-
derwand verglast oder nicht, ver-
stellbar und zwar in der altherge-
brachten Weise, daB in eine Ver-
zahnung, welche an einer vorderen
und einer hinteren Leiste der Wan-
genbretter angebrachtist, kleine Trag-
holzer eingeschoben werden, auf wel-
chen das Brett ruht. Gegen diese
einfache, sehr alte Konstruktion
haben bis jetzt alle Neuerfindungen
ziemlich erfolglos angekampft. Die
eingebauten Schrinke sind oft sehr
hoch, so daB man fiir die ober-
sten Biicherreihen einen zu diesem
Zwecke vorhandenen Trittstuhl an-
wenden muB. Wo nur eine oder
zwei Wande mit Biicherbrettern be-
setzt sind, fithrt man an den andern
die Einteilung in der Holzverklei-
dung weiter. Die beliebtesten Holz-

arten fir die Bibliothek sind Mahagoni und Eiche. Wo man eine geringere An-
zahl von Biichern und nur solche gewohnlichen Formats unterbringen will,
148t man den unteren Schrank wohl auch ganz weg und 148t die Biicherbretter,
von unten beginnend, nur eine maiBige Héhe erreichen (Abb. 242). Oder man
bringt die Biicherbretter ringsherum nur in der Handh&éhe an, eine Anlage, die
der vorigen vorzuziehen ist. In beiden Fillen wird noch ein guter Teil oberer
freier Wandraum verbleiben, der dann wohl zum Authingen von Olbildern ver-
wendet wird. Die Decke der Bibliothek wird dhnlich der Speisezimmerdecke in
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Abb. 246 u. 247.
Biicherdrehstinde (der kleinere ist zum
Aufstellen auf den Schreibtisch bestimmt).



ernster, wiirdiger Weise gebildet, sei es als
Balkendecke oder als Stuckdecke mit einer
einfachen Feldereinteilung oder als einfach
gestrichene oder tapezierte Decke. Den FuB-
boden bedeckt ein dicker Teppich, der das
Gerausch des Trittes fiir die ins Lesen oder
in die Arbeit Versunkenen méglichst un-
schidlich macht.

Wo keine festen Bicherbretter vor-
handen sind, stellt man Biicherschrinke auf,
die im wesentlichen nach demselben Grund-
satz wie die geschilderten fest eingebauten
Bicherbehilter eingerichtet sind, Hier hat
sich die alte Form der Biicherschranke, die
wir schon in Chippendales Mébelbuche so
zahlreich finden (S. 60), bis auf den heuti-
gen Tag erhalten. Die Schrinke haben in
unmittelbarer Ankntipfung an das Mobiliar
des achtzehnten Jahrhunderts ein ein-

C b ]

faches Geprage (Abb. 241), der untere
Teil ist meist durch das Heraussprin-
gen des Mittelteils gegliedert, der obere
verglaste Teil geht glatt durch. Die
Scheiben haben noch die alte Teilung
durch ein auBerordentlich diinnes, fein
gegliedertes Sprossenwerk. Die Breite
der Schrinke betragt meistens 1,83 m
(6 FuB). Es gibt jedoch selbstver-
stindlich auch schmailere, ferner auch
niedrigere, bei welchen der untere
Kastenteil fehlt, auch treten Verbin-
dungen von Schreibtisch und Biicher-
schrank in den verschiedenartigsten
Formen auf, :
An weiterem Mobiliar enthalt
die Bibliothek einen oder mehrere
groBe Mitteltische zum Ablegen und
Ausbreiten von Biichern, Mappen
usw., sowie einen Herrenschreibtisch.

Der Schreibtisch hat fast durchweg die
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Form, die wir heute Diplomatentisch
nennen, doch kommen auch Formen
mit Aufsatz vor., Die Mitteltische sind

Abb. 248 u. 249. Bibliothekstiihle.

kraftig gebaute, ganz einfach gehaltene groBe Tische mit vielen Schubladen.
Sie sowohl wie auch der Schreibtisch sind in England stets mit dickem derben
Leder beklebt, das eine prichtige Oberfliche zum Arbeiten bietet. Die sehr
praktischen, aber etwas ungefiigen amerikanischen Rollschreibtische haben sich
im englischen Privathause nicht einzubiirgern vermocht; sie sehen zu sehr nach
Geschaftsbureau (,,office-like*) aus. Neben dem Herrenschreibtisch steht hiufig
ein Drehbiicherstand (revolving book stand) von der neuerdings auch bei uns
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ausstattung.
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Abb. 250 u. 25J. Lederpolsterstishle fir das Rauchzimmer.

bekannt gewordenen Form (Abb. 246), ein Mébel, das sich im Gebrauch zum
Aufstellen der Handbiicher als sehr angenehm erweist, das aber mit grofer Ge-
diegenheit konstruiert werden muB, um nicht wacklig zu werden.

Als Sitzgelegenheiten in der Bibliothek benutzt man mit Vorliebe holzerne
Armstihle, in deren Form man mit Glick an die altenglischen Bauernmébel an-
gekniipft hat (Abb. 248 u. 249). Auch Amerika hat hier EinfluB ausgetibt. Die
sehr bequemen, sich im Sitz drehenden und wippenden amerikanischen Schreib-
stithle trifft man dagegen selten an, auch hier will man die Erinnerung an das Ge-
schaftszimmer vermeiden. In der Nihe des Feuers wird man in der Bibliothek
gern ein paar sehr bequeme Armstithle nach Art der Klubstithle haben, die
tiber und tiber mit Leder bezogen sind (Abb. 250 u. 251).

Wird die Bibliothek vorwiegend als Rauch- und Herrenzimmer benutzt,
so fehlt es nicht an weiteren bequemen Sitzen, etwa einem Sofa, sowie einem
Rauchtische, Zigarrenbehiltern usw. Man wird dann tiberhaupt eine gemdtlichere
Raumstimmung anstreben und sich dem Charakter des gentlemen’s den (Bd.II, S.47)
nihern, das lediglich fisr das gemiitliche Plaudern beim Rauchen und beim Trunk
hergerichtet ist und bei dem daher bequeme Sitzplatze und eine gemiitliche Raum-
bildung von vornherein die Bedingung sind. Hier sowohl wie in dem etwa
vorhandenen besondern Rauchzimmer wird man den Kaminplatz wieder zum
Mittelpunkt des Zimmers machen, um den sich hier die Minner ebenso scharen,
wie im Drawingroom die Frauen. Hier im Rauchzimmer herrscht jedoch dann
entschieden der Klubcharakter vor, groBe lederbezogene Faulenzer, kleine Rauch-
tische, in der Mitte ein Tisch fiir Zeitungen und Zeitschriften, einige leder-
bezogene Sofas bilden das Mobiliar, wihrend sich die Dekoration in gemit-
lichen warmen Ténen halt. Nichts kommt diesem Charakter so sehr entgegen
als eine hohe Holzvertifelung. Die besten und jedenfalls am vollkommensten
ausgestatteten Rauchzimmer wird man in Hotels und Klubs finden. Die vol-
lendetsten in kinstlerischem Sinne hat Charles Mackintosh in den Teehausern
der MiB Granston in Glasgow geschaffen.
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5. DAS BILLARDZIMMER UND DIE UBRIGEN
WOHNRAUME DES HAUSES.

Das Billardzimmer (iiber die Anlage vgl. Bd. I S. 47) nahert sich in seiner
Behandlung dem Rauchzimmer als ein Aufenthaltsort, der im allgemeinen nur
far die mannlichen Mitglieder des Hauses und ihre Freunde bestimmt ist. Auch
hier ist die hohe Holzverkleidung fast die gegebene Wandbehandlung, im
ibrigen wird man schlichteste Erscheinung anstreben. Die Sitzbianke, die man
ringsherum auf einer Erhebung des FuBbodens anzubringen hat und deren
Ricken man mit Leder polstern kann, bringen schon von selbst eine gewisse
einheitliche Ruhe in den Raum. Der Kaminerker — ein solcher ist hier, wo
der Raum um das Billard ganz von den Spielern in Anspruch genommen wird,
besonders am Platze — gibt Gelegenheit, auch eine gemtliche Ecke fiir die
nicht am Spiel Be-
teiligten zu schaffen.
Das Mobiliar des
Raumes ist mit dem
Billard fast ganz er-
ledigt. In allen Fal-
len, in denen Archi-
tekten mit der Ein-
richtung eines Bil-
lardzimmers zu tun
gehabt haben, haben
sie den Billardtisch
besonders entwor-
fen, um von dem {ib-
lichen fertig gekauf-
ten Billard befreit
zu sein, Die Auf-
gabe bietet nicht die
Schwierigkeiten, wie
die schon frither er-
wahnte dhnliche, das
Klavierin einekiinst-
lerisch gute Form zu
bringen, und man
kann namentlich mit
den Lésungen, wie
sie in Abb. 252 und
in Bd. I, Abb. 162
erreicht sind, recht
wohl zufrieden sein.
Die frither schwie-

rige Beleuchtungs- Abb. 252. Billardzimmer in einem Hause in Kelvinside, Glasgow
frage des Billard- von H.E. Clifford (vgl. Abb. 243 sowie Bd. II, Abb. 126—128).
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Andere Riume.

tisches mit kiéinstlichem Licht 16st sich durch die Elektrizitit auf leichteste Weise,
indem man sechs oder acht Lampen von der Decke herunterhingen [aBt und
diese mit dichten Schirmen abblendet. Die in England so viel benutzten Seiden-
schirme mit einer herabhingenden Riische sind auch hier fisr die Abblendung die
beliebtesten und sehen von allen Blendschirmen am besten aus (vgl. Bd.II Abb. 17).
Der Boden des Billardzimmers ist stets ein guter HolzfuBboden. Man deckt nur
den Gang um den Billardtisch mit einem breiten Liufer ab. Nur selten sieht
man Linoleum verwendet, das man, wie schon erwihnt, in England nur in die
W irtschafts- und untergeordneten Raume zulaBt.

Die iibrigen Wohnraume des Hauses bieten in ihrer Erscheinung kein
ausgesprochenes Sondergeprige. Da, wo ein Frihstiickszimmer vorhanden ist,
ist dieses lediglich ein beschranktes und vereinfachtes EBzimmer. Man wird
dort einfachere Mébel, z. B. statt der lederbezogenen Stithle solche mit Binsen-
sitzen antreffen, statt des reichwolligen einen anspruchsloseren Teppich und
statt des groBen Anrichteschrankes einen kleineren.

Das Morgenzimmer ist in dhnlicher Weise ein vereinfachtes Drawing-
room, nur daB hier das Klavier nicht vorhanden ist und die lediglich fiir die Nach-
mittagsbesucher bestimmten Phantasiestithichen und kleinen Tischchen fehlen.
Daféir sind einige Mébel fiir wirkliche Arbeit, ein geraumiger Damenschreibtisch,
ein Tisch fir Biicher und dergleichen vorhanden. Die Aufmachung des Raumes
ist weit einfacher wie im Drawingroom.

Das Boudoir hat, wie schon erwihnt (Bd.II, S. 46), mehrfache Aufgaben
zu erfillen. Liegt es inmitten der Wohnrdume, so ist es oft ein besonders
fein und zierlich durchgebildeter kleiner Schmuckraum, fiir dessen Ausstattung
man sich gern an franzdsische Muster anlehnt. Ist es dagegen ein neben dem
Schlafzimmer liegendes kleines Privatzimmer der Frau, das nie ein Fremder be-
tritt, so waltet, bei aller Feinheit und Weiblichkeit der Ausbildung, doch groB8ere
Einfachheit vor. Ein Schreibtisch zum Arbeiten ist dann das Hauptmobel, Biicher-
schrinke, bequeme Sitze und ein Sofa zum Ausstrecken vervollstindigen die
Ausriistung,

Das Geschiftszimmer des Herrn ist ein ganz einfacher und niichterner
Bureauraum mit einem Schreibtische, Akten- und Biicherschrinken und einem
groBen Tisch in der Mitte. Es bildet unmittelbar den Uebergang zu den besseren
Riumen des Wirtschaftsabteils des Hauses, nimlich dem Zimmer des Haus-
inspektors, des Hausmeisters und der Wirtschaftsvorsteherin, tiber deren Aus-
bildung schon frither alles Nétige bemerkt worden ist (vgl. Bd.1II, S.72 u. f).
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B. DAS SCHLAFZIMMER NEBST ZUBEHOR.
1. DAS HAUPTSCHLAFZIMMER.

Cleanliness is next to Godliness.
Englisches Sprichwort.

Von allen Riumen des Hauses hat das Schlafzimmer im Verlaufe der
letzten hundert Jahre die umfassendsten Anderungen erfahren. Denn gerade
im Schlafzimmer fand jene Richtung aufs Gesundheitliche ihr wichtigstes Ziel,
die, wie mehrfach erwihnt worden ist, in neuerer Zeit ihren maBgeblichen EinfluB
auf die englische Wohnung ausgetsbt hat. Und das ist verstindlich, denn das
Schlafzimmer ist das der Zeit nach am stirksten benutzte Zimmer des Hauses,
das Zimmer, in welchem wir reichlich ein Drittel unserer gesamten Lebenszeit zu-
bringen. Im englischen Schlafzimmer ist die Aufmerksamkeit heute so stark
auf das Gesundheitliche gelenkt, daB einzelne Gesundheitsapostel so weit gehen,
selbst die Fenstervorhinge zu verbannen; sie wollen lieber die kahlen Fenster
sehen, als von so und so vielen Metern staubfangenden Stoffs umgeben sein.
Auch wird vielfach die Tapete vermieden und, wo keine Holzverkleidung der
Wainde vorhanden ist, der einfache Anstrich gewahlt. Holzverkleidete Wande
werden in fast allen Fillen weiB gestrichen, in der Farbe der fleckenlosen Sauber-
keit, weil sie die kleinste Unreinlichkeit berichtet und zu deren Abstellung mahnt.
Fiir den FuBboden verlangt man heute einen guten Dielen- oder Riemchen-
boden, den man unbedeckt zeigen kann, und den man nur an einzelnen Stellen,
vor dem Bett, den Ankleidemébeln und dem Herd mit kleinen, jeden Tag aus-
schiittelbaren Teppichen belegt. Linoleum findet man, wegen des schon er-
wiahnten Vorurteils, daB es an den Geschaftsraum erinnere, sehr wenig ver-

wendet. Am meisten trifft man

noch den das ganze Zimmer be-
deckenden Teppichbelag an, doch
gilt dieser, wie gesagt, nicht mehr als
zeitgemaB und lebt nur noch weiter,
weil man an ihn gewd&hnt ist.

Die Frage der Liftung im
Schlafzimmer wird allgemein da-
durch gel6st, daB man bei teilweise
gedffneten Fenstern schlaft. Und
zwar geschieht dies durch das ganze
Jahr, nur die GroBe des Offnungs-
spaltes ist im Winter und Sommer
verschieden. DaB gerade die Schie-
befenster dieser Ventilationsabstu-
fung in idealer Weise entgegen
kommen, ist schon erwihnt worden
(vgl. S. 145).

Trotz dieser Gesundheitsge- ¢
sichtspunkte verlangt man aber doch
vom Schlafzimmer ein wohnliches,
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Abb. 253. Schlafzimmer mit festen Wandschrinken.
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Eingebautc
Kleiderschrinke.

Abb. 254. Schlafzimmer im Hause Windyhill, Kilmalcolm bei Glasgow, von Ch. R, Mackintosh
(vgl. Abb. 102 u. 193 sowie Bd.I, Abb. 170 u. 171).

gemiitliches Geprage. Ist es doch in kleineren und mittleren Hiusern das
Zimmer, in welchem die Frau auch eine Reihe von Morgenstunden zubringt,
Briefe schreibt, sich, wenn sie kein Boudoir hat, des Nachmittags gelegentlich
zuriickzieht und vor allem mehrmals des Tages ihre umstindliche Toilette be-
sorgt. Man sucht daher das Gesundheitliche mit dem Gemdtlichen zu vereini-
gen, legt Sorgfalt auf eine gute Farbenwahl des auftretenden Stoffbezugs, auf
gefillige Mobelformen, auf die Ausbildung des Kamins. Diesem Streben nach
dem Freundlichen, Wohnlichen ist z. B. die neuere Mode entsprungen, die Me-
tallbettstelle zugunsten der Holzbettstelle wieder zu verlassen. DaB man den
allbeliebten Kaminerker jetzt auch in die Schlafzimmer einfithrt, zeigt ebenfalls
den Wunsch, sich behaglich einzurichten. Als Gardinen — die Forderung der
gardinenlosen Fenster hat noch wenig Nachahmung gefunden — wihlt man
ausschlieBlich waschbare Baumwollen- oder Seidenstoffe. Im Schlafzimmer ist
der untere Teil der Fenster stets mit den weiter vorn erwihnten kleinen
Scheibengardinen (short blinds S. 151) bedeckt, welche beim Ankleiden usw.
auch dann das Gefithl des Geschiitzten geben, wenn kein Gegentiber das Zim-
mer {ibersehen kann.

In der Wandbehandlung spielen heute eine Hauptrolle die festeingebauten
Wandschranke, die wichtigste Eigentéimlichkeit des heutigen englischen Schiaf-
zimmers (Abb. 255). Sie bestehen in schranktiefen Wandabteilen, welche alles

214



Abb. 255. Schlafzimmer in einem Hause in Kelvinside, Glasgow von H. E. Clifford
(vgl. Abb. 243 u. 252 sowie Bd. II, Abb. 126—128).

sonst im Schlafzimmer Gbliche Mobiliar in sich fassen. Die festen Schrinke sind
in den letzten zehn Jahren so beliebt geworden, daB kaum ein neueres Schlaf-
zimmer ohne sie anzutreffen ist. Einen gewissen EinfluB auf ihre allgemeine
Annahme hat vielleicht der Architekt R. W. Edis gehabt, der sie in seinen, im
Anfang der achtziger Jahre erschienenen Schriften, die in ihrer Zeit viel Beach-
tung fanden, sehr dringend empfahl, und zwar hauptsichlich aus Gesundheits-
grinden, um die Staubfinge auf und unter den Kleiderschrinken zu vermeiden.
Er versiumte jedoch nicht, darauf hinzuweisen, daB die Schrinke dann wirklich
bis zur Decke reichen miiBten. Denn [iBt man sie tiefer enden, so hat man
dieselben Staublagerplitze wie beim beweglichen Schranke, und schlieBt man
den Raum @ber den Schrianken unbenutzt ab, indem man den Fries bis zur
Schrankwand vorzieht, so schafft man einen Tummelplatz fir Ratten und Mause.

Die festen Wandschrinke nehmen im englischen Schlafzimmer oft einen
groBen Teil der verfiigbaren Wandfliche, nicht selten zwei bis drei volle Wande
ein. Bei reiflicher Uberlegung wird man zu dem SchluB kommen, daB hier
ein Zuviel vorliegt, durch das die gesundheitlichen Riicksichten eher geschadigt
als geférdert werden. Denn die Schrinke sind voll von Kleidern, Hiiten,
Wasche, Stiefeln. Eine Liftung des Inhaltes kann nur durch Herausnehmen
der Sachen bewirkt werden, was selten geschicht, weil es eine betrichtliche Arbeit
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Ihr Vorteil.

mit sich bringt. Man schlaft inmitten solcher vollgestopften Schrinke wie in
einem Warenlager, wobei noch der beste Fall angenommen ist, namlich, da8
die Sachen alle neu und ungebraucht sind. Es wire gesundheitlich weit besser,
nur das allernétigste Bekleidungsmaterial im Zimmer selbst zu haben und alles
andre in eine laftbare Kleiderkammer zu verweisen, d. h. in einen zum Raum
erweiterten groBen Wandschrank mit einem Fenster nach auBen. Eine fernere
recht zweifelhafte Errungenschaft der dblichen Schrankeinbauten sind die ein-
genischten Waschtische. Es widerspricht dem Gebrauch des Waschtisches, ihn
in eine Nische einzubauen, noch dazu, wenn die Wande der Nische von Holz
sind. Beim Waschen will man Ellenbogenraum haben und nicht angstlich
daran zu denken brauchen, daB man keinen Tropfen Wasser verspritzen darf.
Der richtige Waschtisch steht frei im Zimmer, und seine Umgebung ist, wie
er selbst, von der Art, daB die Bespritzung mit Wasser nichts schadet. Alle
diese Riicksichten fithren zu dem SchluB, daB man sich mit den eingebauten
Schrinken heute vielfach in einer Ubertreibung bewegt. Die Abb. 253 zeigt die
Anlage eines Schlafzimmers mit einem entschiedenen UbermaB an Einbauten.
Die Einrichtung derartiger Schlafzimmer wird fast allgemein den Geschiften an-
vertraut und von diesen oft mehr oder weniger gedankenlos ausgefiihrt, ob-
gleich sie sehr wohl ein wirdiger Gegenstand fir den Innenarchitekten wire.
An und fir sich bringt der festeingebaute Wandschrank eine Reihe von
Vorteilen mit sich und ist, so lange die zulassige Ausdehnung nicht iber-
schritten wird, durchaus zu empfehlen. Das eingebaute Mébel ist in jeder Form
gegeniiber dem losen ein Fortschritt, da es eine groBe Raumersparnis bedeutet
und dem Einzelfalle des Bedarfs viel mehr Rechnung tragen kann als das be-
wegliche, fertig gekaufte Mobel. Kiinstlerisch bringt es den groBen Vorteil mit
sich, das Zimmer frei und leer zu halten und thm infolgedessen den Eindruck
der Geraumigkeit und GroBe zu verleihen. In einem eignen Hause sollten solche
festen Einbauten als Mbobelersatz in viel groBerem Umiange verwendet werden,
als es heute noch
geschieht. Denn der
einzige Einwand, der
dagegen erhoben
werden kann: da8
man namlich einge-
baute Mobel nicht
mit sichnehmenkoén-
ne, ist ein Einwand,
der auf die Miet-
wohnung und nicht
auf das Einzelhaus
gemiinzt ist. Aber
selbst bei der Eta-
genwohnung kénn-
te sehr wohl ein Teil
unseres sperrigen
Hausrats durch ge-
eigneteWandschran-
ke wberflissig ge-
macht werden. Der
Abb, 256. Typische Anordnung der Mobel um den Kaminplatz im Schlafzimmer. Zuschlag an Miete,
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der daraus entsprin-
gen wirde, wirde
noch immer eine
grofe Ersparnis fir
das mietende Pub-
likum bedeuten,
wenn es dadurch
seiner Schrianke ent-
raten konnte. Die
nihere Einrichtung
der festeingebauten
Schlafzimmer-
schrinke wird sich
am besten an der
Hand der noch zu
betrachtenden be-
weglichen Schrianke
erklaren lassen, de-
1‘6%‘1 Platz SIE' g Abb. 257. Typisches Schlafzimmer mit Wandschrinken
seit kurzem einge- (aus Liberty’s Katalog).
nommen haben.

Das wichtigste Mébel des Schlafzimmers ist das Bett, ein Mébel gleich-
zeitig, in dessen Reform England maBgeblich fir die ganze Welt geworden ist.
Die Einféthrung des Metallbettes an Stelle des hélzernen erfolgte nach der groflen
Weltausstellung 185). Man sagt, daB damals die Plage des Ungeziefers in London
so schlimm war, daB die auf der Ausstellung gezeigten Metallbettstellen sogleich
als das beste Mittel dagegen erkannt wurden und massenhafte Verbreitung fanden.
Bis dahin war das @ibliche Bett in England durchaus noch das altvererbte, zwei-
schlifrige Himmelbett gewesen. Die alte Generation hatte ihre besondern An-
sichten tber das Schlafen hinter der zugezogenen, luftabschlieBenden Gardine,
Ansichten die uns heute befremden. In dem berithmten Tagebuche von
Samuel Pepis aus dem siebzehnten Jahrhundert schildert dieser als eines seiner
peinlichsten Erlebnisse, daB er wahrend der schrecklichen Tage des Brandes von
London im September 1666, wo er sein gefihrdetes Haus verlassen und bei einem
Freunde Unterkunft suchen muBte, in einem Bett ohne Gardinen zu schlafen
gendtigt war. Davon, daB der kleine abgeschlossene Luftraum ungesund sei,
hatte man frisher nicht die geringste Vorstellung. Dieses alte Himmelbett war
nicht nur ein zur Nachtzeit durch Gardinen verschlossener Abteil, sondern der
Bettkasten selbst war ein vollstindig geschlossenes Mobelstiick. In altester Zeit
enthielt der Kasten eine Stroheinlage, spiter beschrinkte man den Boden auf
ein Gitterwerk von lings laufenden Leisten aus hartem Holze, die gleichzeitig
cine gewisse Elastizitit hatten und legte darauf einen Strohsack (in England
genannt palliasse, vom franzésischen paillasse). Erst ziemlich spat gelangten die
Sprungfedermatratzen vom Festlande nach England. Dagegen wurde in neuerer
Zeit England wieder fishrend durch die Einfihrung der Drahtgeflechtmatratze,
dic in den letzten dreiBig Jahren eine ungeheure Verbreitung weit tber die
Grenzen Englands hinaus gefunden hat.

Die Drahtgeflechtmatratze hat sich einmal infolge ihrer gesundheitlichen
Vorziige, dann aber auch infolge ihres billigen Preises rasch eingebtrgert. Es
muB jedoch gesagt werden, daB sie in England keineswegs als gutes Bett an-

217 28

Das Bett.

Die Matratze.



Sonstiges
Zubehbr.

gesehen wird, vielmehr nur in billigeren
und gewohnlicheren Betten Anwendung
findet, Es tiberrascht daher, sie inDeutsch-
[and in sonst guten Hotels eingefithrt zu
sehen, die sich dieser ,englischen* Bet-
ten noch besonders rithmen. Ihr Man-
gel ist der, daB sie beim Belasten durch
den liegenden Korper wie eine Hinge-
matte in der Mitte einsinkt und daher
den Korper in eine unbequeme Lage
bringt. Man kann diesem Umstande
allerdings durch Straffspannen der Ma-
tratze bis zu einem gewissen Grade ent-
gegenarbeiten, aber die Elastizitat 1aBt
mit der Zeit wieder nach, so da man
von neuem Schwierigkeiten hat. Bei den einfachsten eisernen Bettstellen ist
die Drahtmatratze fest mit dem Bettrahmen verbunden. Solche Bettstellen mit
Matratze sind in England schon fir 15 bis 20 Mark kauflich, eine Ausgabe
von weiteren 10 Mark fiir eine Wollmatratze schafft also dem armen Manne
ein bequemes und gesundes Bett. Die besseren Drahtmatratzen sind auf starke
Holzrahmen gespannt.

Als die zu bevorzugende Art von elastischer Matratze gilt selbstverstandlich
auch in England die Sprungfedermatratze. Sie allein gewahrt volle Bequemlichkeit
dadurch, daB das Gewicht des Korpers nicht die ganze Ausdehnung der Matratze
beeinfluBt, sondern in jedem Teile der Matratze durch Einzelsprungfedern auf-
genommen wird. Statt der alten bei uns wiblichen, oben durch eine RoBhaar-
oder Wolllage geschlossenen Matratze wendet man jedoch neuerdings solche an,
die den ganzen Sprungfederboden offen zeigen, und zwar wieder lediglich aus
gesundheitlichen Griinden. Die Sprungfedern werden oben durch ein sie ver-
bindendes Drahtgeflecht festgehalten (Abb. 259). Von diesen Matratzen, die heute
in England als die besten gelten und in allen guten Betten die {iblichen sind,
gibt es verschiedene Arten; die gangbarste ist eine franzosische, die unter dem
Namen sommier élastique portatif im Handel ist. Sie ist mit einem abnehm-
baren Drilchéiberzug verschniirt und in einem Mittelgelenk zusammenklappbar.
Im ibrigen gilt als die beste von allen Matratzen noch immer die deutsche Polster-
matratze (stets best German mattress genannt), sie ist auch die teuerste. Neben
deutscher Musik und deutschem Bier ist sie so eins der wenigen deutschen Er-
zeugnisse, vor denen sich im Herzen des Englianders wirklicher Respekt regt.

Stets ruht auf der elastischen Untermatratze eine Woll- oder RoBhaar-
matratze von 10
bis 25 cm Starke.
Die Giite dieser
Matratzen ist bei
den groBen Quali-
titsunterschieden
von Wolle undvon
RoBhaar sehr ver-
schieden und dem-

entsprechend
Abb. 259, Sprengfedermatratze mit sichtbarem Geflecht (Heal «. Séhae).  SchwanktihrPreis.

Abb. 258. Hblzerne Bettstelle.
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Haufig wendet man fir die Ein-
lage nach franzésischer Art eine
RoBhaarmittelschicht und eine
Wollumhillung an, doch sind
die gebriuchlichsten die reinen
RoBhaarmatratzen., Far die WL l
Sprungfedermatratze sowohl als il ﬂ[fnmmz‘g[lm;{ll, ,ll M‘ 1A
far die RoBhaarmatratze hat =kl ‘ “
man in England stets lose Uber- : ——
ziige von grauem Leinen, um '
sie gegen Verstaubung zu
schiitzen. Ferner ist eine eng-
lische Eigentiimlichkeit die weiBe
Hingefrisur, die man an die
Langseite der Untermatratze lose
anheftet und die die Seitenan-
sicht der untersten Betthailfte
verdeckt. Das Bettlaken hingt
am englischen Bett nie seitlich
herunter, sondern wird beider-
seits unter die RoBhaarmatratze
gestopft, so daB es diese ganz
umschlieBt. Zur Vervollstindi-
gung des Bettes gehort ferner
eine runde RoBhaarrolle (ge-
nannt bolster) von der Breite
der Matratze, welche am oberen
Kopfende liegt und als Unter-
lage fiir das (stets ziemlich
kleine) Kopfkissen dient. Keil- : -
kissen nach kontinentaler Art Abb. 260 u. 26, Hblzerne rweischlifrige Bettstelle
trifft man oft in Hotels, doch (Heal u. Séhne).
kaum je in Privathiusern an.
Zum Zudecken verwendet der Englander lediglich weiBe Wolldecken, die in regel-
mafBigen groBeren Zeitabstinden gewaschen werden. Das Zudecken mit Woll-
decken hat den Vorteil, daB man die Anzahl der Decken mit der Jahreszeit
wechseln kann, abgesehen von der Waschbarkeit, die den Hauptgesichtspunkt
bildet. Federbetten und Steppdecken gelten als ungesund, weil sie die Wirme
zu sehr steigern und nicht gewaschen werden kénnen. Erst in neuerer Zeit hat
sich das mit ganz feinen Federdaunen gefiillte Kissen zum Bedecken des FuB-
endes, noch mehr aber eine durchsteppte feine und ganz leichte Eiderdaunen-
decke von der GréBe unserer Steppdecke einzufithren begonnen, die man aber
auf die oberste AbschluBBdecke des Bettes lose auflegt. Diese AbschluBdecke, die
eigentliche Ueberdecke des ganzen Bettes, ist aus leichtem, mit Vorliebe weiBlem
Stoff, oft aus Kattun von der Farbe der Mébelbeziige und der Vorhiange (Abb. 257),
und endet unten in eine Frisur. Sie wird beim Gebrauch des Bettes nie herunter-
genommen, da sie ja sonst die Wolldecken sichtbar machen wiirde, die man
unten durch ein Laken und oben durch diese Bettdecke einschlieBt.

Mit alleiniger Ausnahme des Innern der RoBhaarmatratze ist am heutigen
englischen Bett alles zuganglich und kann stindig reingehalten werden. Dieser
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Gedanke ist der leitende in der ganzen Umbildung gewesen, die das Bett in den
letzten fénfzig Jahren in England erfahren hat. Man verabscheut alle unzugéing-
lichen Teile. Diese, im heutigen englischen Hause auf Schritt und Tritt anzu-
treffende Vorstellung macht sich ganz besonders beim Bett geltend, dem man

 mit Recht eine Hauptbedeutung in Gesundheitsfragen einrdumt.

Metallbettstellen.

Holzbettstellen.

Bei Metallbettstellen unterscheidet man die allgemein wbliche Form mit
dem etwas hoheren Kopfteile und dem niedrigeren FuBteile, die man merkwirdiger-
weise als French bedstead bezeichnet (vgl. Abb. 257), und die Italian bedstead
genannte Form mit einem ganz hohen Kopfteile, an welchem zwei Konsolen
zur Aufnahme eines Behangs herausragen. Der Gebrauch der italienischen Form
nimmt stark ab, sie ist (iberhaupt nur als ein Uebergang von dem alten Himmel-
bett zum himmellosen Bett zu verstehen. Denn was der Ueberrest von Behang
am duBersten Kopfende soll, ist nicht recht zu begreifen; um den Kopf vor Zug
zu schiitzen, miiBte der Behang mindestens bis zur Hilfte der Bettlinge herab-
reichen. Beide Arten von Bettstellen werden sowohl ganz von Eisen als ganz
von Messing, als in einer Verbindung von Eisen und Messing gebildet. Ihr
Preis richtet sich hauptsichlich nach dem Anteil an Messing. Die kostbarsten
Messingbettstellen sind meistens die kinstlerisch bedenklichsten, denn sie sind
berhiuft mit unertriglichem Fabrikornament, auch zeigen sie die Messingteile
in einer vollkommen widersinnigen und daher asthetisch unschén wirkenden
Stirke. Am ertraglichsten sind jedenfalls die ganz einfachen, aus glatten Messing-
stiben von maBiger Dicke gebildeten Bettstellen, die den Stempel des Maschinen-
produktes klar aufgepragt tragen (vgl. Abb. 257). Neuerdings fertigt man, nach-
dem die englische Sitte, daB Eheleute ein gemeinschaftliches Bett haben, hier und
da verlassen wird, zusammen-
gehorige Bettstellen an, die die
Torheit verkérpern, daB das
Kopf- und FuB-Endstiick sich
nach der mittleren Trennungs-
linie hin entwickeln, jedes der
Betten also unsymmetrisch ist.
Die alte zweischlifrige Bett-
stelle mit dem Mittelornament
tritt also in zwei Teile zer-
schnitten auf. Der Vorgang ist
wieder interessant, weil er zeigt,
wie neue Bedingungen tekto-
nisch immer ihren Weg tber
die alten Formen nehmen.

Diesen Grundsatz kann
man auch bestatigt finden bei
der Bildung der Holzbettstellen,
die neuerdings wieder in Ge-
brauch gekommen und an die
Stelle der alten Metallbettstel-
len zu treten im Begriff sind.
Man bildete hier die Endteile
anfangs in Stiben, wie sie das
Metallbett zeigt (Abb. 258 wu.
Abb. 262. Schlafzimmer-Kiciderschrank fir Damen. 260), wahrend fir Holz doch
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die geschlossene Wand das ge-
gebene ist (Abb. 261). Von
der Metallbettstelle ist bei der
neuen hoélzernen auch die Ver-
bindung von Kopf- und FuB-
teil entlehnt, die man unmittel-
bar {bernommen hat. Man
schraubt an beiden Enden Eisen-
schuhe mit senkrechten, nach
vorn offenen Léchern an, in
welche die ebenfalls eisernen
seitlichen Verbindungsteile, ge-
rade wie bei der Metallbett-
stelle, eingreifen. Ein hélzernes
Seitenstiick lehnt man aus dem
Grunde ab, weil dann wieder
der alte Bettkasten herauskom-
men wiirde, den man aus Ge-
sundheitsgriinden verlassen hat.

So sind diese holzernen Bettstel- -

len der Konstruktion nach eigent-
lich die alten metallenen, an
denen nur die Endstiicke
durch Holz ersetzt sind.

Die Einfithrung
von Doppelbetten statt der
alten zweischlifrigen Bet-
ten hat fir das Zurecht-
machen der Betten die
Notwendigkeit mit sich
gebracht, die Betten tag-
lich auseinanderzuriicken.
Um hierdurch die Be-
schadigung des FuBboden-
belags zu vermeiden, hat
man flache eiserne Schie-
nen erfunden, auf wel-
chen die Rollen der Betten
laufen. Die beiderseits her-
ausstehenden Enden der
Schienen werden beim
Nichtgebrauch rechtwink-
lig in die Hohe geklappt.

Der nachstwich-
tige Bestand des Schlaf-
zimmers sind die Kleider-
und Wischegelasse. Aus
den kleineren Schubladen-
moébeln und Schrianken

I

| 8'””'

des achtzehnten Jahrhun-

Abb. 264. Zweiteiliger Kleiderschrank.
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Waschtisch.

derts haben sich im neunzehnten die ziemlich umfangreichen Kleiderschranke
herausgebildet, die jetzt fiir das englische Schlafzimmer, soweit es noch nicht
die festeingefiigten Schrinke hat, bezeichnend sind. Vielfach haben diese Schranke
auch auf dem Festlande Nachahmung gefunden. Was dabei jedoch meist iber-
sehen worden ist, ist der Umstand, daB der dreiteilige Kleiderschrank lediglich
faar die Unterbringung der Bekleidungsstiicke der Frau bestimmt ist, die nach eng-
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Abb. 265. Stellspiegel.

Abb. 266.
Irdenes Waschgeschirr, farbig glasiert.

. hervor.

lischer Auffassung das Schlafzimmer fiir sich
allein zum Anziehen beansprucht (Bd. II
S. 54). Der Mann hat stets ein besonderes
Ankleidezimmer und benutzt daselbst einen
andern, von dem Damenschrank verschie-
den eingerichteten Schrank. Der englische
Damenkleiderschrank hat ein Drittel seiner
Linge zum Hingen eingerichtet und ent-
halt in den andern beiden Dritteln teils
Facher far Waiasche und Hite, teils her-
ausziehbare, vorn offene Kleiderschubficher,
teils Schubladen. Von Damenkleidern wer-
den nur die Récke an Biigel gehingt, wo-
ftar der Hingeraum bestimmt ist, alles andre
wird, wie die Herrenkleider, gelegt. Der
Hingeabteil ist deshalb auch meistens ziem-
lich kurz, indem unten eine sehr tiefe Schub-
lade die Gesamtlinge verringert (Abb. 262).
Diese Schranke sind selten unter 1,83 m
(6 FuB) lang und wegen des Querhiangens
der Kleiderbiigel im Hangeabteil von be-
deutender Tiefe (mindestens 50 cm). Die
Mitteltiir hat ein groBes geschliffenes Spiegel-
glas und der Mittelteil tritt meist risalitartig
An Stelle der einfachen Form von
fristher mit drei groBen T1iren an der Front
(Abb. 263) sind neuerdings vielfach male-
rischere Formen getreten, derart, dafl das eine
Drittel zum Teil Schubladen und nur eine
obere kleinere Tdr, zum Teil ganz offene
Facher und Stellbretter hat Abb. 262 u.
264). Auch kleinere, zweiteilige Schranke
sind eingefithrt, die dann zur Halfte einen

Hingeraum erhalten und zur andern Halfte
Schubficher haben. Und schlieBlich richtet man
zuweilen auch zwei Drittel des Schrankes zum
Hingen ein, wobei wohl in der Regel voraus-
gesetzt wird, daB noch eine besondere Kom-
mode fiir Wasche vorhanden ist, oder daBl wenig-
stens der Ankleidetisch im Unterteil geraumige
Schubladen hat.

Der Toilette der Frau dienen im Schlaf-

zimmer der Waschtisch und der Ankleidetisch,

zwei Mobel, die in England stets als Paar aui-
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Abb. 267 u. 268. Typischer Ankleidetisch und Waschtisch (Maple & Co.).

treten und in der Formengebung als zusammengehérig gekennzeichnet sind
(Abb. 267 u. 268). Da der Waschtisch der Frau allein dient, braucht er nicht von
der DoppelgréBe zu sein, die wir in Deutschland kennen. Der Waschtisch hat in
der Regel eine Marmorplatte und einen Marmorriicken, in neuerer Zeit sind statt
des Marmors fiir beides auch wohl Fliesen verwendet worden. Die Vollkommen-
heit, die die Marmorplatte in praktischer Beziehung bietet, wird jedoch durch die
Fliesenplatte nicht erreicht, schon deshalb nicht, weil sie das Stehenlassen eines
Holzrandes voraussetzt. Nur wenn man diesen durch Metallrinder ersetzt, wird
der Fliesenbelag ertraglich. Dagegen ist neuerdings vielfach eine Glasplatte statt der
Marmorplatte eingefithrt worden. Der Unterteil des Waschtisches ist ganz ver-
schieden eingerichtet; manchmal enthalt er nur eine oder zwei Schubladen und
ganz unten ein Stellbrett fiir Stiefel, oder er hat unter den Schubladen ein kleines
Schrinkchen fiir das Nachtgeschirr, oder er hat einen geschlossenen Stiefel-
schrank mit zwei Tiren, oder er steht auf zwei durch Tiiren verschlossenen
Unterteilen, dhnlich wie ein Schreibtisch. Ein versenktes Waschbecken kommt
selten vor, vielmehr bilden Waschbecken, Wasserkanne, Seifennapf, und etwa
noch ein groBer Schwammnapf und ein Behilter fiir Zahnbirsten den fiir den
Waschtisch @blichen losen Geschirrsatz, dem sich noch ein Porzellaneimer und
oft ein PorzellanfuBbad zugesellt. In diesem Geschirr, das bisher weiB und oft mit
Malerei versehen war, sind neuerdings schéne, farbig glasierte Formen eingefishrt
worden, die sich jedes Ornaments enthalten und nur ihren Reiz in gefilligem Um-
ril und interessanter Farbe suchen (Abb. 266). Die MaBe fiir die Waschschiissel
sind sehr groB. Zu jedem Waschtisch gehért nach englischer Auffassung ein
Handtuchgestell (towel horse), auf dem zwei Handtiicher, deren herabhingende
Seiten auseinandergehalten werden, geniigenden Raum zum Trocknen haben.
Bei der feuchten englischen Luft trocknen die Handtiicher viel schwerer als bei uns.

Feste Waschbecken mit ZufluB von warmem und kaltem Wasser, wie
sie neuerdings auf dem Kontinent vielfach gewiinscht werden, richtet man in
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Ankleidetisch.

England in Zimmern, die zum Wohnen oder Schlafen dienen, nicht mehr ein
(vgl. Bd. II, S. 218).

Der Ankleidetisch fehlt in keinem englischen Schlafzimmer, er wird selbst
in dem des Dienstmidchens als unentbehrlich betrachtet. Sein Platz ist vor
dem Fenster, des guten Lichtes wegen. Die hinter dem Schlafzimmerfenster sicht-
bare Riickansicht des in die Hohe ragenden Spiegels ist ein bekannter Anblick,
wenn man ein Haus von der StraBe betrachtet. Freilich ist diese Rickansicht
nicht auf das Zeigen eingerichtet, sie sollte dazu wenigstens so wie die Vorder-
ansicht des Mébels behandelt sein. Besser wire es noch, dazu tberzugehen,
den Toilettentisch fest mit dem Fenster zu verbinden, indem man bei einer
dreiteiligen Form des Fensters in die Mittelscheibe, deren Licht doch durch das
Mobel versperrt wird, eine Spiegelscheibe einsetzt, das Fensterbrett ein wenig
tiefer gestaltet und links und rechts in der Briistung Schubladen anlegt. Wenn
das Zimmer einen Erker hat, steht der Ankleidetisch in diesem, und zwar dann
nicht so dicht an die AuBenwand geriickt als sonst. Dies ist ein idealer Platz
fiar den Tisch, da er der Benutzerin beim Ankleiden zugleich Gelegenheit gibt,
sich des Ausblicks nach links und rechts zu erfreven (vorausgesetzt, daf dieselbe
Hausfront nicht noch weitere Erker hat, in welchem Falle der Blick von andern
Erkern aus auf sie fallen kénnte). Der Ankleidetisch besteht aus einem Tisch
mit Schubladen und einem Spiegelaufbau (Abb. 267). Der Spiegel ist immer
zum Schwingen eingerichtet, links und rechts von ihm oder auch unter ihm
befinden sich kleinere Kistchen fiir Schmuck., Der Unterteil des Mobels ist ent-
weder eine vollstindige Kommode, die aber insofern unpraktisch ist, als sie
das nahe Heranriicken an den Spiegel behindert. Die beste Form ist die, welche
nach Art eines Herrenschreibtisches, d. h. mit offenem Mittelteil des Untermobels
eingerichtet ist. Die beiden Seitenteile bieten dann noch Raum genug fiir Schub-
{aden. Die Form mit ganz weit herunterreichendem Mittelspiegel ist in England
selten. Die Frau macht am Anziehtisch nur ihr Haar und hat far den Gesamt-
anzug den groBen Spiegel im Kleiderschrank oder einen besondern groBen Stand-

Abb. 269. Satz billiger Schlafzimmermébel (Bartholomew & Fletcher.)
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Abb. 270—274.
Satz von eichenen Schlafzimmermébeln
(Heal & Séhne).

spiegel (Abb. 265) zur Verfiigung. Sehr selten auch trifft man eine Einrichtung,
die es ermoglichte, mittels beweglicher Spiegel, die in einer senkrechten Achse
schwingen, die Seitenansicht des Kopfes zu sehen. Der Ankleidetisch ist besetzt
mit einem guten Satz von Kimmen und Biirsten, auf den die englische Dame
groBes Gewicht legt. Man siecht Sitze in Elfenbein, Schildpatt und Silber, in
Silber sind die erfreulichsten Formen wohl die vollstindig glatten. Die einzelnen
Teile des Satzes liegen wohlgeordnet auf einem linglichen Brett aus dem Material,
aus dem die Teile selbst gefertigt sind. Zu einem solchen Satze gehéren ferner
auch Leuchter, Schalen, Flaschen, Biichsen und Kistchen. Die Platte des An-
kleidetisches ist meistens von Holz und wird mit einem zierlichen Deckchen
belegt. Auf stets vollstindige und vollkommene Erscheinung des Ankleidetisches
wird in England schon deshalb das gréB8te Gewicht gelegt, weil das Schlaf-
zimmer gelegentlich als Ablegezimmer fiir die Damen benutzt wird und der
Ankleidetisch dabei Gisten zum Gebrauch dient (vgl. Bd. II, S. 59).

Das Schlafzimmermobiliar wird vervollstindigt durch zwei oder drei Stiihle,
die meist leichteren Geprages und zu klein und dirftig fiir den wirklichen Ge-
brauch sind. Ein Nachttischchen gehért jetzt nicht mehr notwendigerweise zur
englischen Schlafzimmereinrichtung. Es fehlt heute im Schlafzimmersatz und
wird nur auf besondern Wunsch angefertigt. Dies zeigt auf der einen Seite
deutlich, daB die Sitte oder Unsitte des Lesens im Bett in England ziemlich un-
bekannt ist, auf der andern Seite aber auch, daB die stets sich anschlieBenden
Nebenriume Badezimmer und Abort ihre entlastende Wirkung auf das Schlaf-
zimmer schon ausgeiibt haben. Ueber die Entstehung des englischen Namens
pedestal fiir das Nachtschrinkchen ist schon berichtet worden (S. 59).

Der tibliche Satz von Schlafzimmerméobeln, bestehend aus Kleiderschrank,
Waschtisch, Ankleidetisch und mehreren Stithlen wird neuerdings, wie bereits
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frisher erwahnt (S. 59), in sehr annehmbaren, zum Teil {iberraschend guten
Formen marktmaBig hergestellt (Abb. 267—280). Die Formen sind einfach
und gefillig proportioniert, und die Abwesenheit von Ornament ist héchst er-
freulich. Am beliebtesten sind eichene Schlafzimmermobel (Abb. 270—274), die
man zum Teil mit Ammoniakdimpfen dunkel fiarbt, aber auch Mahagonimébel,
und zwar jetzt in Wiederankniipfung an die Formenwelt der Sheratonzeit (Abb. 276
bis 280) erfreuen sich groBer Beliebtheit. Eine zeitlang schmiarmte man fiir griin
gebeizte Schlafzimmermobel. WeiBlgestrichene aus weichem Holze sind ebenfalls
zu haben, werden jedoch jetzt vorzugsweise da gewahlt, wo billigere Ein-
richtungen in Frage kommen. Seitdem die hélzernen Bettstellen eingefithrt sind,
wird es auch nétig, dem Satz ein Bett in den Formen der Gbrigen Mobel
beizufiigen.

Der fest eingebaute Schlafzimmerschrank zeigt, da er alle die Anforde-
rungen vereint erfillen soll, die sonst der Kleiderschrank, die etwa vorhandene
Wischekommode und der Waschtisch, zum Teil auch noch der Ankleideschrank
befriedigen, einen Wechsel an Hingeraum, Schubladen, Ausziigen, Stiefelbrettern,
Hutschrinken und Wischebehiltern. Der propcrtionale Anteil der Einzelfacher
richtet sich nach dem gerade vorliegenden Bediirinis. AuBer den geschlossenen
Fichern werden gern einige offene, nischenartige Raume, die vielleicht mit
kleinen Gardinen zu schlieBen sind, zum Abstellen von leichteren Gegenstinden
angelegt, auch wohl einige Biicherbretter angebracht. Solche kleineren Ergin-
zungen sind auch schon deshalb erwiinscht, weil sie einige Abwechslung in die
sonst leicht einténig und schwer wirkenden Schrankfronten bringen. Denn
das, was man im Schlafzimmer anstrebt, ist nicht Strenge und Derbheit, sondern
eine heitere, freundliche Gemiitlichkeit.

Das bisher betrachtete, in dem kauflichen Schlafzimmersatz enthaltene
Mobiliar wird indessen noch nicht fiir genfigend erachtet, um ein Schlafzimmer
gemitlich und wohnlich zu machen. Dazu sind vor allem noch ein Sofa und
ein oder zwei bequeme Lehnstithle notig. Die Lehnstithle sind manchmal ganz
hoch und an beiden Seiten geschlossen gebildet, nach der Art eines Strand-
stuhls, um beim Sitzen am Kamin ganz gegen Zug geschiitzt zu sein. Das
Sofa hat seinen Standort zu F{iBen des oder der Betten. Es wird dann in der
Regel, da die Betten immer mit dem Kopfende an die Wand stofen und im
ibrigen frei ins Zimmer hineinragen (iber die Stellung der Mébel im Schlafzimmer
vgl. Bd. II, Abb. 19), gerade den erwiinschten Platz gegeniiber dem Kamin ein-
nehmen (Abb. 256).

Den Kamin selbst stattet man gern gemitlich, wo es geht mit Binken
aus. Bei festeingemauerten Schrinken wird es nicht schwer, dafiir zu sorgen, falls
nicht Gberhaupt das Schlafzimmer einen Kaminerker hat, was man
beim Hauptschlafzimmer heute anstrebt.

Zu dem Bestand der bisher genannten Moébel kommt ferner
noch ein kleiner Tisch zum Ablegen von Biichern, Zeitungen usw.
DaB vielfach auch ein Damenschreibtisch im Schlafzimmer seinen
Platz findet, ist bereits erwihnt worden (Bd. II, S. 54). Das Sofa
am FuBende der Betten hat manchmal unter dem Sitz einen
Kasten, der zur Aufnahme von Wasche und Kleidern eingerichtet
ist. Die schmutzige Wische wird sonst in einen groBen stroh-
beflochtenen Korb, der etwa das doppelte Format eines Papier-
Ar":"' 275‘; tKbe korbes hat, geworfen und von dort tiaglich durch die Bedienung

Y Wische. = entfernt (Abb. 275).
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Abb. 276 —280. Satz von Mahagonischlafzimmermébeln (Story & Comp.).

SchlieBlich wird man im Schlafzimmer noch eine Reihe kleinerer Ausstattungs-
stiicke finden, mit denen wir die Vorstellung zu verbinden pflegen, daB sie einen
Raum gemitlich und wohnlich machen, wie Hingeschrinkchen (die hier zum
Aufbewahren von Medizin usw. besonders nitzlich sind), Biicherbretter, Konsol-
bretter fiir Vasen, Photographien usw., und nicht zu vergessen Wandbilder, als
welche man hier eingerahmte Handzeichnungen und Wasserfarbenbilder bevorzugt,
zur Not auch Stiche zulaBt. Voraussetzung ist, daB sie ein leichtes freundliches
Geprage tragen.

Das helle, heitere Gepriage wird im englischen Schlafzimmer tiberall ein-
zuhalten gesucht. Der ganze Raum atmet eine gesunde Frische. Er vermittelt
ein Gefithl, das an frischgewaschene weiBe Wasche erinnert, an der noch der Hauch
des Sonnenstrahls haftet, der sie drauBen beriihrte.
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2. DAS ANKLEIDEZIMMER.

Als Anhang an das Hauptschlafzimmer des englischen Hauses tritt, wie
frither erwihnt (vgl. Bd. II, S. 55), unter allen Umstinden das Ankleidezimmer
des Herrn auf. Es enthilt alle Behilter ftir die Kleider und Wasche des Herrn
und ist auBerdem mit einem Waschtische, einem Ankleidetische und einigen
Stishlen ausgestattet. Der englische Herrenkleiderschrank besteht nach alter
Ueberlieferung aus einem Mobel mit Schubladen und Ausziigen, denn alle
Mainnerkleider werden gelegt aufbewahrt. Rock und Weste sind nach der Regel
zusammengefaltet, die Hose wird zum Zwecke des Legens derart an den Fuf-
enden zusammengefaBt, daB alle vier Nahtenden genau aufeinander zu liegen
kommen, wodurch man erreicht, daB die Vorder- und Hinterfalten stets die-
selben bleiben. Das Legen der Kleider hilt diese besser in der Form als das
Hingen, wobei natiirlich darauf gesehen werden muB, daB beim Zusammenlegen
selbst nicht knittrige Bruchfalten entstehen. Die Kleider befinden sich im zu-
sammengelegten Zustande gewissermaflen im Ruhezustande, wahrend beim han-
genden Kleide das Eigengewicht Verinderungen mit sich bringt, z. B. bei Rocken
Langsfalten in der Vorderfront.

Man kann diesen Punkt nicht berithren, ohne auf die Komik hinzu-
weisen, die darin liegt, daB heute die ganze kontinentale Mannerwelt sich in
Nachahmung englischer Sitten kinstliche Falten, ,Biigelfalten® in die Hosen
pressen laBt, wihrend diese Falten in England doch nur ein natirliches Ergebnis
der Sitte des Legens der Kleider sind.
Also wieder einmal die Nachahmung
einer puren AufBerlichkeit! Das Legen
der Hosen erzeugt die Falten ohne
Bigeleisen, vorausgesetzt, da man
nicht dasselbe Paar Hosen fortgesetzt
tragt. Der englische Herr hat stindig
eine ganze Reihe von Anziigen im
Gebrauch, die er oft, je nach den
verschiedenen Gelegenheiten und
Tageszeiten, wechselt. Nach heutiger
englischer Anschauung gehért zu
jeder Gelegenheit, Beschaftigung und
Tageszeit ein bestimmter Anzug, der
dem Zwecke und den verschiedenen
Bedingungen angepalit ist, so daB
man einen andern Anzug bei der
Morgenbeschaftigung im Hause, bei
Erledigung der Tagesgeschifte, beim
Einnehmen der Hauptmahlzeit, einen
andern beim Spielen, beim Radfahren,
beim Reisen, beim Besuchemachen,
einen andern auf dem Lande wie
Abb 28J. Hohe Kommode fisr das Herren-Ankleidezimmer, in der Stadt benutzt; diese Auffassung
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hat die alte Volksauffassung von
Alltagsanzug und Sonntags-
anzug in allen Schichten der
englischen Bevolkerung ver-
dringt. Es ist von selbst er-
sichtlich, daB die Anzahl der
Anziige dadurch wesentlich ver-
mehrt wird.

Die Anziige liegen jeder
in je einem der Ausziige, die
den Hauptinhalt des englischen
Herrenkleiderschrankes bilden
(Abb. 282). Dieser besteht der
Regel nach aus einem Unterteil
mit Schubladen fiir Wiasche,
Krawatten usw. und einem
Oberteil mit zwei Tiiren, bei
deren Oeffnen die Ausziige in
Erscheinung treten. Nur aus-
nahmsweise tritt bei Herren-
kleiderschrinken ein kleiner — . .
Hingeteil auf. Ein Behilter fiar Abb. 282. Typischer Herrenkleiderschrank.
Schuhe findet sich entweder im
Waschtisch, oder es ist ein besonderes Stellbrett nach Art eines niedrigen Biicher-
bretts dafiir vorhanden, das vorn mit einem Vorhang oder einer Tiir verschlossen
ist. Die nicht im Gebrauch befindlichen Stiefel werden stets mit den bekannten
hélzernen Leisten ausgefillt. Diese Holzeinsitze sind ein wesentlicher Vorteil
fir das Schuhwerk, das durch sie nicht nur seine Form besser bewahrt, sondern
auch linger hilt, weil das Leder nicht in sich selbst zusammenfallen kann.
Haufig tritt im Ankleidezimmer auch noch eine hohe Herrenkommode nach Art
der Abb. 281 auf.

Der Waschtisch sowohl wie der Ankleidetisch ist dem des Schlafzimmers
dhnlich, der Ankleidetisch jedoch ganz einfach. Vielfach tritt noch ein kleiner
Rasiertisch hinzu. Der Waschtisch kann in dem Falle ganz wegfallen, daBl das
Badezimmer in inniger Verbindung mit dem Ankleidezimmer steht. Dann wird
vorausgesetzt, dal das Waschen in Verbindung mit dem Morgenbad geschieht.
Eine Vereinigung von Bade- und Ankleidezimmer zu einem Raume ist wegen
der Feuchtigkeitsentwicklung beim Baden nicht tunlich, die sowohl den im An-
kleidezimmer aufbewahrten Kleidern als den Holzmébeln schaden wiirde. Schon
heute begibt man sich in England zum Waschen fast stets in das Badezimmer.
Und vielleicht wird sich die Weiterentwicklung der Schlafzimmerabteilung unsrer
Wohnung @berhaupt dahin abspielen, daB sowohl die Geschifte der korper-
lichen Reinigung als auch andre noch einwandvollere Angelegenheiten ganz
von ihm abgetrennt und in die besonderen dafiir vorhandenen Riume verlegt
werden. Erst dann aber wird man von einem den héchsten Reinlichkeits- und
allgemeinen Kulturbediirfnissen entsprechenden Schlafzimmer sprechen kénnen,
einem Zimmer, daB nur zum GenuB der Ruhe dient und aus dem alle nur irgend-
wie die Erinnerung an Unsauberes hervorrufenden Vorginge grundsitzlich ver-
bannt sind.
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Abb. 283, Kinderstube (Tageszimmer) von Aldin u. Hassall (Story & Comp).

3. DIE KINDERZIMMER.

Der Sorgfalt, die man im englischen Hause auf die Kindererzichung ver-
wendet, entspricht die Einrichtung und Ausstattung der Kinderzimmer. Das
Bereich der Kinder ist, wie bereits erwahnt (vgl. Bd. II, S. 58), vom {ibrigen
Hause abgetrennt, die Kinder genieBen vor allem die Pflege der Ruhe in vollem
MaBe und werden in ihrem kleinen, aber fiir sie so wichtigen Tagesleben durch
das Treiben der GroBen nicht gestért. Zu bestimmter Stunde, gewdhnlich
zwischen dem Tee und der Hauptmahlzeit, erscheinen sie bei den Eltern, sie
fihlen sich dort als Besuch, benehmen sich wie Besuch und werden riicksichts-
voll wie Besuch behandelt. Die Welt der Kinder spielt sich in zwei Zimmern
ab, von denen das eine der Benutzung am Tage, das andre der Benutzung bei
Nacht dient. Man hilt es fiir ganz unzulidssig, daB Kinder im Schlafzimmer
zugleich auch den Tag verbringen, weil jedem Raume volle Gelegenheit zum
Liften gegeben werden muB. Im Tageszimmer wird gegessen und gespielt und
erfolgt das Anziehen.

In beiden Zimmern ist die Ausstattung recht eigentlich fir die Kinder
eingerichtet, einfach und derb, ohne daB man dabei aber aut das Schone ver-
zichtete. Die Wande sind lebhaft gestrichen oder mit einer , Kinderstubentapete
beklebt. Es gibt davon eine reiche Auswahl, mit Tieren und Végeln, Marchen-
figuren (Abb. 289), der Arche Noahs, immer wird ein primitives, den Kindern
verstindliches Muster in lebhaften Farben angewendet. Alle Tapetenzeichner haben
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Abb. 284. Kinderschlafzimmer von Aldin u. Hassall (Story & Comp).

sich mit dem Entwurf anziehender Kindertapeten beschaftigt, besonders gliscklich
ist Voysey darin gewesen. In neuerer Zeit haben sich einige Dekorationshiuser,
vor allem Story & Co. in London mit Eifer der Ausstattung der Kinderstube
zugewandt; sie zeigten zwei Kinderstuben auf einer Ausstellung (Abb. 283 und
284), die das groBte Interesse im Publikum hervorriefen und fast eine Bewegung
einleiteten, aus der bisher schon ordentlichen und hiibschen Kinderstube eine
ausgesprochen schéne Kinderstube zu machen. Die Ausschmiickung hatten sie
in die Hande der bekannten Zeichner Cecil Aldin und John Hassall gelegt. Diese
Kinstler, die durch ihre entztickenden Kinderbilderbiicher weit {iber die Grenzen
Englands hinaus bekannt geworden sind, hatten hauptsachlich Tier- und 4dhnliche
Friese gezeichnet, die sich auf der sonst schmucklosen Wand doppelt anziehend
abhoben. Sie sind in einfachen Farben gedruckt kiuflich zu haben (Abb. 290
u. 291). Fir die Kinderstube ist natiirlich die Holzverkleidung der Wand, und
reiche sie nur bis zur Hohe des Sockels, die beste. Wo man keine Holzver-
kleidung hat, wahlt man einen waschbaren Anstrich. Erst {iber Sockelhdhe
ist der Wandschmuck durch Tapeten am Platze. Der FuBbodenbelag ist Linoleum
oder Korkteppich, der hier durchs ganze Zimmer geht. Nur vor dem Herd liegt
ein Teppich, und zwar meist ein waschbarer von der Art eines sehr dicken
ravhen Badetuches. Es gibt auch fiir diesen Herdteppich besondere Kindermuster;
so hat Voysey mehrere gezeichnet, die durch ihre Darstellungen aus der Marchen-
welt der Phantasie des Kindes Nahrung geben.

Ist ohne den Kamin schon tiberhaupt kein englisches Zimmer denkbar,
so ganz besonders kein englisches Kinderzimmer. Das strahlende Feuer ist das
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strahlende Leben des Raumes. Es dient hier nicht nur zur Erwirmung des
Raumes, sondern auch zum Anwirmen der Wische und der Kleider., Man
zieht dem Kinde kein Kleidungsstiick an, das nicht vorher den trocknenden
Strahlen des Feuers ausgesetzt gewesen wire, eine bei der herrschenden Feuchtig-
keit notwendige Vornahme. Der im Kinderzimmer gebrauchte Kamin ist be-
sonderer Art, er vereinigt ein offenes Feuer mit einer Vorrichtung zum Warm-
halten oder Kochen von Wasser, ja ist sogar oft mit einem Warmwasserbehalter
ausgestattet, von dem man warmes Wasser stindig abzapfen kann (vgl. Bd.Il,
Abb. 24). Auf diesem Herd kann sich die Wirterin das Wasser fir ihren
Tee kochen, jedoch ist die Benutzung des Kinderstubenfeuers zu anderen Koch-
zwecken ausgeschlossen; selbst die Milch wird nicht hier gewirmt, sondern auf
einem kleinen Gas- oder Spirituskocher. Das Kinderstubenfeuer bedarf bei dem
groBen Interesse, das die Kinder dem Feuer entgegenbringen, doppelt der sichern
Einfriedigung, und diese geschieht durch den groflen nursery fender, eine tisch-

hohe Schranke, die aus einem Messinggeflecht
" oder einem Drahtnetz besteht (vgl. Abb. 283).

Auf diesen Vorsetzer werden zugleich die
Kleider zum Trocknen gehingt (in England
to air, d. h. ,liften” genannt).

An Mobiliar enthilt das Tageskinder-
zimmer einen Schrank fiir Wasche und Kleider,
einen Schrank in Brusthohe fiir die Spiel-
sachen mit einem darauf befindlichen Biicher-
brett fisr Bilderbiicher (jedes englische Kind hat
deren Dutzende), einen Spieltisch, einen EBtisch
und verschiedene Stithle. Der Spieltisch ist
niedrig, der EBtisch hat dagegen die Hohe
eines gewohnlichen EBtisches, wird regelrecht
gedeckt und hat sogar einen Blumentopf in
der Mitte. Die Kinder sollen sich eben schon

Abb. 285. Stuh! far die Kinderstube. frdth an Ordnung und gutes Benehmen bei
Tische gewdhnen, wozu der ordnungsmaBige

Tisch am geeignetsten erscheint. Um den Hohenunterschied auszugleichen, be-
nutzen sie Stithle mit hohen Beinen, die Kleinsten solche mit den héchsten
(Abb. 287). Hier haben die praktischen amerikanischen Stithle die frither vor-
handenen englischen ziemlich erfolg-
reich verdringt. Wie bereits frither
erwahnt (Bd. II, S. 11), wird in der
Kiiche des Hauses fiir die Kinder-
stube und ihr Personal besonders
gekocht. Man benutzt dort auch
stets eigens fiir die Kinderstube vor-
handenes Geschirr, das mit einem
N (nursery) gezeichnet ist oder ir-
gend eine den Kindern angemessene
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Dekoration (mit Tieren, Gansen,
Biumchen usw.) tragt. Das Haus-
madchen bringt alle Schiisseln vor
die Tir, die Warterin nimmt sie
Abb. 286. Niedriger Tisch zum Waschen der Kinder. ~ dort ab und serviert sie auf dem
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stets in der Kinderstube verbleibenden und daher
auch hier abgewaschenen Geschirr. Das Waschen
von Wische und Kleidern ist jedoch sowohl in der
Tagesstube als in der Schlafstube der Kinder véllig
ausgeschlossen. An Stithlen enthilt der Tagesraum
auBer den schon erwihnten noch einige bequeme
Armstithle und den fiir eine englische Wirterin un-
entbehrlichen Stuhl mit den ganz kurzen Beinen
und dem nach hinten abfallenden Sitz (Abb. 288),
ohne den sie kein Kleinstes einschlifern zu kénnen
behauptet. Fiir ein solches Kleinstes findet sich eine
kleine spitzenbesetzte und mit einem WMusselinvor-
hange versehene Hingewiege im Tageszimmer; etwa
den Kinderwagen ins Zimmer zu bringen, ist nach
englischer Vorstellung vollkommen ausgeschlossen.

In dem Kinderschlafzimmer befinden sich das
Bett der Wirterin und die Betten der Kinder. Bei
einer unter Umstinden starken Bevélkerung ist es
noétig, daB das Zimmer von geniigender GréBe sei.
Die Warterin beansprucht die Ausstattung mit M6-
beln, die den besseren Bediensteten im Hause zu-
kommt, d. h. auBer Waschtisch auch Toilettentisch
und ein gréBeres KleidergelaB. Die Kinderbetten
sind entweder von Metall oder von Holz, jedoch
stets ringsherum gitterartig eingeschlossen und so
eingerichtet, daB sich die Langsseiten leicht her-
unterklappen lassen. Bei holzernen Bettstellen ist
sorgfiltiz darauf geachtet, daB weder spitze noch
scharfe Teile vorhanden sind. Im @brigen enthalt
das Kinderschlafzimmer nichts, was es von dem
Schlafzimmer im allgemeinen wesenlich unterschiede.

In den Kinderzimmern spielen neben der
festen Wanddekoration die aufgehingten Wandbilder
eine groBe Rolle. Eine ganze Anzahl englischer
Kinstler hat sich in neuerer Zeit darum verdient
gemacht, geeignete Bilder fiir das Kinderzimmer zu
schaffen, in allererster Linie die schon genannten
Cecil Aldin und John Hassall. Aber auch schon vor

ihnen haben Kinstler von Bedeutung, vor allem

Mobiliar des
Kinderschlaf-
Abb. 287, immers.
EBstuhl far kleine Kindes.
Wandbilder in
den

_ Kinderzimmern.

Abb. 288. Niedriger Stuhl
far die Kinderwirterin.

Heywood Sumner, treffliche Kinderstubenbilder geschaffen, die vielleicht fiir die
Kleinen nur etwas zu ernst und fromm sind. Diesen Fehler haben Aldins
und Hassalls Bilder nicht. Mit ihrer Lustigkeit und dem sprudelnden Leben,
das auf ihnen herrscht, fesseln sie die Kinder in hohem MaBe und kénnen
auch sonst in ihrer einfachen Behandlung der Kontur und Farbe geradezu als
musterhafter Wandschmuck gelten. Am bekanntesten ist eine Reihe Wand-
bilder von Cecil Aldin tiber Jagd und Sport (The Fallowfield Hunt, Mated,
Revoked, The Whip, The Huntsman usw.). Bilder in herzerquickender Frische,
und Lebendigkeit der Auffassung, gestimmt auf den Grundton prachtigen Humors,
in welchem R. Caldecott in England so einfluBreich gewirkt und einen vélligen
Umschwung in der Kinderbuchillustration hervorgerufen hat. Die sentimentalen
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Abb. 289. Kinderstubentapete
mit Mirchenfiguren.

Kindergestalten, die man frither dem Kinde
vorsetzte, sind diesem nicht halb so interessant
als diese lustigen Geschichten aus der Welt
der Groflen, in denen es das Komische und
Treffende mit Scharfsinn herausfindet.

Die Fenster der Kinderstube sind mit
Blumen- und Pflanzentépfen besetzt, an denen
die Kinder, von der Wirterin zu deren Ver-
standnis angeleitet, so gern einInteresse nehmen.
Die Pflege des Kindes ist in England in jeder
Beziehung ein vollkommen ausgedachtes Ge-
biet, ein fertiz ausgebildetes Kulturerzeugnis,
mit dem England dem Festlande weit voraus
ist. Sie spielt sich mit der selbstverstindlichen
Sicherheit und Geriuschlosigkeit ab, die fiir
den ganzen englischen Haushalt das be-

‘zeichnende Merkmal ist. Was an dieser ge-

regelten englischen Kinderstubenerziehung am
meisten zu bewundern ist, ist die gleichzeitige
Erziehung zu guten Sitten und zur Stirke
und Ungebundenheit des Willens. Die eng-

lischen Kinder sind in ihrem Benehmen vollkommene gentlemen und ladies, ohne
dabei an Frische, kindlicher Naivetit und Lustigkeit die mindeste EinbuBe er-
litten zu haben. WNehr kann man von der Erziehung der frithsten Jugend nicht

erwarten.

Abb. 290 u. 291.

Figurenfries von John Hassall.
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4. DAS BADEZIMMER.

Das Badezimmer ist, obgleich in &stlichen Kulturen schon lingst ein Raum
von hervorragender Bedeutung, der jiingste Zuwachs zum Bestand unseres
nordlichen Hauses. In der Entwicklung des Badezimmers ist England allen
Lindern des Festlandes vorausgeschritten. Das Badezimmer war hier schon zu
einer Zeit eine Selbstverstindlichkeit, in der es im deutschen Hause noch zu
den Ausnahmen gehérte. Heute wird es dort auch in der kleinsten Wohnung
angelegt, es wird sogar in allen neuen Arbeiterwohnungen, die nur aus ein
paar Zimmern bestehen, als ein nicht mehr zu vermissender Wohnungsbestandteil
betrachtet. Entsprechend dem frither entwickelten Allgemeinbediirfnis des Bades
sind in England auch alle damit zusammenhingenden Einrichtungen und Teil-
konstruktionen erfunden und entwickelt worden. Hierin liegt geradezu eine
Kulturaufgabe, die England im neunzehnten Jahrhundert gel6st hat. Die gesund-
heitlichen Anlagen im Hause waren bis vor kurzem ein von England allein
verwaltetes Gebiet, alle anderen Vélker befanden sich in Abhingigkeit von Eng-
land. In Verbindung mit der Allgemeineinfithrung des Bades steht die schon
erwahnte Allgemeineinfithrung der Warmwasserleitung im Hause (vgl. Bd. II,
S. 216), ohne die ein vollkommenes Bad nicht zu denken ist, denn nur sie
gewihrt die Moglichkeit, ein Bad ohne die listigen Vorrichtungen zum Anheizen
des Badewassers einzurichten. Mit dem Badeofen fillt ein ebenso schwer zu
behandelnder als unter Umstinden gefihrlicher und auf alle Fille unerwiinschter
Bestandteil unseres Badezimmers fort, das Badezimmer wird gesunder, weitriu-
miger, angenehmer in der Gesamterscheinung. Die Warmwasserzuleitungsrohren
werden, bevor sie an die Wanne gelangen, zu einem Handtuchhalter in der Form
des gewodhnlich benutzten hélzernen Stinders (S. 223) gestaltet (vgl. Abb. 293),
durch welche
einfache Vor-
richtung es er-
moglicht wird,
sowohl stindig
warme und
trockene Bade- |
wasche zurVer- | !
figung zu ha- [==
ben, als auch |[g ¥
dem Raume |
eine angenehme

Temperatur
zu geben.

In der
Ausstattung des
Badezimmers
spielt die feste
Wand- und :
FuBbodenbe- Abb. 292. Badezimmer von Shanks & Comp. in Barrhead.
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Ausstattung.

Die Wanne.

kleidung eine Hauptrolle. Die Wand ist in den einfachsten Fillen mit einer
gegen Wasser unempfindlichen Farbe gestrichen, in besseren mit festem und
poliert geschliffenen Putz versehen oder mit Kacheln bedeckt, in den aller-
besten Ausfithrungen mit Marmor verkleidet (Abb. 292 und 294). Die groBe
Vorliebe fir Holzverkleidung hat diese jedoch hier und da auch ins Bade-
zimmer gelangen lassen, wo sie dann gewohnlich glattpoliert auftritt. Der FuB-
boden ist meistens massiv, mit Fliesen- oder Mosaikbelag versehen, im besten
Falle mit Marmorplatten belegt. In der Mitte ist ein AbfluB vorgesehen, Dabei
sind an einzelnen Stellen Matten gelegt, selten ist ein Teppich vorhanden.
Man fishrt den FuBboden auch in poliertem Hartholz aus. Die Decke des Bade-
zimmers bildet man gern glatt und wolbt sie leicht, damit etwaiges Nieder-
schlagwasser seitlich abflieBen kann.

Der Inhalt eines gut eingerichteten Badezimmers besteht aus Wanne, Brause-
vorrichtung, Waschbecken, Sitzbad, Bidet, Badetuchtrockner, Spiegel, Kleider-
haken, Handtuchbrett und Behilter fisr gebrauchte Handtiicher. Ein Wasser-
kloset befindet sich im englischen Badezimmer wie bereits erwahnt (vgl. Bd. II,
S. 56) fast nie, es gilt sogar als direkt unzulissig, ein solches dort anzubringen.
Wo man es dennoch antrifft, hat ein besonderer Wunsch des Hausherrn vor-
gelegen oder irgend welche anderen Verhiltnisse haben zu dieser ungewohn-
lichen Anlage Veranlassung gegeben. Es sei hier sogleich bemerkt, daB man
beim Durchblattern englischer Kataloge allerdings leicht auf den Gedanken
kommen kénnte, daB in England das Bad und das Klosett im selben Raume
vereinigt auftriten. Wie trigerisch aber Kataloge im allgemeinen sind, ist be-
reits bei anderer Gelegenheit hervorgehoben worden (S. 37). Der Verfasser des
Katalogs sucht seine Ware anzubringen und hat das Bestreben, alles zu zeigen,
was er liefern kann. Jedes Badeeinrichtungsgeschaft hat auch zugleich Wasser-
klosetts und es ist nur natiirlich, daB diese Geschifte empfehlen, méglichst viel
von ihren Objekten im Badezimmer anzubringen. Das Gesagte bezieht sich
auch schon auf das Sitzbad und des Bidet, die man sehr selten im Badezimmer
antrifft, wahrend sie stets in den Musterbadezimmern der Kataloge zu finden
sind. Das Bidet gehort {iberhaupt mehr in den

Klosettraum als in das Bad. Dort sollte und
miiBte es allerdings in jedem einigermaBen guten
Hause sein; und man kann mit Sicherheit an-
nehmen, da8 eine spitere Kultur es dort als
unumginglich nétig betrachten wird.

An Badewannen sind jetzt die von Fayence
die beliebtesten, sie haben fast alle andern véllig
verdringt. Kupfer kommt hier und da noch
vor; in billigeren Ausféihrungen wird emaillier-
tes GuBeisen im groBen Umfange angewendet,

Zink ist dagegen ganz ungebriuchlich. Die
Verkleidung der Wanne mit Holz, die frither
in guten Ausfihrungen die Regel bildete, ist
jetzt ganz aufgegeben, man verlangt die Zu-
ganglichkeit aller Teile zu Reinigungszwecken.
Auch das in den Boden versenkte Bad, eine
Einrichtung, die auBer rein romantischen, keine

Vorziige irgend welcher Art hat, ist in Eng-
Abb. 293. Handtuch-Trockengestell. land so gut wie unbekannt. Die Wanne steht
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frei und auf ge-
niigend hohen
FiiBen, umden
Boden unter
ihr taglich ab-
waschen zu

kénnen. Auch
der aufgesetzte
Holzrand fallt
weg, man bildet
daftir den na-
tirlichen Rand
recht bequem
aus, Diefrisher
beliebte Verzie-
rung derWanne
mit aufgemal-
tem Ornament

. 4- Ba.d mmereinr lcht n, von Shﬂ nks & C .
o Abb 29 (4} u

stens malt man

einige Goldlinien an die AuBenseite, ebenso ist das Marmorieren nur noch in
der allerbilligsten Ware @iblich. Zur gréBeren Bequemlichkeit beim Baden hat
man jetzt eingehangte Sitze, die auch als Kopfstiitzen benutzt werden kénnen.
Auch hingt man an den Rand Behalter fiir Seife und Schwamm, aus Metall
gebildet (Abb. 298), oder man benutzt eine am FuBende aufgelegte briicken-
artige Ueberdeckung fiir diesen Zweck.

Entweder mit der Wanne verbunden oder von ihr getrennt tritt die
Brause auf. Als die beste Einrichtung gilt jetzt die Trennung von Brause und
Wanne. Die Brause steht dann in einer Ecke des Raumes als besonderer Auf-
bau aus Wasserrdhren (vgl. Abb. 292 und 294), welche in Mittelkérperhéhe
von allen Seiten ein Spritzbad auf den darin Stehenden ergehen lassen, wihrend
von oben die Kopfbrause in Wirkung tritt. Auch ein Spritzbad von unten ist
der Vorrichtung hiufig angefiigt. Das ganze Gebiude steht auf einer flachen
Marmor- oder Porzellanschale, die in der Mitte einen AbfluB hat. Nie fehlt
ein das Ganze rings einschlieBender Vorhang von wasserundurchlissigem Stoff.
Auch in der frither Giblichen Form eines Aufbaues am Kopfende der Wanne
wird die Brause- und Spritzbadeinrichtung noch hiufig angetroffen (Abb. 295).
Statt des Vorhangs wendet man in diesem Falle meistens eine dichte halbzylinder-
férmige Zinkummantelung an. Da hier die Verbindung von Wanne und Aufbau
immer einige Schwierigkeiten bereitete, setzt man den senkrechten Teil jetzt ganz
frei auf, indem man die vier Stinder auf den Flansch der Wanne schraubt.

In festen Waschbecken mit ZufluB von warmem und kaltem Wasser hat
England eine groBe Mannigfaltigkeit von ausgezeichneten Formen entwickelt.
Nachdem frither das Kippbecken allgemein im Gebrauche war, wird jetzt das
feste Becken bevorzugt, hauptsichlich deshalb, weil beim Kippbecken gewisse
Teile unzuginglich und daher der Verschmutzung ausgesetzt waren. Die heutigen
Becken ruhen entweder auf Konsolen oder stehen, mit einer Seite an die Wand
gelehnt, auf MetallfsBen (Abb. 296), oder sind ganz frei auf einen Metallunterbau
gestellt, was deshalb als beste Einrichtung angesehen wird, weil dabei durchaus
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Sonstige Aus-
stattungsstiicke.

Der Stil des

Badezimmers.

keine unzuginglichen Teile mehr vorhanden sind (Abb. 297). Sind Sitzbad und
Bidet eingebaut, so stehen diese ebenfalls frei im Raume. Alle Metallteile (Fii8e,
Konsolen usw.) sind entweder von blankem oder von vernickeltem Messing, die
Hahne und An- und Abstellvorrichtungen sind aus Bronze oder vernickelt oder
versilbert. Auf den Mechanismus dieser Teile hier ndher einzugehen, verbietet
der Raum, der Gegenstand ist einerseits heute fast eine Wissenschaft fiir sich
geworden, anderseits sind gerade hier englische Einrichtungen allerorten bekannt
und bilden in allen Teilen der Welt den Grundstock der besseren Instal-
lationsgeschafte. Die Weiterentwicklung des Gebiets liegt in England in den
Hinden einiger maBgebender Fabrikanten, die fortwahrend bemiiht sind, die
Bestandteile des Badezimmers zu vervollkommnen, Zu diesen gehéren vor allem
die Hauser Shanks in Barrhead und Doulton in London, aus deren Katalogen
der heutige Stand der Entwickelung des Badezimmers am besten zu erkennen ist.

Man verfolgt in allen Einrichtungsstiicken des heutigen Baderaumes die
Richtung, Holz ganz und gar zu vermeiden. Der Spiegel hat einen Metall-
rahmen, an dem Wandteil hinter dem Waschtische befinden sich Schwamm-
halter, Seifennapf, ein Halter fisr das Wasserglas und ein solcher fiir Kamm
und Biirste aus zierlichen runden Metallstaben gebildet und an die Mauer an-
geschraubt (Abb. 296 und 297). Selbst der Behailter fiir die gebrauchten Hand-

tiicher ist aus Messingstiben

. : _ — gebildet.

' Rl e ey Die Einhaltung dieses
Grundsatzes schafft einen hohen,
im besten Sinne kiinstlerischen
Stil des Badezimmers, und bei
wirklicher Enthaltung von or-
namentalen Zusatzen, die hier
das Gesamtbild stets storen,
wird hier ein Geprige von
echter Modernitit erreicht. Sie
ist deshalb so echt und wird

LTS, »

deshalb dauernd sein, weil sie
streng logisch entwickelt ist
und weder mit sentimentalen
noch gewollten Stimmungs-
werten rechnet. Ein solches
modernes Badezimmer ist wie
ein wissenschaftlicher Apparat,
in welchem die geistvolle Tech-
nik Triumphe feiert und jede
hereingetragene ,Kunst“ nur
storend wirken wiirde. Die rein
aus dem Zweck entwickelte
Form ist an sich so geistreich
und vielsagend, daf sie ein
asthetisches Behagen hervor-
ruft, das sich in nichts von
. < : o[ dem kiinstlerischen Genufl un-

: BN terscheidet. Hier haben wir
Abb. 295. Badewanne mit aufgesetztem Brauseschirm. eine wirkliche neue Kunsb die
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keiner Stimmungslinien bedarf, um sich durch-
zusetzen, eine Kunst, die auf tatsichlichen
modernen Bedingungen und modernen Er-
rungenschaften beruht und vielleicht einst,
wenn alle Tagesmoden sich modern geberden-
der Kunstrichtungen verrauscht sein werden,
als der sprechendste Ausdruck unseres Zeit-
alters angesehen werden wird.

Ist so das englische Badezimmer, in
seiner besten Form betrachtet, auch vom kiinst-
lerischen Standpunkte aus interessant genug,
so wird doch derjenige in England Enttiu-
schungen erleben, der nach wirklich luxuriésen
Badeeinrichtungen sucht, wie sie auf dem Fest-
lande von wohlhabenden Bauherren verlangt
werden. GroBe Riume mit Kuppeldach, mit
Winden und FuBbéden in (ppiger Farben-
stimmung, mit einem in der Mitte angeord-
neten, in den Boden versenkten Marmorbade
und schwellenden Polstern in den Nischen
fallen in England durch ihre Abwesenheit auf.
Es ist stets nur der einfache, niichterne Bade-
raum vorhanden, so wie er dem Bediirfnis
entspricht. Alles ist von bester Art, aber der
Raum ist im Grunde bescheiden und anspruchs-
los. Dem Sinn des vornechmen Englinders
liegt es fern, sich im Luxus zu gefallen. Die
Rolle, die er dabei spielen wiirde, wire ihm
peinlich, denn er ist ein Mann von Feingefiihl,
und seine biirgerliche Gesinnung wiirde es ihm
ganz unmoglich machen, die Miene eines ré-
mischen Reichgewordenen der Kaiserzeit oder
selbst die eines franzésischen Aristokraten des
achtzehnten Jahrhunderts beizubehalten, die auf
Stelzen tiber die gewodhnliche Menschheit hin-
wegschritten., Heute bewegt sich alles auf glei-
chem Boden und dieser Boden ist der biirger-
liche. Nicht als ob in England Selbstgefiihl
und Stolz fehlten. Aber beide sind durch ein
ausgepragtes Billigkeitsgeftthl in diejenigen
Schranken eingeengt, die ein Heraustreten-
wollen aus dem Rahmen des Ublichen zur
Unschicklichkeit machen.

Fiir den intimen Kenner Englands be-
ruht in diesen, auBerhalb Englands wenig ver-
standenen Charaktereigentiimlichkeiten desEng-

Abb. 296. Wand-Waschtisch
auf vernickeltem Gestell (Shanks & Comp.).

Abb. 297. Freistehender Waschtisch
auf vernickeltem Gestell (Shanks & Comp.).

landers einer der tiefsten Griinde fir die Erscheinung des heutigen englischen
Hauses. Da ist nichts von Entfaltung und Zeichen des Wohllebens, nichts von
duBerer Schaustellung und Pracht, nichts von Luxus und Uppigkeit. AuBerste
Gediegenheit und Bequemlichkeit gilt als unerlaBlich, Prunk und Schaustellung als
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entschieden verwerflich. Die Abneigung gegen den
Prunk geht oft bis zur Kunstverleugnung. Die
heutige Auffassung vermeidet selbst das, was man
so gemeinhin ,,Architektur’ nennt, d. h. den Auf-
wand an gliedernden und schmiickenden Formen.

Man will das Schlichte und sei es form-
los; und wenn sich das Landliche schon stets der
Vorliebe des Englinders erfreut hat, so ist heute
gerade eine Empfindungswelle heraufgekommen,
in der es vergéttert wird. Ein gutes Stiick Bauern-
tum haftet noch an jedem Englinder, obgleich

Abb. 298. Seifennipichen gerade in England der Bauer als Stand fast von
fiir die Badewanae. der Bildflaiche verschwunden ist. Aber der natiir-
liche, ungekiinstelte Sinn, die wohlbemessene Dosis
von gesundem Menschenverstand, der Hang an der Heimat mit ihren Ackern
und Feldern, die Vorliebe fiir frische Luft und freie Natur, die wir beim Eng-
[ander bemerken, sie alle deuten darauf hin, daB hier ein Stiick des besten Wesens
des Landbewohners erhalten geblieben ist. In keinem Lande der Welt hat
sich der Sinn fiir das Natirliche und Lindliche in dhnlich starkem MaBe bis
auf die Gegenwart fortgepflanzt, als in dem Lande des gréBten traditionellen
Reichtums, England, das durch einen auf Jahrhunderte zuriickreichenden
ZufluB von Mitteln bis zu der héchsten Kulturverfeinerung vorgeschritten ist,
liefert gleichzeitig den Beweis dafiir, daB zustrémender Reichtum nicht not-
wendigerweise zur Verweichlichung und Sittenverderbnis eines Volkes zu fithren
braucht, wie es ein bekanntes geschichtswissenschaftliches Dogma will.

Die Natiirlichkeit ist der beste Teil am Wesen des Englinders. Und
das englische Haus spiegelt uns in seiner heutigen Form dieses Wesen vielleicht
unverfilschter und reiner wieder, als irgend ein anderes Zeugnis der englischen
Lebenskultur.

ENDE DES DRITTEN UND LETZTEN BANDES.
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— Gartenfront, I, Abb. 123

— GrundriB, I, Abb. 120
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Bauholz, II, 5

Baumaterialien, II, 4, 174

Baupacht, II, 13

— EinfluB der GroBgrundbesitzer auf die
Architektur, II, 14, 17



Baupacht, Wirkung nach der wirtschaftlichen
Seite, II, 15

— Handhabung, II, 14

— Zeitdauver, II, 13

— Heimfallbedingung, II, 14
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— im kleineren Landhause, II, 128
Bibliothekstihle, III, Abb., 248 und 249
Bickley in Kent, Stallanlage, II, Abb. 30
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— StraBenbild, I, Abb. 198

— Haus in, II, Abb. 200

bowling green, II, 102

Boyle, Mrs,, Verfasserin von Gartenschriften,
I, 217

Brahan, Landhaus in Perth, Halle, III, Abb. 129
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Brierley, W. H., Architekt, I, 199

v

Brierley, W. H., Landhaus The Close in York-
shire, I1I, Abb. 50—52.
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»Century Guild®, I, 98

Chambers, William, Architekt, I, 68, 81, 82

Chambers, William, und der chinesische Ein-
fluB, III, 38

Chambers, William, Buch dber orientalische
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- - spatere, III, Abb. 38—40
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pDinner-Waggon®, III, Abb. 209
Domesday Book, I, 20
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und 55

— Garten, II, Abb, 54, 55, 58
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Edinburg als klassizistische Stadt, I, 80

— Universitat, I, 83
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— Sitten im Anzug, II, 59
— Zimmer und Kleinheit der Mébel, III, 161
Enthaltsamkeit in Schmuckformen, II, 237
Entwisserung des einzelliegenden Landhauses,
II, 230
— Wichtigkeit der Frage erkannt, II, 220
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- das herausgekragte, II, 194
— ausgekragte, in altem Haus in Oxford,
11, Abb. 214
— ausgekragtes, eines Fachwerkhauses, III,
Abb. 215
- das bleiverglaste, III, 147
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— — neuerer leil, I, Abb. 38
Handtuch-Trockengestell, III, Abb. 293
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Harvey, W. A., Architekt, III, 139
Hassall, John, Zeichner, III, 231, 233
Hatfield House in Hertfordshire, I, Abb. 31
— — Koénig Jakob-Zimmer, III, 8, 16, 18,
Abb. 1
— — Treppe, III, 11, Abb. 6
Hauptmahlzeit, ithr Charakter, III, 177
Hauptschlafzimmer, III, 213
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Charakters, III, 239
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Hausentwisserung, II, 220
— Prifoungsschacht, II, Abb. 241244
— Ruickstauklappe, II, Abb. 245
Hiusernamen, I, 3, 106
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Haushaltsausgaben, II, 7
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rische Einheit, I, 161
Hausinspektorzimmer, II, 74
Hausanlage nach der Sonne, II, 4
Hiusliche Kunstpflege, I, 8
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I, 220
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Hausmeister, seine Pflichten, II, 72
Haustiiren, AuBere, 111, 144
— Leinwandvorhang im Sommer, III, 145
Hauswasserbehilter, II, 215
Hawksmoor, Architekt, I, 66, III, 27
Heal jun., Ambrose, Architekt, I, 170, III, 156
Heaton, Ralph, Architekt, I, 202
- Buchausstattungskiinstler, III, 205
Heberklosett, II, 228
Hecken, beschnittene im engl. Garten, II, 106
Hecken als Schutzumziunung, II, 103
Heizkérperumkleidungen, III, 164
Heizung des Hauses, II, 233
Hellyer, Hygieniker, II, 224
Hengrave, Inventar des Schlosses, I, 74
Hepplewhite: The Cabinetmakers’ and Up-
holsterers’ Guide, III, 49
Mobel, III, 49, 54
Stihle, III, Abb. 47— 54
— Stithle im Drawingroom, III, 195
Herd, kleiner englischer, II, Abb. 24
Herdwarmwasserleitung, II, 66
Herrenanzug, englischer, III, 228
Herrenkleiderschrank, typischer, III, Abb. 282
- innere Einrichtung, III, 228, 229
Heslington Hall in Yorkshire, Terrasse, II,
Abb. 64
Hever in Kent, SchioB, I, 29, Abb. 11
High Street, Oxford, altes Haus in, II, Abb.
207
Himmelbett in England, III, 217
Hinton House in Ayr, Schottland, Eintritts-
halle, I, Abb. 203
Hobbes, Thomas, Schriftsteller, I, 56
Hobby Horse, Zeitschrift, I, 98
HofgréBe, II, 21
Hochgelegener Bauplatz, englische Vorliebe
dafir, II, 3
Hogarth, Maler, I, 95, III, 33, 36
»Hogarth-Stuhl¥, 1II, Abb. 30
Holbein in England, I, 69, III, 6
Holhird, Landhaus, Pflanzenhausanlage, II,
Abb. 68
Holiday, Henri, Zeichner, I, 98
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Hollindische Mébel in England, III, 29
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— — beim Garten, I, 212, II, 106
-~ — in der englischen Innenkunst, III, 7
auf die engl. biirgerliche Kultur, I, 58
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III, 98

— Wiedereinfohrung durch Wren, III, 26

Holztifelung im elisabethischen Haus, III, 12
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Honeyman und Keppie, Architekten, I, 207
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