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Uczniowie bogow — architekci staroZytnych Indii

W ksigdze Starego Testamentu [23, I Ks. Kr. 6-8],
w opisie Swiatyni Salomona, wymieniony jest jej budow-
niczy — Fenicjanin Hiram. Architektem natomiast, tworca
koncepcji wyrazonej proporcjami, formg i materialem,
jest sam Bog. Inwencja i wola tworcza nalezy do Boga,
czlowiek natomiast moze jedynie godnie zaprezentowac
swa wiedzg, gorliwo$é i umiejgtnosci w precyzyjnej
pracy.

Przekonanie, ze to Bog jest wylacznym tworeg i ini-
cjatorem wiasnego domu — Swiatyni, a cztowiek moze byé
jedynie wykonawca Jego zamierzen, cechuje wszystkie
kultury antycznego $wiata.

Podobnie byto w Egipcie i Grecji [22]. Swiatynia, jako
mieszkanie bostwa, byla modelem Kosmosu, a nawet
czesto inkarnacja samego bostwa. Tym bardziej wige wy-
konawca musiat si¢ $cisle podporzadkowaé sakralnym
wzorcom. Chociaz bgdac jedynie wykonawca boskich za-
mierzen, szukajac jednak coraz lepszych form ich realiza-
cji, cztowiek jest w stanie nie tyle poprawic¢ dzieto bogow,
ile lepiej odczytywac ich wolg. Odpowiedzialno$é budow-
niczego byla o tyle wigksza, o ile on sam, a nie kaptan,
odczytywal wolg Boga. Jego zamierzenia byly badz
bezposrednio komunikowane, badz tez zawarte w tworach
Natury, bedacych czesto jego weieleniem.

Architektura hinduistyczna!, siggajaca swymi poczat-
kami ITI-1I w. p.n.e., cechujgca si¢ nieprzerwana kontynu-
acja do dnia dzisiejszego, umozliwia nie tylko charaktery-
styke jej podstawowych wzoréw sakralnych, symboliki

* Kurt Bimler (1883-1951) wprowadzit od 1926 r., w ramach
wykladow o sztuce i architekturze, temat rzezba i architektura in-
dyjska.

! Wiasna nazwa hinduizmu to sanatanadharma, czyli wieczne pra-
wo. Politeizm hinduizmu wyraza symboliczna liczba wszystkich bogow:
33333 [11, s. 342, 343].

Pamieci Kurta Bimlera*, architekta, historyka,
rzezbiarza, profesora Politechniki Wroctawskiej.

form czy techniki jej wznoszenia, lecz takze okreslenie
roli budowniczych, architektow i rzezbiarzy. Oni sami
moga takze wypowiedzie¢ si¢ na temat swych zadan,
odpowiedzialno$ci, wiedzy i kompetencji.

Chociaz wiasciwa historia hinduizmu rozpoczyna sig
w III-1I w. p.n.e., to jego tradycja si¢ga sanskrytu i litera-
tury religijnej z pot. II tys. p.n.e. Najstarszy tekst Rigvedy
zostal napisany w latach 1500-900 p.n.e. Od wieku
III/II p.n.e. powstaje wiele $wigtych ksiag, z ktorych naj-
bardziej znanymi sa Bhagawad Gita i Mahabharata.
Ich uzupetnieniem sa Czcigodne, starozytne historie,
zwane Puranas® (dost. dawne, [20, s. 12—-15]).

Poczatkowo sanktuaria wznoszono z materialow nie-
trwatych. Dopiero od epoki Gupta (IV w. n.e.) zaczgto
wznosi¢ budowle kamienne [20, s. 16].

Jednym z podstawowych zatozen sztuki hinduistycz-
nej jest przekonanie, ze bogowie i boginie moga przyjmo-
waé rozmaite formy, tak aby wspomodc niedoskonaty
wyobraznig swych czcicieli i w ten sposob ulatwi¢ im
zaréwno kontemplacjg, jak i wykonanie niezbgdnych
rytuatow ofiarnych.

Innym zaloZeniem jest ambicja wykonania podobizn
tak pigknych, aby bostwa nimi wzruszone zechciaty zajaé
w nich miejsca. Dodatkowym wymaganiem jest takie

20bszerna charakterystyka hinduizmu [4, s. 303-346]; krotka
historia hinduizmu, zalozenia, gtowne idee i formy w: [25, s. 13-83];
najstynniejszy i najbardziej popularny poemat hinduizmu Bhagawad-
gita, czyli Piesn Pana [5]. Na ten temat pisza takze: Brockington [6],
Jung [15]; systematyczne ujgcie w: Eliade [8, rozdz. XVII — Brami-
nizm, hinduizm, s. 33-51, tamze bibliografia krytyczna s. 281-285];
z prac najnowszych: Knott [18]. Opracowanie to nie ma ambicji sze-
rzenia wiary w magiczne $rodki wspomagajace projektowanie, budowe
i uzytkowanie budowli, z czym mozna si¢ zapozna¢ w takich dzietach
jak np. Schmiecke [24], Babkiewicz [3].
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Ryc. 1. Bogini Ganga — personifikacja §wigtej rzeki. Rzezba z portalu
jaskini w Adzancie, 4 ¢w. V w. Proporcje sq mierzone wysokoscig
twarzy tala, a zgodno$¢ z proporcjami boskiego kosmosu
— czgscig palca (angula)

Fig. 1. The goddess Ganga — personification of the divine river.
Sculpture in the portal of a cove in Ajanta, 4" quarter of the 5% c.
The proportions are measured by the height of the face
— the tala — while the conformability with proportions
of the divine cosmos by a part of a finger — the angula

ksztattowanie podobizn bogdw, aby czytelne w nich byly
sity, bgdace manifestacja kontroli nad ,,wewngtrznym
oddechem” — prana, co jest celem religijnej dyscypliny
[1,s. 108-111], (ryc. 1).

Rzezbiarze byli zaréwno inspirowani swymi wewngtrz-
nymi wizjami, uzyskiwanymi dzigki ascezie i medytacji,

jak i kierowa¢ si¢ musieli $cistymi normami traktatow
teologiczno-estetycznych. Modutem proporcji byla tala
— dhugos¢ dtoni, bedaca tez odlegtoscia od podbrodka
do nasady wloséw nad czotem. Liczba modulow — tala
w wysokosci postaci byta zalezna od plci i pozycji spo-
fecznej (np. posagi bostw powinny mie¢ wysoko$¢ 12 tala).

Jednos¢ i harmonia Kosmosu, majace by¢ wzorem dla
dziel cztowieka, znajduje swe odzwierciedlenie w same;j
nazwie indyjskiej miary — modutu rzezby i architektury.
Tala — to zaréwno miara dlugosci, jak i okre$lenie mu-
zycznego taktu.

Kobiece posagi musialy mie¢ waskie talie, lecz takze
wysoko usytuowane, okragle piersi (jak orzechy kokosu
bqdz czary na wode). Mialy by¢ umieszczone tak blisko
siebie, aby nie mozna bylo migdzy nimi umiesci¢ nawet
wldkna lotosu. Pepek mial by¢ umieszczony glgboko,
a brzuch i szyja powinny mie¢ po trzy faldy, symbolizuja-
ce zmystowos¢. Udo powinno by¢ szczuple i gietkie jak
traba mlodego slonia lub drzewo [...] skéra powinna blysz-
czeé jak ksigzyc [...] wlosy powinny byé jedwabiste,
dlugie i grube. Owalna twarz o pelnych wargach i zebach
Jjak perly, powinna miec¢ tuki brwi podobne do fuku boga
milosci Kamy. Pod takimi brwiami powinny by¢ migdalo-
we w formie oczy o kolorze blekitnego lotosu. Gigtkie
i gltadkie ciala, bez $ladu kosci i przegubéw powinny spra-
wia¢ wrazenie wypelnionych energia zycia prana [20,
s. 40, 41].

Zaroéwno rzezba, jak i architektura, bedace odzwier-
ciedleniem sakralnych wzorcow, uzyskanych droga kon-
templacji, przeptywu boskiej energii i orzeczenia samych
bogow, wykonywane sa $cisle wedtug regut. Duza wagg
przyktada sig¢ ponadto do ich trwalosci. Zgodnie ze $wig-
tymi ksiegami wszystko przemija z czasem, jedynie pomnik
trwa wiecznie [20, s. 60].

Poniewaz artysta i architekt byli rodzajem narzgdzia
kierowanego przez Boga i napelnionego boska energia,
dlatego tez wiekszos$¢ ich dziet pozostaje anonimowa.
Ponadto sakralne dzieta, zardwno rzezba, jak i architektu-
ra, bedac forma dotarcia do Boga, wymagaly od swych
wykonawcow, aby — zanim rozpoczgli nad nim pracg
—przygotowali sig do niej, poddajac si¢ rytualnym oczysz-
czeniom i okresowym postom.

W procesie tworzenia rzezb i architektury istotng rolg
petnili bramini. Byli oni autorami wielu przepisow, okre-
$lajacych w najdrobniejszych szczegdtach warunki, jakie
musieli spelni¢ wykonawcy, jakie miaty by¢ wlasciwosci
materialu, a takze czas wykonania poszczeg6lnych faz
realizacji i reguly formalne samego dzieta.

Najwazniejsze wskazowki formalne i normy kultowe
sa zawarte w wielkich poematach epickich, zebranych
pozniej w zbiory zwane Szastra i Agamas3.

Wsréd wykonawedw wyrdzniony byt —umieszczony na
poczatku listy — pierwszy architekt (sutradhara), potem byli
wymieniani rzezbiarze (shilpins). Ich praca byla $cisle
uregulowana czasem rozpoczegcia, ceremoniami 0czysz-
czenia i sprawdzeniem rytualnej zgodnosci [11, s. 334].

3 Termin silpa oznacza zardwno sztukg, jak i rzemioslo. Ich reguty
sq zawarte w Silpasastra i Silpasutra. Przestrzegajacy ich zasad nazy-
wany jest artysta silpin [12, s. 65].
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Zgodnie z ksiega Manasara* (2, 12, C-19) Mistrz bu-
dowlany »sthapati« zna wszystkie traktaty, a architekt —
»suthragrahin« (zwqcy sie tak od noszonego przez siebie
mierniczego sznura sutra) zglebil wiedze teologicznq, umie
rysowac i opanowal dziela naukowe o architekturze
[12,s.351], [20, s. 85].

Na poczatku bardzo istotna byta umiejgtno$é¢ odczyta-
nia woli bogdéw przy wyborze lokalizacji ich przybytku.
Czasem wskazowka mogly by¢ szczegdlne zjawiska przy-
rodnicze, odczytywane jako znak nadprzyrodzonej inter-
wencji. Czgsto bylo to np. miejsce medytacji jogindw.

W hinduskiej ksigdze Brihatsamhita poszukiwanie
miejsca na $wiatyni¢ (wastubhumi) ujgto nastgpujaco:
bogowie czesto [...] przebywali tam, gdzie byly gaje,
w poblizu rzek, gor i Zrodel, Zrédel takie w miastach
i rekreacyjnych ogrodach [14]. Gléwnymi cechami, prze-
sadzajacymi o lokalizacji sanktuariéw byly — woda, cien
i odosobnienie. Szczegdlng rolg odgrywaty tu $wigte rzeki
i $wiegte drzewa, a takze miejsca uswigcone kontemplacja.

W samych nazwach §wiatyn jest zawarta podstawowa
zasada hinduizmu, z ktora zgodnie bogowie przychylni sa
ludziom i staraja si¢ by¢ dla nich osiagalni. Swiatynia
to ,,tron” lub ,,platforma” (prasada), dom bogdéw (deva-
griham), ich ,,rezydencja” (devalaya), miejsce ich oczeki-
wania lub zamieszkania (mandiram).

Podstawowa normg sakralna, majaca istotne konse-
kwencje w ksztaltowaniu formy wznoszonych sanktuariow,
byla ich zgodnos¢ ze strukturg Kosmosu — tworem i sferg
bytowania bogow. Norma ta byla wyrazana zaréwno for-
mutami matematycznymi, jak rowniez metodami geome-
trycznymi i geodezyjnymi.

Swiatynia jako model i odwzorowanie Kosmosu bywa
jednoczes$nie realizacja trzech symbolicznych idei przestrzen-
nych, wyrazajacych preferowane przez bogéw miejsca ich
pobytu: kosmiczng gorg Meru i Kajlasa, znang z mitologii
jako miejsce pobytu bogow (stad wiezowe formy wigkszosci
$wiatyn); jaskinig, jako pelne mistycznej ciemnosci miejsce,
do ktorego wchodzi sig z jasnosci (jest to metafora wstgpo-
wania w gorg, w strumien energii wyptywajacej z boskiego
centrum), wreszcie o$ $wiata — podpora Nieba, czg¢sto utoz-
samiana z gorag Meru badz bedaca zarazem nieSmiertelnym
drzewem wspierajacym caty §wiat.

Geometryczna podstawa budowy $wiatyni byt diagram
— mandala. Byt to kwadrat podzielony na mniejsze kwa-
draty, zwane pada. Dok}adnie zorientowana mandala od-
zwierciedla strukture Kosmosu®. Kwadrat, bedac przeci-
wienstwem dynamiki krggu (odwzorowanie Nieba), jest
symbolem stabilnosci i spokoju. Kazdy z matych kwadra-
tow mandali odpowiada okre§lonemu béstwu w hindu-
istycznym panteonie, Centrum jest po§wigcone najwyzsze-
mu bdéstwu — Absolutowi — Brahmie. Otaczaja go pola
zajgte przez podporzadkowanych mu bogéw. Hierarchig
$wiata bogdw koncza zewnetrzne kregi mandali, przezna-
czone dla ludzi i demonéw. W ten sposOb sanktuarium,

4 Manasara — znaczy dostownie »istota miar« — to traktat o architek-
turze pisany wierszem, zredagowany ok. VI lub VIII w. n.e. [12, s. 34].

5 Forma mandali jest szachownica, bedaca polem strategicznej gry
wymyslonej w Indiach, zwanej od ilosci wojsk bioracych w nich udziat
czaturanga, doslownie oznaczajac podzial na cztery — czwornia [27,
s.34in.].

wznoszace si¢ nad mandala, odzwierciedla hierarchiczng
strukturg $wiata bogow i ludzi.

W akcie stworczym Brahma (Absolut) umiescit w kwa-
dracie pokonanego przez siebie Asura, a odwracajac
go uczynit zen ofiare z pierwszego czlowieka Purusza.
Wznoszac §wiatynie powtarza sig¢ doktadnie akt stworczy
Brahmy [20, s. 92], (ryc. 2).

Z 32 rodzajow mandal najczgsciej wykorzystywany byt
typ 64-polowy (8 x 8) i 81-polowy (9 % 9). Najmniejsza
mandalg byt typ 25-polowy, chociaz uzywano tez 121-po-
lowych, a nawet wigkszych, czasem stosujac tez prostokat
w miejsce kwadratu.

Zwiazek miedzy mandalg a Kosmosem jest wzajem-
ny; zarébwno Kosmos wplywa na mandalg, jak i mandala
oddziatuje na Kosmos. Stosunek struktury Kosmosu do
doczesnej rzeczywistosci jest wyrazany matematycznie.
Jednym z okreslen $wiatyni jest dlatego imana, co ozna-
cza dobrq, wlasciwq miare czy tez odpowiedniq propor-
cje. W ksiedze o architekturze, zatytutowanej Mayamata
czytamy: Jesli miara swiqtyni w kazdym swym aspekcie
jest doskonala, to doskonaly bedzie takie Kosmos [2,
s. 10]. Fundament $wiatyni odpowiada nadirowi Kosmo-
su, a szczyt wiezy $wiatynnej — jego zenitowi.

Zwiazek $wiatyni z kosmicznym tadem wyrazaja tez
ceremonie poprzedzajace jej budowg. Miejsce pod jej
budowg orano dwunastoma bykami, co stanowito analo-
gi¢ do kosmicznego fenomenu — przejscia Stonca przez
12 znakow zodiaku. Nastgpnie siano tam zboze, a kiedy
ono dojrzalo, wypasano na nim krowy i cielgta. Obecnos¢
szczegdlnie $wigtych istot, jakimi byly krowy, skutecznie
oczyszczato miejsce budowy przyszlej swiatyni [2,s. 117].

Wykop fundamentowy wysypywano piaskiem ze $wigtej
rzeki (Gangesu lub Yamuny), a w murach fundamentowych
zamurowywano lotos i zotwie. Opisane zabiegi byly powto-
rzeniem pierwotnego aktu stworzenia: wylonienia sig z wody
Zzycia i ziemi spoczywajacej na pancerzach zotwi. Symbolem
zywiolu wody byl zaréwno jej zbiornik ukryty glgboko pod
posadzka celli, jak i ztocone naczynie (kalasha, kumbha)
na szczycie wiezy — sikhary. Zbiomik wody miat podkresli¢
aspekt usytuowania w glebi — gambhira — co miato by¢
odpowiednikiem tona catego Kosmosu.

Szczegdlnie istotnym obrzgdem przed budowsq $wia-
tyni bylo ,,zasadzenie” pod jej posadzka, na prawo od por-
talu w glebi sanktuarium tzw. zarodka (garbhadhana),
bgdacego pojemnikiem wypetnionym symbolicznymi
przedmiotami. W mroku sanktuarium wnoszona byta ko-
mora zarodka — macica (garbhagriha) zawierajaca mani-
festacjg bostwa w formie posagu [2, s. 124].

Szczegblne znaczenie centrum $wiatyni, zaakcentowa-
nym wiezg, polega na tym, ze mozna tam do$wiadczy¢
wlasnej przemiany. Tam bowiem nastgpuje bezposrednie
zetknigcie z kosmicznym fadem. Zrédlem promieniowa-
nia boskiej energii jest znajdujacy si¢ w komorze sanktu-
arium fetysz — pomnik kultowy z nagromadzong w nim
kosmiczna energia (ryc. 3).

Oddziatywanie tej energii, promieniujacej z wngtrza
sanktuarium symbolizowaly nisze (ghanadvara), a takze
rodzaj §lepych okien stonecznych (gavaksza), tworzacych
rodzaj sieci oplatajacej na podobienstwo pnaczy (/ata)
wiezg celli [19, s. 4].
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Ryc. 2. Mandala, rzut poziomy i przekrdj pionowy sanktuarium wiezowego — sikhara. W mandalg jest wttoczony twarza w d6t demon Purusha

Fig. 2. The mandala, a horizontal projection and perpendicular section of the tower sanctuary — the sikhara. The demon Purusha is forced into
the mandala, face downwards
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Ryc. 3. Swiqtynia Sziwy — Pana Trojga Swiatow, zwana Lingaradza, Bhuwaneszwar, 1000-1040 r.: A — Sikhara, zwana tez deul,
B - Dzagamohana — hala kultowa i modlitewna, C — Nat-mandir — hala tanca, w ktérej przed obliczem bostwa tanczyly tancerki $wiatynne
Fig. 3. The temple of Sziwa — The Master of Three Worlds, called Lingaraja, Bhubaneshwar, 1000-1040: A — Sikhara, also called deu!,
B - Jagamohana — a cult and prayer hall, C — Nat-mandir — a dance hall where temple doncers danced in front of the goddess

Zadaniem architekta — mistrza budowlanego — jest
zapewnienie pelnej harmonii miedzy poszczegolnymi
czeSciami wznoszonej $wiqtyni a Zyciodajnymi sitami
Kosmosu [19, s. 14, 15]. Mistrz musiat podda¢ si¢ wielu
ograniczeniom, noszac odpowiedni strdj i przestrzegajac
postow i abstynencji. Jeszcze wczesniej o jego dopusz-
czeniu do budowy decydowata opinia wyroczni i astro-
logow.

W procesie przeptywu boskiej energii czakti, przeni-
kajacej $wiat, majacej charakter drgan (jak np. bicie ser-
ca), architekt pelni funkcjg czulego rezonatora, kierujace-
g0 jej strumien w wykonywane przez siebie, sakralne dzie-
ta. Zrodia dokumentujace przebieg procesu tworczego maja
charakter osobistych notatek, najczgsciej dziedziczonych.
Wiedzg i zawodowe sekrety przekazywano z pokolenia na
pokolenie. To dziedziczenie umiejgtnosci w obrgbie gru-
py spotecznej i rodziny zwie si¢ dzati [12, t. 1, s. 256].
Rekopismienne notatki sg niechgtnie udostgpniane, wigc
tym bardziej niepublikowane. Jesli nawet sa udostgpnia-
ne, to uprzednio usuwane sg istotne fragmenty, ktoérych
ujawnienie mogloby grozi¢ ostabieniem karmy ich wta-
Scicieli przez wiele kolejnych istniefi [17, s. 30].

Poniewaz sadzono, ze w r¢kopisach zawarta jest czastka
duszy ich tworcow, wige czgsto je palono wraz z ciatami
ich autorow lub wrzucano je do $wigtej rzeki w celu oczysz-
czenia duszy zmartego, dlatego takich rgkopiséw zacho-
walo sig relatywnie bardzo mato.

Z rekopisow usuwano takie fragmenty, ktdre sa objete
tajemnica. Jest to glownie opis porzadku $wiata, majacy
wszak fundamentalny charakter nie tylko poznawczy, ale
i magiczny. Co roku w specjalne $wigto wyjmuje sig pil-
nie strzezone manuskrypty (pisane na palmowych liSciach),
aby poprzez liczne ceremonie religijne nasycié je nowa
energiq czakti.

Godne uwagi sa wobec tego wypowiedzi architektow
o sobie samych. Uwazaja si¢ oni w momencie tworzenia
za nosicieli boskiej energii i weielenie samego boskiego ar-
chitekta Wiszwakarmy. Nie nalezymy do Zadnej kasty, jeste-
Smy kosmicznymi braminami, a naszq ojczyznq jest przestrzen
kosmiczna. Dlatego mamy podobne do niej wlasnosci. Ener-
gie i wiedze uzyskujemy bezposrednio od Brahmy, aby wpro-
wadzic je w swiat. Jestesmy mistrzami ceremonii, poSwieca-
Jac wszystko, co jest w swiqtyni. Ludzie sie nas bojq, bo
znamy i postugujemy sie magicznymi mocami [19, s. 23, 26].

Chociaz architekci i rzezbiarze pochodzili od boskie-
go architekta, to jednak ich przynalezno$¢ kastowa okre-
$lata ich matka, pochodzaca z kasty siudrow (stug).

Wnuki Wiszwakarmy (Wszechstworcy)® sa opiekuna-
mi czterech typow artystow — Sthapati (Pan miejsca) — to

6 W wedyjskich tekstach wspomniany jest Wiszwakarma jako bo-
stwo sztuki, z ktérego wywodza si¢ wszystkie inne dyscypliny arty-
styczne (Atharvaveda XI1X, i 8, 7). W ikonografii Wiszwakarma trzyma
w swych czterech rgkach prgt mierniczy, sznur, mlot i dhuto.
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Ryc. 4. Swiatynia Mukteszwary w Bhuwaneszwarze, 900-1200 r. (wieza wys. 45 m)
Fig. 4. The Mukteshwara Temple in Bhubaneshwar, 900-1200 (the tower is 45 m heigh)

mistrz rzeZbiarski, Sutragrahin (niosacy sznur mierniczy)
— mistrz rysunku, Vardhaki — malarz, Taksaki natomiast —
opiekun ciesli i stolarzy’. Chociaz wszyscy oni naleza do
kasty siudrow, to jednak droga cnoty i kunsztu moga osia-
gna¢ zmiang swego kastowego statusu. Architekei, ktorzy
budowali dobre domy, mogli w swych przysztych wciele-
niach urodzi¢ si¢ nawet w krélewskiej rodzinie [7], [9,
s. 64, 65].

Jednym z warunkéw wykonania zgodnej z regutami
$wiatyni jest wlasciwe pochodzenie jej wykonawcow.
Musza oni pochodzi¢ z rodu Boga—Stworcy — Wiszwa-
karmy. Ponadto konieczna jest tez $cista wspotpraca ar-
chitektow (mistrzow budowlanych i rzezbiarzy) z kapta-
nami i fundatorem — inwestorem. O zdolnosci pelnienia
przez fundatora jego funkcji orzeka mistrz budowlany
i kaptan. Architekt sprawdza jego linie papilarne, a ka-
plan, na podstawie horoskopu i astrologii lunarnej ustala
jego przeszle i przyszte wcielenia. Fundator bowiem za-
réwno w swych przesztych, jak i przysztych wcieleniach
musi pozostawa¢ w harmonii z Kosmosem [19, s. 47].

Zaréwno rzezby, jak i sama §wiatynia musza by¢ $ci-
$le skorelowane z indywidualna miara fundatora i struktu-
ra $wiata. Miarg tej zgodnosci jest wielkosé i wielokrot-
no$é ziaren ryzu. Zebrane na trzeci dzien po nowiu na polu
o sakralnej mocy, zwane dobrym zapachem, postuza

70 pochodzeniu opiekundéw sztuk pisze Moeller [20, s. 194].
Jednym z imion Wiszwakarmy jest tez Taksaka — ciesla [17, s. 330,
367-368].

do sprawdzenia zgodno$ci miary fundatora z kosmiczng
struktura.

Sprawdzenie tej zgodnosci nastgpuje w $cisle okreslo-
nym horoskopowo terminie. Obaj — architekt i fundator
poddaja si¢ uprzednio 48-dniowemu postowi i abstynen-
cji. Architekt po przybyciu do domu fundatora kladzie
osiem ziaren ryzu na jego $rodkowy czton $rodkowego
palca prawej dloni. Wiasciwa, zgodna miara ma ukry-
ta, objeta tabu nazwe, chociaz znane jest takze sanskryc-
kie pojecie angula. O harmonijnej zgodno$ci §wiadczy
wielko$¢ mierzonego cztonu palca, na ktéorym powinno
mies$ci¢ si¢ doktadnie osiem ziaren ryzu, potozonych obok
siebie8,

W momencie stwierdzenia zgodnosci architekt popa-
da w rodzaj transu, co dodatkowo potwierdza petnig zgod-
no$ci fundatora z boskim poczatkiem $wiata. Architekt
mowi wowczas o sobie, ze przenika go kosmiczna energia
— tuti [19, s. 49, 50, 52-54. W ksigdze Ajitagama zaleca
si¢ stosowanie tej miary, zwanej manangula (z palca) przy
budowie lektyk, siedzisk, $wiatyn, hal (mandapam), pata-
cOw, miast i stawu [19, s. 145].

Nastepnym etapem jest znalezienie odpowiedniego ma-
teriatu, godnego realizacji sakralnego dzieta. Powszechne jest

8 Zgodnie z hinduska ontologia, calq przestrzen wypelniaja mate
niepodzielne czasteczki (odpowiedniki atomow), zwane anu, natado-
wane energia czakti. 8 anu to ziarenko kurzu wzbudzonego na drodze
przez jadacy woz; 8 ziaren ryzu, czyli 1 manankulam to 48 ziarenek
kurzu [19, s. 123, 125, 126].
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przekonanie, Zze kamienie zyja, nalezy jedynie dokladnie
zbada¢ ich pochodzenie i wlasciwosci. Okresla je mistrz
budowlany, kladac na nich swoje dlonie. Po dokonaniu
przez mistrza wyboru kamienia, kaptan poswigca go,
napehiajac w ten sposob dodatkowa energia kosmiczna.

Mistrz bada kamien pod wzglgdem akustycznym, ude-
rzajac wen miotem, ktadac potem dton na kamieniu; wyle-
wa wodg na rozgrzany kamien sprawdzajac unoszacy sig
zen zapach, wreszcie dotyka kamien jgzykiem. Po stwier-
dzeniu zgodnosci z wymaganiami, kamien wienczy sig gir-
landami kwiatow, posypujac go proszkiem ofiarnym, tak
aby stat si¢ przekaznikiem boskiej energii czakti.

Wowczas takze mistrz popada w trans, drzac i przepo-
wiadajac przysztos¢ uczestnikom tego obrzgdu [19, s. 57,
62-63, 67-69].

Aby uzyska¢ drewno na kolumny, zgodnie z przepisami
zawartymi w Manasara 15 (126—155b) glowny rzemiesl-
nik sktadat najpierw hold bostwom lasu, a potem zwroco-
ny na wschod lub péinoc, skrapial wodq siekiere. Z jego
rak przejmowat jq mistrz budowlany i wraz ze swymi
pomocnikami scinal drzewo [11, s. 376].

Wykop fundamentowy pokrywa sig piaskiem ze §wig-
tej rzeki (najlepiej Gangesu). Wszystkie czgsci pnacej si¢
w gore $wiatyni sg okreslone modutem palca (angula). Nie
wszystkie nazwy elementow architektonicznych prze-
kazane sg w traktatach architektonicznych. Wiele z nich
bowiem, ze wzglgdu na swe znaczenie magiczne i kulto-
we, objgto zasada tabu, a ich nazwy sa niewymawialne.

Droga okreslonych ceremonii poszczegélne elementy
$wiatyni uzyskuja sakralng i fizyczna moc i energig, odpo-
wiadajaca ich funkcji budowlanej. Szczegdlng wagg przy-
ktadano do konstrukcji. Zgodnie z ksigga Manasara 15 (179
—-215), wznoszac kolumng nalezato dopetni¢ okreslonych
warunkow: w srodku bazy kolumny, w specjalnym zaglebie-
niu kladziono zloto i miedz (od wschodu), zelazo (od
poludnia), mosiqdz (na zachodzie), srebro (od poinocy),
a takze inne mineraly i kamienie szlachetne. Potem kolumne
dekoruje si¢ girlandami kwiatow i ofiaruje jej pachnidla,
przynoszqc jej — jakby byta podobizng boga — potrawy,
wypowiadajqc te stowa: ,, O kolumno, ty potgzna goro Meru
[...] swym wierzchotkiem unosisz wszystkie inne kolumny.
Bqdz ochroniona, o ty tak wyniosta” [11, s. 375].

Pod amalakq, zwana tez padma, lotosowym zwiencze-
niem gléwnej wiezy (sikhara), podkreslajacym §wigtg o$
sanktuarium, umieszczano ptytke z miedzi, zwang yanti-
ram (z sanskr. yantra — przyrzad). Jest ona no$nikiem ta-
jemniczego, okrytego tabu imienia, pelnigcego istotna rolg
w koncepcji czasu i przestrzeni [19, s. 80], a wigc mocy
manifestujacych si¢ w harmonijnym modelu boskiego po-
rzadku — $wiatyni emanujacej strumienie dobroczynnej
energii. Amalaka symbolizuje wyimaginowang kolumng
z eteru, wokot ktorej jest zbudowana cata §wiatynia.
Ta kolumna z pierwotnej materii wszech$§wiata wznosi si¢
nad odwzorowaniem bodstwa, znajdujac swe zwieficzenie
w amalace, bedacej granica Ziemi i Nieba?.

9 Funkcje amalaki i eteryczna kolumna [2, s. 123-124].

Ryciny — autora.

Czgscig aktu poswigcenia, podobnie jak wyrzezbionych
podobizn bogdw, bylo otwarcie ich ,,oczu” (rysowano ich
zrenice —najanonmilana). ,,0ko” na szczycie sikhary byto
skierowane do Nieba. Ponadto w wizerunki i rzezZby wpro-
wadzano tchnienie (pranapratisztha)'%. Od tego momen-
tu stawaly si¢ one pojemnikami boskiej energii, emanujac
nig w $wiat i ludzi.

Mimo bardzo ogélnej charakterystyki funkcji, postaw
i osobliwosci zawodu architekta w hinduizmie, wyrazne
sa jego podobienstwa do architektow antycznych z obsza-
ru $rédziemnomorskiego. Sa narz¢dziem w r¢ku boskich
zleceniodawcow. To, co wyrdznia architektow hinduizmu,
to ich wlaczenie w ceremoniat religijny, przekonanie
o wilasnej roli jako instrumentu przekazujacego boska ener-
gie, a takze zwigzang z tym odpowiedzialno$¢ za harmo-
ni¢ struktury Kosmosu, ktora zalezy od porzadku kreowa-
nego wznoszonymi budowlami i posagami. Swiatynia
hinduistyczna nie jest bowiem tylko odwzorowaniem sfe-
ry bogéw, ale rodzajem metafizycznej machiny, oddziatu-
jacej zardwno na swoje otoczenie, jak i na caly Kosmos.

Swiatynia, czyli dom Boga, to czesto rodzaj miasta
utworzonego z licznego dworu towarzyszacych mu bostw,
bramindw jako jego stug, z tancerkami i muzykantami,
pielgrzymami i joginami. Czgs$cia tego mikrokosmosu sg
m.in. sadzawki, w ktorych mieszkaja nimfy. Sg tez §wigte
drzewa, jak np. konieczne w obrgbie $wiatyni Sziwy drzewo
bilva (Aegle Marmelos, Corr.). Bez jego liSci nie sposob
byloby dokona¢ podstawowego obrz¢du hotdu — pudza.
Wierzono tez, ze umierajacy pod nim dostaje si¢ wprost
do Nieba, niezaleznie od balastu swych grzechow [16,
s. 81-82], (ryc. 4).

Swiatynia hinduistyczna nie jest tylko symbolem i zna-
kiem, ale sama emanuje sakralng energia, utatwiajac wier-
nym kontemplacj¢ i wewngtrzng przemiang. By¢ moze,
najblizsi tej koncepcji byli Egipcjanie, bowiem ich $wia-
tynie taczyty funkcjg modelu Kosmosu, ciata samego boga,
bedac pojemnikiem jego mocy. Swiatynie greckie byly
natomiast dostojnym znakiem domu boga, nie emanujac jed-
nak ani energig kosmiczna, ani nie bgdac symbolem Kosmo-
su, chociaz proporcje jej form byly wynikiem obserwacji
i studiow nad formami Natury.

Architekei Egiptu i Grecji dzigki swym zastugom
i umiejgtnosciom byli czasami deifikowani, badZ podnosze-
ni do rangi heroséw. W Egipcie za przyklad stuza Imhotep
i Amenofis syn Hapu, w Grecji — Agamedes i Trophonios.
Poniewaz jednak w Grecji okresu Homera, jak rowniez
w epoce archaicznej i klasycznej nie ceniono zawodu archi-
tekta (parat si¢ on bowiem praca fizyczna, ktora wolnego
cztowieka deprecjonowata), wige przypuszczaé nalezy, ze obu
ubostwionych architektow pomytkowo utozsamiono z hero-
sami Podziemia o tych samych imionach [13, s. 56-57].
Architekcei hinduistyczni natomiast, przekazujacy strumien
boskiej energii z Kosmosu w swoje budowle i posagi, wywo-
dzac sig z boskiego rodu Wiszwakarmy, byli sami przekazni-
kami szczegdlnych mocy magicznych.

100 otwieraniu ,,0ka” na szczycie sikhary [10, s. 143]. Obrzed
wprowadzenia tchnienia (pranapratisztha) i ,,otwarcie oczu” (rysowa-
nie zrenic — najanonmilana), [12, t. 2, s. 143].

Figures by the author.
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Disciples of the gods — architects of ancient India

Hinduizm is a rare phenomenon of uninterrupted culture, deter-
mined by polytheism manifested through great works of sacral archi-
tecture. The beginnings of hinduizm reach back to the middle of the
second millenium B.C., and despite the dramatic history of the Indian
subcontinent it shows, also at present, a great vivacity.

The architects of hinduizm, most often being priests, are not only
obedient servants of the gods but are also responsible for the realiza-
tion of architecture in accordance with the rules of the inflow of devine
energy because only it transforms the building into a place of worship.
The architect must interpret the will of the gods and the cosmic order,
determining the location of the building, demarcating its devine pat-

tern — the mandala, also ascertaining the conformity of the proportions
of the devine creations with the wprks of man. The responsibility of
the hinduistic architect is the greater the more the form of the sanctu-
ary is influenced not only by the Cosmos but also the effect of the
sanctuary upon the Cosmos. From this results the leading role of geom-
etry and mathematics, numbers and proportions.

The architect in not only directed by rules and norms as he receives
assistance from his hitherto existing incarnations, tracing his line from
divine ancestors — Wishwakarma the god of art. The evidence of inclusion
into the stream of devine energy is the trance of the architect, allowing him
to direct it into the building constructed and into the sculpture created.



