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Jerzy Olek

Dyscyplina w spontanicznosci, czyli o Jurkiewiczu

Zdzistaw
Jurkiewicz

Z usposobienia jest ekstrawertycznym introwerty-
kiem. Z upodoban — minimalista maksymalnym i super-
konceptualnym perfekcjonista. Z przekonan — zracjonali-
zowanym artystg i przepetnionym poezjg konstruktorem.

Kiedy uwazniej przyjrze¢ sie nastgpujacym po sobie
etapom bogatej w wydarzenia drogi tworczej Zdzistawa
Jurkiewicza, mozna wéwczas doj$¢ do przekonania, ze

przyswiecajaca mu regulg jest zaprzeczanie konwen-
cjom ogdlnie przyjetym, ale i zasadom okresowo przyj-
mowanym przez niego samego. Caty za$ jego dorobek
wydaje si¢ rezultatem niezgody na narzucane przez in-
nych wzorce oraz godzenia we wtasnej praktyce arty-
stycznej potrzeby formalizowania i przedmiotowego
utrwalania wzorow dla niego w danym momencie istot-
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Strefa CN 1201120 + Strefa BS 90/120
(olej, 1970 1.)

nych, z przemozng checig sprzeciwiania si¢ wszelkie-
mu skonwencjonalizowaniu.

Patrzac na jego dzieta, m.in. na wypetniajace je ki-
lometry precyzyjnie wykres§lonych linii, odnosi si¢ wra-
zenie, ze dla Jurkiewicza bardziej istotny jest tworczy
proces niz jego estetyczny efekt, bardziej droga co-
dziennego praktykowania, anizeli dazenie do jedno-
znacznie wyznaczonego celu, jakim bywa np. okreslo-
ne formalnie dzieto. Podejmowane przez Jurkiewicza
problemy i w §lad za nimi realizowane dziatania jawig
si¢ jako nieustajaca podréz, odbywana w wyimagino-
wanej czasoprzestrzeni, ktérej istotg jest samo podrézo-
wanie, nie za$ dgzenie do wyznaczonego celu. Wazne
tu jest robienie sztuki — uparcie kultywowane, nieustan-
ne, bezinteresowne, a zupelnie niewazne myslenie o —
spektakularnych — rezultatach. Wyznawcy zen twier-
dza, Ze po$wigcanie zbytniej uwagi celowi bywa prze-
szkodg na drodze, powodujac m.in. zbytnie przywiazy-
wanie si¢ do wyznawanych zasad i przyjetych technik.
Niewykluczone, ze podobna $wiadomo$¢ umozliwia
Jurkiewiczowi nieustannie zmieniaé przyjmowane co
jaki$ czas nowe przestanki teoretyczne i stosowane do
ich zwizualizowania metody.

Mimo owej zmiennosci, ciekawosci nowego i awan-
gardowosci, Jurkiewicz byt i ciagle pozostaje sceptyczny.
W roku 1978 w manifescie Sztuka i sztuka, ciggle napisat:

Avant-garde; by¢ w awangardzie: realizowac nie-
gdysiejsze hasta. Na przyktad: , od-nowa”, ciggle od
poczqtku, ,,zmieniac si¢” : artysta w momencie zmian.
Ale tez: ,zostan artystq”; sami artysci: wszyscy w mo-
mencie zmian |[...]. ,,Otwartosc” ; by¢ otwartym, porzu-
cac wszystko — wszyscy podejmujq nowe ryzyko: wszy-
Scy rezygnujq i znowu podejmujq. ..

Z tych wielu cudownych, wspaniatych haset zostato
juz bardzo niewiele. Zostaty hasta, sztuka znikta. Nie-
stychana, budzqca tyle nadziei, nieprawdopodobna réz-
norodnosc form sztuki ukazuje juz tylko jedno, smutne
oblicze: niezdolnosc do zadziwienia. Pozostaje reflek-
sja: co stato si¢ z tym wspaniatym mechanizmem? Bo
dziata on ciggle i niezawodnie, ale produkuje twory
zdumiewajqco podobne... . Jakis potworny unitaryzm.

Prorocze stowa! Jurkiewicz jako artysta jest impul-
sywny i spontaniczny. Jakze jednak zarazem rzetelny
w robocie i imponujaco pedantyczny. Jego spontanicz-
noscia, kiedy zdecyduje si¢ juz na postawienie sobie
kolejnego zadania, steruje inzynierskie nieomal zdyscy-
plinowanie. Na tym etapie pracy poddaje sie rygorom
przyjetych technik wykonawczych, cyzelujac warsztat
w sposéb nieczgsto juz dzisiaj spotykany. Owo zdyscy-
plinowanie nie wyklucza jednak zdarzen spontanicz-
nych, jak np. w wypadku Obrazow ostatecznych, ekspo-
nowanych w Galerii Foto-Medium-Art w 1981 r.
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Na Scianie, ptotnie i sztaludze (1971 r.)

W katalogu wystawy autor wyznat: Obrazy ostatecz-
ne nie byly jeszcze jednym, kolejnym doswiadczeniem:
przejete swq milczqgcq kontemplacjq chciaty osiqgnac
Sam Srodek — zawierajqc w sobie miniong historie.

%

Sposob postgpowania wynikat z uzycia samego na-
rzedzia oraz przyjetej metody. Mimo tych ograniczen ry-
chio pojawity si¢ komplikacje: intuicja, przypadek — czy
determinizm ,,systemu’?

*

Wspomnieniem i reliktem przesztosci, tak zwanych
tresci, jakie niosto malarstwo — sq owe zaktocenia biegu
linii prostych: wybrzuszenia, fale, petle — ,slady” zda-
rzeh indywidualnych, moze waznych. ..

Nalezato jednak zapewnic¢ tym obrazom bardziej
konkretny zywot, aby unikngc wszelkich zbyt dowolnych
komentarzy. Dlatego kazdy obraz to réwniez — i przede
wszystkim — iles metrow linii koloru. Zmierzono w gra-
nicach sredniego bledu. Zachowujgc w pewnym stopniu
[...] cechy indywidualne (okreslone ilosciq metrow)
kazdy obraz jest rownoczesnie Czescig Catosci do kon-
tynuowania.

***

W mieszkaniu—pracowni przy ul. Laciarskiej, po-
§rod zroznicowanych zieleni traw (gramineae), turzy-
cowatych (cyperaceae), wilczomleczowatych (euphor-
biaceae) oraz bardzo rzadkich roslin w rodzaju obraz-
kowatych (araceae), w sasiedztwie lornet, lunet i wta-
snorgcznie wykonanych przez artyste teleskopow (trzy-

metrowy refraktor z 1972 r. i o cztery lata miodszy te-
leskop systemu Newtona), rozmawiamy o sztuce, ma-
larstwie, obrazach...

J.O.: Od lat prébujesz oczysci¢ swoja sztuke
z wszelkich symboli, uwolni¢ z retoryk i metafor, lecz
mimo to twoje prace maja duzg site oddzialywania. Jest
w nich jaka$ trudna do uchwycenia metafizyka, cho¢
w swej skrupulatnie oznaczonej konkretnosci wydaja
si¢ by¢é pozbawione wszelkiej tajemnicy. Widoczna
w twojej twérczosci potrzeba precyzji i czystosci prze-
kazu, przejawiajaca sic m.in. w tytutach prac, bedacych
suchg informacja, podajaca, ze dany obraz zawiera tyle
to a tyle metréw biezacych linii, i Ze jest tylko tym i ni-
czym wigcej, jednoznacznie wyklucza literackos¢ od-
niesien lub tylko poetyckos¢ interpretacji.

Z.J.: Mowisz o moim mierzeniu, liczeniu... O me-
trach w tytutach. Powdd takiego opisywania jest zupet-
nie prosty. Zawsze uwazatem, ze na swiecie jest wielu
ambitnych malarzy i ze kazdy z nich usituje robi¢ cos
waznego, istotnego, co by miato jakis cigzar. Ja jednak
podzielam poglad Cezanne’a, ktory uwazat, Ze nalezy
wyrugowac dowolno$¢ interpretacji. Ja rowniez tego
chciatem. Zwtaszcza ze do komentowania obrazow zaraz
po ich powstaniu przystepowali krytycy, kidrzy potrafili
dorabiac cudowne ideologie, tworzyc¢ nowe stowa, tak ze
nawet sam malarz dowiadywat si¢ nieraz rzeczy, kidre
wczesniej w ogdle nie przychodzity mu do gtowy.

Bytem niestychanie dumny, ze odcinam si¢ od ga-
dulstwa pseudonaukowego; ze tak naprawde narysowa-
tem tylko 20 metrow linii — i czesc.
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We wspomnianym katalogu Jurkiewicz napisat je-
szcze:

Powiedziatem kiedys

ze ,,namalowano juz wszystko”:
coz bowiem znaczyt

jeszcze jeden

widok z Okna Cudownosci

czy jeszcze jedno cwiczenie

z ksztattami i kolorami?

Kazdy obraz zawsze wskazywat
na swoj

wlasnie-taki-swiat

byt tylko egzemplifikacjg

Nie swiadczyto to wcale

o wielkosci Ducha —
ukazywato

ograniczony byt dzieta

jego mamg, zbyt artystowskq
kondycje

Nieznosne tez

w swoim egotyzmie

byty zaréwno

Objawienia Demiurgow

jak tez naiwna wiara

w mozliwosci nowej technologii
Refleksja byta konieczna

Czyz mogto stac sig¢ inaczej

po Lekcji tak diugiej —

od Duchampa

do konceptualizmu?

Juz wtedy zastanawiat sie, jakie po sztuce pojgcio-
wej ma by¢ malarstwo. Swoje obrazy z lat 70. XX w.
tak skomentowat:

Oto jedyne mozliwe wyjscie: ,,713 metrow blekitu
i czerwieni” ..., ,,836 metrow biekitu, czerwieni i bieli” .
Od linii. Znikasz zupetnie, a jestes jak najbardziej obe-
cny — a przeciez to tylko iles metrow linii. Zatgczono
skale w centymetrach, mozna sprawdzic. Wszystko zo-
stato ostatecznie zakoriczone...

J.0.: Kiedy wystawites Obrazy ostateczne; nie-
ktérzy sadzili, ze definitywnie rozstaniesz si¢ z malar-
stwem, tym bardziej, ze co jaki$ czas ponawiasz pyta-
nie: Jaki obraz? To zresztg wazkie pytanie. Dotychczas
pozostajace bez odpowiedzi.

Z.J.: Stale chodzi mi o dowolnos¢ namalowania cze-
gokolwiek. O beznadziejnosc tej sytuacji. Bo przeciez
nie mozna namalowac biatego ptotna po raz ktorys tam
czy napigc go na blejtram i nie zagruntowac. Czy tez
wystawic ptotno luzno zwisajqce z blejtramu — to tez juz
byto. Tego typu rozpaczliwych prob pojawito sie tak du-
zo, ze nalezato zrobic¢ cos zupetnie innego. U mnie, ja-
ko ze poruszam si¢ w krainie minimow, a z wyksztatce-
nia jestem architektem, ciqggle sq to linie. Przy okazji
udato mi sie usunqc wszystko to, co mogtoby postuzyc
krytykowi za punkt wyjscia do jakiejs dowolnej interpre-
tacji moich linii biegngcych. Jedyny luksus (sztuki) na
Jjaki sobie pozwolitem, to owe, widoczne na obrazach
ostatecznych kropki, zatamania, wzgorki i tym podobne
zaktocenia biegu linii prostych. Robitem to, zeby byto
ciekawiej, zeby nie bylo nudniej. Jest to naprawde bez-
nadziejna sprawa, ktora skoriczyta sie kleskg. Choc po-
wstajq jeszcze, 20 lat po namalowaniu pierwszego,
obrazy ostateczne, cata sprawa, jak na razie, wyglgda
smetnie.

J.O.: A jakie byly poczatki?

Z.J.: Zaczeto sie od najnormalniejszego w swiecie
malarstwa pokolorystycznego. Ta odlegta tradycja za-
wsze mi byta bliska — cate to kolorowe towarzystwo. Ale
przyjechat do Wroctawia Jurek Ludwiriski. Wtedy wcze-
Sniejsze intuicje wybuchty dosadniej. To wtasnie on po-
wiedziat, zeby nie diwigac dziedzictwa juz przebrzmia-
tego. Nastqgpit czas abstrakcji. Jednak moje przejscie do
niej wyglgdato inaczej niz kolegow. Nie wyobrazatem
sobie, zebym mogt na ptotnie czy bristolu malowac roz-
ne konfiguracje kwadratow czy tréjkqtow, ten typowy
repertuar konstruktywistyczny. Wyglgdato to tak, ze
oglgdane przeze mnie z bardzo bliska cebula, jabtka czy
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Baza: od 500 do —24 (rysunek tuszem, 1970 r.)
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Rysunek w tazience;
etap drugi i szosty (1971 r.)

stoiki dawaty na obrazie realizm biednych rzeczy, za-
mienianych na abstrakcje. Nie zanurzytlem sie wiec
w malarstwo abstrakcyjne w sposob bardzo wyspekulo-
wany, czyli ze wszystko wymiatam — won! U mnie przej-
scie byto nieuchwytne. Zaczety powstawac cykle rozpa-
dow o motywach biologicznych. Miescito si¢ to jednak
w nurcie malarstwa abstrakcyjnego, w guscie informelu.

J.O.: Jaki byt twdj stosunek do postkonstruktywizmu?

Z.J.: Jezeli nie definitywnie negatywny, to w kazdym
razie wybizydzajqcy. Krytykowatem rysowanie kwadra-
tow i prostokgtow. Wydawato mi si¢ to beznadziejne.
A to z tego powodu, ze tizeba byto dorabiac do owych
figur jakas ideologi¢, zeby wygladaty powaznie. Sama
robota sprowadzata si¢ natomiast do czystego formali-

zmu. Ot, taka zabawa z formami dla samych form, a to
byto za mato. W koricu i ja wzigtem sie za przyktadnice
i trojkqty i zaczgtem rysowac doktadnie wymierzane
dtugosci swoich linii czy nawet zarysy kwadratéw. Mia-
ty one jednak konkretne odniesienia, np. do matematyki
czy geometrii. Uwazatem, Ze nie jest to zabawa dla sa-
mych form, bo te formy wynikaly z czarodziejskich wta-
sciwosci liczb, byty z nimi w Scistym zwigzku.

J.0.: Na ile studia architektoniczne wywarty wptyw
na ,,geometryczny’ ksztalt twojej twoérczosci, z ktorej
bodaj najbardziej jeste§ znany?

Z.J.: Bardzo pomocna byta mi matematyka, ktorej na
architekturze miatem sporo; przydawata si¢ geometria.
Wychodzgc od prostych form, mogtem przez transforma-
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cje dojsc¢ do wymysinych figur, za ktorych miare w pet-
ni reczytem, piszqc np., ze jedna z nich utworzona zosta-
ta z 444,444 m linii.

J.O.: Siggnates tez po kwadrat. Tak wigc i ty, koniec
koncéw, znalaztes si¢ w obszarze jego magii. Zaczales
szuka¢ kwadratu idealnego. Ksztattujesz go jednak ina-
czej niz Malewicz czy Mondrian, odmiennie anizeli
Lissicki i Albers. Twoje podejscie jest matematyczne,
rachunkowe. Mozna si¢ domysla¢, Ze najpierw robisz
precyzyjne obliczenia, unikajac improwizacji.

Z2.J.: To prawda, cho¢ zdarzato mi si¢ réwniez osig-
gac cos na drodze intuicyjnej, jak np. w poszukiwaniach
kwadratu doskonatego.

J.0.: Z twoich wypowiedzi teoretycznych i praktyki
wynikato, ze zawsze miate$ szczegdlny stosunek do mi-
nimal artu. Nie byt on wprawdzie nabozny, niemniej
peten swoistych fascynacji. Nie nasladowates jednak
minimalizmu w purystycznym wydaniu amerykariskim.
Miates do niego bardzo indywidualne podejscie, czesto
ironiczne i zaskakujace.

Z2.J.: Moja droga ku minimalizmowi wynikneta z nie-
zadowolenia z wlasnej, wczesniejszej roboty. Czutem,
ze za duzo byto w niej rozrzutnosci. W, Agresjach”
oraz ., Inwazjach” zbyt wiele si¢ dziato. Uznatem za ko-
nieczne ograniczenie Srodkow. Zbiegto si¢ to z tesknotg
za minimalizacjg wysitku. Uwazatem, ze jezeli jest si¢
mistrzem, to wystarczy narysowac jednq linie, zrobic
wylqcznie jeden magiczny gest, a sztuka i tak bedzie wy-
sokiego lotu. Takie rozumowanie byto wowczas kuszqce
nie tylko dla mnie. Zwrdcenie si¢ w strong mozliwie pro-
stych bryt, a nawet jedynie ich zarysow, w tamtym cza-
sie wydawato sig¢ koniecznoscigq.

J.0.: W czasie pobytu w USA zetknates si¢ z Rober-
tem Morrisem.

Z.J.: Jego poglady robity wrazenie. Starat si¢ prze-
ciez tak tworzy¢, by wyzbyc sie indywidualnych do-
tkniec, by wyeliminowac wszelkie uderzenia reki. To
mnie bardzo przekonywato. Chocby mozliwos¢ wykona-
nia bryty w fabryce, ba, zlecenie jej pizez telefon. Impo-
nowato mi to, bo bytem malarzem stale unurzanym
w farbie. Byt to niewgtpliwie jeden z powoddéw, dla
ktorych minimal art wydawat mi si¢ bliski — z tym swo-
im milczeniem. Poza tym obcowanie z wielkimi obiekta-
mi w matych galeriach, owo fizyczne odczuwanie
wspdtistnienia z ich obecnosciq bezwzgledng bylo
przejmujqce. Ponadto fascynowata jakosc¢ technolo-
giczna amerykanskich dziet, maksymalnie zredukowa-
nych. Z tym ze oni stosowali stal i widkna szklane. My
mielismy do dyspozycji dykte i tekture.

J.O.: Po swojemu zaistniates rowniez w konceptua-
lizmie. Par¢ twoich dziatain miato charakter wrgcz mo-
delowy. A juz dzietem sztandarowym okazato si¢ dla
polskiej sztuki pojgciowej ,,pt6tno”. Maciej Gutowski

we wstepie do katalogu wystawy Laureaci nagrody im.
Cypriana K. Norwida napisal: .. jedng z jego pierw-
szych prac konceptualnych byta rozwieszona ptaszczy-
zna ptdtna z napisem , biate, czyste, cienkie ptétno”.
Odniost sie wiec bezposrednio do obrazu. Zaprzeczyt
obrazowi i pozostawit jego wyjsciowq istote. Bylo to
wszak czyste biate ptdtno, na ktérym w sensie malar-
stwa mogto sie zdarzyc wszystko. Niby dokonat aktu po-
rzucenia, zaprzeczenia, ale akt ten stat si¢ dwuznaczny.
Sprzeczny. Podajgcy w wqtpliwos¢ zaréwno racje po-
rzucenia malarstwa, jak i racje jego istnienia.

Z.).: Dziekuje, ze moje ,,ptdtno” wysoko ocenias:.
Nie dopuszczato ono dowolnych interpretacji. Zadnych.
Niczyich. Byto tym, czym byto. Ono samo nic mnie nie
obchodzito. Byto to tylko ptdtno, kiremu towarzyszyt
napis: ,,Nie wierz oczom” .

Jurkiewicz nie wierzyt takze stowom. Zwlaszcza
stowom, ktére odbierat jako ,szum” — ,betkot po-
wszechnej pseudoawangardy”.

W opublikowanym w , Kulturze” tekscie, pt. Lata
siedemdziesigte — urodzaj kiczu, bez ogrédek wyrazit
si¢ 0 ,,pogrobowcach konceptualizmu”: Nastgpit czas
odkry¢ powtornych — nalezato si¢ spieszy¢: WIELKA
LEKCJA zostata odczytana ,,po prostu” — jako pisanie
o0 sztuce. Zajeciu temu oddali si¢ — oczywiscie — mtodzi
i ci starsi — posiadajgcy jakie takie wiadomosci z logi-
ki, matematyki (rzadziej!) czy filozofii. Diugo jeszcze
bedziemy otrzymywali owq makulature: czym jest sztu-
ka i wystuchiwac wywodow z teorii poznania, semanty-
ki, socjologii i ekologii. Wywodow zresztq stabych. ..

Czas mijat, powstawaty kolejne -izmy; w opozycji
do nich Jurkiewicz siggat po inne media i odmienne od
wczesniej stosowanych srodki wyrazu, lecz watpliwo-
Sci pozostawaty, ba, wraz z uptywem czasu pojawiaty

32 metry niebieskich i czerwonych (akryl, 1972 r.)
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si¢ wcigz nowe, mnozac i tak juz liczne znaki zapyta-
nia. Nadal kardynalnym — i ciagle nie rozstrzygnietym,
cho¢ uparcie na rézne sposoby rozstrzyganym — pozo-
stawat dla niego problem Obrazu.

W nieodlacznie towarzyszacym praktyce artystycz-
nej Jurkiewicza autokomentarzu, zawarte sa m.in. takie
zapiski:

— z korca lat 60.: Jeszcze raz obraz. Nie chodzi
o zadne ,,obrazowanie” czegokolwiek, ani przekazywa-
nie jakichs ,,wewnetrznych nastrojow” , ani tez o obraz—
—wizytéwke autora. Obraz stanowi wytqcznie plaszczy-
zne dla przeprowadzenia pewnych ,,doswiadczen” : jest
powierzchniq prezentujqcg, o ile to mozliwe, , obiektyw-
ny” wynik rozwazan nad obrazem.

—z drugiej potowy lat 70.: Obrazy. Towarzyszqgca re-
fleksja: zrobiono juz wtasciwie wszystko. ,, Troche inne”
ksztatty i kolory? Wiecej lub mniej udawania? Fatszywe
lub ,,prawdziwe” tresci? Zawodzi wszystko. Bez ztu-
dzen. Oto jedyne mozliwe wyjscie: ,, 713 metrow blekitu
i czerwieni” ...

—z poczatku lat 80.: Ponowny powrot do obrazu: ja-
ki obraz jest jeszcze mozliwy, tj. jaki obraz ma sens?
Kontynuowanie dtugiego cyklu , obrazow ostatecz-
nych”. Uporczywie podejmowane proby przekroczenia
granicy ,,obrazow ostatecznych” — osiggniecie gtebsze-
go, nieznanego horyzontu koviczq sie (w moim przeko-
naniu) niepowodzeniem. Bo przeciez nie sposob szukac
ratunku w tych biednych, dydaktycznych gestach (jak to
czyniono juz kiedys) — w biatych, pustych ptotnach...

W katalogu za$ wroctawskiej wystawy Kwadrat od
geometrii do wyobrazni z 1994 r.:

Jerzy Olek

Btekit nieba (1973 1.)

Nieobecnos¢. Stato sie, nieodwotalnie (ale wiasci-
wie... dlaczego?), ze wszelkie najbardziej ambitne do-
konania kierujemy w strong pustki obrazu, w strong je-
go granic — dostownie i w przenosni — ograniczajqcych
naszq Nieobecnosc...

Mingt czas obiektow, mingt czas ,,sztuki w glowie”,
czas konceptualizmu. Obraz pozostat. Obraz istnieje.
Ale jaki?... Bo szczerze gardze catq tq pdiniejszq spu-
Scizng: zabawg w hiperrealizm, w dzikich i innych.

Jest wrzesieni 1996 r. Od paru lat Jurkiewicz nie ma-
luje. W dalszym ciggu jednak buduje obrazy. Obrazy
wyobrazone — ze stéw. Pisze wiersze. By¢ moze, w ta-
kiej formie przejawia si¢ jego powrét do idei ,,wyjscia
poza obraz”, ktdra glosit z koficem lat 60.

Alicja Kepifiska w ksigzce Nowa sztuka, sztuka pol-
ska 19451978 napisata: Z. Jurkiewicz, dokonujqgc oce-
ny dotychczasowej sytuacji sztuki, wystosowat w 1967 r.
,totalne ostrzezenie” przeciwko , niefrasobliwemu
mnozeniu przedmiotow”, wotajgc: ,,pamietajcie zba-
wienng »brzytwe Ockhama« — nie mnozyc¢ bytow!” ...
Ewolucyjny ,,sposob bycia” , nie byty same, nie fakty —
a tendencje; sposrod mozliwosci — to co konieczne, ze
standw — punkty weztowe” [...] Rozwazajqc mozliwosci
wyjscia poza obraz” , w ramach przyjetej metody con-
tinuum, tworzy obraz—ideg¢ — ,,obraz nieskoficzenie dtu-
gi”, taki, ktory ,,wymierzy nieskoriczonosc”.

Cwieré wieku temu w sposéb bardzo oryginalny
Jurkiewicz zajmowat si¢ przestrzenia specyficznie foto-
graficzng, niczym innym niezast¢powalna.
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J.0.: Twoje dos$wiadczenia z fotografia wyrazZnie
wskazuja, ze intryguje ci¢ na ogot cos, co jest nieokre-
Slone, lecz co réwnocze$nie daje si¢ zobaczy¢, cho¢ nie
mozna temu zawierzy¢ do konca. Przyktadem moze
by¢ praca Na Scianie, ptotnie i sztaludze z 1971 r. Ob-
serwujac ja, jest si¢ jakby w stanie zawieszenia, spo-
strzega si¢ dwuznacznosci, cztowiek sam podaje w wat-
pliwos¢ to, co ewidentnie widzi. Obcowanie z takimi
realizacjami, jak tu wymieniona, prowadzi do przeko-
nania, ze cho¢ nie zajmowates si¢ fotografig w sposéb
ciagty, stworzytes$ dzieta wazne dla nowoczesnego my-
$lenia o niej. Uzmystowite§ wielu inny, niz utrwalony
konwencja, jej sens.

Z7.J.: Ty, jako ie od dawna zajmujesz si¢ fotografiq,
najlepiej wiesz, ze jakims przypadkiem oswiecita mnie
ztudnos¢ widzenia, ze mozna by¢ poza widoczng na
zdjeciu formaq, ale | zarazem zaistnie¢ w niej samej.
Rowniez wtedy, kiedy uzywatem fotografii do zapisow
astronomicznych, nie chciatem tego robic w sposob tra-
dycyjny. Pamigtam podrecznik poswigcony biedom
w fotografii. Pomyslatem sobie, wobec tego zrobmy
sztuke z btedow. Wowczas to witasnie zaczgtem np. ryso-
wac Swiattem plyngcym z Zaroweczki. Byla to praca
»Spadajgce swiatto” , pokazujqca, jak z rgk stojqgcej po-
staci wylewa si¢ ono na podtoge.

J.0.: W kazdym z nas jest sporo sprzecznosci; dwo-
istosci i dwojakosci. U ciebie tez. Zresztg ty owg sytua-
cje zdajesz si¢ akceptowac programowo. Z jednej strony
wystepuje spontanicznos$¢, ironia, niech¢é do tego co
ustalone, co przyjete zostato jako kanon, z drugiej — dys-
cyplina, porzadek, systematycznos¢ i tad. Albo zndw,
najpierw tworzysz obrazy ostateczne, dajac nimi dowdd
niegasngcej tesknoty za malarstwem, by za czas jakis —
dla wielu niespodzianie — siggnaé¢ po rosliny, wsréd
ktérych zyjesz, 1 uczyni€ z nich tworzywo sztuki.

Jak to zatem jest z kolejnymi okresami twdérczosci?
Z tym nieprzerwanym potokiem zmian? W twojej po-
stawie jest co§ romantycznego, cho¢ jednoczesnie po-
strzegany bywasz jako racjonalista i intelektualista
sztuki, ktéry precyzyjnie mysli i oszczednie komentuje
swoje dzieta, dajac tym dowdd, ze posiada umiar czto-
wieka nauki. I znéw przyktad na dwudzielnos¢ i ambi-
walencj¢. Swoim pracom dajesz lapidarne, $cisle infor-
macyjne tytuty, poezje zostawiajac odbiorcy, co nie
przeszkadza ci w uprawianiu czystej poezji, czyli
w tworzeniu utwordéw wieloznacznych i lirycznych.
Mozna zatem chyba powiedzie¢, ze jest co§ w tobie
i z romantyka, i z cztowieka nauki — czy raczej artysty
o $wiatopogladzie naukowym. Jak godzisz tak rézne
opcje? Jak jedno z drugiego wynika?

Z.J.: Bardzo trudno bedzie na to odpowiedziec.
Przeskoki bywajq. Ja robig je tez. Przy czym nie potra-
fie precyzyjnie powiedziec, dlaczego po , Agresjach”
zajety mnie ,,Continua”. W minimal arcie obrazy nie
wystarczaty. Pojawity si¢ bloki. Rzezba, ale Boze, jaka
to tam rzezba — rzezbiarze plujq i ptaczq, jak na to pa-
1rzq.
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Jakis logiczny ciqgg w tym, co robitem, niewgtpliwie
byt. Na pewno zmierzatem do nieobecnosci, do pewne-
go rodzaju milczenia, by¢ moze dlatego, iz uwazatem,
ze za bardzo zawierzylismy oczom.

Ostatnio poczutem si¢ bardzo samotny. Dlatego po-
Jjawity sie chomiki. Przygoda ze zwierzetami byta jednak
ktopotliwa, przerzucitem si¢ wiec na rosliny. Z nimi
W sposob niekrepujgcy moge bytowac, weale nimi duzo
nie kierujgc. One same jakby sq sztukq. Po prostu sq.

J.0.: Wnosze¢, Ze przeniesienie ich do Muzeum Ar-
chitektury w czasie ostatniego triennale rysunku byto
niejako naturalne. A poezja. Napisates przeciez sporo
utworéw. Na co jest ona reakcja?

Z.J.: Jestem i wsciekty, i napalony w tej chwili. Mo-
je wtasne obrazy niewiele mnie obchodzq. Czyjes obra-
zy czegsto mnie denerwujg. W gruncie rzeczy nic mi sig¢
nie podoba. Mam jedno Zycie i chce sie w petni wypo-
wiedziec¢. Za posrednictwem obrazow jakos mi to nie
wychodzi. Jest to przekaz tylko dla oczu, stqgd moim zda-
niem niewystarczajqcy, i nic nie potrafie na to poradzic,
iz owa wazna dla mnie cudownosc¢ zasadza si¢ na tym,
ze pisz¢ o sobie, ze dzielg 80 przez 81. 1 choé mowie ni-
by o sobie, dobrze wiem, ze podobne doswiadczenia sq
udziatem bardzo wielu ludzi. W stowie zafascynowata
mnie inna od dotychczas mi znanych mozliwos¢ wypo-
wiedzenia si¢. Z tym, ze moje teksty nie sq zadnym pigk-
nym poetyckim gadaniem. One sq. ..



104 Jerzy Olek

Kiedy ksiezyc w kwadrze pokazat sie jest tak blisko —
niesmiato, pomyslatem nagle o Klee wszyscy w to wierzq
Twoje oczy qlfz ciggle jestem sam
Klee l.‘jesl 1o

widzq dalej i glebiej Jadyny

przejmujgco i najlepszy

. sposob mojego istnienia
ponad i poza p Je8

Picassa horyzontem
domyslam si¢ nawet obtedu
drzemiqgcego w kqcikach twoich ust

SAM. Sam z rysunkiem niedokoficzonym. Sam —
z nienarysowanym. Sam ze swg techniczng elegancja.
Sam wsréd prawidet fantastycznej geometrii. Sam wo-

Patrze w lustro — bec fatszywych perspektyw. Sam mi¢dzy logika i irra-
tagodne, szare, oczy cjonalizmem, intelektualng dyscypling i dzialaniem
a mito$¢ sztuki spontanicznym, spokojem i dynamizmem, konceptual-
tak wielka nym chtodem i ekspresyjng porywczoscia, sceptycy-
niezwykta zmem i Krytycyzmem, przekorg i ironig, matematyka
az obezwtadniajgca 1 poezjg.
aby cieszyc¢ sie w glebi Sam w prébie okreslania Nieogarnionego; samotnie
czymkolwiek w spokoju usitujacy zmierzy¢ si¢ z Niezmierzonym.

.. Taki jest Zdzistaw Jurkiewicz, samotny wyznawca
Wydaje sie

' o potrzeby osiggania doskonatosci w podrézy.
Ze zbawienie



