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Sgraffita geometryczne na Slasku w dobie renesansu i manieryzniul

Slask, w granicach z XV1 i XVII w.2, uznaé nalezy za
najwieksze, po terenach czesko-morawskich, skupisko de-
koracji sgraffitowych w Europie srodkowowschodniej3. Do
takiej oceny upowaznia niezwyk#a popularnos¢ wystepo-
wania sgraffitdbw na tym terenie. W trakcie badan prowa-
dzonych na Slasku w latach 1991-1993, rozszerzonych
o kwerende zrédtowa [11] oraz r6znego rodzaju opracowa-
nia [2], [4], [7], [14], [15], [20], potwierdzono wystepowanie
dekoracji sgraffitowych na ponad 290 obiektach4.

Nie tylko jednak powszechno$¢ stosowania tego spo-
sobu zdobienia Scian w okresie renesansu i manieryzniu

1Artykut stanowi cze$¢ przygotowywanej przez autorke pracy,
poswieconej $laskim dekoracjom sgraffitowym. Do tej pory uka-
zato sie ogblne wprowadzenie do tego zagadnienia [6],

20bejmujacych dzisiejszy Dolny Slask, Slask Opolski i cze$¢
Ziemi Lubuskiej.

3Szerszy zasieg zyskaty dekoracje sgraffitowe jedynie w swojej
ojczyznie - we Wioszech. Poréwnywalng ilo$¢ spotykamy na te-
renie Austrii, Szwajcarii i Niemiec. Jako skromniejsze zjawisko
wystgpity w Polsce, na Wegrzech, w Szwecji, we Francji, a nawet
w Hiszpanii.

4Pierwszej inwentaryzacji sgraffitéw z terenu Slaska dokonat
w latach 80. XIX w. Hans Lutsch [11] Potwierdzit on wystepowanie
dekoracji wykonanych w technice sgraffitowej na 180 obiektach. Kil-
ka opisat (odnosi sie to gtéwnie do kompozycji figuralnych). W okre-
sie powojennym parokrotnie dokonywano inwentaryzacji renesanso-
wych i manierystycznych sgraffittéw. Jadwiga Skibifiska szacowata
(w latach 60.) ich liczbe na okoto 100 [18], Feliks Kanclerz (1963 r.),
zajmujac sie jedynie zagadnieniem sgraffittéw geometrycznych, po-
dat liczbe 54 [7], Szacunki wynikte z powojennych badar inwentary-
zacyjnych zostaty rozszerzone przez Rudkowskiego [15], dzieki da-
nym zaczerpnietym z opracowan (gtéwnie przedwojennych, niemiec-
kich). To zsumowanie dato liczbe 230 obiektéw, na ktérych odnale-
ziono chocby $lad dekoracji sgraffitowych.

czyni ze Slaska miejsce wyjatkowe5. Nie mniej wazny wy-
daje sie wkiad, jaki wniesiono na tym terenie do rozwoju -
na niespotykang skale - form dekoracji sgraffitowej o cha-
rakterze geometrycznym6 (majacych wioski rodowdéd),
a takze stworzenie nowej kompozycji, zwanej ramowag?7.
Dotarcie techniki sgraffita na tereny srodkowej i Srodko-
wo-wschodniej Europy8zawdzieczamy budowniczym iarty-
stom wioskim, ktdrzy w 2. éwierci XV1 w., pokonujac przetecz
Brenner, pojawili si¢ w potudniowych Niemczech, Austrii
i Szwajcarii, nastepnie tuz przed potowa X V1 w. w Czechach ina
Morawach, aw korncuw latach 60. XVT stulecia dotarli na Slqsk.

5Giinther Grundmann pisze wrecz, ze ...sgraffita stanowity ka-
noniczny znak rozpoznawczy architektury renesansowej na Slasku
[4, s.120].

6Do tej pory sgraffitami geometrycznymi, jako osobnym zaga-
dnieniem, zajat sie jedynie Kanclerz, ktéry w 1962 r. wygtosit na ten
temat referat Sgraffito geometryczne w Polsce [6], Zostato opubliko-
wane tylko streszczenie tego artykutu. Potwierdzit on wystepowanie
sgraffittbw geometrycznych na 92 obiektach, z czego 32 pocho-
dzity z woj. wroctawskiego i 22 z opolskiego. W grupie tej znalazty
sie takze takie formy jak fakturalne zréznicowanie lica zaprawy jed-
nowarstwowej oraz linearne naciecia w ukfadzie geometrycznym
w zaprawie jednowarstwowej. Formy te - jako nie w pelni zgodne
z definicjg dekoracji sgraffitowych - zostaty w niniejszej pracy pomi-
niete.

7Zagadnienie sgraffitowych dekoracji ramowych zostato za-
prezentowane przez Ewe Roézycka-Rozpedowska, w jej pracy po-
$wieconej zamkom w Swinach i Starej Krasnicy [14],

8W XVI w. dekoracje sgraffitowe pojawity sie w wielu krajach
europejskich, od Hiszpani po Szwecje. Szczeg6lny ich rozwdj zaz-
naczyt miedzy Dunajem a Wists. Najstarsze sgraffita z tych tere-
néw powstaty na terenie Czech. Uwaza sie za nie: dekoracje w Sali
Wladystawowskiej z 1546 r. i sgraffita z domu nr 90 w Slawonicach,
wykonane w 1547 r. [5].



Sgraffita na Slasku

Zdecydowana wiekszo$¢ dekoracji sgraffitowych na
Slasku zostata wykonana w okresie miedzy 1570 a 1618 r.,
czyli do poczatkéw wojny 30-letniej.

Za najstarszy przyktad uzycia techniki sgraffitowej na
tym terenie uwaza sie dekoracje sklepienia kosciota para-
fialnego w Gryfowie9, wykonangw 1551 r. Obiektem nato-
miast, ktéry - jak sie uwaza-wypromowat zwyczaj pokry-
wania dekoracjgsgraffitowgcatych elewacji budynku byt
zamek w Pruszkowie (po 1563 r.). W obu wypadkach wyko-
nawcami sgraffittow byli Wiosi.

Zanajmtodsze nalezy uzna¢ sgraffita, ktorymi ozdobio-
no wieze kosciota pw. $w.Sw. Piotra i Pawta w Legnicy, wy-
konane w 1650 r. oraz, pochodzace z kosciota parafialnego
w Chrzaszczycach na Opolszczyznie, datowane przez Han-
sa Lutscha na 1692 r. [11, t. IV, s. 222].

Okres, w ktérym powstawaty sgraffita na Slasku byt
czasem niekorzystym dla gospodarczego rozwoju tego re-
gionu. Stanowito to podstawowa przyczyne, dla ktérej po-
ziom artystyczny dekoracji sgraffitowych byt stabszy. Ilu-
struje to dobitnie zestawienie liczby sgraffitowych kom-
pozycji figuralnych. Na terenie Czech i Moraw odnotowa-
no ich (sa to najczesciej sgraffita dobrze zachowane i pod-
dane konserwacji) ponad 80, na terenie Slaska natomiast
okoto 20 (wigczajac w to czesciowo zachowane oraz znane
jedynie z przekazéw). Wiekszo$¢ czeskich sgraffitow
figuralnych jest sygnowana (w znakomitej wiekszosci przez
artystéw wioskich). Rozpoznano natomiast zaledwie dwéch
autoréw sgraffitow $laskich10.

9Dekoracja ta ma charakter nietypowy, poniewaz zostata za-
stosowana we wnetrzu.

100 jednym z nich wiemy ze ztozonego na wiasnym dziele
podpisu. Na legnickiej kamienicy zwanej Domem Scholza znajduje

Tym, co niewatpliwie wyrodzniato $laskie dekoracje na
tle innych, powstatych w tym czasie w Europie, byta ich
powszechno$é1l Techniki sgraffitowej uzywano wznoszac
nowe budynki. Pokrywano nimi takze budowle gotyckie.
Do najbadziej spektakularnych tego typu dziatan nalezato
niewatpliwie ozdobienie, imitacjgboniowania o szlifie dia-
mentowym, kosciota pw. Sw. Marii Magdaleny we Wrocta-
wiu oraz zachodniej elewacji katedry [2]. Spo$réd innych
kosciotow gotyckich, pokrytych sgraffitami, wymieni¢ moz-
na obiekty z L ukowic Brzeskich, Prus, Matujowic, Lutyni
i Lasocie.

Najpopularniejszg i najliczniej reprezentowang grupe
stanowily na Slasku sgraffita geometryczne. Przybieraty
one forme bardzo rozmaicie uksztattowanych boni oraz ple-
cionek; miaty rodowo6d wioski i stanowity rozwiniecie roz-
wigzan zapozyczonych z Witoch, Czech i Moraw. Jako odreb-
ne zagadnienie nalezy potraktowa¢ sgraffita oparte na kom-
pozycji ramowej. Kompozycja ramowa - w $wietle dotych-
czasowych badan - stanowi oryginalny wktad wniesiony
przez Slask do sgraffitowego wzornictwa.

sie, wykonane w sgrafficie, przedstawienie dwéch mezczyzn trzy-
majacych wiaderka i pedzel; obok nich umieszczono napis Giova-
nini fecit. Na sklepieniu kosciota parafialnego pw. $w. Jadwigi
w Gryfowie, ozdobionego sgraffitami, znajduje sie inskrypcja infor-
mujaca m.in. o tym, ze: W 1551 roku po narodzeniu Chrystusa
zbudowali to sklepienie mistrz Dominik Dipar Wioch oraz tutejszy
mieszkaniec i mistrz Jan Dalbor [16].

n O popularnosci techniki sgraffitowej na Slasku $wiadczy
stosowanie jej do zdobienia $cian bardzo rozmaitych obiektéw,
posréd ktérych znajdowaty sie kamienice, ratusze, patace, dwory,
koscioty i budynki przykosScielne, szkoly, wieze mieszkalne, za-
meczki mysliwskie, mury obronne, mury przykoscielnych cmenta-
rzy, bramy, budynki gospodarcze, cechowe, stajnie, a nawet stodoty.

Sgraffita oformach rustykalnych

Wzory dekoracji sgraffitowych miaty scisty zwigzek
zrozwojem ornamentyki florenckiej. W X1V w. czerpanoje
z ornamentu zwigzanego z architekturg12, w XV w. inspira-
cje stanowity motywy rzezbiarskie; poczawszy od XV1 stu-
lecia gtéwnych wzoréw dostarczato malarstwo [21, s. 27],

Chetnie imitowano technikg sgraffita architekture cio-
sowa. W pierwszym bowiem trzydziestoleciu XV w. wy-
ksztatcita sie we Wioszech maniera wprowadzania rustyki

127 form architektonicznych (detal i kompozycja) korzysta-
no w XV-wiecznych Wioszech takze w meblarstwie. Wéréd pro-
jektantow mebli znajdowato sie wielu stawnych artystow. Istniejg
przestanki, ze zaréwno intarsja, jak i modna we Florencji kolorowa
mozaika {pietra dura), ktérag wyktadano powierzchnie stotow
i kabinetéw, stanowity inspiracje dla dekoracji sgraffitowych. Naj-
stynniejszymi wykonawcami intarsji (motywy figuralne, groteski,
arabeski, instrumenty muzyczne, weduty i martwe natury) byli
Baccio d’Agnolo, Giovanni da Verona, Benedetto da Maiano.

13Stownik terminologiczny sztuk pigknych podaje nastepujaca de-
finicje rustyki: dekoracyjne opracowanie faktury $ciany za pomoca
obrébki lica poszczeg6lnych cioséw na wzdér naturalnego tomu ka-
miennego lub w podobny sposdb. Czotowa ptaszczyzna byta najcze-
Sciej ujeta w gladkie obramienie: - plaskie, zwane szlakiem brzeznym
lub sfazowane. Zalezenie od uzytych narzedzi rozréznia sie rustyki: -

do porzadkéw klasycznych. Rustykal3 ktérej powstanie
ma rodowod antyczny, bytauzywanajako element kolumn,
pilastréw i belkowania dla nadania im mocnego, ekspre-
syjnego charakteru. Nowoscig stato sie wprowadzenie ru-
styki jako elementu $ciany14

Pierwsze przyktady uzycia form rustykalnych w deko-
racjach sgraffitowych, pokrywajgcych elewacje witoskich
patacéw, pochodzaz Florencji i sa datowane na druggpo-

grubo-wyréwnang (oskard, grot), - ztobkowang (réwnolegle lub krzy-
Z0W0), - gradzinowa (zebaki, gradziny), - prazkowang prosto, falisto,
kreto (karbowniki, gradziny), - groszkowang (groszkowniki miotko-
we, karbowniki). Rustyka nazywa sie niekiedy nasladownictwo jej efek-
tow w tynku (boniowanie) lub samo boniowanie.

m.in.

“ Jeszcze w dzietach Brunelleschiego (m.in. Palazzo Pitti) sg wi-

doczne ciosy tupane, dajace wrazenie obronnosci. U Michelozza
w patacu Medici-Riccardi, w jego goérnej czesci pojawiajg sie ciosy
gladzone, z wyraznie zaznaczong spoing. P6zniej wzniesione patace
maja ciosy starannie obrobione, z gtadko sfazowanymi brzegami, two-
rzacymi rame dla $rodkowego pola zwanego lustrem. Samo lustro
opracowywano nadajagc mu poczatkowo przekroj pétkolisty, troj-
katny lub ptaski. W koncu XV w. gtadka ptaszczyzne lustra zastapiono
formami pryzmatycznymi, piramidalnymi oraz przypominajacymi
szlify diamentowe.



lowe X1V w.55Pokrywajg one jednolicie elewacje budyn-
kéw o péznogotyckiej architekturze, ktérych mury wznie-
siono z cegty lub nieregularnych blokéw kamienil6 Towa-
rzyszg im skromne fryzy geometryczne iroslinne, biegnace
pod ciggtymi gzymsami parapetowymi oraz gzymsem
wienczacym. Bonie rustykalne imitujg kamienna oktadzine
o ptaskiej i gtadzonej formie, z tg roznica, ze sgraffitowc
ciosy sg koloru grafitowego (niemal czarnego)17. Spoiny
zaznaczono natomiast na biato18(ryc. 1). Takie zestawienie
kolorystyczne i takg forme boni nalezy uzna¢ za regute
dla okresu ksztattowania sie rustykalnej dekoracji sgraf-
fitowej.

Mozna zatem sformutowac teze, ze wprowadzenie de-
koracji sgraffitowej do pokrycia elewacji budynkdéw trak-
towano we Wtoszech nie tylko jako tarnszy ekwiwalent cio-
s6w kamiennych, ale takze, a moze przede wszystkim, jako
mozliwo$¢ uzyskania - odmiennego niz ten, ktéry dawat
kamienl9—efektu kolorystycznego, a co za tym idzie pla-
stycznego20.

Od potowy XV wieku zaczeto, w coraz bardziej urozma-
icony sposéb, pokrywaé sgraffitami $ciany budynkoéw, za-
rowno zewnetrzne, jak i od strony kruzgankéw?21. Od po-
czatkéw XV w. we florenckich patacach, wprowadza¢ za-
czeto, wykonane w technice sgraffita, obramienia okien-
ne22. Coraz bogatsze formy przybieraty fryzy wypeinione
stylizowanymi motywami roslinnymi, puttami, girlan-
dami.

Do konca XV wieku, w dekoracjach sgraffitowych po-
krywajacych éciany zewnetrzne patacdw i kamienic wto-
skich, dominowaty elementy architektoniczne (przede wszy-
stkim ptasko traktowane imitacje kamiennych boni), wspoét-
tworzgce kompozycje elewacji. Towarzyszyty im, inspiro-
wane plaskorzezbg i meblarskg intarsjg, fryzy.

I5Nalezg do nich m.in. florenckie Casa Davanzati (3. ¢w.
XIV w.), Palazzo Giandonati (4. éw. XIV w., Palazzo della Luna
(ok. 1400 r.).

16W kamieniu wykonywano opaski okienne, gzymsy i portale.

17Do barwienia tynkéw na kolor grafitowy uzywano we Wio-
szech wegla drzewnego, popiotu ze spalonej stomy; rzadziej man-
ganu, czarnego oksydu i tzw. ziemi umbryjskiej [20, s.20]

1BPtaszczyzna grafitowych cioséw jest cofnieta w stosunku
do spoin.

19Zewnetrzng oktadzine kamienng wykonywano gtéwnie z sza-
robezowego piaskowca.

200 tym, ze uzycie technki sgraffitowej nie musiato by¢ po-
dyktowane wzgledami ekonomicznymi $wiadczy fakt, ze pojawia
sie ona na elewacjach patacéw, ktérych wiascicielami byli na ogél
ludzie zamozni.

21 Zdarzato sie, jak w Palazzo Medici-Riccardi, ze zewnetrzng
elewacje oblicowywano kamienng rustyka, $ciany dziedzifica nato-
miast pokrywano sgraffitami (ok. 1452 r.).

2Jednym z pierwszych byl florencki Palazzo Gerini [21, il. 19],
W Palazzo Lapi (1452 r.) obramienie okna skonstruowano z dwdéch
pilastrow podtrzymujacych tréjkatny naczétek [21, il. 30, 31]

Ryc. I. Bonie sgraffitowc typowe dla architektury wioskiej,
Florencja, Palazzo Medici-Riccardi, od strony dziedzifca

Przetom wiekéw XV i XVI stanowi cezure w roli, jaka
spetniato sgraffito. Skonczyto sie podporzadkowanie jego
kompozycji podziatom architektonicznym. Nowg inspira-
cjg dla sgraffitowego wzornictwa we Witoszech stato sie
malarstwo. Forme dekoracji zdominowaty przedstawienia
figuralne, ktdrym towarzyszyty stylizowane motywy roslin-
ne. Bywato, ze wpisywano sie w kompozycje elewacji
budynku, wyznaczongelementami architektonicznymi. Naj-
czesciej jednak ignorowano istniejacy uktad, wykorzystujac
bardzo swobodnie powierzchnie $ciany i wprowadzajac nowe
podziaty. Autorem pierwszych wzoréw do, inspirowa-
nych malarstwem, dekoracji sgraffitowych byt Andrea
Feltrini23*

W potowie XVI wieku dekoracjom sgraffitowym
zaczety towarzyszy¢ polichromie, ujmowane w tonda
i owale. Mistrzem tego rodzaju form byt Bernardino
Poccetti.

VA] Jedng z pierwszych realizacji projektéw Feltriniego
dekoracja florenckiego Palazzo Sertini, wykonana w latach 1515
-1520.

Slaskie motywy rustykalne

Na terenie Slaska, inaczej niz we Wioszech, nie wykony-
wano w okresie renesansu $cian o licach ceglanych (te koja-
rzono z gotykiem). Bardzo rzadko stosowano oktadziny ka-
mienne (a jezeli juz, to jako rzezbiarsko opracowany

i malowany detal, np. na zamku w Brzegu). Wiemy tez
o zaledwiejednokrotnym zastosowaniu ceramiki do pokrycia
elewacji budynku (kamiennica na brzeskim Rynku). Najpopu-
larniejszym sposobem na wykonczenie elewacji budynku

byta
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Ryc. 2. Propozycje rozwigzan boni
wedtug wzornika Scrlia

i zarazem najekonomiczniejszg koniecznoScig staty sie tyn-
ki24; dekoracje sgraffitowe w nich wykonywane za$ najtan-
szagmetodana uzyskanie walordw o znaczeniu estetycznym25.

Oddajac sprawiedliwo$¢ faktom, zaznaczy¢ trzeba, ze
nie wszyskie budynki wznoszone w tym czasie na terenie
Slaska pokrywano sgrafFitami. Wiadomo bowiem, ze ele-
wacje pewnej grupy obiektéw po prostu pomalowano26.
Nalezado nich niewatpliwie: dwdr w Bialobrzeziu (zwanym
Rothschloss, o $cianach w kolorze ceglastej czerwieni) oraz
dwory w Radzikowie i Stupicach27.

Kluczowym wydarzeniem dla rozwoju form geometrycz-
nych byto niewatpliwie pojawienie sie na Slasku, wydanego

24Wiekszo$¢ obiektéw architektonicznych wzniesionych w tym
okresie powstata z najtanszego budulca, tamanego kamienia, cza-
sem potgczonego z cegly.

SElewacje budynkéw, zwtaszcza siedzib mieszczanskich, na-
braty w tym czasie szczegblnego znaczenia, staly sie wizytéwkami
ich mieszkancéw, stad szczegétowe programy ikonograficzne dla
sgraffitowych dekoracji o charakterze figuralnym. Por. Dom Schol-
za w Legnicy [16].

267 badan i analiz wynika, ze istnieje spora grupa obiektéw, na
ktérych nie zachowaty sie oryginalne, XVI czy tez XVIl-wieczne
tynki. Trudno zatem jednoznacznie oceni¢ jak wiele byto budyn-
kéw, ktére nie zostaty pokryte dekoracja sgraffitowa.

27 Nie zachowata sie kolorystyka elewacji tych dworéw. Do
tezy, ze byty one pomalowane, skiania sposéb rozwigzania detalu
architektonicznego, a mianowicie naroznikéw i obramien okien-
nych, ktére wycieto z chropowatej powierzchni otynkowanej
Sciany, a ktdéra dla kontrastu z detalem musiata zosta¢ pomalo-
wana.

Ryc. 3. Przykfady wzoréw boni naturalnych wystepujacych na Slasku:

a) Pruszkéw (zamek), b), c) Olesnica (zamek), d) Galéw (koscidt),

e) Rudnica (dwor), f) Wilkanéw (patac), g) Gorzanéw (patac), h) Woj-
bérz (dwor), i) Ostroszowice (dwdr), j) Grebocice (dwor)

w Wenecji w 1537 r., traktatu Sebastiana Serlia28. Wiadomo,
ze jeden zjego egzemplarzy2 zostat przywieziony z Wioch
przez wiasciciela zamku w Swinach, Johana Sigismunda
Schweinischenad0 [14, s. 25], Traktat ten by pierwszym prak-
tycznym wzornikiem architektury europejskiej ijak napisat
Peter Murray: Same te ksiegi pokazuja dos$¢ wyraznie, jak
szlachetnie urodzeni pragngcy budowac¢ mogli, konsultu-
jac sie z budowniczym przy egzemplarzu traktatu Serlia,
odgrywac role swego wiasnego architekta [13, s. 197].

W ksiedze IV tego traktatu, na karcie pt. Finito | ‘ordine
toscano et rustico, incomincia il dorico, znajdujemy przykta-
dy rozwigzan boni kamiennych (ryc. 2), poczawszy od niemal
naturalnych, z grubsza obrobionych (typ 1), przez bonie gta-
dzone (typ Il), do pryzmatycznych (nasladujace ksztatt dia-
mentu), (typ I11). Te ostatnie zaprezentowane zostaty w odmia-
nach kalenicowej, ze $¢\ej\kalenicg i piramidalnej oraz dwo-
ma redakcjami boni spietrzonych (typ 1V)31*Staly sie one nie-

2BW roku tym wydano IV, najbardziej interesujaca nas ksiege.
Traktat od razu zyskat sobie popularno$¢ i bardzo szybko wydano
go w tlumaczeniach francuskim, flamandzkim, niemieckim i hi-
szpanskim oraz angielskim.

OW zbiorach Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego znajdujg
sie cztery egzemplarze traktatu Serlia, w tym tlumaczenie niemieckie
pierwszych pieciu ksigg, wydane w Basel w 1609 r. [6, s. 284],

30Na jego nagrobku bracia umiescili informacje o tym, ze wiele
podrézowat przez Niemcy, Francje, Italie, Anglie i Niderlandy [14, s. 33],

3L Nie wszystkie odmiany rustyki wymyslit Serlio. Byty to bo-
wiem motyw czesto spotykany w architekturze wioskiej XV i XVI w.
Jedynie bonie spietrzone mogty pochodzi¢ od samego Serlia [9,
s. 116, 117],



Ryc. 4. Przyktady boni pryzmatycznych (kalenicowych i spietrzo-

nych) wystepujacych na Slasku: a) Luboradz (dwér), b) Swiny (pa-

tac), c) Witkéw (wieza mieszkalna), d) Maciejowiec (dwor),

e) Wroctaw (kamienica), f) Gtubczyce (ratusz), g) Pawtowice (dwor),
h) Jawor (budynek parafialny)

watpliwym wzorem dla wielu dekoracji sgraffitowych tego
typu, powstatych na terenie Slaska2 (tyc. 3-5). Stanowity tez
osnowe znakomitej wiekszosci tworczo przetransponowanych
rozwigzan. Na podstawie dokonanej inwentaryzacji i kwe-
rendy ikonograficznej wyr6zniono bowiem, w obrebie 4,
zaczerpnietych z Serlia zasadniczych typéw, 35 réznych
rozwigzan.

Do tego doliczy¢ nalezy sporg grupe boni stanowia-
cych swobodne opracowanie wzoréw serlianowskich; na-
zwijmyje ramkowymi iprzekatniowymi (ryc. 6). Nastepne
byty bonie z lustrami wypetnionymi ozdobnym motywem
(kandelabrowym, okuciowym, roslinym), (ryc. 7).

Oprocz wymienionych dos¢ licznie sa reprezentowane
przyktady rozwigzan jdnostkowych, stanowiacych daleko
idgca modyfikacje iysunkéw serlianowskich.

Woydaje sieg, ze analogii dla czesci tego typu motywow
poszukiwaé nalezy na terenie Czech i Moraw. Uktad
pryzmatyczno-ramowy spotykamy na $cianach zamku
w Namesti nad Oslavou (ok. 1577 r.). Bardzo podobne wypet-
nienia boni motywem okuciowym, ktore znajdujemy na Scia-
nach kosciotaw opolskiej Bierawie (1614 r.), zawierajg sgraf-
fita na kamienicy w Opoc¢nie. Pewne zwigzki mozna odna-
lez¢ miedzy sgraffitami patacu w Novym Meste, a dekora-
cjami zamku w Bolkowie. Jak sie wydaje, motywem prze-
niesionym wprost na teren Slaska33, sa bonie z elewacji
zamku w Nachodzie (ryc. 8), ktérymi (w r6znych tego wzo-

PW?zornikiem tym postugiwano sie réwniez w innych czesciach
Europy, na co wskazujag motywy boni sgraffitowych oraz innych de-
koracji pochodzacych z terenéw Szwajcarii, Austrii i Czech. Najmniejszy
wptyw na formy sgraffittdw odcisnat traktat Serlia na terenie samych
Wioch. W chwili wydania traktatu sgraffitowa ornamentyka wioska
znajdowata sie bowiem pod niepodzielnym wptywem malarstwa.

BZwracat na to kilkakrotnie uwage Lutsch [11],

Ryc. 5. Przyktady boni pryzmatycznych (ze Scieta kalenica) wy-
stepujacych na Slasku: a) Gogoléw (dwér), b) Niemcza (zamek),
c) Radostow (dwér), d) Gosciszéw (dwor), e) Prusy (patac), f) Gola
(dwor), g) Prusy (kosciét), h) Paczkéw (kamienica), i) Wroctaw
(kosciot), j) Wiry (dwor), k) Nysa (kamienica), 1) Stoszowice (dwdr)

ru redakcjach) ozdobiono m.in.: budynek starej szkoty przy
kosciele parafialnym w Chetmsku Slaskim, elewacje kosciota
w Sadach Dolnych, szczyt klasztornej stodoty w Nawojo-
wie Luzyckim oraz elewacje dawnego Collegium w Nysie
(ryc. 6).

Nie ustalono dotychczas wzoréw34 dla boni o formie
eliptycznej, ktére wykonano na scianach kosciotow w Oles-
nicy, Zrédtach i Galowie oraz ratusza w Otmuchowie (ryc.
9,10). Pochodzg one z lat 1605-160935. Nie znajduje zatem
potwierdzenia teza Lutscha, datujacego je na okres wojny
30-letniej [11],

Daje to w sumie imponujgcg, niespotykang nigdzie in-
dziej liczbe ponad 60 réznigcych sie od siebie realizacji
jednego tematu, jakim byty bonie sgraffitowe. Doda¢ do
tego nalezy, wystepujace na Slasku kilkukrotnie (Swiny,
Luboradz, Olesnica, Olszany), rowniez zaliczane do geo-
metrycznych, tzw. motywy osciste, o nie ustalonej dotych-
czas poza Slaskiem analogii.

Traktat Serlia przyczynit sie takze do przeniesienia na
grunt $lagski motywu plecionki (ryc. 11), stosowanego chet-
nie i gtdwnie w partiach fryzéw miedzykondygnacyjnych
i podokapowych (Gatéw, Rogoéw Sobdcki, Bobrzany), pa-
s6w dzielagcych kondygnacje (Ktaczyna, Gosciszow, Bie-

A Pewne, dalekie analogie odnajdujemy na jednym z doméw
w szwajcarskim Cinnos-Chel [8],
FNieznana jest jedynie data wykonania dekoracji w Zrodtach.



Ryc. 6. Przyktady wzoréw boni ramkowych i przekatniowych

wystepujacych na Slasku: a) Chotkéw (dwér), b) Swiny (patac),

¢) Olesnica (zamek), d) Czocha (zamek), e) Radochow (dwor),

0 Ortowiec (kosciot), g) Pogwizdéw (koscioh), h) Sady (kosciot),

i) Warta Bolestawiecka (dwor), j) Siedlce (patac), k) Nysa (kamienica),
1) Chetmsko $l. (szkota)

rutéw, Czocha), (ryc. 12), a nawetjako motywu ozdabiaja-
cego przypory kosciotow (Galéw), (ryc. 13). Ustalono jego
wystepowanie na 36 obiektach. Wiadomo tez, ze byt sto-
sowany przez caly okres $laskiej mody na sgraffita36. Ser-
lianowskie wzory plecionkowe czesto poddawano znacz-
nej modyfikacji37.

Ogdlnie rzecz biorgc, geometryczne kompozycje sgraf-
fitowe zaskakujg fantazjg i pomystowoscig twércéw. Po
analizie form nadawanych sgraffitowym boniom, imponu-
jaca okazata sie ich rozmaito$¢38. Niemal nie spotkano
dwach identycznych rozwigzan!

P Najstarsza z datowanych pochodzi z ratusza w Gtubczycach
(1572 r.), najmiodsza z kosciota w Prusach (1612 r.).

37 Motyw czterech, przeplatajacych sie taSm z czterolistng
rozetkg w $rodku, przejety wprost z traktatu Serlia, spotykamy
w Czosze. Dwie ta$my w ukladzie podobnym do $ciegu dziewiars-
kiego zostaty wykorzystane w Galowie. Pozostate plecionki stanowig
rozwiniecie serlianowskich wzoréw.

BWielkosé boni sgraffitowych wystepujacych na Slasku wy-
nosita ($rednio) ok. 80 cm x 45 cm.

Ryc. 7. Przyktady boni z ozdobnym wypetnieniem lustra:
a) Warta Bolestawiecka (dwor), b) Bierawa (kosciét)

Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze wzory zawarte
w traktacie Serlia nie odnosity sie bynajmniej wprost do
sgraffittow. O duzej swobodzie wykorzystania serl janow-
skiego wzornika, nie tylko na terenie Slaska, $wiadczy m.in.
przeniesienie motywu zaczerpnietego z kasetonowego stro-
pu3do pokrycia sgraffitami scian zamku w czeskim To¢niku
(lata 80. XVIw.).

Kompozycja dekoracji $cian, ktére spotykamy na Sla-
sku, ozdabianych sgraffitami geometrycznymi w ksztatcie
boni, odbiegata od tej, ktéra dominowata we Wtoszech.
Tam wspottworzyta strukture architektoniczng z pozosta-
tymi, regularnie rozmieszczonymi elementami (okna, gzym-
sy, portale), stanowigc dla nich tlo i pozostawata (do poja-
wienia sie dekoracji figuralnych iroslinnych) wyraznie pod-
porzadkowana kompozycji elewacji40. Na terenie Slaska4r
poczatkowo pokrywano powierzchnie $cian dekoracjami
sgraffitowymi, poniewaz razity brakiem podziatéw archi-
tektonicznych, bez ktoérych otwory (zwlaszcza okienne)
ptywaty nie umocowane, a takze po to, aby uporzadkowaé
nieregularna czesto kompozycje elewacji. P6zniej Swiado-
mie rezygnowano z podziatow, nawet takich jak gzymsy
miedzykondygnacyjne, aby zostawi¢ pola pod sgraffita.
Ostatecznie uzyskiwano badz efekt architektonicznej iluzji
(bonie sgraffitowe jako plastyczna imitacja cioséw kamien-
nych), wzmacniajgcej optycznie budowle (zamek w Niem-
czy, wieza w Witkowie, dwér w Goli), badz wyrafinowanej
ozdobnosci (dwory w Warcie Bolestawieckiej, Gogolowie,
koscioty w Bierawie i Galowie).

Sgraffita w ksztatcie boni towarzyszyty na elewacjach
innym elementom (obramieniom okien, portalom, gzymsom,
naroznikom, cokotom), czasem wykonanym w tej samej tech-
nice, najczesciej jednak kamiennym lub tynkowym. Czesto
wigzata sie z tym zmiana motywu boni na styku z wymie-
nionymi elementami. Najczesciej jednak traktowano deko-
racje sgraffitowg jak jednorodnie wzorzystg tkanine,
w ktdérej wykrawano réznej wielkosci otwory, bez szczeg6l-
nej dbatosci o nienaruszanie struktury wzoru (ryc. 14).

Mogtoby sie wydawaé, ze dowodzi to niewprawnosci
wykonawcow, gdyby nie fakt, ze analogiczny sposoéb trakto-
wania dckoracji sgraffitowcj spotykamy w wielu znakomitych
obiektach lezacych poza Slaskiem, m.in. w patacu Schwarzcn-

P Strop zrealizowany wedtug tego wzoru (przerysowanego na-
prawdopodobnicj przez Serlia z posadzki tzw. Swiatyni Bachusa
w Rzymie), spotykamy m.in. w poznanskim ratuszu (1555 r.), [9,
il. 77, 81], [17, ksiega IV, karta 195].

40Na takiej kompozycji elewacji renesansu wioskiego zacigzy-
to dziedzictwo klasycznej starozytnosci oraz staba recepcja form
gotyckich.

4 Tutaj wplyw gotyckiego, nieregularnego traktowania kom-
pozycji elewacji jest w wielu obiektach czytelny do korica manie-
ryzmu.



Ryc. 8. Bonie sgraffittowe na clwacjacli zaniku w Nadludzie

bcrgow w Pradze (wybudowanym w latach 1545-1563), po-
krytym dodatkowo bardzo bogata dekoracjg (roslinna, moty-
wy kandelabrowe i groteskowe) oraz patacu w Litomyslu.
Wydaje sie, ze tego rodzaju komponowanie dekoracji byto
charakterystyczne dla terenéw czesko-morawskich i Slaska42.

Motywu boni uzywano na Slasku takze jako elementu
tworzacego portal. Przyktadu otworu bramnego, ozdobio-
nego motywem geometrycznym, dostarcza bramaw murze
otaczajacym kos$cidt i towarzyszacy mu cmentarz w Lutyni.
Imitujgce ciosy kamienne sgraffitowe pola wypetniono tam
motywem cekinowym43,

Odrebne zagadnienie stanowit sposéb, w jaki - uzy-
wajgc form geometrycznych - optycznie wzmacniano,
ajednoczesnie wykanczano narozniki budynkéw. W wielu
obiektach cze$¢ motywu pokrywajgcego elewacje zatamy-
wano w narozniku, przechodzgc na druga $ciane. W nie-
ktérych wprowadzano zmiane motywu pokrywajacego po-
wierzchnie elewacji44 (ryc. 15). Tak opracowane naroz-

Ryc. 9. Bonie eliptyczne na ratuszu w Otmuchowie

niki towarzyszyty najczesciej dekoracjom o charakterze
figuralnym (m.in. Dom Scholza w Legnicy, zamek w Pru-
szkowie).

Z zestawienia dat wykonania i analizy kolorystycznej
geometrycznych dekoracji sgraffitowych na Slasku mozna
wyciggna¢ wniosek, ze wiekszo$¢ z nich powstata na tyn-
kach kolom naturalnego, skontrastowanego z bielg mleka
wapiennego. Obowigzujacy na terenie Wioch sposéb bar-
wienia tynku na kolor grafitowy zyskat na Slasku (podob-
nie jak w Czechach) mniejsze uznanie i zostat zastosowany
w okoto jednej trzeciej obiektow4s. Wiekszo$¢ dekoracji
opartych na tynkach barwionych weglem drzewnym lub
palong stomg zostata wykonana po 1600 r. Do wyjatkow
nalezg sgraffita z wnetrza kosciota w Gryfowie (1551 r.)
i elewacji dworu w Zagrodnie (1567 r.). Trudno zatem
z faktu barwienia masy tynkowej uczyni¢ kryterium jedno-
znacznie datujgce46. Mozna tez zauwazy¢, ze po 1600 r.
zmniejszyta sie liczba sgraffittdw na tynkach koloru natu-
ralnego, ale jednoczesnie - statystycznie rzecz biorgc
- powstato ich tyle samo, co barwionych47.

Nie odnaleziono przekonujacych dowodéw na wyste-
powanie sgraffittow w kolorach wykraczajacych, oprocz
juz oméwionych, poza zestawienia naturalnego lub grafi-
towego tynku, potgczonego z bielg. Przyktady podane przez
Kanclerza budzg wiele watpliwosci, gdyz dotyczg obiek-
téw badz wielokrotnie restaurowanych, badz stabo prze-
badanych48.

45 Przebadano pod tym wzgladem 70 dekoracji. W zaprawach
18 z nich stwierdzono $lady ciemnoszarego barwnika. Nie po-
twierdzono zatem tezy Kancelrza, sformutowanej w odniesieniu do

L Na terenie Austrii sgraffita geometryczne (bonie) stosowarsyraffittéw w Polsce i uogélnionej tym samym dla Slaska, ze

najczesciej jako element towarzyszacy bogatszym kompozycjom.
W Szwaijcarii stuzyty one podkreslaniu naroznikéw i zaznaczaniu
podziatdbw na kondygnacje, nanoszonych na niezdobione, duze
powierzchnie $cian, pokryte niezacieranym tynkiem [8], Na tere-
nie Wioch do niewielu wyjatkéw, w podobnym do $laskiego trakto-
waniu kompozycji sgraffitowych boni, nalezy dekoracja willi Tris-
sino w Cricoli pod Vicenza (1537 r.).

43Lutsch pisze, ze przechodzity one w przedstawienia figural-
ne, ktére nie zachowaty sie do naszych czaséw [11, I, s. 473],

w zakresie barwy przewaza sgraffito czarno-biate [7],

46Teza takg postawita Anna Kozak, przesuwajac datowanie po-
wstania manierystycznej dekoracji na zamku w Zagérzu Slaskim [10],

47\W przeanalizowanej grupie dekoracji powstatych po 1600 r.
znalazto sig 16 barwionych i 14 niebarwionych. Mozna to uzna¢ za
liczby poréwnywalne.

4B Kanclerz badajgc sgraffita geometryczne w Polsce podat na-
stepujace przyktady sgraffitéw wielobarwnych: Gorzanéw i Olesni-
ce (do ktérych podchodzi z pewnym sceptycyzmem, z powodu

4 Ciekawego rozwigzania dostarcza dekoracja ko$ciota w Prprac prowadzonych na elewacjach tych obiektéw w koricu XIX w.),

sach, ktérego narozniki wyrézniono pionowymi pasami kwadra-
towych boni, wypetnionych fantazyjnymi, gtéwnie geometrycz-
nymi motywami.

nastepnie wymienia Paczkéw - kamienice przy Rynku 49,
Bystrzyce Kiodzkg —budynek bez adresu oraz zamki w Cerekwi
Polskiej i Czarnowicach [7],



Ryc. 11. Motywy plecionkowe wedtug wzornika Serlia



Ryc. 12. Motywy plecionkowe na Slasku, a) Ktaczyna (kosciél), b) Gosciszéw (dwdr), c) Bierutéw (ratusz),
d) Czocha (stodota zmkowa)

Jestjednak typ dekoracji sgraffitowej, charakterystycznej
najprawdopodobniej wytacznie dla Slaska. Uzyto go do skom-
ponowania co najmniej szesciu elewacji49: dworéw w Sie-
strzechowicach, Starej Krasnicy i Niwnicy, zamku w Swinach,
kosciotaw Zérawinie oraz mtynu zamkowego w Swierzawies0.
Realizacje te charakteryzuje duzy rozrzut w czasie (pierwsza
w 1593 r., ostatnia, ktdrej date znamy, w 1622 r.51) iterytorial-
ny52 t aczyje charakterystyczny motyw ciemnych paséw5s3,
dzielagcych fasady najasne (prawdopodobnie biate)4, zazwy-
czaj prostokatne pola5s. Miejsca stykdw tych paséw zasta-
piono oknami, ujetymi w osobne ramy.

49Tyle tego typu dekoracji odkryto do dzisiaj.

50Ten ostatni obiekt przywotuje Lutsch [11, t. 111, s. 438, 439],

5l Znane sg daty wykonania czterech z tych dekoracji. Pierw-
sza powstata w Siestrzechowicach w 1593 r., nastepnie w Zérawinie
w 1602 r., w Swinach na pocz. XVII w. i Starej Krasnicy w 1622 r.
Mozna zalozyé, ze sgraffita na miynie zamkowym w Swierzawie
(potozonej niopodal Starej Krasnicy) powstaty po 1622 r.

2W grupe potaczy¢ mozna, ze wzgledu na blisko$¢, dekoracje
ze Starej Krasnicy, Swierzawy i Niwnic. Powinowactwo stylistycz-
ne (nie przebadano dotychczas obiektéow w Swierzawie i Niwni-
cach) taczy Starg Krasnice ze Swinami.

58W Swinach i Starej Kraénicy sg to pasy barwione na grafito-
wo; w Siestrzechowicach utrzymane w kolorze naturalnego tynku.

5 Woyrazng biel wida¢ jedynie na $cianch dworu w Siestrzecho-
wicach.

% Grundmannowi przypominato to obwigzang sznurkiem pacz-

ke [4],

Na elewacjach kosciota w Zérawinie omawiana dekora-
cja zachowata sie niemal w catosci. Dla dekoracji w Swi-
nach zostata wykonana przez C. Moritza w 1887 r. (ryc.
16), hipotetyczna rekonstrukcja. Stan zachowania dwdéch
kolejnych (Stara Krasnica i Siestrzechowice) umozliwit
autorce opracowania dokonanie kolejnych rekonstruk-
cji sgraffitow pokrywajacych elewacje patacu w Starej
Krasnicy56 (ryc. 17) i dworu w Siestrzechowicach (ryc.
18). Dato to mozno$¢ podzielenia sgraffitowej dekoracji
ramowej na dwa typy, réznigce sie wyraznie kompozycja
i kolorem ram. W najstarszych, w Siestrzechowicach,
uzyto tynku niebarwionego. Kompozycja tej dekoracji
jest oparta na systemie paséw opinajacych elewacje
na czterech poziomach (nad i pod regularnie rozmieszczo-
nymi oknami obu kondygnacji). Pasy te spieto miedzy
oknami, dla uzyskania ram obiegajgcych kazde okno
w odlegtosci ok. 30 cm. W celu zwigzania kompozycji,
poziome pasy potgczono pionowymi tgcznikami, umie-
szczonymi w osiach okien. Narozniki budynku zazna-
czono bonie w ksztatcie ramek, w rytmie wyznaczonym
naprzemiennie przez dwa kwadraty i odpowiadajgcy im
prostokat.

% Sa to czeSciowe rekonstrukcje wykonane na elewacjach, na

ktérych zachowaly sie fragmenty dekoracji.



Ryc. 13. Motywy plecionkowe
na elewacjach kosciota w Galowie

Ryc. 14. Przykiad rozwigzania ukadu boni sgraffitowych
na styku z otworem okiennym; dwoér w Pawlowicach

Zdecydowanie inaczej rozwigzano kompozycje ele-
wacji pozostatych, rozpoznanych obiektow. Uderza zwta-
szcza zbiezno$¢ miedzy dekoracjami w Swinach i Starej
Krasnicy57. W obu wypadkach nieregularnie rozmie-
szczone okna zawieszono w ciemnych (grafitowych)
ramach58, wypadajacych na skrzyzowaniu pionowych
i poziomych pasow opinajacych, a przez to scalajg-
cych i porzadkujacych catg elewacje. W miejscu prze-
cinania sie ram pozostawiano bialty malowany kwa-
drat59. Interesujaco, i zarazem odmiennie niz w Siestrze-
chowicach, rozwigzano dekoracje naroznikéw, ktére
w Swinach ozdabiaty bonie obrysowane sgraffitowymi
paskami z biatymi kwadratami na zagieciach i skrzy-

57Zbieznos¢ te, a zarazem kierunek inspiracji, daje sie tatwo
wyttumaczy¢ zwigzkami rodzinnymi wiascicieli obu obiektéw. Wia-
domo bowiem, ze patac w Starej Krasnicy wzniosta Margareta Schle-
witz, cérka Hansa Schweinischena ze Swin i jednocze$nie siostra
Johanna Sigismunda Schweinischena, autora gtéwnej przebudowy
Swinskiej rezydencji [14, s. 24],

5BRamy te majg okoto 16 cm szerokosci i otaczaja okna w odleg-
tosci 15 cm [14, s. 71].

PR6zycka-Rozpedowska pisze, ze w Starej Krasnicy kwadraty
te nosza $lady barw czerwonej i z6kej. Zaznacza jednak, ze nie ma
dowodéw na ich autentyczno$¢ [14, s. 71].

Ryc. 15. Przykfad rozwigzania naroznika, zamek w Pruszkowie

zowaniach [14, s. 70], Dodatkowg ozdobe stanowitpaty
sgraffita trafiajgcy na pas obrzezajgcy okno, zakon-
czony dwoma wasami zwinietymi w spirale, czarno-bia-
tymi na tle czarnej ramki okotookiennej [14, s. 71]60,
(ryc. 19).

Podobny ukiad kompozycyjny ram obserwujemy
w Zorawinie (ryc. 20), z tardznica, ze umieszczona w szczy-
tach kosciota struktura ramowa zostata doczepiona do
gzymséw dzielacych te strefe budynku na poszczegélne
kondygnacje. Jednocze$nie cze$¢ sgraffitowej dekoracji
zostata podporzagdkowana uktadowi wyznaczonemu przez
manierystyczne (w duchu niderlandzkim), bardzo ozdobne
uksztattowanie szczytu6l.

Posrod zrédet inspiracji, dla kompozycji sgraffitowej
opartej na strukturze ramowej, sgm.in. wymieniane kon-

B0 Przynalezno$¢ dekoracji ramowych do grupy sgraffitow kwe-
stionuje Mieczystaw Stec piszac: Powyzsze przyktady posiadaja
cechy sgraffita w sensie technicznym, natomiast ze wzgledu na
forme do tej techniki nie pasuja [20]. Po analizie dekoracji $win-
skiej nie sposéb sie z ta argumentacjg zgodzic.

6L Czerwona barwa ram w dekoracji sgraffitowej jednego ze
szczytdw zostata natozona w czasie powojennej konserwacji ko-
Sciota. Sadzac z pozostatosci oryginalnych tynkéw, nie ma ona
uzasadnienia.



Ryc. 16. Rekonstrukcja dekoracji sgraffitowej o uktadzie ramowym na elewacji patacu w Swinach

Ryc. 18. Rekonstrukcja dekoracji sgraffitowej o ukfadzie ramowym na elewacji patacu w Siestrzechowicach



Ryc. 19. Rozwigzanie naroznika w patacu w Swinach, wg [11]

Ryc. 21. Rozwigzanie konstrukcji szachulcowo-ryglowej;
dom w Goslar (Niemcy)

strukcje szachulcowo-ryglowe, ktére w 2. potowie XV1 w.
staty sie bardzo popularne w Europie zaalpejskiej (zwta-
szczaw Niemczech), (ryc. 21), takze na Slasku62. Przykta-
déw przniesienia rozwiazan charakterystycznych dla kon-
strukcji szachulcowo-ryglowej do budownictwa murowa-
nego dostarczajgbudynki wznoszone ma terenie Francji63,
Niemiec64i Szwajcarii (ryc. 22). Waznym wzmocnieniem tej

& Tradycja wznoszenia budowli o konstrukcji szkieletowej (ry-
glowej) na Slasku siega X111 w. i wigze sie z kolonizacja tych tere-
néw przez osadnikéw z Frankonii i Turyngii.

BRo6zycka-Rozpedowska przywotata przyktad francuskiego
Hotel de la Musse z Rennes [20, s. 74],

64Wiele budynkdéw, powstatych na terenie potudniowych Nie-
miec w okresie renesansu i wzniesionych jako murowane, zdradza,

Ryc. 22. Dekoracja sgraffitowa domu w Ardenz (Szwajcaria)
rekonstruowana w 1960 r., wg [8, il. 67]

tezy wydaje sie wystepowanie wzoréw wykonanych w tech-
nice sgraffita na budynkach wzniesionych w konstrukcji
szachulcowo-ryglowej, znane z terenéw ptd.-zach. Niemiec
(Hesja) oraz Alzacji.

Zaroéwnie prawdopodobne mozna uzna¢ jednoczes$nie
inne zrodo inspiracji, a mianowicie marmurowe dekoracje
fasad, charakterystyczne dla architektuiy Toskanii (florencki
kosciot San Miniato al Monte) i Wenecji (Santa Maria dei
Miracoli). Jest to o tyle prawdopodobne, Ze dekoracje sgraf-
fitowe oparte na motywie ram, o kompozycji wyraznie odwo-
tujacej sie do marmurowych oktadzin, spotykamy na $cia-

kompozycja elewacji oraz ptaskorzezbionym detalem, bezposre-
dnie nawigzanie do architektury szachulcowo-ryglowej i jej snycer-
skiego ornamentu.



Ryc. 23. Dekoracja sgraffitowa Palazzo Datiiti, Prato, wg [21, il. 171]

nach patacow toskanskiché (ryc. 23). W tym Swietle,
zamozliwgdo przyjecia, mozna uzna¢ swobodna interpre-

65M.in. w Prato, w Palazzo Datini, 1411 r. Ramy, ktére
ograniczaja pola przeznaczone pod dekoracje (arabeski, mo-
tywy kandelabrowe), pojawiajg sie takze w elewacjach patacéw

Ryc. 24. Projekt elewacji patacowej wedtug Serlia [21, il. 136]

tacje66 rozwigzan elewacji, zawartg w traktacie Serlia
(ryc. 24).

Slaskie sgraffita geometryczne, powstate w okresie re-
nesansu i manieryzmu, wniosty niewatpliwy i oryginalny
wkitad do sgraffitowego wzornictwa. Przedstawiong roz-
maito$¢ motywow mozna, jak sie wydaje, wyttumaczy¢ rzad-
kim (ze wzgledéw zaréwno ekonomicznych, jak i artystycz-
nych) sieganiem na Slasku po motywy figuralne. Mozna
przypuszczac, ze inwencja miejscowych, przyuczonych do
wykonania zadania sgrafficiarzy byta realizowana w two-
rzeniu coraz to nowych opracowan, nieskomplikowanego
z pozoru motywu, jakim byty bonie. Dawato to mozliwo$é
osiggania bardzo rozmaitych i ciekawych efektow plastycz-
nych. Jednocze$nie stworzono, niespotykany nigdzie in-
dziej w takiej postaci, nowy typ sgraffitowych dekoracji
oparty na podziale ramowym. Wszystko to umozliwia zmia-
ne oceny roli i wartosci artystycznej $laskich dekoracji
sgraffitowych, ktére - zwiaszcza w odniesieniu do form
geometrycznych —ze wzgledu na ich niepetne rozpozna-
nie, nie byty dotychczas wystarczajgco doceniane.

florenckich, m.in. Palazzo della Bianca Capello (1574-1579).
6Na tworczg swobode w korzystaniu ze wzornika zwrécono
juz uwage podczas omawiania wzoréw sgraffitowych boni.
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Colouring andfacture treatment in Renaissance architecture

The subject of the article are geometrical graffiti which com-
posed the most popular manner of decorating building elevations
in the period of Renaissance and Mannerism in the region of Sile-
sia. The analysis of forms in which the geometrical graffiti were
realized, was based on comperative materiat from over 70 buildings
chosen from over 290 objects on which the occurence of graffiti
was determined. The geometrical graffiti originating from the re-
gion of Silesia have been divided into five groups: 1 Quarter rustic
work. 2. Elliptic rustic work. 3. Bony motives. 4. Wattling and 5.
Framed compositions. Examples illustrating representations of the
particular groups have been given. Attention has been drawn to the
influence of patterns of Sebastian Serlia on the shaping of some
geometrie graffiti forms. Common features of some motives with

Czech graffiti have been noticed; features characteristic to geomet-
rie graffiti from Italy, Austria and Switzerland have been present-
cd. Forms of geometrie graffiti not having - in the light of pre-
sent investigations - direct analogies, i.e. rustic work, elliptic and
the type of graffiti based on the frame structure, have been pointed
out. A hypothetical reconstruction of two decorations of this kind
has been carried out. Probable, although distant inspirations for
them, have been shown. On this basis a thesis has been educed on
the original contribution of Silesia into graffiti ornamentation, at
the same time suggesting that the richness of geometrie forms not
found elsewhere, most often created by local trained graffiti arti-
sans, formed a specific compensation for scarse, in this region,
figurative motives demanding artists from abroad.

Zrodfa rycin

1, 8,9, 10, 13, 14, 15, 20 - fotografie autorki,
3, 4,5 6,7 17, 18 - rysunek autorki,

2, 11, 25 - [17, ksiegi IV, VII],
16 - Schlesische Heimals-Blaller, 1908.



