Jozef Gierczak

Kosci6t rzymsko-katolickipw. <Sn Brata Alberta
w Sedziszowie Kieleckim

1 Dane identyfikacyjne

Adres - Sedziszow Kielecki, al. Kardynata
Stefana Wyszynskiego.

Inwestor - Ksigdz Kanonik Marian Haczyk,
proboszcz parafii.

Architektura - arch. Jozef Gierczak.

Konstrukcja - mgr inz. Wojciech Marszatek.

Instalacje - dr inz. Edmund Nowakowski.

Ottarze - art. plastyk Jan Funek, rzezbiarz.

Kierownictwo budowy i nadzér - budownictwo Walenty
Leskiewicz, inz. Leonard Morawski.

Rozpoczecie budowy - kaplicy -15.04.1984 r.

- kosSciota - 18.09.1985 r.

- kaplicy -17.06.1985 .

- kosciota- (planowane) Boze Naro-

dzenie 1999 r.

Kubatura koSciota 15 000 m3.

Powierzchna zabudowy - 1320 m2.

Powierzchnia nawy z ottarzem - 510 + 85 = 595 m2.

Oddanie do uzytku

2. Nota historyczna

Inicjatorem, promotorem budowy kosciota, byt Ksigdz
Dziekan Stanistaw Warchala, proboszcz parafii pw.
Swietych Piotra i Pawta w Sedziszowie, ktéry wspa-
niatomyslnie, w imie dobra wiernych, zaproponowat
podziat swej parafii. Kosciot pod wezwaniem Swietych
Piotra i Pawta znajduje sie na rubiezy Sedziszowa, ktory
w okresie powojennym stat sie znaczagcym osrodkiem
przemystowem i weztem komunikacyjnym: zbudowano

tam Fabryke Kottow Sefako, istniejgcy wezet kolejowy
wzbogacono natomiast o rozjazd szerokotorowej magis-
trali weglowo-siarkowej Huta Katowice - Krzywy Rog.

Srodek ciezkoéci miasta przesunat sie w kieruknu
potudniowym. Droga wiernych do istniejgcego kosciota
wydtuzyta sie do 3-4 km. Konieczne byto takze
przekraczanie wspomnianej ruchliwej magistrali, ktorej
szeroko$¢ w miejscu przekraczania wynosi kilkadziesiat






metrow. Pomocy w sprawach technicznych i prawno-
administracyjnych udzielit Proboszczowi budowniczy
- Walenty Leskiewicz. W roku 1980 wiadze wyrazity zgode
na budowe kosciota, co - jak na owe czasy - bylo ewene-
mentem.

Proboszcz zwrdcit sie do architekta (autor artykutu),
ktorego znat od czaséw przedwojennych, i ktérego braci,
jako prefekt jedrzejowskiego gimnazjum, uczyt religii,
o0 opracowanie projektow architektonicznych. Uczynit to
za posrednictwem budowniczego Walentego Leskiewicza.

W 1981 roku Inwestorowi przedstawiono dwa warianty
projektowe. W rezultacie, z akceptacjg Kurii Kieleckiej,
zostata przyjeta do dalszego opracowania demonstrowana
wersja.

W grudniu 1982 roku Inwestorowi przekazano projekt
realizacyjny Swiatyni (rozwigzanie - jak naryc. 2 i 3).

10 kwietnia 1984 roku zostata wydana decyzja o poz-
woleniu na budowe; obejmowata ona takze tymczasowy
budynekpomocniczy. Obiekt ten nalezato, wedtug decyzji,
rozebra¢ natychmiast po zakoriczeniu budowy kosciota.
Budynek(v/«cza.yovvvbyt prostym kamuflazem. Architekt

wykonat dwa projekty o takim samym obrysie: jeden - to
projekt kaplicy z zapleczem, atakze kancelaria, mieszkanie
proboszcza, pokoje wikarych i goscinne, refektarz, kuchnia
z zapleczem gospodarczym i pokdj gospodyni (kubatura
kaplicy wynosi okoto 5000 m3.

Drugi projekt, przedtozony wiadzom, obok projektu
kosciota zawierat: zbrojarnig, stolarnie, wezet betoniarski,
magazyny, pakamere itd. Byt on zatagcznikiem do wniosku
0 pozwolenie na budowe.

Realizacje projektu kaplicy rozpoczeto juz po pieciu
dniach od otrzymania pozwolenia - 15 kwietnia 1984 r.
Zostata ona zbudowana w rekordowym tempie: otwarcie
catkowicie ukoriczonej kaplicy nastapito 17 czerwca 1985r.!

18 lipca 1985 roku proboszczem zostat i petni postuge
do dzi$ ks. Marian Haczyk - przez trzy lata sprawujacy
funkcje dyrektora parafii w budowie - podziwu godny
budowniczy kaplicy, a potem kosciota.

18 wrzesnia 1985 roku biskup kielecki, S. Szymecki,
whbit pierwszg topate: ruszyta budowa kosciota.

W grudniu 1998 roku $wigtynia byta na ukoriczeniu.
Trwaty koncowe prace nad wystrojem wnetrza nawy.

3. Gléwne przestanki koncepcji

Podstawowym, strategicznym motywem formowania bry-
ty kosciota byta idea stworzenia alegorycznej drogi, wzno-
szenia sie ku gorze. W przenosni i dostownie. Rozwigzanie
geometryczne bryty sugeruje wspinanie sie ku Niebu.

Materialne elementy organizacji przestrzennej, ktore
skladajg sie na cato$¢ Swigtyni, majg inspirowa¢, wspoma-
gac, towarzyszy¢ procesom i stanom duchowych uniesien.

Autor zaktadal, ze jesli ta forma nie zadziatata bez-
posrednio, to mozna liczy¢ na podswiadomos¢, co nie jest
w twdrczosci architektonicznej niczym nowym.

Do podstawowych wyznacznikdw tworzenia nastroju
w obiekcie kultowym nalezy skala, a wiec odniesione do
cztowieka wymiary poziome i pionowe, zwilaszczate
ostatnie - dochodzi element pewnej dynamiki: ukie-
runkowanie, fizyczne wznoszenie sie budowli oraz
metaforyczne - mysli, akty, modlitwa wiernych.

W architektonicznej koncepcji omawianego kos-
ciota wznoszeniu sie zostat takze podporzadkowany
uktad trzech podstawowych elementéw Swigtyni: wejs-
cia gtdwnego, nawy z chdérem i ottarzem oraz wiez.

3.1. Wejscie gtdwne

Nie wiadomo jak dalece jest odkrywcza idea wejs-
cia gtéwnego, jakiej hotdujg autor i ktdra znalazta za-
stosowanie w omawianym obiekcie. Idea ta (ryc. 4) ma

charakter uniwersalny, jednak w budowli kultowej moze
zyskac (i zyskuje), nawet jesli powstaje rutynowo, kolejny
wazny walor wptywania na nastréj i samopoczucie wiernych.



Idac do kosSciota wierny porusza si¢ w znanym sobie
Srodowisku o okreslonej, na ogét bezbarwnej osiedlowej
scenerii. Dotartszy do $wiatyni wchodzi do kruchty.
Kruchta najcze$ciej jest pomieszczeniem niewielkim
i stosunkowo niskim. Tak tez jest w omawanym obiekcie.
0 ile jednak skala, a zwtaszcza wysokos¢, jest niejako
rezultatem typowego ukfadu przestrzennego (ryc. 5), to
tutaj skala kruchty jest decyzjg Swiadoma i wigze sie
konsekwentnie z mys$lg generalna.

Wracajac do wspomnianej idei wejscia do Swigtyni:
wierny po przekroczeniu drzwi kosciota wchodzi do
przedsionka-kruchty. Opus$ciwszy naturalng, wielka
przestrzen Swiata zewnetrznego znajduje sie we wnetrzu
zamknietym, niewielkim, niskim... Koncentruje sie, spreza.
Odczuwa przejsciowosc sytuacji i oczekuje zmany. Tazmiana
oczywiscie nastepuje. Wiemy wkracza w przstrzen nawy,
przychylng, sprawiajaca rodzaj ulgi fizycznej i psychicznej.
Nastepuje rodzaj rozprezenia, budzi sie poczucie lekkosci.

3.2

Uksztattowanie nawy, zwataszcza forma dachu,
afirmuje zasade drogi. Potaé najwyzsza dominuje
1 prowadzi, wznosi sie ku wyzszej wiezy, ktéra zgodnie
z ideg autora spetnia role gtownego przekaznika
i kierunkuj er/roge. Wznoszenie pozostatych potaci odbywa
sie schodkowo; uktad ten powstat przez odpowiednie
uksztattowanie relacji miedzy nimi. Réwniez nizsza wieza,
na ktorej sie opiera ottarz, przez swe potozenie i potencjat
formalny, uczestniczy w procesie wznoszenia (ryc. 6).

Rozmieszczenie elementéow funkcjonalno-przes-
trzennych jest zintegrowane z ksztattem nawy - gtowne-
go sktadnika kompozycji. Rozmieszczenie to wigze sie
z ksztattem ukfadu i ideg wznoszenia.

Jesli idzie o problemy natury funkcjonalno-kont-
pozycyjnej, to wypada zwrdci¢ uwage na usytuowanie
ohtarza i chéru muzycznego. Obie propozycje Sanietypowe:
ottarz bywa najczesciej lokalizowany na zakonczeniu osi
podtuznej kosciota. W omawianym kosciele ottarz jest
umieszczony naroznikowo, a 0§ wejscie-ottarz jest

Nierzadko momentowi przejscia z celki-kruchty do
wielkoprzestrzennej nawy towarzyszy gteboki wdech,
fizjologiczny symptom mitego zaskoczenia. Zjawiska takie
wystepuja niezaleznie od krotnosci przekraczania gra-
nicy tych dwu wnetrz. Nie sg one oczywiscie zastrzezone
wylgcznie dla wiernych, cho¢ w wypadku tych ostatnich
moga wystepowa¢ dodatkowe, budujace stany i wzru-
szenia.

Przekroczeniu wymienionej granicy towarzyszy na ogot
poczucie lekkosci. Jak blisko stad do wrazenia faktycznego
niemal wznoszenia sie, ktéremu w omawianym przypadku
sprzyja takze stereometria wnetrza, by nie wspomnie¢
0 symbolice wystroju oraz wewnetrznych motywacjach
duchowych. Wymienione objawy i zjawiska sg spote-
gowane, w wypadku omawianej $wigtyni, dynamika
wspinajgcego sie dachu. Jest to odwrdcenie typowego,
w zasadzie, uktadu, kiedy to wchodzimy do kosciota od
strony wyzszej.

Nawa

ztkamana. Umieszczanie choéru nad wejsciem, na osi
podtuznej kosciota, jest niemalze kanonem. W omawianym
wypadku chér, w formie pomostu, jest umieszczony tak,
ze umozliwia kontakt wzrokowy catej wspélnoty
modlitewnej: wiernych, chérzystéw i kaptana.Warto w tym
miejscu napomknag, ze we wspotczesnych kosciotach chér
muzyczny bywa lokalizowany réznie, takze np. poza
ottarzem. Zaproponowano potozenie choru, ktéry staje sie
jednym z wierzchotkéw trdjkata integracji wspolnoty
modlitewnej. Wydaje sie, ze lokalizacja ta reprezentuje
najwiecej zalet, w tym podstawows: pogitebienie poczucia
jednosci (ryc. 7).

Uksztattowanie przestrzenne wnetrza, zwlaszcza relacja
osi: wierni, oltarz, chér z osiami geometryczno-konstruk-
cyjnymi i wynikajgcym stad wznoszacym uktadem przes-
trzennym podniebienia dachu, uwiarygodnia ideg wznoszenia.
Tak wiec zostata wytyczona fizycznie alegoryczna droga.

Mozna modli¢ sie indywidualnie, poza liturgig i w jej
ramach. Liturgiajest mozliwa w zasadzie tylko w kosciele.



Zbiorowy, publiczny niejako charakter modlitwy utrudnia
pozornie ustalenie miejsca, gdzie bierze ona swodj poczatek
i gdzie osigga kulminacje. Wszakze ottarz jest kwintesencja
liturgicznej wiezi: tu wkasnie ogniskuja sie uczucia, mysli
i nadzieje.

W planie i w trzecim wymiarze nawy ottarz omawia-
nego kosciota ma pozycje wyjatkowg i oryginalna.

Po pierwsze, nie znajduje sie na osi wejscia.

Po drugie, mimo ze jest usytuowany w wyzszej czesci
nawy, to jednak w jej partii obnizonej, w sposob zamie-
rzony. Obnizenie nad ottarzem wystepuje, mimo ze zacho-
wana zostaje idea wznoszenia, przez podzielenie i schod-
kowe uksztattowanie ptaszczyzn podniebienia.

Po trzecie, ottarz pozostaje w bliskim kontakcie z cho-
rem, co oprocz walorow uzytkowo-funkcjonalnych pod-
kresla i katalizuje wiez.

Po czwarte, strefa oltarza jest ujeta w ramy dwdch
prostopadtych Scian, ottarz za$ znajduje sie na dwusiecznej
utworzonego przez nie kata, co jest szczeg6lnie odczu-
walne i korzystnie w dolnych partiach $wigtyni, wspoma-
gajac koncentracje.

Po piate, przylegajacy do platformy okarza i,wnetrza
nawy, potaczony z nimi wzrokowo, wirydarzyk, zapewnia
stalg obecnos¢ naturalnej zieleni; jest posrednim, dys-
kretnym inieucigzliwym otwarciem na $wiat zewnetrzny.

Ten bliski kontakt z naturg, rzadko spotykany w $wig-
tyniach, moze w pewnych sytuacjach stanowi¢ wspaniate
wzbogacenie ram liturgii, moze podnosi¢ uroczysty, $wig-
teczny nastréj. Mozna sobie wyobrazi¢ np. o$niezong zie-
len wirydarzyka podczas nabozenstw bozonarodzeniowych

3.3.

Wieze od wiekéw sg symbolem sygnalizyjacym obiekt
0 specjalnym charakterze. W architekturze sakralnej sg
statym elementem kompozycji (ryc. 8).

itp. Wirydarzyk moze by¢ wykorzystany réznorako. Zalezy
to w duzej mierze od wyobrazni i zmiennych w czasie
potrzeb. Jedna z mozliwosci, to wykorzystanie go dla
matych _dzieci, ktdre moga obserwowaé i oswajacé sie
z liturgig, nie przeszkadzajac.

Zatozona ideowo, pozadana dynamika drogi, wzno-
szenia sie, jej alegorycznos¢ i przestrzenna uroda jest,
zgodnie z intencja i przekonaniem autora, wzbogacona tym,
ze nie przebiega wytgcznieprostokresinie, w ptaszczyznie:
wejscie gtowne - wieza wyzsza, ale takze spiralnie: wej-
Scie - mocna w przestrzeni piaszczyzna czotowa chéru
- oltarz - wieza nizsza i schodkowy uk}ad potaci - wieza
wyzsza i dalej, ku Gérze.

Droga spiralna jest rezultatem $wiadomego ztamania
osiowego uktadu nawy, co owocuje takze zmigkczeniem
kompozycji. Obie drogi: prostokresina i spiralna moga
funkcjonowac jednoczesnie. Niemniej jednak zaktada sie,
ze pierwsza wigze.sie raczej z bezposrednim, indy-
widualnym przekazywaniem mysli i uczu¢. Druga, bardziej
ztozona, jest diuzsza, przeznaczona w zasadzie dla
zbiorowosci i zwykle wzbogacona i uswietniona liturgia.
Budowanie kompozycji analizowanego kosciota wymagato
odpowiedzi na pytanie o potrzebe i sposéb wprowadzenia
do Swigtyni Swiatta dziennego: nawa widna czy ciemna?

Odpowiedz jest stosunkowo fatwa, poniewaz koscioty
katolickie sgna og6t widne, cho¢ spotyka sie rozwigzania,
ktérych autorzy ograniczajg do minimum przenikanie
Swiatta dziennego do wnetrza (autorowi tego szkicu sg
znane przykfady catkowitej rezygnacji z dostepu Swiatta
dziennego).

Omawiany kosciot jest widny. Nawa ma w zasadzie
oswietlenie gérno-boczne. Struktura techniczna dachu
nawy - alegoryczna posta¢ drogi i wznoszenia, stwarza
warunki oswietlenia niejako organicznie. Warunki te sg
immanentnie wpisane w przyjeta konwencje struktury
przykrycia. Planowane witraze, ktére wypetnig pasy
Swietlne, zostaty zastgpione przejsciowo zestawem jedno-
komorowych szyb ornamentowych.

Wieze
Koscidt z wiezami (wiezg) wpisat sie w naszg men-

talnos¢ i w krajobraz na state. Nie wyklucza to rezygnacji
z tego elementu, co niekiedy wystepuje takze w kompo-






zycjach wspdtczesnych. W trakcie formowania ukadu
przestrzennego jest to sprawa wyboru dokonywanego przez
twarce.

Wieze kosciotow katolickich majg swa geneze i historie,
a takze genealogie. Na potrzeby tego szkicu wystarczy
potwierdzenie powszechnie akceptowanego i wro$nietego
w wielowiekowag tradycje wystepowania wiez (wiezy)
w kompozycji katolickiego obiektu sakralnego.

Wieze kosciota pw. Sw. Brata Alberta sg nieréwne.

Nie jest to rozwigzanie bezprecedensowe. Najbardziej
znanym przyktadem polskiego kosciota o wiezach roznej
wysokosci jest Koscidt Mariacki w Krakowie.

Jesli juz zostat przytoczny ten przykiad, to wypada
zaznaczy¢, ze w zréznicowaniu wysokosci wiez mariackich
trudno doczyta¢ sie intergralnego zamystu kompo-
zycyjnego. Uzasadnienie pochodzi raczej z legendy o dwoch
braciach - budowniczych. Réwnie dobrze wieze mogtyby
mie¢ te samg wysokosc¢ i detal.

W wypadku kosciota sedziszowskiego istnieje petny
zwigzek ideowy (wznoszenie) i kompozycyjny. Ten ostatni

polega na relacjach uktadu przestrzenego nawy ijej dachu
Z usytuowaniem i gabarytami wiez. Rycina 9 pokazuje, ze
wyréwnanie wiez, jesli przyjmie sie zasade uktadu przes-
trzennego nawy, bytoby biedne kompozycyjnie i nielo-
giczne. Potwierdzenia mozna sie dopatrze¢ takze na
ryc. 10. Pozycja wiez w planie podkresla ich role w ksztat-
towaniu przstrzennym i statycznym omawianego kosciota.
Wieze stanowig ideowe i strukturalne oparcie nawy. Sa
tektonicznie i kompozycyjnie na swoim miejscu. W warun-
kach konkretnego rozwigzania, spetniajgc w szczery
i logiczny sposéb role symbolu, potwierdzajg i uczytelniajg
przyjeta zasade wznoszenia. Oprécz ideowo-kompo-
zycyjnych, wieze petnig takze funkcje dzwonnic. Dzwo-
ny sg sterowane z dotu. Hetmy wiez sg strzeliste i wbhrew
pozorom tez sg réznej wysokosci. Gotyckie w charak-
terze nie pozostajg bez zwigzku z piastowskg gene-
alogia.

Sposdb ustawienia wienczacych hetmy krzyzy w ptasz-
czyznach prostopadtych - to nieSmiata préba metafo-
rycznej afirmacji powszechnosci (ryc. 11).

3.4. Rezyseriaprzestrzenna. Stopniowanie napieé

Na stopniowanie napie¢ ma wptyw odpowiednia rezy-
seria przestrzeni:

- przyjeta idea wejscia do kosciota i nawy,

- prostokresina i spiralna (alegorie wznoszenia),

- trojkat wspdlnoty modlitewnej, ottarz, nawa, chdr,

- integracja kompozycyjna: matematyczna wspoétza-
lezno$¢ elementéw i podporzadkowanie ich zwigzkow idei,

- alegorycznie uksztattowana struktura dachu i dyspo-
zycja wiez,

- wielofunkcyjno$¢ elementéw struktury (sposéb
wprowadzenia $wiatta dziennego).

Te przenosnie, srodki kompozycyjne i techniczne, ktore
wedtug zamierzen autora miaty stanowic¢, ijego zdaniem
stanowig, 0 czytelnym, sakralnym charakterze omawianej
budowli. Niecelowe wydaje sie podkreslanie oczywistej
roli symboliki. Nie kazdy jednak obiekt, na ktorym zostanie
umieszczony krzyz bedzie Swigtynia. Wieze za$ towarzyszg
takze obiektom strazy pozarnej.



Symbole wystepujg w rozmaitej formie i skali. Naj-
czesciej, mowigc o symbolice sakralnej, mamy na mysli
krzyz - symbol najdoskonalszy kultowo, metaforycznie
i formalnie. Wymowa tego symbolu trafia do wszystkich.
Doskonata jest lapidarna forma, przekaz tresciowy
natomiast jest powszechnie rozumiany, niezaleznie od
Swiatopogladu odbiorcy. Taki symbol dyktuje potrzebe
wstrzemiezliwosci w wykorzystywaniu go takze, a moze
zwlaszcza, w architekturze.

Ani liczba, ani skala zastosowanych symboli nie gwa-
rantuje ekspresji, zarowno ideowej, jak i plastycznej.
Wstrzemiezliwos¢ i oszczedno$¢ w dysponowaniu $rod-
kami - to przeciez przymioty uniwersalne i na ogot akcep-
towane.

Nie zawsze przestrzegana cnota wstrzemiezliwosci
w wykorzystywaniu symboliki jest widoczna w rozwigzaniu
ko$ciota pw. Sw. Brata Alberta*.

Byto intencjg autora, by zamiast przesadnej symboliki
i dekoracyjnosci, przeméwita forma architektoniczna
catosci: immanentny, nieuchronny faktor, rezultat - ukie-
runkowane, materialne zobrazowanie religijnej tresci
obiektu.

*Na dziatce kosciota znajdujg sie dodatkowo dwa krzyze i kap-
liczka NMP. Jeden z krzyzy (ryc. 10) upamietnia wytyczenie $wiatyni.
Drugi (ryc. 1!), to wraz z semaforem dar parafian - kolejarzy. Ksigdz
proboszcz, Marian Haczyk, jest kapelanem kolejarzy i dlatego wokot
semafora ma powsta¢ rodzaj muzeum. Kapliczka (wg projektu J.G.)
zostata zbudowana i poswiecona w pazdzierniku 1998 r.

Repertuar srodkéw, ktore sg juz uswiecone tradycija
i zakodowane w $wiadomosci odbiorcow - takze w sposdb
nieuswiadomiony, jest w zasadzie ograniczony. Jednym
z nich jest kontynuacja tradycji w zwyczajowym rozdys-
ponowaniu uktadu przestrzennego. Zamiast kontynuacji
czesto pojawiajg sie ekstrawagancje, na ogdt formalne,
co przynosi efekty nie zawsze tatwe do akceptacji.

Kolejne - to $rodki architektoniczne takie jak skala,
zwilaszcza wysokosé, dominanty, proporcje, niespodzianki
przestrzenne. Wreszcie czytelne, zrozumiate rozwigzania
techniczne, ktdre moga nie tylko uwypuklac idee dzieta,
ale takze by¢ odbiciem czystosci intencji, prostoty i skrom-
nosci. Wymienione wybrane wyznaczniki rezyserii archi-
tektonicznej to sktadniki obszernego katalogu poten-
cjalnych mozliwosci, ktérymi emanuja twércze umysty.

Wsrod sygnatow-kanonow, ktére majg decydujace
znaczenie dla identyfikacji obiektu sakralnego jest jego
skala, zwtaszcza gabaryty pionowe oraz symbolika: obok
Scisle religijnej - dominanty i detal architektoniczny. To
sg obiektywne materialne $rodki, dostepne kazdemu. Nie
wystarczg jednak powierzchownie i nieumiejetnie
traktowane i stosowane do stymulowania wzniostych
nastrojow, standw i doznan.

Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze pozgdana
atmosfera, chociaz w znacznej mierze tworzona srodkami
technicznymi i rezyserig przestrzeni, nie wystarczytaby,
gdyby nie motywacja, dla ktérej wierny udaje sie do
Swiatyni.

3.5. Strzelistosé

Autor jest entuzjastg gotyku. Wptyneto na to wiele
czynnikdw. Wsrod nich kilkudziesiecioletnia egzystencja
we Wroctawiu - miescie petnym gotyckich arcydziet, ale
takze temperament tworczy.

Gotyk to styl dynamiczny, a przy tym logiczny, prosty,
zrozumialy iszlachetny. Czysty. Strzelisty. To ostatnie-piekne
stowo i pojecie stato sie na pewnym etapie powstawania
koncepcji - stowem kluczowym. Wydawato sie zawiera¢



kwintesencje zadania: bardzo zrazu ogdlng i mglistg, ale
fascynujaca, ogniskujaca znakomicie dwa nurty: tresci
i formy.

Jeszcze przed odkryciem stowa-klucza, mysl obra-
cata sie, zrazu pod$wiadomie, instynktownie, w obrebie
gotyckich skojarzen. Znalazto to ostatecznie wyraz
w postaci niektorych, tatwo dostrzegalnych cech tego
stylu:

- zrownowazona dynamika uktadu przestrzennego
i tektonika,

-czystos$¢, szczeros$é i logika konstrukcji; kontro-
lowana gra sit,

- stromy dach - dar natury, odgrywajacy w kompozycji
zasadnicza role,

4. Technika

Zaplanowano realizacje kosciota powszechnie wow-
czas (lata osiemdziesigte) stosowanym sposobem gos-
podarczym, zakladajac znaczny udziat wspoénoty para-
fialnej.

Rozwazania techniczne wychodzity naprzeciw takim
perspektywom. Dominowata tendencja do uproszczen
technicznych i utatwien realizacyjnych. Nie obyto sie tez
w pierwszej fazie realizacji bez stosowania paliaty-
wow ekonomicznych i rezygnacji. Przyktadem jest czton
nizszy kosSciota, zawierajgcy zespdt pomieszczen po-
mocniczych z zakrystig, salami katechatycznymi itp.
Odbito sie to na jakosci, jakze roznigcej sie od jakosci
bryly gtéwnej.

Kosciot jest zbudowany przy uzyciu powszech-
nie stosowanych popularnych materiatéw: $ciany i stro-

- dominanty wiez i hetméw - ukoronowanie strzelistosci,

- obustronne pilastry, przypory usztywniajgce $ciany
wschodnig i zachodnig,

- surowy i wstrzemiezliwy detal symboli i architek-
tury.

Stowo strzelisty, ktorym tak czesto okresla sie forme
gotycka, nie oznacza wylacznie formy i proporcji geo-
metrycznych, determinujacych smuktos¢. Strzelisty - to
takze, by wréci¢ do wspomnien miodosci, patetyczny,
wzniosty, goracy, ptomienny... Kojarza sie z tym takze Akty
Strzeliste. Takim wiasnie architektonicznym aktem strze-
listym, w swej postaci materialnej i duchowej metafo-
rze miat by¢, w zamiarze autora, kosciét pw. Sw. Brata
Alberta.

technologia

py ceramiczne, dach nad czeScig nizszg drewniany,
kryty blachg ocynkowang, trapezowg. Nawa jest przy-
kryta dachem o konstrukcji stalowej: wigzary krato-
we o dwoch rozpietoSciach - wieksze o wymiarach
30 x 3,5 m.

Wiagzary wyprodukowano w warunkach przemystowych
w fabryce kottéw Sefako w Sedziszowie. Profesjonalny
montaz odbywat sie na placu budowy.

Dach nawy zostat pokryty finska blachg dachéw-
kopodobng. Ocieplenie dachu przy uzyciu ptyt z wetny
mineralnej. Kosciotjest wyposazony we wszystkie insta-
lacje. Wystréj wnetrza jest w koncowej fazie realizacji.
Elementy symboliki wnetrza i akcenty plastyczno-malar-
skie sg opracowywane i wykonywane przy udziale artystow
duchownych.

5. Refleksje koncowe

5.1

Przedstawiony obiekt sakralny jest materializacjg
zamystu tworczego, ktory narodzit sie w nastepstwie
poczatkujacej caty proces inspiracji zewnetrznej, w postaci
zamoOwienia. Ten zrealizowany obiekt sakralny - kosciét
katolicki pw. Sw. Brata Alberta - jest obiektem architek-
tonicznym; miesci sie w pojeciu architektura. Zatgczona
ikonogarfia nie pozostawia co do tego w zasadzie zadnych
watpliwosci. Niemniej jednak dla porzadku, wypada
powotac sie na kryteria, ktére w sposdb mozliwie jedno-
znaczny uzasadnig to stwierdzenie.

Punktem wyjsciajest triada Witruwiusza, ktdry definiuje
architekture jako stop trzech nastepujacych komponen-
tow: trwatosc, celowosé, piekno. Wspotczesna wersja triady
brzmi: konstrukcja, funkcja, technika, forma.

Rozszerzenie obszaru zjawisk definiowanych jako
architektura to u Witriusza (oprécz budownictwa) kon-
strukcja zegaréw i budowa machin, co stabilno$¢ archi-
tektury wzbogaca o czynnik ruchu i czasu. Dostownie
i w przenosni. Ruch i czas to nieuchronne, dynamiczne
czynniki, ktére towarzyszg obiektowi architektonicznemu

Identyfikacja

od chwili jego materialnego zaistnienia i dalej - funkcjo-
nowania.

Omawiany obiekt spetnia kryterium przynaleznosci do
architektury. Jest wytworem techniki budowlanej, stuzy do
wypetniania okreslonej funkcji, wyraza sie formg. Miesci
sie zatem i odpowiada warunkom triady.

Stwierdzenie jest w zasadzie oczywiste. Konieczne
wydaje sie dlatego, ze sygnalizyje potrzebe i skiania do
uscislen i komentarzy.

Ramy triady sg bardzo szerokie. Obejmujg wszystkie
w zasadzie materialne fakty przestrzenne, zwigzane
Z organizowaniem przestrzeni, co determinuje problem
odpowiedziaonosci, zawsze takiej samej, niezaleznie od
tematyki, skali, czy charakteru obiektu.

Pojemne pojecie architektura zmusza do dokony-
wania podziatébw w jego rantach. Mozna mianowicie
powiedzie¢ o architekturze, ze jest dobra, zta albo nijaka.
Zaréwno architektura dobra, jak i zta podlega w tych
zakre$lonych ogélnie obszarach dalszej gradacji i war-
toSciowaniu.



5.2. Rownowaga komponentow

Okreslenie synteza architektoniczna to informacja
o0 pofaczeniu wielu elementéw (komponentéw) w jedng
wsp0lng catosc.

Przeniesiony na pole architektury termin synteza nie
jest w petni trafny, jesli architekture analizujemy na
podstawie triady. Kanonem triady jest bowiem réwnowaga
komponentéw.

Roéwnowaga komponentéw triady w ramach kom-
pozycji architektonicznej jest nienaruszalna, niemniej
jednak mozliwajest ocena kompozycji dzieta na podstawie
ekspresji catosci, potgczona z prébg wyodrebnienia
sktadnikow i okreslenia ich wzajemnych relacji. Ocena taka
dotyczy skali, wagi, udziatu i wptywu formotworczych
czynnikow w kompozycji catosciowej. Przewagi czy
niedobory sa tatwo zauwazalne. Szczeg6lnie tatwe do
skonstatowania jest naduzywanie formy, co zresztg sie
zdarza najczesciej, mimo ze epoka pojmowania
architektury jako dekoracji konstrukcji, to tylko niekiedy
odzywajacy anachronizm.

W kompozycji koéciota pw. Sw. Brata Alberta trudno
dopatrzy¢ sie dominacji ktéregokolwiek z komponenetow.

Forma wigze sie z treScig i konstrukcjg. Komponenety sg
wspotzalezne i jednoczes$nie autonomiczne: czytelnie
uczestniczg w ogolnej ekspresji i tworzg spojny wyraz
architektoniczny obiektu.

Ocena kompozycji przez autora moze budzi¢ wat-
pliwosci. Moze by¢ odbieranajako subiektywna, jesli nie
tendencyjna. Jest to jednak subiektywizm kontrolowany
zaréwno znajomoscia regut i doswiadczeniem, jak i samo-
krytycyzmem. Jak kazda ocena w nieuchwytnej, delikatnej
materii, tak i ta moze zosta¢ zakwestionowana. Autor tego
szkicu o$miela sie skonstatowa¢ réwnowage komponen-
etow triady w kompozycji architektonicznej omawianego
kosciota.

Jesli stwierdzenie to potwierdzg inne kryteria, to bedzie
ono istotnym czynnikiem determinujgcym jakos¢ archi-
tektury omawianego obiektu.

Generalnie bowiem konstrukcja, funkcja i forma - to
tylko dowdd przynaleznosci do architektury, w ktorej
ramach wystepuje gteboka stratyfikacja jakosciowa,
ajej podstawowym probierzem jest rGwnowaga kompo-
nentow.

5.3. Aspekty artystyczne

Nie mozna wszystkich dokonan architektonicznych
kwalifikowac jako dziet sztuki, choé spetniajg kryteria
architektoniczne.

Stwierdzenie to rozszerza konstatacje o stratyfikacji
jakosciowej w architekturze.

Okreslenie obiektu architektonicznego mianem dzieta
sztuki to apogeum oceny. | ta materia zostata jednak
sformalizowana i zwulgaryzowana. Funkcjonuje na przy-
ktad w sferze sztuk plastycznych swego rodzaju wyktadnia,
znajdujgca praktyczne zastosowanie, np. do wycen wy-
robow i innych prac z branzy artystycznej. Wedtug tej
wyktadni dzietem sztuki jest produkt wykonany przez
artyste. Pozostaje do rozstrzygniecia, kto jest artysta.
W obiegu biurokratycznym wystarczy dyplom, np. PWSSP,
ale wydziatu architektury juz nie.

Oprocz wielu kryteréw, duze znaczenie dla uznania
rezultatu tworczosci za dzieto sztuki ma czas, w jakim
ksztattuje sie opinia i ocena. Z ekspresowym orzeczeniem
i zakwalifikowaniem okre$lonego obiektu do rzedu dziet
sztuki nie spotykamy sie na co dzien. Zwitaszcza w archi-
tekturze. A zatem na pytanie, czy kosciot pw. Sw. Brata
Albetra jest dzietem sztuki mozna by odpowiedziec:
poczekajmy. Nie umniejszajac, przeciwnie, afirmujac
znaczenie czasu dla takich zasadniczych ocen, mozna
w poszczegOlnych przypadkach juz na poczatku dostrzec
pewne symptomy genialnosci, wyjatkowosci, nowatorstwa
itp., ktére to przymioty, oprécz wielu innych, moga
by¢ zwiastunami czego$, co otwiera brame do $wigtyni
Sztuki.

Omawiany kosciot nie wydaje sie zdradzaé cech
ekstraordynaryjnych. Jezeli ma walory - to mieszcza sie
one w granicach standardu, co tez jest wyznacznikiem
jakosci, gdyz wedtug dos¢ powszechnej opinii krytykow,

a i odbiorcow, znaczna liczba obiektéw sakralnych,
masowo realizowanych w ciggu ostatnich lat, to kompo-
zycje substandardowe.

Stworzy¢ uznawane dzieto sztuki - to wspaniate
osiggniecie i nieporownywalna z niczym satysfakcja, a na-
wet szczescie. Nie jest to dane kazdemu, jest rzadkoscia.

Autorowi omawianego obiektu wystarcza, ze zarowno
z kregéw fachowych, jak i ze strony przedstawicieli Kos-
ciota, znajacych obiekt, a co najwazniejsze, ze strony tych,
ktorzy wiasnym wysitkiem urzeczywistniajg idee - ptyng
oceny pozytywne i przychylne.

Projektowanie architektury w Polsce jest obwarowane
przepisami formalnymi, do ktérych naleza, miedzy innymi,
wymadg posiadania dyplomu ukonczenia studiow
architektonicznych i tzw. uprawnienia budowlane (obecnie
istnieje podziat na uprawnienia do projektowania i pro-
wadzenia robdt). Rzecz prosta, zwigzek kwalifikacji
formalnych i merytorycznych bywa niekiedy luzny, co
zresztg nie stanowi specyfiki tego tylko akurat zawodu.
Architekci potwierdzajg swe kwalifikacje i talent swymi
dzietami. Mozna podja¢ prébe zarysowania podziatu, jaki
istnieje w ramach zbioru architektéw zaangazowanych
w twdrczos¢, czy tez prosciej, uprawiajgcych czynnie za-
wod architekta.

Podziat generalny wskazuje na nieliczna, liczong
w promille grupe kreujacych kierunki, prady, style. Kazda
propozycja w wykonaniu uznanego geniusza to badz
zapowiedZ, badZ potwierdzenie zmian, no$nik nowego
pradu, idei, modelu.

Kosciot pw. Sw. Brata Alberta nie jest wyrazem
programu artystycznego. Jest probg rzetelnej, w miare
mozliwos$ci autora, madrej i syntetycznej odpowiedzi na
wyzwanie, jakim byto zbudowanie $wigtyni katolickiej



w konkretnym matym miasteczku w Polsce lat osiem-
dziesigtych.

Autor projektu bowiem nalezy do przygniatajacej
liczbowo grupy architektéw szeregowych. Nie wszyscy
moga zasiada¢ na Parnasie. Szeregowi tworczy architekci
nie tworzg nowych idei. Sg biernymi, w seansie prado-

twdrczym, uczestnikami przemian. Mogg wdraza¢ i nawet
doskonali¢ ptynace z Wyzyn impulsy, wykonujac, na swoim
poziomie usytuowania, prace wartosciowe, wazne, potrzebne,
o wysokich niekiedy walorach artystycznych.

Wyrazem takiej samooceny i pojmowania swego
miejsca w szeregu jest zaprezentowana $wigtynia.

Roman Catholic Church under the invocation ofSt Albert in Sedziszéw,
Kielce province, Poland

The church together with the chapel, has bcen crected according
to the plan by architcct Jozef Gicrczak.

The consccration of this tempie will takc place at Christmas 1999.

Compositional factors and idcological Solutions inelude:

- the rising, graduation of the intensities (the entrancc is situated
in the low part of the church),

- the breaking of the nave’s axis,

- the unconvcntional spatial arrangement of the navc (vidc the
placcment of the high altar and the organ-loft)

- the spatial warrant of the triangle of prayer imion: the con-
gregation - the priest - the organ loft,

- the materiat rcflcction of the idea of rising, which determi-
nes the compositional incvitability of the church towers’ asym-
metry.






