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TADEUSZ MANKOWSKI

(przy wspoétudziale Zygmunta Wdowiszewskiego)
PASY POLSKIE

I

Technika tkacka 1 organizacja persjarni

Réznice formalne miedzy pasami wschodnimi a polskimi. Ksztalty i proporeje pasa perskiego, polpaska
wschodniego i pasa polskiego. — Przywozone ze Wschodu do Polski warsztaty tkackie, berda i magle
a tkackie urzadzenia mechaniczne zachodnio-europejskie. — Nabyecie berd i magla w Stanislawowie dla
persjarni Radziwillowskiej w r. 1757. — Opis warsztatow persjarni w Slucku. —— Nomenklatura tkacka
o brzmieniu tureckim. Rola tkaczy sprowadzanych z Lyonu i ich warsztaty. — Persjarnie, jedne po-
shugujace sie narzedziami wschodnimi, inne zachodnimi. —— Badanie réznic techniki w tkaninie paséw
polskich. — Organizacja persjarni w Polsce. Rysunkowe projekty (abrysy) pasow i ich projektodawey
(desenisci). — Zakres czynnosei kierownika administracyjnego a kierownika fabrykacji (metra). — Ilos¢
warsztatéw w Shucku i Grodnie. — Fabrykanci .wiazacy kwiaty®. — Wynagrodzenie tkaczy. -~ Znaki

fabryezne polskich persjarni i ich wymowa.

W pracy pt. Sztuka Islamw w Polsce w X VII i X VIII wieku (Rozprawy Wydzialu
filologieznego Polskiej Akademii Umiejetnosei LXIV nr 3), wydanej w r. 1935, zajalem
si¢ pasami wschodnimi, sprowadzanymi do Polski, ze stanowiska ich wplywow na wy-
tworzenie sie typu pasa polskiego. Temat ten zostal objety w niej w osobnym rozdziale pt.
Pasy wschodnie a pasy polskie, stanowigeym jakby rozprawke sama dla siebie. Zawarto
w niej wiadomosei o pierwszych w Polsce warsztatach, wytwarzajacych pasy na kresach
poludniowo-wschodnich dawnej Rzeczypospolitej.

Po wyjasnieniu genezy pasa polskiego przyjs¢ winna kolej na omowienie mono-
graficzne samych pasow oraz dziejow polskich fabryk pasow, czyli tzw. persjarni. Bedzie
to szersze rozwiniecie tematu poruszonego poprzednio.

Tematu tego jednak praca niniejsza nie wyczerpuje, stara sie jedynie stworzyé
podstawy dla studium pasoéw polskich. Niedostateczne sa jeszeze zebrane na razie ma-
terialy archiwalne, przynoszace wiadomosei historyezne do dziejow polskich persjarni.
Dzieje wielu z nich sg zupelnie nieznane, choé znamy pasy ich wyrobu. Na odwrdot istnieja
wzmianki historyczne o persjarniach, ktorych wyrobow dotychezas nie odszukano.

Nie mialem tez moznogei dokladnego przestudiowania wszystkich znanych polskich
zbiorow pasow. Praca niniejsza opiera sie przede wszystkim na zbiorach: Muzeum Na-
rodowego i Muzeum Ks. Czartoryskich w Krakowie, Muzeum Narodowego w Warszawie,
Miejskiego Muzeum Przemyshi Artystycznego i zbioréw im. Orzechowicza we Liwowie.
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Korzystalem tez po czesei ze zbiorow hr. Potockich w Krzeszowicach oraz, dzieki uprzej-
mosei dra Zygmunta Przyrembla w Warszawie, z fotograficznych zdjeé¢ zbioru pasow
Ordynacji ks. Radziwillow w Nieswiezu.

Studium paséw polskich w szerszej mierze, niz to bylo udzialem dotychezasowych
badaczy: A. Jelskiego, A. Romera, ks. dra T. Kruszynskiego, umozliwione mi zostalo
dzieki uprzejmosei Zarzadu Archiwum NieSwieskiego w Warszawie, w ktorym znalazly
sie¢ materialy nie uwzglednione w pracy Jelskiego, oraz dzigki zyczliwemu stanowisku
Dyrekeji Muzeum Narodowego w Warszawie, ktora polecila wykonaé¢ w swej pracowni
fotograficznej znaczna ilo$é zdjeé pasow polskich, znajdujacych sie w bogatym zbiorze
tego Muzeum, i oddala mi ich fotograficzne odbitki do dyspozyeji.

Osobne stowa podzieki naleza sie z mej strony drowi Zygmuntowi Wdowiszewskiemu,
ktory, prowadzac sam badania nad persjarnia grodzienska, oddal do mej dyspozyejii po-
zwolil zuzytkowa¢ zebrane przez siebie w Bibliotece hr. Przezdzieckich w Warszawie
materialy dotyczace tej persjarni. Dzigki tez drowi Wdowiszewskiemu rozdzial V niniej-
szej pracy, dotyezacy manufaktury paséow w Grodnie, mogl byé znacznie rozszerzony.

Laskawej pomocy we wskazaniu poszezegolnych zrodel archiwalnyeh oraz wiado-
mosci o pasach udzielili mi w toku pracy prof. dr Marceli Handelsman, prof. ks. dr Zdzi-
staw Obertynski, prof. Waclaw Husarski i dr Nina Asserodobraj, ktorym za to nalezy
sie. moja najszezersza wdziecznosé. Przyjacielskie slowa podzieki zechee przyjac¢ takze
prof. dr Zygmunt Batowski za zebrane na miejscu i podane do mej wiadomosei infor-
macje o Lipkowie, gdzie w w. XVIII kwitla persjarnia Paschalisa.

Jak w dotychezasowych mych pracach, o ile one dotyczyly zwiazkow Polski ze
sztuka wschodnig, tak i w tej zawdzieczam wiele prot. drowi Tadeuszowi Kowalskiemu
w Krakowie i jego wyjasnieniom znaczenia wyrazow polskich, odnoszacych sie do tkac-
twa, wzietych z jezyka tureckiego i perskiego. Podziekowania za jezykoznaweze wy-
jasnienia zechea tez przyja¢ asystenci Uniwersytetu J. K., orientalisci dr Eugeniusz
Shuszkiewicz i dr Marian Lewicki.

as polski jako kompozycja ornamentalna dzieli si¢ na najdiuzsza czesé $Srodkowy,
zwang niekiedy ,,weiaz pasa“, na obwodzacy calo$é¢ pasa szlaczek, zamieszczony w jego
bordiurze, i na ,konce” czyli ,glowy™, stanowiace pewnego rodzaju odrebna znéow kom-
pozycje, ktora z reszta przestrzeni zdobnej ornamentem tkaniny laczy zamykajacy calosé
wSzlaczek™ 1.

W pracy o sztuce Islamu w Polsce podniostem rdéznice miedzy pasami wschodnimi
a polskimi, polegajace na wiekszych wymiarach pierwszych, znaczniejszej ich szerokosei
i wielokrotnym — pie¢ do siedem razy — powtarzaniu tego samego ornamentu w ich
koncach (..glowach™), podezas gdy w koncach pasow polskich ornament ten powtarza sie
tylko dwukrotnie, w rzadkich wypadkach najwyzej trzykrotnie. W stwierdzeniu wza-
jemnych roznic nalezy jednak pojsé jeszeze dalej.

Podstawowa réznica formalna miedzy pasami wschodnimi a polskimi polega takze
na odmiennym ustosunkowaniu ornamentu do formy pasa, jako tej plaszezyzny, na ktorej
rozwija sie ornament. Pas polski jest na ogdél wezszy od wschodniego, odpowiada bardziej

! Swieykowski BE., Zarys artystycznego rozwoju thactwa i haftarstwa, Krakéw 1906, przyjmuje
inne nazwy: tla i brzegéw. Uwazalem za stosowne jednak przywréci¢ nazwy dawne, z ktérymi spotkalem
sie w materialach archiwalnych. Nazwy przyjete w niniejszym studium byly w uzyciu w w. XVIII w pol-
skich warsztatach wytwarzajacych pasy (persjarniach).
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formie, ktora w handlu wschodnimi tkaninami regestry Nikorowiczow nazywaly pol-
paskiem . Na wezszej przestrzeni pasa polskiego poswiecono wiecej miejsca koncowi,
o odrebnym uksztaltowaniu ornamentu. W pasach polskich koniec czyli glowa stanowi
pewna calo$é sama dla siebie i odgrywa wieksza role niz we wschodnich. Z odmiennych
proporeji pasa polskiego wyplywa tez inny jego ogolny charakter jako calo$ci, inne prze-

e

1. Schemat form pasa perskiego, pélpaska wschodniego i pasa polskiego.

strzenne uksztaltowanie jego ornamentu. Forma ta jest zasadnicza i stanowi jedno z kry-
teriow odrézniania paséw wschodnich od paséw polskich; z tych réznie formalnych nalezy
sobie zda¢ sprawe zaraz na wstepie.

Rzadki stosunkowo na Wschodzie polpasek, kto wie czy nie tylko na eksport do
Polski w krajach tureckich wytwarzany, stanowi forme posrednia miedzy pasem wscho-
dnim a polskim (fig. 1).

7 formalng strong przedmiotu naszych badan, tj. pasa polskiego, stoi w zwigzku
technika tkacka, zastosowana przy jego wytwarzaniu.

Z punktu widzenia techniki tkackiej liczy¢ sie nalezy z dwoma momentami, w kto-
rych wplywy Wschodu i Zachodu zaznaczaja sie rownie dobitnie, jak zreszta w calej
genezie pasow polskich. Wytwarzano u nas pasy zrazu na warsztatach z Turcji spro-
wadzanych, uzywanych na Wschodzie muzulmanskim, niewatpliwie rézniacych sie typem
i mechanicznymi urzadzeniami od warsztatow uzywanych na Zachodzie Europy. Zaczeto
jednak wytwarza¢ wkrotce potem takze pasy na warsztatach typu odmiennego, spro-
wadzanych z Francji, Niemiec i moze innych takze krajow europejskich.

Przekraczaloby zakres niniejszego studium, poswieconego jednej z galezi przemysiu
artystycznego w Polsce, wdawanie sie w szezegolowe rozpatrywanie roznic warsztatow
tureckich i urzadzen mechanicznych wschodnich a zachodnich. O warsztatach tkackich,
uzywanych na Zachodzie Europy w w. XVIII, informuje nas Wielka Encyklopedia Di-
derota 2, w szczegllnosci zawarte w tomach VI, X1 i XVI artykuly pod tytulami: étoffe,
soierie 1 tissu, wydane w czasie, w ktorym w Polsce kwitly fabryki pasow, a przede wszyst-
kim zawarte w t. X1 tej Encyklopedii liczne serie miedziorytow z przedstawieniami tkac-
kich urzadzein mechanicznych, bedacych podowezas w uzyeiu, z ich niektorymi szeze-
g6lnymi odmianami lyonskimi oraz przedstawieniem réznych rodzajow splotow nitek
w Oowcezesnych tkaninach.

P Mankowski T., Sztuka Islamu w Polsce w X VI i XVIII wieku, Krakow 1935, s. 68. 2 Eney-
clopédie ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers V1, wydany w r. 1756, XI w r. 1772,
XVI w r. 1765.
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Mniej mamy wiadomosei o tkactwie wschodnim. Uwaga europejskich badaczy
koncentrowala sie dotychezas na technice kobiernictwa wschodniego, zwlaszeza perskiego;
mniej poswiecano uwagi studium techniki innych tkanin i pozostajacych z tym w zwigzku
wschodnich urzadzen mechanicznych.

Technika tkacka, zawista od odmiennych urzadzen mechanicznych, powinna byla
zaznaczy¢ sie takze w samych tkaninach, wychodzacych z warsztatow raz wschodniego,
to znow zachodniego typu.

Nie mamy wiadomosei, by mial si¢ zachowaé¢ na terenie Polski jakikolwiek war-
sztat, na ktorym w dawnych persjarniach wytwarzano pasy. Chodziloby zwlaszeza o war-
sztat typu wschodniego.

Ze wzmianek archiwalnych wnosi¢ mozna, ze w tkalniach pasow z urzadzen me-
chanicznych gléwna role odgrywaly: warsztat tkacki, berdo i magiel.

Ormianskiego pochodzenia tkacze, tzw. persjanie, trudnigey sie wyrobem pasow,
przenoszac sie do Polski ze Stambulu czy innych miejse w krajach pod panowaniem tu-
reckim, zabierali ze sobg i przewozili nieraz z trudno$ciami, chylkiem przez granice tu-
recka swe odmienne od tkackich warsztatéow w Europie zachodniej i w Polsce uzywanych
warsztaty, berda i magle metalowe. Fabrykacja pasow na ziemiach tureckich i na po-
ludniowo-wschodnich kresach Rzeczypospolite] prowadzona byla na warsztatach tego
samego typu i tymi samymi sposobami technicznymi. Ro6znily je od zachodnich metod
tkackich przede wszystkim odmiennej konstrukeji berda i metalowe magle, ktorych
w tkactwie zachodnio-europejskim nie stosowano.

Sprowadzanie z tureckich krajow warsztatow tkackich odmiennego typu przed-
stawialo prawdopodobnie mniej stosunkowo trudnosci. Natomiast utrudnione wielce
bylo przewozenie przez granice turecka metalowych ciezkich maglow. O nich to i o ich
zastosowaniu przy fabrykacji pasow wspominal Dominik Misiorowicz, ormianskiego
pochodzenia persjanin, zajety naprzod w Stanistawowie, a potem w Brodach wytwa-
rzaniem pasow zwanych stambulskimi, w pismie !, ktorym odnosil sie do krdla Stani-
slawa Augusta z prosba o pozwolenie na zalozenie persjarni w Warszawie: .....mam rzecz
osobliwsza, to jest magiel z samego Stambulu z niezmiernym kosztem, nie mowi¢ azardem
zycia, przeze mnie sprowadzony, ktorego cnota jest dawaé¢ lustr przedziwny nowym,
bogatym roznym materiom, a stare odnawiaé™.

Do persjan stanistawowskich, ktérzy posiadali przyrzagdy tkackie wschodniego typu,
szezegdlnie nadajace sie do wytwarzania pasow, zwracano sie z innych stron Polski, by
od nich odkupywaé¢ ich narzedzia. Chodzilo zaréwno o owe magle, jak i o tzw. berda.
Kiedy tez w r. 1757 Michal Kazimierz Radziwill . Rybenko™ przystepowal do reorgani-
zacji swej persjarni, to nie tylko ..chlopeow™ swyech wystal na nauke do persjanina sta-
nistawowskiego, lecz po ich powrocie ze Stanistawowa zapragnagl stamtad sprowadzié
wschodniego typu warsztaty. Dysponujac administracja swych dobr klucza zolkiew-
skiego, blizszych Stanistawowa anizeli odlegly Sluck czy Niedwiez, dal polecenie do Zol-
kwi 2, by stamtad postarano sie¢ o odnosne przyrzady tkackie w Stanistawowie: ..D. 2 maii
1757 anno. Arendarze generalni miasta mego dziedzicznego Zolkwi. Jest wola moja gdy-
bysecie sie koniecznie starali kupié¢ i dosta¢ u majstra persjanina w Stanistawowie miesz-

b Czart. rpis 782, 5. 161 i komunikat Sokotowskiego M. z 30 XI 1893 w Spraw. KHS V, s. CXIII.
* Kopie rozporzadzen gospodarezych i prawnych a die tertia Januarii 1756 ad diem 21 Julii 1761 (Arch,
Nieswieskie).
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kajacego, u ktorego sie chlopey moi uezyli, naczynia do ich konsztu nalezacego berdo
zwanego, tak do robienia makat jako tez pasow, sztuk kilka...".

Oprocz berda potrzebne bylo do fabryki perskiej Radziwillowskiej w Nieswiezu
czy Shucku pozyskanie magla, ktory niei zlotej czy srebrnej nadawal niezwyklego blasku
i sprawial, ze — jak mawiano —stawaly sie¢ ,lustrowne~. Zastosowanie magla, uzywanego
w tkactwie wschodnim, stanowi¢ mialo o wyzszym poziomie i jakodei tkanin przerabia-
nych nicig metalowa. Nabyciem go dla fabryki Radziwillowskiej u persjanina staniska-
wowskiego zaja¢ si¢ mial administrator zolkiewski Radziwillow nazwiskiem Lissowski,
a o skutecznosei jego zabiegéw w Stanislawowie §wiadezy list ks. Michala Kazimierza
Rybenki!:  Arendarzy (s) generalni débr moich z6lkiewskich, za ta asygnacja moja macie
wraz wyplaci¢ do rak 1. P. Lissowskiego administratora mego zolkiewskiego na zapla-
cenie magla do roboty perskiej 4 50, co wam czasu kalkulacji przyjeto bedzie, pilno przy-
kazuje. Dat. w Nie§wiezu d. 3 8bris 1757,

Opis fabryki perskiej w Stucku i jej technicznego urzadzenia, sporzadzony co prawda
dopiero w r. 1807, daje nam pewne wskazowki dotyczace warsztatow, na ktorych tkano
pasy 2. Jedne byly urzadzone dla wyrobu pasow jednostronnych, inne za$ dwustronnych,
inne wreszcie czterostronnych. Nie na kazdym tez warsztacie mozna bylo tka¢ pasy jedna-
kowej dlugosei. Szezegdlnie waznym bylo urzadzenie mechaniczne, ktore umozliwialo
wytwarzanie pasow czterostronnych, najbardziej poszukiwanych. Pasy czterostronne,
o roznych barwach a o tym samym ornamencie na kazdej polowie dwoch stron, mogly
by¢ przez odpowiednie ich skladanie zastosowywane do zupanéw roéznych barw, wkla-
dane odpowiednio do réznych okoliczno$ci, a barwy przekladanego czterostronnego pasa
symbolizowaly radosé (bialy) i smutek (c¢zarny), dostrajaly sie¢ do innych czesei ubioru,
w szezegolnodei zupana. Pasow czterostronnych nie znajdujemy nigdzie na Wschodzie;
byl to wynalazek polski, ktory oszezedza¢ mial koniecznosei posiadania w garderobie
szlacheica kilku pasow roznych i umozliwial obchodzenie sie jednym i tym samym w roz-
nych okolicznosciach.

Magle w fabryce stuckiej byly w r. 1807 dwa: wiekszy i mniejszy ..z nalezytym na-
porzadzeniem™, z walem spizowym .i z dwuma walami drewnianymi suto rechwami
i szrubami zelaznymi okute”®. Z opisu drobniejszych réznych narzedzi dowiadujemy
sig, ze przy maglowaniu uzywano rozpalonych dusz zelaznych, ktore chwytano zelaznymi
krukami, i ze magiel wprawiany byl w ruch za pomoca kola palczastego, ktore krecilo
waly. Maglowanie laczylo sie zatem z prasowaniem na goraco.

7 tym ze Stanistawowa wzietym, stosowanym w fabryce Radziwillowskiej syste-
mem fabrykacji pasow laczy si¢ nomenklatura réznych narzedzi. Samo brzmienie odnos-
nych slow wskazuje na ich wschodnie pochodzenie. Nie majac przed oczyma warsztatu,
berda i magla, nie umiemy nazw tych zwiazaé¢ z poszezegolnymi przedmiotami i urza-
dzeniami technicznymi persjarni. Styszymy tylko o  kolkach malych do kafesu®, o ,.cze-
ach™, o ,osnowie do wituszki™ itp. Tradyeje wschodnie w polskich persjarniach trwaly
tez dlugo. Jeszeze w r. 1807, w czasach schylku persjarni w Slucku, uzywano w odnie-
sieniu do tkania pasa terminologii, w ktorej przewazaly wyrazy tureckie w spolszezo-

b Asygnacja na strawne dla majstrow perskiej roboty z 29 IV 1759 (tamze). 2 Taryfa oplat
Hfabrykantom® od wyrabiania paséw, z daty 15 1 1808, nizej przytoczona (tamze). * Regestra war-

sztatow réznego naczynia, wszelkich drobiazgéw i magléw w fabryce perskiej stuckiej przy objeciu od
WO Madzarskiego na skarb ksiazecy znajdujacych sie (tamze).
Prace Kom, Hist. Sztuki. I\ VII, 14
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nym brzmieniul. I tak slowo ,sade” oznacza tkanine gladka, bez ornamentu?; ,mi-
hurki® 3 — to zapewne ornament analogiczny do tego, ktory w rejestrach Nikorowiczow
nazywany byl takze ,w szelagzki~. Nie zdolalem doj$¢ znaczenia okre§lenia ornamentu
stowem ,,w sucharki®.

Na szezegolng uwage zasluguja wreszeie .ramy do wigzania kwiatow™. Domys$lamy
sie, ze w ramach tych majster-persjanin dokonywal waznej i trudnej pracy wytkania
zakonezenia pasa, zwanego w persjarniach na poludniowo-wschodnich kresach Rzeczy-
pospolitej z turecka ,glowa”, w Stucku za$ i Grodnie oraz innych persjarniach . koncem™.

Zmacznie pézniej niz ormianscy przewaznie tkacze ze Wschodu przybywac zaczeli
do Polski cudzoziemey z krajow zachodniej Europy. Podezas gdy pierwsi przybywali
sami, z wlasnej inicjatywy, przywozac procz swej umiejetnosei uzywane na Wschodzie
narzedzia i przyrzady tkackie, to tkacze z Francji, zwlaszeza z Liyonu, niekiedy z Wloch,
przybywali sprowadzani stamtad przez zalozycieli na szerokg miare pomyslanych fabryk
tkanin jedwabnych, w ktorych wytwarzanie paséw nie najmniejszg gralo role. Wraz
z tkaczami z Zachodu przybywaly warsztaty przez nich uzywane, odmiennego typu niz
przyjete we wschodnim tkactwie.

Rola zwlaszeza francuskich tkaczy i warsztatow typu francuskiego byla inna, niz
rola tkaczy i urzadzen mechanicznych tkackich, sprowadzanych przedtem ze Wschodu
muzulmanskiego. Dawne persjarnie w Polsce nazywali francuscy tkacze z przekasem
fabriques de ceintures @ la turque . O ile tkacze wschodniego typu byli inicjatorami prze-
myslu artystyeznego w tzw. .tabrykach perskich™ w Polsce, to tkacze francuscy mieli
przyczynié¢ sie do ich udoskonalenia, doprowadzié¢ do tego, ze persjarnie polskie mogly
wypowiedzie¢ ostatnie slowo w wytwarzaniu paséw wysokiej artystycznej wartosei,
w ktorych umiano zuzytkowaé to, co w tym zakresie dawalo najlepszego tkactwo wscho-
dnie, i to, co przynosil Zachod europejski.

W niektoryeh .fabrykach perskich™ w Polsce przewazali francuscy tkacze i urza-
dzenia mechaniczne sprowadzone z Francji, lub tez sporzadzone na wzor francuskich.
Tak bylo w zalozonych. za wola Stanislawa Augusta, pozostajacych pod ogdélnym kie-
rownictwem podskarbiego Antoniego Tyzenhauza manufakturach w Grodnie, wsrdod
ktorych istniala i persjarnia. Inspektor generalny fabryk grodzienskich, Jakub Becu
przesylal do Grodna w r. 1772 z Berlina, w czasie swego tam pobytu, rdzne przyrzady
tkackie, w szcezegdlnosei berda. W r. 1775 zestawiono w Grodnie Specyfikacje niektorych
naczyn, co do manufaktur maja byé¢ zagranicznie raz na zawsze zapisane,
wano je tylko z krajow zachodnich ®.

W persjarni grodzienskiej zwracaja uwage uzywane tam grzebienie stalowe ¢, o kto-
rych przedtem w innych fabrykach perskich nie znajdowalismy wzmianek.

Ze stanowiska techniki tkackiej i zastosowania urzadzen mechanicznych odroznié¢ by
nalezalo wobec tego persjarnie poslugujace si¢ narzedziami typu wschodniego i zacho-
dniego. Do pierwszych naleza niewatpliwie najdawniejsze, na mala skale prowadzone

a zapisy-

L Taryfa oplat fabrykantom od wyrabiania paséw z 15 I 1808 (tamze). 2 Ali Seydi, Resimli
yeni tirkee ligat, Istanbul 1929. Zob. .sade® = simple, non composée, sans ornement, pure, non mélangée.
3 Tamze pod . mihiar” = sceau, pieczed. * Mémoire des articles demandés par le Roy a la Manufacture
de Grodno le 14 Novembre 1777 (Czart. rpis 719, s. 555). > Arch. Tyzenhauzéw: Koresp. lit. J. List.
J. Beett do Ant. Tyzenhauza z daty Berlin 21 IIT 1772 (B. Przezdzieckich w Warszawie). % Zbior
Popielow t. 180, k. 56 (Arch. GlL).
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niewatpliwie Stuck i moze Lipkow, oraz na ogdl te persjarnie, w ktoryeh kierownicza role
spelniali tkacze przewaznie ormianskiego pochodzenia, przybyli niegdys ze Wschodu.
Do drugich nalezalo Grodno, Kobylki i te wszystkie, ktorymi kierowali tkacze francuscy,
przewaznie sprowadzeni z Lyonu.

Roéznice te z biegiem czasu zatarly sie i wyrownaly. Przewage zyskal wschodni typ
rarsztatow tkackich, zwlaszeza w zastosowaniu maglow, tak jak zasadniczo przewazyl
element. wschodniego ornamentu w dekoracji polskich pasow.

persjarnie kreséw poludniowo-wschodnich, o typie raczej przemyslu domowego, dalej

Chyba nie ma potrzeby powtarzaé¢ na tym miejscu powszechnie znanych rzeczy,
jak np., ze pasy stosownie do tego, jakiego materialu w nich uzyto, byly welniane, jedwa-
bne, poljedwabne, lite i pollite. Pasy lite zwano takze bogatymi. Wiemy tez, jak znaczna
role w pasach polskich odgrywalo przerabianie ich tkaniny nicig metalowa, zlota i srebrng.
Zawartosé nici tej w wiekszej lub mniejszej mierze stanowila o wyzszej kwalitikacji
pasa, 0o nazwie pasa litego czy bogatego itp. Chodzi nam o samg technike tkacka.

Ze stwierdzonego przeze mmnie faktu uzywania w polskich persjarniach urzadzen
tkackich Wschodu i Zachodu powinnyby wynikaé¢ takze roznice w samych tkaninach,
sporzadzanych na réznych warsztatach, przy uzyciu odmiennych berd, maglow itd. Tym-
czasem co najwyzej stwierdzi¢ moge te roznice, ze ni¢ tkaniny pasow polskich jest na
0gol grubsza niz w pasach wschodnich.

W studium paséw polskich, pochodzacych z réznych persjarni, istotnyeh roznic
w tkaninie rowniez nie zdolalem dostrzee, o ile chodzi o techniczny kat widzenia, o splot
nici, sposob ich wiazania itd.

Probowalem przyjaé za kryterium splot nitek prosty, tzw. plécienny, i ukosny,
a badania pod tym katem widzenia przeprowadzilem z laskawa pomoca p. Heleny Bo-
jarskiej ! na kilkudziesieciu pasach polskich i wschodnich zbioru Czapskich w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Doszlismy przy tym do przekonania, ze zarowno splot prosty,
jak i diagonalny (,keperowy®) bywal stosowany w pasach wschodnich jak i polskich,
a tak samo w pasach wytwarzanych dla zbytu w Polsce na Zachodzie, we Francji i w in-
nych krajach. Przykladowo przytocze, ze na sze$é pasow perskich zbioru Czapskich jeden
tylko jest w calodei skosnie (diagonalnie) tkany, w jednym zas zastosowany jest w pew-
nych szezegolach dekoracji ornamentalnej splot skosny, poza tym za$ w pasach perskich
w ogromnej ich wiekszosei zastosowano splot prosty. Pasy polskie tkane sg z reguly prosto,
a tylko niekiedy w drobnych szezegdlach, np. w poszezegolnych listkach, o ktorych uwy-
datnienie w ornamencie chodzilo, stosowano splot skosny. Nie mozna tez na ogo6l stwier-
dzi¢ wybitnych réznic w sposobie tkania paséw wyszlych z réznych persjarni polskich.
Zachodzg roznice w gestodei tkaniny, w jej jakosei, nigdy jednak réznice te nie wskazuja
na odmienne urzadzenie mechaniczne tkalni, a przynajmniej, nie bedac obeznanym do-
statecznie z techniczna strona tkactwa, nie zdolalem ich zauwazy¢. Odnosnie do kry-
terium splotu prostego (pléciennego) i skosnego, stwierdzi¢ znéw nalezy, ze ten ostatni
czesciej stosowany bywal w pasach gdanskich, niz w pasach w polskich persjarniach wy-
twarzanych. W gdanskich pasach stosowano niekiedy takze technike tkania rypsows.
Tak samo w pasach francuskich znajdujemy w pewnych czesciach tkaniny zastosowany
splot skogny i nie brak go takze w pasach tzw. stambulskich (np. nr inw. 122719 Muz.

1 Pani Helenie Bojarskiej wyrazam szczery podzieke za laskawa pomoce w tym kierunku.
14%*
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Narod. w Krakowie), co do ktorych trudno czasem powiedzieé¢, czy powstaly w Stam-
bule (wytwarzane tam na eksport do Polski), ezy juz w samej Polsce na kresach poludniowo-
wschodnich. W kazdym razie splot ukosny znajdowal najmniej zastosowania w pasach
wyszlych z persjarni polskich.

Natomiast wybitna cecha zastosowania w polskich persjarniach wschodnich urza-
dzen jest uzycie w nich magla i osiagniecie ta droga walorow, ktorych braklo persjar-
niom, majacym urzgdzenia mechaniczne, wlasciwe tkactwu zachodnio-europejskiemu.
Pasy polskie zawdzieczajg uzyciu magla to, co nazywano ich . lustrownoscia™, a co je
odroznia takze od nasladownictw zagranicznych. Liyonskie, a takze gdanskie fabryki prawdo-
podobnie nie znaly zastosowania magla i o tym nizej jeszeze bedzie mowa. W pasach
z persjarni o urzgdzeniu tkackim wzietym ze Wschodu tkanina, pokryta nicia metalowa,
ma na calej powierzehni blask i lustr jednolity, ktory stanowil o §wietnogei pasa polskiego.

7 czasem jednak 1 persjarnie, uzywajace mechanicznych urzadzen zachodnio-euro-
pejskiego typu, zastosowaly u siebie magle metalowe wschodnie, i w fabrykach prowa-
dzonych przez Francuzow, jak w Kobylece i w Lipkowie, nauczono sie uzywania magla,
niwelujace przez to roznice dotychezasowe i doréwnujac takze i pod tym wzgledem pa-
som sluckim.

O organizacji persjarni moze by¢ mowa tylko tam, gdzie one, wyszedlszy z typu
warsztatow prowadzonych na sposéb rzemieslniczy, osiagnely wyzszy stopieil rozwoju,
stanely na stanowisku przemyslu zatrudniajacego wieksza ilog¢ pracownikow, przemysiu
o produkeji na wieksza skale. W takich tylko przedsiebiorstwach moment organizacji
i podzialu pracy mogl mieé¢ zastosowanie. W okresie rozkwitu produkeji pasow polskich
bylo takich persjarni sporo.

Przystepujac do zorganizowania persjarni w Slucku, ks. Michal Kazimierz Ra-
dziwill zawarl byl umowe ze sprowadzonym ze Stanislawowa na jej kierownika, a za-
razem jedynego na razie mistrza tkackiego, Janem Madzarskim. Na my$l ks. Radziwilla
Rybeniki o przyszlym rozwoju persjarni wskazuje nalozony w kontrakcie na Madzar-
skiego obowigzek wyuczenia ,.chlopea®™ ..doskonale tej roboty perskiej”!. Pasy i wszelkie
materie mialy by¢ wykonywane przez Madzarskiego ,podlug podanego abrysu®.

Ow abrys, czyli rysunkowy wzor ornamentu, wedlug ktorego pasy mialy by¢ wy-
konywane w tkaninie, ma dla nas dzi$§ znaczna wage w ocenie strony artystycznej pasow
polskich. Fakt istnienia wprzéd rysunkowej kompozycji, przedkladanej wlascicielowi,
stwierdza, ze kierownik czyli tzw. ,metr® persjarni byl zarazem projektodawea orna-
mentu stosowanego w tkaninach, ze byl, a przynajmniej mogl byé samoistnym tworca
w swym zakresie, kompozytorem ornamentu i zarazem stylowym wykonawca pasa jako
dziela sztuki. Totez dzieje persjarni polskich laczy¢ sie beda z charakterystyka twor-
czodei ich kierownikow, jako decydujacego w mnich czynnika, nadajacego produkeji po-
szezegolnyeh persjarni indywidualne pietno.

Roli Madzarskiego w persjarni w Shucku, ktorej produkeja opierala sie na wzorach
wschodnich i wschodnich urzadzeniach mechanicznych tkackich, odpowiadala w per-
sjarniach o przewadze tkaczy francuskich i francuskich urzadzen technicznych rola .de-
senisty”. Desenista zazwyczaj byl roéwnoczesnie kierownikiem fabrykacji, czyli tzw.
metrem.

b Jelski A., Wiadomosé historyczna o pasiarni Radziwillowskiej w Slhuckw (Spr. KHS V, s. 194).
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Nie zawsze jednak wykonywano pasy wedlug oryginalnego wzoru rysunkowego.
izyniono to wtedy, kiedy metrowi persjarni chodzilo o stworzenie nowego typu. Lecz
i wtedy kompilowano nowy wzor z kilku innych pasow. Najezesciej zas kopiowano inne
pasy o wzorach, ktore znajdowaly pokup, przy czym nie krepowano sie weale w wyko-
rzystywaniu wzoréow uzywanych w innych persjarniach. Paschalis Jakubowicz oglaszal
w Suplemencie do Gazety Warszawskiej w r. 1789, ze kazdy moze zamowi¢ u niego pas
LW tym gatunku i guscie, jak zechce”. Kopiowano motywy pasow perskich i pasow in-
nych persjarni polskich niemal doslownie lub z pewnymi odmianami.

Czynnosei administracyjne oddzielone byly od prowadzenia produkeji tkackiej.
Tak bylo w Slucku w czasach, kiedy persjarnia ta prowadzona byla na imie i na rachu-
nek ks. Michala Kazimierza Radziwilla, a obowigzkiem .komisarza fabrycznego™, zwa-
nego takze niekiedy .intendantem™, bylo zakupno materialu, troska o naprawe war-
sztatow tkackich, prowadzenie rachunkéw i administracja sprawami finansowymi, podezas
gdy .metr” prowadzil sama produkeje i nadawal jej kierunek.

Podobnie odlaczone byly czynnosei administracyjne od kierownictwa produkeji
pasow w persjarni w Grodnie. W Grodnie organizacja byla o tyle odmienna, ze persjarnia
polaczona byla z fabryka tkanin jedwabnych, a procz kierownika fabrykacji obu tych
dzialow lgcznie, Wincentego Dupineya, bylo nadto kilku .desenistow™, zajetych réwno-
czesnie w persjarni i w fabryce innych tkanin jedwabnych.

Dosé dokladny opis fabryki sluckiej, a zwlaszeza jej urzadzenia mechanicznego,
posiadamy z pdézniejszych juz czasow, z r. 1807. Zapewne opis ten odpowiadal rowniez
stanowi fabryki perskiej w czasach wezesniejszych. Zmiany dotyezyé beda ilosei war-
sztatow, a ilosé bedacych w ruchu warsztatow pozostawala znow w zwiazku ze stanem
produkeji. Pod data 12 marca 1307 zdawal Leon Madzarski sprawe Tomaszewskiemu,
komisarzowi Ksiestwa Sluckiego!, ze: ...warsztatow dwadziescia eztery, wszelkimi re-
kwizytami zaopatrzonych, ...do rewolucji wszystkie byly zajete, a od rewolucji? zas na
dwunastu tylko warsztatach utrzymuje sie takowa fabryka.

W Grodnie byly rowniez 24 warsztaty, jakkolwiek samych tkaczy tylu nie bylo.
Jeszeze w okresie upadku produkeji pasow, w koncowej fazie dzierzawy persjarni slue-
kiej przez Leona Madzarskiego, wykazywal on w r. 18073, iz persjarnia w Slucku za-
trudnia: fabrykantow przy warsztatach 12, pociagaczow tyluz, pomocnik 1, pisarz 1,
do wigzania kwiatow 1, do osnowania 1, do szpul nawijania 1, i do tejze fabryki stolarz 1.
W ogole ludzi 30. Fabrykanci i pociagacze siedzacy przy warsztatach sa platni od wy-
padlej w robocie sztuki... Pisarzowi na miesigc czerw. zlt. cztery, udzielnie kwartalowego
na rok czerw. zlt. dziesi¢¢. Co wiaze kwiaty na miesiac czerw. zlt. cztery i kwartalowego
na rok czerw. zlt. dziesie¢. Za osnowanie na miesiac po czerw. zlt. dwa. Za nawijanie
szpul na miesige czerw. zlt. dwa, pomocnikowi na miesiac zlotych trzydziesei, stolarzowi
na miesiac zlotych szesnagcie®.

7 artystyczng strong produkeji zwiazani byli tylko majstrowie czyli fabrykanci,
miedzy nimi zas na szezegdélna uwage zasluguje ten, ,co wiaze kwiaty™ w glowach czyli
konicach pasow i w innych materiach bogatych, dokonujac czynnodei najwiecej wyma-
gajacych wprawy, zrecznosei oraz dobrego smaku.

Dokladne zestawienia cyfrowe wynagrodzenia pracownikow persjarni sluckiej po-
siadamy z poczatkéw w. XIX, kiedy zarzad Ordynacji Radziwillowskiej odebral dzier-

1 Jelski o. ¢. 5. 197. 2 Tj. od r. 1794. 3 Jelski o. ¢. s. 198.
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zawe persjarni stuckiej od Madzarskich. Ulozono woéwezas taryfe wynagrodzen praco-
wnikéw fabrycznych platnych od wykonanej roboty, a zarzad Ordynacji zatwierdzil ja
pod data 15 styeznia 1808 1:

Optlata fabrykantom od wyrobienia paséw i materii

Od pasa sutego szerokiego:

ze zlotem i srebrem, pole przez polowe, od lokcia jednego placi majstrowi: pomocnikowi:
sie po .. : . . . . . 6zl 20 gr bHuzl 10gr
z jednego zlota, po]e przez polowc ml lok( .. . b, 22, , 4, 18 ,
koniec i szlak w mihurki i sucharki polsute, pole przez pohm e,
od tokecia . . . . . . b, — 4, —
bez mihurek i sucharkow, pole przez ])010\\ e, od lokcm .o 4,25, 3,25,
Od pasa sutego waskiego:
z jednego zlota czyli srebra, pole nie przez polowe, od lokeia . 5, — . 4 ., — .
polsuty, sade przez polowe ze zlotem i srebrem, lub z jed-
nym zlotem od lokeia . . . . . . . . . . . 4,24 3,25,
Od pasa jedwabnego szerokiego:
jak ze zlotem od tokeia . . . . . . . . . . . . b, — , 4, —,
Od pasa jedwabnego waskiego:
bez zlota i srebra, sade nie przez polowe, od lokeia . . . . 4, — . 3. 6,
za zwijanie od funta jedwabin . . . . . . . . . . 3., —
jesliby byl cale cieki (1), tedy od funta . . . . . . . 6., —
Od materii szerokiej: ,,,,,,;L‘Z‘r’,’i‘;mm
w kwiatki czy to ze zlota czy ze srebra, od lokeia . . . 6., — , 4,24 |
za karpig luske, takze suta, od lokeia . . . . . . . b5, — ., 4, —
Od materii wagskiej: pomoenikowi :
w kwiatki, suta, od lokecia . . . e e e e e . . 4, — , 3, 6,
w karpia luske, takze mta, od l()kcm . . . . . . . . 383,10 , 2,20,

Nie zawsze pasy wychodzace z persjarni znaczone byly znakami wskazujacymi
na ich pochodzenie z danej wytworni. Czesto pasy nie majg zadnych znakéw. Tam jednak,
gdzie je znajdujemy, znaki maja swa wymowe.

Na pasach polskich znajdujemy dwa rodzaje znakoéw: miejscowe i imienne. Jezeli
persjarnia prowadzona byla na imie i na rachunek jej wlasciciela i zalozyciela, zazwy-
czaj magnata lub zamoznego szlacheica, to wytwory jej nosza nazwe miejscowosei. Nie
wypadalo Radziwillowi klas¢ swego imienia na pasie wychodzaeym z jego persjarni
w Shucku, tak jak to czynil fabrykant. Kazal zatem klagé na nich nazwe miejscowosei:
Stuck, lub fecit Stuciae. Tak samo inne nazwy miejscowosei, jak Kobylki, Kutkorz,
Buczacz itd. zamieszezane na pasach wskazuja na to, ze wlascicielami persjarni w tych
miejscowosciach byli wladciciele dobr powyzszych: Unrug, Laczynski czy Potocki, ktorzy
zatrudniali u siebie i placili persjan, pracujacych anonimowo na rachunek wlascicieli.

Kiedy Radziwill wypusecil persjarnie slucka w dzierzawe Madzarskim, zjawia sie
zaraz na pasach ich nazwisko: Jana Madzarskiego z dodatkiem feecit Stuciae, potem zas
syna jego Leona. Dzierzawca prowadzacy persjarnie na wlasny rachunek dodawal procz

L Taryfa oplat fabrykantom od wyrabiania paséw z 15 I 1808 (Arch. Niedw.).
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swego nazwiska czasem nazwe miejscowosci, jak np. Selimand ¢ Korzee. Zmiany w dzie-
jach persjarni zaznaczaja sie niekiedy wyraznie w zaopatrywaniu paséow znakami. Pasy
shuckie z czasow, kiedy produkeja persjarni szla kosztem i na rachunek Michala Kazi-
mierza Radziwilla Rybenki, noszg znaki polskie wzglednie lacinskie: Stuck i Stuciae. Przej-
scie Slucka po drugim rozbiorze pod zabdr rosyjski zaznaczylo sie na pasach zmiang znaku
na Cayuksn !, w mysl zarzadzen wladz rosyjskich, podobnie zreszta jak np. na wyrobach
fajansow z Baranowki zamieszezad¢ musiano znaki w jezyku rosyjskim. Prawdopodobnie
na eksport do Rosji przeznaczone byly pasy z napisami: Makapestii gn vpagh Cayurs lub
Jdeo Mamapekiit s rpagh Cayneb. Kiedy znow potem, w r. 1807, persjarnia slucka przeszla
w administracje Ordynacji Radziwillowskiej, na pasach zjawily sie znaki ®RCP (padpura
RHsLEstst cayngras PajgsuBmiioerast) na jednym konecu, na drugim zas Cayngn 2.

11

Elementy zdobnicze paséw polskich
y I

Kryterium stylu ornamentalnego. — Geneza ornamentu pasow tzw. stambulskich, wytwarzanych w Polsce.—

Analogie w ornamencie malowanych stropéw mieszkan tureckich, haftow i wystrzyganek. — Ornament

srodkowej czesci pasa polskiego, ,,polka™ zdobione ornamentem geometrycznym. — Ornament roslinno-

wiciowy polek i szlaczkéw brany z wzoréw perskich. — Ornament koneéw (,.glow*) paséw polskich oparty

na perskich motywach zdobniczych. — Wplyw ornamentu zachodnio-europejskiego. — Ornament paséw

polskich synteza wplywow sztuki zdobniczej Wschodu i Zachodu, przy samoistnych i rodzimych polskich

cechach stylowych. — Sieganie do dawniejszych tradyeji ornamentéw w Polsce. — Motyw bukietéw w wa-
zie 1 w doniczce. — Pasy poezatkowego stadinm produkeji i poszukiwanie drég.

Pomylilby si¢ ten, kto by w studium zagadnienia pasow polskich przykladal wage
do samego tylko ornamentu i kierowal sie tym jednym tylko kryterium. Zapozyczenia
i powtarzania tych samych szezegélow ornamentalnych przez wytworcow pasow ida
tak daleko, ze maca i zacierajg lini¢ rozwojowg ornamentu. Totez rownolegle z bada-
niem poréwnawezym ornamentu i§¢ musi stwierdzenie proporeji pasa, uwzglednienie
znakow, techniki tkackiej, dziejow poszezegdélnych persjarni i wedrdowek ich pracowni-
kow, ktorzy przechodzili z jednej persjarni do drugiej. Dopiero wszystkie te czynniki razem
wziete moga poprowadzi¢ badania wlasciwa droga.

Punkt widzenia historyka sztuki kaze jednak ornament uwzgledni¢ w najszer-
szej mierze. Nie pomijajac wiee innych wyliczonyeh tu kryteriow odrdézniania pasow
i oceniania ich warto$ci artystycznej, zaja¢ si¢ musimy w pierwszym rzedzie ornamen-
tem, zarowno geometrycznym jak i roslinnym.

W obydwu tych rodzajach ornamentu przebija si¢ poczatkowa zawislosé pasow
polskich od wschodnich. Na nich tez sledzi¢ mozemy stopniowe oddalanie si¢ ornamentu
pasow polskich od wschodnich ich wzorow, usamoistnianie sie i przydawanie do elemen-
tow wschodniego zdobnictwa motywow zachodnio-europejskich, ktore niekiedy biora
gore nad wschodnimi. Na przykladzie zasadniczych motywow ornamentalnych mozemy
Sledzié ten rozwoj.

W pracy o sztuce Islamu w Polsce, na ktora przyjdzie mi sie tu czesto powolywad,

I Hanmoy A, Karaaér seicrajri caynrix nascoy (Benapyexi gsapmcayusr mysoit, Memck 1927), laczy myl-
nie napisy te z faktem, ze w persjarni stuckiej pracowali niektérzy Bialorusini, i uwaza styl dekoracyjny
stuckich paséw za produkt sztuki narodowobiatoruskiej! 2 Romer A, Pasy polskie, ich fabryki @ znaki
(Spraw. KHS V, s. 164, fig. 5).
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WWMM%%@ wskazalem na pasy tzw. stambulskie, jako na

§7@V®V \_,ij jedne z najdawniejszych uzywanych w Pol-
i A D

sce, wytwarzane naprzod w warsztatach tka-

S
3

czy ormianskich w Stambule, przenoszonych

@ ﬂ . 2 potem w granice Rzeczypospolitej Polskiej do
{l e9 wojewodztw poludniowo-wschodnich, w kto-
% Yy DS rych spotykamy pierwsze na terenie polskim
% Q? S persjarnie. Chodzi¢ bedzie zatem w pierw-

ANV
(5

LU Uk
e

szym rzedzie o geneze ornamentu wytwarza-
nych w Polsce pasow, zwanych stambulskimi.

W tureckiej sztuce dekoracyjnej istnial
z dawna jeden z rodzajow stylu ornamental-
nego, moze przejety ze zrodel arabskich, sto-
sowany ze szezegdélnym umilowaniem od naj-
dawniejszych czasow w zdobnictwie arabskim
i seldzuckim. Charakteryzuje go ornament pta-
ski, najezesciej wiciowy, roslinno-kwiatowy.
Dzieki plaskiemu traktowaniureliefuna pierw-
szy plan wystepuje w nim konturowy rysunek
ornamentu, nie zas jego plastyczne modelo-
2. Fragment dekoracjistropu tureckiego domu mie- wanie. Ten typ plaskiego ornamentu dazy do
szkalnego. Wedlug Minettiego ., Osmanische pro-  schematyeznego traktowania wzordow branych
vinziale Baukunst auf dem Ballan, Hannover 1923. 7z natury, do ich abstrakeyjnego, nie za$ na-

turalistycznego przedstawiania.

Ten rodzaj ornamentu znajdujemy zastosowany w ornamencie arabskim juz w po-
chodzacej z w. IX moszei Ibn Tulun w Kairze. W meczetach na ogol znalazl on wyraz
w rzezbionych w drzewie ,mimbarach™, w tureckiej sztuce ludowej zas w haftach reczni-
kow i w wystrzygankach z papierul. W dekoracji architektonicznej stosowano go ku
ozdobie drewnianych stropow domoéw mieszkalnych, a w zamieszkanych dotychezas
przez Turkéw roznych stronach Polwyspu Balkanskiego liczne sa zachowane po dzis
dzieni tego typu plasko rzezbione i malowane stropy mieszkan 2. Polichromia tych drew-
nianych stropéw, oparta na motywach roflinnych i réznych innych fantazyjnych, roz-
wija sie zazwyeczaj symetrycznie, podobnie jak rysunek wschodniego kobierca. Nie po-
woluje sie tu jednak na analogi¢ ornamentu kobiercow wschodnich, w ktoryeh zaznacza
sie perskie raczej, anizeli tureckie pojmowanie dekoracji ornamentalnej. W kobiercach
ujawnia sie daznosé do stworzenia pewnej glebi perspektywy, nie zas do plaskiego trak-
towania ornamentu, jak w polichromowanych stropach drewnianych. W ornamencie
tureckich stropow uwydatnia sie zreszta, analogicznie jak w kobiercach, punkt centralny,
zwany ,tavan gobegi® (doslownie: pepek stropu)?, zaznaczone sa bordiury, narozniki itp.
We wschodnich tkaninach znajdujemy tez ornament analogiczny do dekoracji pulapow
i stropow w domach tureckich, a nazwe .giobka™ spotykamy w slownictwie stosowanym
w polskim handlu pasami wschodnimi, prowadzonym przez dom handlowy Nikorowi-
czow we Liwowie 4,
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I Informacje powyzsze zawdzieczam prof. drowi Tadeuszowi Kowalskiemu w Krakowie. 2 Mi-
netti ., Osmanische provinziale Baukunst auf dem Balkan, Hannover 1923, s. 47—53.  * Wiadomosei

te zawdzieczam prof. drowi Tadeuszowi Kowalskiemu. * Mankowski, Sztuka Islamuw w Polsce, s. 119.
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Ten typ upowszechnionego w tu-
reckiej sztuce ludowej ornamentu zna-

lazl  zastosowanie réwniez w pasach
stambulskich, a za posrednictwem pa-
sOw w Stambule wyrabianych uzyskal
dostep do pasow polskich.

Ziestawienie obok siebie przerysu
srodkowego medalionu (,.giobek ) w jed-
nym ze stropow tureckich mieszkan !
(fig. 2) oraz ornamentu konca (.glo-
wy*) jednego z pasow znaczonych imie-
niem i nazwiskiem Jana Madzarskiego?
(fig. 3) i porownanie ich wzajemne daje
nam obraz bliskiego pokrewienstwa
tych ornamentow. Ornament stylowo
analogiczny, wykonany w tkaninie, na-
biera wiecej plastyki, anizeli malowany
na drzewie. Elementy zdobnicze jednak
sq zblizone i sposob traktowania de-
koracji ten sam.

Ornament analogiczny odnajdzie-

VAR ERY

3. Ornament konca pasa ze znakiem Jana Madzarskiego.

Wedlug Czosnowskiego 1., Katalog kolekeji paséw pol- my takze w wyrabianych w Polsce
skich hr. Izydora Ozosnowskiego, Rzym 1926. pasach zwanych stambulskimi, a poz-
niej w zmienionej formie znéw w pa-

sach stuckich, w zblizonym don typie ornamentalnym koncoéw, w ktorych znajduja sie
dwie jednakowe tarcze czy medaliony o nastrzepionym fantazyjnie ornamencie. Ten typ
ornamentu — nazwijmy go .stropowym™ — przyniesiony zostal do Slucka przez Jana

Madzarskiego, a nasladowaly go takze inne persjarnie polskie.

Pordownanie bordiury reprodukowanego tu stropu z innymi znéw elementami zdo-
bniczymi pasow polskich wiedzie nas do stwierdzenia dalszych analogii i zapozyczen.

Dekoracja pasow polskich na calej ich dlugo$ci, z wylaczeniem na razie koncow
czyli glow oraz szlaczkow w bordiurze, a wige samo tlo pasa w jego czesci srodkowej,
zwanej niekiedy tez ,,weigz pasa”, skladala si¢ badz z gladkiej jednobarwnej powierzchni,
na ktora rzucano symetrycznie powtarzajace sie motywy zdobnicze, badz pokrywano
alo$é tla wzorzystym ornamentem na wzor tkanin brokatowych (.na kwiat dybowy™),
badz wreszeie dzielono na paski poprzeczne (rzadko kiedy podluzne), zwane ,.polkami= 3,
w ktorych umieszezano znow ornament. Zazwyczaj byl to na przemian w jednym polku
ornament przewaznie geometryczny, w nastepnym zas roslinno-kwiatowy. Ten sposob
dekoracji tla dominowal w znacznej ilosei pasow polskich i procz samego ksztaltu pasa
i przestrzennego ustosunkowania poszezegolnych jego czesei stanowil wazny czynnik
w schemacie dekoracyjnym pasa polskiego. Oczywidcie istnialy wyjatki od reguly w usta-
lonej formie pasa, zachodzily one jednak stosunkowo rzadko.

Stosowanie w polkach raz ornamentu przewaznie geometrycznego, innym razem

I Minetti o. ¢. fig. 57—8 i 59—60. 2 Czosnowski 1., Kalalog kolekeji paséw polskich hr. 1zy-
dora Czosnowskiego, Rzym 1926, tabl. XII. * Swieykowski, 0. ¢. nazywa je paskami.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VIL 15
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zméw na przemian wiciowego, o motywach roslinno-
a kwiatowych, mowi o eklektycznym nastawieniu twor-
cOw typu pasa polskiego, o czerpaniu w jego stworze-
niu z tureckich wzoréw w pierwszym, z perskich za$
w drugim wypadku.

Ornament w tle pasa, nazwany przez nas geome-
trycznym, nie zawsze byl nim w S$cistym tego slowa
znaczeniu. Czesto zbliza sie on do elementow zdobni-
czych dekoracji stropowej tureckich domow i nosi cechy

zdobnictwa tureckiej sztuki ludowej. Ten o charakterze
© prymitywnym ornament, zamieszezany co drugie polko,
mniej sie zwykle wybijal wobec zywszych w kolorycie

i wyrazniejszych w rysunku, bardziej rzucajacych sie

e N w oczy polek o ornamencie roslinno-kwiatowym. Polka

= d wypelnione ornamentem geometrycznym utrzymywano
zazwyeczaj w barwach bledszych, przytlumionych.

Zestawiony w rysunkach (fig. 4, 5) i analogiczny

7 doni repertuar form zdobniczych typu tureckiego pow-

”@@@@@@ o tarza sie w polkach tla paséw polskich po najpozniej-

= @@@@Z sze czasy produkeji polskich persjarni. Powtarza sie

w nich tez czesto typowy dla tureckiego zdobnictwa
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4. Przyklady motywdéw ornamentu . v . L e ,
- : . . motyw ., mihurek” czyli ,szelazkow™. Do motywow

polek, pochodzenia  tureckiego: ¥ . . S : E

a 2 pasa w Ukraifskim Muz. Narod. wschodnich mieszaja sie nieraz motywy zachodnio-eu-

we Lwowie; b z pasa z fabr. Seli- ropejskie, przewaga jednak pozostaje zawsze po stronie

manda w Kobylce w Muz. Czarto- l)i‘eI’WSZV(ill.

ryskich nr inw. I 1127; ¢ z pasa Jezeli jako analogie poélek w pasach polskich o ce-

z fabr. A. Belicy w zb. hr. Potoc-

e . . chach dekoracji tureckiej sztuki ludowej przytoczylismy
kich w Krzeszowicach; d z pasa . . . = . .

stuckiego w tychze zbiorach; e z pa- powyzej dekoracje ornamentalng stropéw mieszkan tu-

sa shuckiego w zb. Ord. Radziwiltow reckich, to nie wynika z tego, by wzory do pasow
w Niedwiezu. brane byly bezposrednio z dekoracji architektonicznej.

Bylo tych wzorow do$é¢ w pasach stambulskich i we
wszelkiego rodzaju wschodnich tkaninach, w ktérych powtarzaly si¢ podobne motywy
zdobnicze. Gdyby$my mogli rozszerzy¢ ograniczony na ogo6l nasz material porownawezy,
znalazloby sie w zabytkach sztuki bliskiego Wschodu o wiele wigcej przykladow analogii
dla ornamentu tego typu.

W sztuce zdobniczej, w szezegélnosei takze w tkactwie, Turcja wehlonela rézno-
rodne motywy ornamentalne ludéw przez nia podbitych lub z nia sasiadujacych. Zwlasz-
cza sztuka perska i arabska wywarly silny wplyw na ornament turecki. Wiazace si¢
z tym problemy sa jednak zbyt rozlegle, by mogly by¢ bardziej szcezegélowo rozwiniete
na tym miejscu.

Wplywy tureckie na wytworzenie si¢ ornamentu pasoéw polskich nie ulegaja watpli-
wosei. Nie doréwnuja one jednak w zadnym razie bezposrednim i przemoznym wply-
wom perskim. Pas wschodni powstal w Persji i z Persji przyjely go inne kraje Islamu,
a wraz ze zwyczajem uzywania tkaniny tej jako pasa, czy tez jako zawoju, przejely i za-
sadnicze cechy ornamentu, ktorym zdobili go tkacze perscy.
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Stwierdzilismy wyzej, ze cha- Sz = =
, gaiacei | =,
rakterystycznym dla przewazajace] = = =

ilosei pasow polskich jest to, iz co
drugie pélko umieszezane w ich tle
wypelnia ornament turecki, co dru- 4 L o < Lo LYy
gie zas na przemian wybijajacy sie
naplan pierwszy ornamentroslinno-
kwiatowy. W tym ostatnim goruja
wzory perskie (fig. 6, 7). Zazwy-
czaj tez ten sam lub zblizony don
roslinno-kwiatowy i wiciowy orna-
ment, jaki wystepuje w co drugim
polku, znajdujemy i w szlaczkach,

stanowigeych obramienie calego pa-

sa wraz z jego koncami (..glowa- °°cﬂ 55 —
mi~). Polka o perskich wzorach or- j %‘l@ BU@ bZ( O—:EB
namentu i takiez szlaczki stanowia 00 2.2 =
w tle pasow polskich z reguly naj-

silniejszy akcent, nadaja im obok

o . ’ o o
ornamentu koncoéw najwiecej cha- %\{%35/\{:%%;} %}A

rakteru i cech sztuki zdobnicze]

h

5. Przyklady motywow ornamentu pélek, pochodzenia turec-

7q ‘ iac pasv ki s . . . .
Wsehodu. Studiujac pasy polskie kiego: f z pasa shuckiego w Muzeum Narodowym w Warszawie
roznych fabryk zauwazymy tez, nr inw. 31699: ¢ z pasa z fabryki Maslowskiego ze zbioru fo-
jak w pasach jednych persjarni or- tografii. Muzeum Narodowego w Krakowie: h z pasa z fa-

bryki Paschalisa w Muzeum Narodowym w Krakowie nr inw.

nament ten, skromny i nie rzucaja- - . i ¢
3485: i z pasa z fabr. Filsjeana w Kobylece w Muzeum Czar-

cy sie w oczy, winnych staje si¢ bo-

e . i toryskich w Krakowie nr inw. I 723; j z pasa z fabryki Pu-
gatszy 1 $mielszy, jak wypelnia

cilowskiego w Muzeum Czartoryskich nr inw. 1 906: k& z pasa

polka, niemal nie [)()Z()Sta\\'i%l‘j‘«y(‘ z fabryki Chmielewskiego w Muzeum Narodowym w War-
wnich tla. Widaé to zwlaszeza w pa- szawie nr inw. 76678

sach fabryk Kobylki i Lipkowa.

Ornament z perskich wzoréw wziety opiera si¢ przede wszystkim na motywach
rodlinno-kwiatowych w polaczeniu z ornamentem wiciowym. Na jednolicie gietych, sy-
metrycznie powtarzanych wiciowych galazkach umieszezano na przemian kwiaty i drobne
listki. Czasem typ ornamentu cigglego roslinno-wiciowego zastepowano wzietym wprost
z perskich tkanin .wzorem z Heratu”, bardziej przestylizowanym.

Inne odmiany dekoracji w $rodkowej czesei pasow stanowia tla jednolitej barwy,
podzielone na polka wezykowatymi liniami, zdobione rzucanymi na tlo .mihurkami
czy .szelazkami®”, . piawkami®™ itp.

Zwyezaj zestawiania obok siebie w ogromnej wiekszosei paséw polskich motywow
zdobniczych na przemian tureckich i perskich, prymitywnych obok wytwornych, i wy-
wolane tym wrazenie urozmaicenia stanowi o zasadniczym rytmie ornamentu pasa,
jako jedno z najbardziej charakterystycznych jego znamion.

Wysilek tkacza koncentrowal sie w osiggnieciu najwiekszego efektu w koncach
pasa (.glowach“). W wiekszych persjarniach powierzano te prace najzdolniejszym i naj-
dos$wiadezenszym tkaczom, ktorych zwano .wigzaeymi kwiaty™
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<;;7 §> «l\\fj W ustalonym typie pasa pol-
w&w&@ a skiego, w dojrzalym stadium produk-
¢ji polskich persjarni, znajdujemy
w konecach z reguly po dwie formy or-
Wm b namentalne, najezesciej bukiety kwia-
NG W) towe. Czasem miejsce bukietu zwia-
zanego rokokowo gieta wstazka zaj-
muje krzak kwitnacy, wyrastajacy
wprost z ziemi, lub zasadzony w do-
niczee. Bukiet bywatez przedstawiany
w wazie, a te pasy, w ktoryeh kon-
cach waza czy ozdobna doniczka rzu-
cala si¢ w oczy, zwane byly niekiedy
pasami . farfurkowymi* 1. Scislogé bo-
taniczna czy ogrodnicza w przedsta-
wieniu kwiatow nie obowiazywala,
i niejednokrotnie z tej samej lodygi
wyrastaja réznorodne kwiaty.
Ornament koncow pasa polskie-
%@8 % W % /' go wzial wiele z perskich wzoréw (mo-

tyw ..drzewa zycia™), wzory te jednak

6. Przyklady motywdéw ornamentu pdlek, pochodzenia modyfikowal, naginajac je do polskich
perskiego: a z pasa Mikonowicza w Muz. Archidiecezjal- upodobar, kierujae sie przy tym sma-
nym w Poznaniu; b z pasa sluckiego w Muzeum Narod. kiem europejskim i wplywami sztuki

w Warszawie nr inw. 17544; ¢ z pasa bez znaku w Muz.
Narod. w Warszawie nr inw. 77126; d z pasa shuckiego
w zb. Ord. Radziwilléw w Nieswiezu; ¢ z pasa grodzien-

zdobniczej Zachodu, stylizujac mo-
tywy zdobnicze w sposob odmienny

skiego w Muz. Czartoryskich w Krakowie nr inw. [ 730; i tworzac ta droga odrebna calosé
f zpasa z Kobylki sprzedr. 1781 w Muz. Czartoryskich stylowg.
w Krakowie nr inw. I 716. Momenty, ktore stanowia o ok-

cydentalizacji ornamentu w pasach
polskich nie sg jednolite. Znajdujemy w nich motywy zdobnicze sztuki baroku zaréwno jak
i rokoka, w koneu zas i ornamentu klasycyzujacego w stylu Ludwika XVI. Wszystkie te po
kolei na nasz teren siegajace wplywy sztuki zachodniej znajduja swoj wyraz w ornamencie
pasow. Mieszaja sie one z podstawowymi w zdobnictwie paséw ornamentami wschod-
nimi, tureckimi i perskimi, i tworza razem calo$¢ o cechach nie mechanicznie ze sobg zwig-
zanego zlepku ornamentow, lecz samoistnej, o odrebnych cechach charakterystycznych
stylowej calo$ci. Analiza ornamentu paséw polskich, rozlozenie go na poszezegolne rozno-
rodne skladniki, nie przynosi ujmy stylowej jedno$eci pasa polskiego, lecz stwierdza tylko
jego geneze.

Mozna by zarzucié¢, ze w przeprowadzonej tu analizie wysuwajacych sie na plan
pierwszy elementéw wschodnich traktuje rzecz nieréwnomiernie, ze usuwam w cien
elementy stylowe zachodnio-europejskiej dekoracji, ktorych réowniez nie brak w pasach
polskich. Lecz zachodnio-europejskie motywy, jesli opanowuja niekiedy ornament pasa
i przytlumiaja elementy wschodnie, nie podnosza przez to z reguly jego wartosci arty-

1 B. Poturz. rpis 98.



styeznej. Przyklad tego widzimy napa-
sach Filsjeana, z konicami o herbach
Polski Tub Litwy (fig. 39), ktore za-
wodzg nasze wymagania estetyczne!.

Wartosé elementow zachodniej
sztuki dekoracyjnej w pasach polskich
lezala w zeuropeizowaniu motywow
wschodniej dekoracji, w przeistocze-
niu ich i przyswojeniu smakowi pol-
skiemu i stworzeniu na tych pod-
stawach calodei oryginalnej, zawsze
jednak na podkladzie sztuki dekora-
cyjnej Wschodu.

Mamy dowody, ze w okeyden-
talizacji ornamentu siegano przy tym
do tradycji dawniejszych, ze orna-
ment, zwlaszeza koneow pasa, nagi-
nano do form stylowych polskiego
zdobnictwa ubieglych wiekow.

Ornament o symetrycznie w dwie
strony rozchodzacych sie galazkach
kwiatowych, zwiazanych wstazka lub
wlozonych w wazon, czy tez zasadzo-
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7. Przyklady motywoéw ornamentu pélek, pochodzenia

perskiego: ¢ z pasa ze znakiem FR (R6zana) w Muz. Na-
rod. w Warszawie nr inw. 76367: h z pasa Maslowskiego

nych w doniczee, jest przyjetym po- w Muz. Narod. w Warszawie nr inw. 74752; ¢ z pasa Se-
wszechnie w Polsce motywem zdobni-
czym znacznie dawniejszych czasow.
Gdyby chodzilo o jego geneze, kto wie
czy nie trzeba by siegnac az do sztuki
hellenistyeznej. W polskim zdobni-
ctwie w poczatkach w. X VII podobne
ornamenty znajdujemy malowane na stallach w Bieczu? i w kodciele sw. Pawla w San-
domierzu. Dyplom krola Michala z r. 1670, obejmujacy tekst niedoszlego do skutku trak-
tatu miedzy Polska a Turcja ?, zdobi wykonany na marginesie piorkiem ornament o po-
dobnym charakterze, jednak bardziej sztywny w wykonaniu. Ornament ten po obu stro-
nach tekstu dyplomu pergaminowego przypomina zarazem motywy perskich kobiercow
wazowych, zastosowany jednak na calej dlugosei marginesu wydluza si¢ nadmiernie, tra-
cac przez to swa zwartosé.

Sztuka zdobnicza Zachodu i Wschodu uzywa analogicznych motywow  zdobni-
czych, a przykladem tego sa réowniez ornamenty z przedstawieniem symetrycznie w obie
strony rozchodzacych sie galgzek kwiatowych, umieszezonych w wazie, lub wprost wy-
rastajacych z ziemi, wziete z ormianskiego tetraewangelionu z r. 1707, przechowanego
w Bibliotece Panstwowej w Berlinie (nr 337)% Podobne ornamenty znajdziemy w licz-

limanda w Korcu w zb. hr. Potockich w Krzeszowicach:
j z pasa ze znakiem Paschalisa w zb. im. Orzechowicza
we Lwowie nrinw. 1174: k z pasa ze znakiem = = (Seli-
manda) w Muz. Czartoryskich w Krakowie nr inw. I 714:
l z pasa z fabr. Sokoléw ze zb. hr. Potockich w Krze-
szowicach.

2

L Zob. nizej w rozdziale VI. 2 Spraw. KHS V, s. VIII. 3 7Zbiér dokumentéw pergamino-
wych (Arch. GL). * Stassow W., Lornement slave et oriental, St. Pétersbourg 1887, tabl. CXLVI
10, 11, 12, 13.
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nych tkaninach wschodnich. Motywy sztuki zdobniczej Wschodu i Zachodu sa analo-
giczne, lecz stylistycezne ujecie ornamentu rézne.

Czy ornament bukietéw w koncach pasow polskich zbliza si¢ bardziej do zachodnio-
europejskich, czy tez do wschodnich? Pytanie to nalezaloby badaé i rozstrzygaé¢ niemal
ze wzgledu na kazdy pas polski z osobna. Znalezlibysmy typy pasow o zdecydowanie
wschodnim ujeciu stylowym ornamentu bukietow, jak np. na pasie Muzeum OCOzarto-
ryskich w Krakowie ze znakiem &= = !, lub o przewazajaco zachodnim, jak np. reprodu-
kowany przeze mnie w Ars Islamica ? pas slucki i pas z fabryki Maslowskiego w Kra-
kowie, oba ze zbiorow Muzeum im. Jana IIT we Lwowie. Przewazna ilo§¢ ornamentow
bukietowyech w koneach pasoéw polskich laczy w sobie cechy jedne i drugie.

Pokrewienstwa te i analogie powoduja, ze co do niektorych paséw i pewnych ich
typow trudno zdecydowaé, czy powstaly one w Polsce, czy na Wschodzie. Powstanie
ich tgezy si¢ prawdopodobnie z okresem koncowym produkeji paséw na Wscehodzie, prze-
znaczonych na eksport do Polski, w ktorych wytwarzaniu starano sie stosowaé¢ do wy-
mogow polskiego obyczaju i gustu, oraz z poczatkami produkeji w pierwszych persjar-
niach polskich na poludniowo-wschodnich kresach Rzeczypospolitej. Moze dokonywano
w nich prob, jaki ksztalt, wzor, dobor barw iinne walory tkaniny znajda w Polsce przy-
jecie? Moze widzie¢ tu nalezy pewne szukanie drog, chwytanie form i motywow, ktore
by znalez¢é mogly w Polsce zastosowanie i uznanie, zanim ustalil si¢ zanalizowany przez
nas wyzej, ogolnie obowigzujacy i przyjety typ ornamentalny pasa polskiego.

Do rzedu takich préb moze zaliczyé¢ przyjdzie pas w Muzeum Narodowym w War-
szawie nr inw. 77459 (fig. 8) oraz zblizony bardzo do niego pas w zbiorach Ordynacji
Radziwillowskiej w Niedwiezu. Pierwszy z nich, o typie ornamentu zdecydowanie wschod-
nim, w ktorym bukiety koncow sa odwrécone wstazka wiazaca bukiet ku gorze,
odmiennie niz zazwyczaj w pasach polskich, a takze i wschodnich, nosi nieznany
nam blizej i nie odeyfrowany znak KIK czy tez KLK. Ustosunkowanie koneow
(»glow™) do ornamentu frodkowej czesei pasa jest w tym wypadku typowo wschodnie,
znaki za$ na pasie, skladajace si¢ z liter alfabetu lacinskiego, wskazuja na wytwor euro-
pejski. Jakkolwiek ornament nosi cechy perskie, nie w Persji niewatpliwie tkano ten
pas, leez moze reka wschodniego tkacza w Polsce.

Z perskich motywow czerpal tez autor pasa znajdujacego sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie nr inw. 141468 (fig. 9), o wymiarach i proporcjach pasa pol-
skiego, w ktorego konecach widzimy po dwa kwitnace krzaki — motyw czesto spotykany
w perskich tkaninach. Ornament innych czesci pasa jest przewaznie geometryczny.

W przykladowo przytoczonych tu pasach widzimy sporadyczne proby dostosowania
wschodnich form ornamentalnych do obyezaju i smaku polskiego odbiorcy, przejawia-
jace sie w roznorodny sposob, — proby wezesne,ktore nie zdolaly ustalié¢ si¢ w upodobaniu
szerokich sfer szlacheckiego spoleczenstwa. Sa to zapewne eksperymenty, ktore zawiodly.

Moze do tego rodzaju prob zaliczyé¢ przyjdzie takze pas ze zbioru Ukrainskiego
Muzeum Narodowego we Lwowie (fig. 10). Jego plasko traktowany ornament, sklada-
jacy sie z kwiatow i dlugich zabkowanyech lisci, ktore wybijaja sie¢ na plan pierwszy w ca-
lodei kompozyeji, przywodzi na my§l pewne cechy zdobnictwa ornamentalnego ormian-
skiego, zastosowywanego w tkaninach, w szezegdlno$ei takze w kobiercach. Na terenie

! Komornicki 8., Muzeum Ks. Czartoryskich w Krakowie, Krakéw 1929, nr 184. 2 Mankow-
ski T., Influence of Islamic Art in Poland (Ars Islamica II 1, fig. 19, 20).
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8. Pas ze znakiem KIK. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 77459.

polskim zbliza si¢ do niego takze ornament w cerkwi §w. Piatnic (Sw. Paraskewii) we
Lwowie, wykonany w malowidle alla tempera w dolnej czesci ikonostasu .

L Panaitescu P. P., Fundationi religioase romdnesti in Galitia (Buletinul comisiuni monumentelor
istorice XXII 1929).
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Pewne elementy zdob-
nicze tego pasa odnajdziemy
w niektorych pasach typu
Lstropowego®, o ktoryech wy-
zej byla mowa. Stwierdza to
poréwnanie pasa z Ukrain-
skiego Muzeum Narodowego
we Lwowie z pasem zbioru
Muzeum ks. Czartoryskich
w Krakowie nr inw. I 723
(fig. 37) ze znakiem fabryki
Filsjeana w Kobylce.

Mowilismy o motywach
ornamentalnych zachodnich
i wschodnich, o tureckich,
perskich, ormianskich. Na-
lezy jeszeze wspomnied o ele-
mentach zdobniczych Dale-
kiego Wschodu, chinskich.
Chinszezyzna ta jest dwo-
jaka: rzadziej brana wprost
z tkanin chinskich, jak np.
motyw chinski obloczkow,
zwany ..czi”®, w polkach tla
pasa (fig. 47) z persjarni Ma-
stowskiego w  Krakowie !,
obok elementow dekoracji
branej z wzorow perskich
w szlaczku i zachodnio-eu-
ropejskich w koncach; czes-
ciej jest to chinszezyzna wro-
zumieniu zachodunim, widzia-
na przez pryzmat sztuki ro-
kokowej, dekoracyj Beraina
czy Pillementa, czy tez in-
nych dekoratorow, ktorzy do
sztuki francuskiej wprowa- ,
dzili mod_g chinoiserie. Taki- 10. Pas bez znaku. Lwdéw, Ukraihskie Muzeum Narodowe.

mi sg konce pasa w zbiorach

Miejskiego Muzeum Przemyslu Artystycznego we Lwowie nr inw. 9622 ktory wyszedl
z nieznanej nam polskiej persjarni. W rejestrach towarow handlu Nikorowiczoéw zwano
pasy tego typu .z chinska®.

~
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! Muz. Narod. w Krakowie: zbiér fotografii, pudlo V 15. * Mankowski, Setuka Islamu
w Polsce, tabl. 22.
Prace Kom Hist. Sztuki. T. V11 16
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111
Persjarnie stanistawowskie i inne na poludniowo-wschodnich kresach
Ormianscy persjanie ze Stambulu. — Warsztatowy charakter ich produkeji w Stanistawowie, Brodach itd. —
Stopniowe uzaleznienie jej od protektoréw stanu magnackiego i szlacheckiego. — Rola rodziny Potockich. —
Persjarnie stanislawowskie, Dominik Misiorowicz i Jan Madzarski. — Rodzaje paséw stanistawowskich
i ich ceny.— Brody i persjarnia w Lahodowie, pasy lahodowskie. — Persjarnia w Buczaczu. — Pasy tzw.
stambulskie i ewolucja stylu skierowana ku wzorom perskim.— Pasy stanistawowskie typu polsko-per-
skiego. — Rola poludmowo-wschodnich kreséw w stworzeniu typu pasa polskiego.

Ormianscy tkacze, osiedli w Stambule, wytwarzajacy pasy na eksport do Polski,
jak Jakub Piotrowicz czy Ewon Mikonowicz i inni, znaczgcy wychodzace z ich warszta-
tow pasy swymi z polska brzmigcymi nazwiskami, jednak w jezyku francuskim, uznali
zapewne za wskazane w ciagu pierwszej polowy w. XVIII przenies¢ swe warsztaty w gra-
nice Rzeczypospolitej i pozbywaé tam swe wytwory na korzystniejszych warunkach,
z pominieciem posrednictwa handlarzy. Pasy stambulskie Piotrowicza i Mikonowicza,
noszace napis a Constantinopol (s ), nie réznia si¢ ornamentem i kolorytem od tych, ktore
w Polsce wytwarzali ich pobratymey ormianscy, Jan Markonowicz, czy Dominik Misio-
rowicz ,przybyly z tureckiej ziemi do polskiej™ L.

Geneze pasow tzw. stambulskich i ich produkeji na ziemiach polskich wyjasnilem
juz dawniej 2. Na tym miejscu dodatkowo skregli¢ chee kilka ryséw, charakteryzujacych
pierwsze polskie persjarnie.

Markonowicz, Misiorowicz, czy znany nam jeszeze skadinad ormianskiego pocho-
dzenia persjanin osiadly w Stanisltawowie, Jan Madzarski, pracowali na swych warszta-
tach indywidualnie, zatrudniajac nielicznych pomocnikéw i uczniow, najezesciej naj-
blizszych czlonkéw rodziny. Te na niewielka skale prowadzone warsztaty, stojace oso-
bista praca wladciciela, ktory byl rownoczesnie sam tworeg wzoru, lub tez odtworca wzoru
obcego, jego wykonaweg i sprzedawea zarazem, nie wymagaly podzialu pracy i staly
na poziomie rzemieslniczej produkeji, czy tez przemystu domowego. Od nich zaczela
sie produkecja paséw w Stanistawowie, gdzie prawdopodobnie istnialo wi¢ksze skupienie
persjan ormianskiego pochodzenia, z ktorych kazdy z osobna prowadzil swoj warsztat,
a wirod ktérych Jan Madzarski zyskal byl sobie szezegélne uznanie. Takich warsztatow,
produkujacych pasy, musialo istnie¢ sporo w Brodach, Olesku, Buczaczu i innych moze
miejscowosciach na poludniowo-wschodnich kresach Rzeczypospolitej. Byly to warsztaty
o typie wytworezosei indywidualnej.

Prowadzonymi na mala skale persjarniami kresowymi zainteresowali si¢ poszceze-
g6lni magnaci, niekiedy wlagciciele miast, w ktérych persjanie byli osiedli, jak np. Jozef
Potocki, hetman w. kor., w Stanislawowie. Otoczono protekcja miejscowych persjan, do-
starczajac im moze $rodkow finansowych na powiekszenie liczby warsztatow i zakupno
materialow, nici jedwabnej i metalowej, zapewniajac im zarazem zbyt wyprodukowanych
pasow. Produkecja w ten sposoéb podnosila sie, lecz zarazem uzalezniala od moznych pro-
tektoréow stanu magnackiego, ktorzy niekiedy wspélzawodniczyli miedzy sobg, dbajac
o to, by wzietodcia i pokupem cieszyly sie pasy wychodzace z persjarni pozostajacych
pod ich opieka i majacych siedzibe w miastach i miasteczkach, stanowigcych ich pry-
watng wlasnosé. W ten sposob zyskiwaly na rozglosie persjarnie stanistawowskie i inne

1 Czart. rpis 782, k. 161 i komunikat Sokolowskiego M. w Spraw. KHS V, s, CVIII, 2 Man-
kowski, Sztuka Islamu w Polsce, s, 78, 79,
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na kresach poludniowo-wschodnich. Liczba ich z czasem wzrastala: nawet jeszeze Geo-
grafia Galicji', zestawiona po pierwszym rozbiorze ze znaczna znajomoscia kraju przez
kasztelana belskiego Kuropatnickiego, wymienia liczne miejscowosci, w ktoryeh prze-
mysl ten kwitngl, mimo ze r. 1786, w ktorym Kuropatnicki wydal swa Geografie, byl
juz czasem upadku kresowych persjarni, takich jak wymienione przez niego: Przeworsk,
Zmigrod, Kutkorz, lub znane nam z innych 7zrodel persjarnie w Buezaczu, w Lahodowie
i Olesku.

Dzieje kilku persjarni na poludniowo-wschodnich kresach lacza si¢ z nazwiskiem
rodziny Potockich.

W rozwoju najdawniejszych kresowych persjarni zdaje sie odgrywaé szezegdlng
role mozna protekeja i opieka nad nimi Jozefa Potockiego, hetmana w. kor. i kasztelana
krakowskiego, pana wielu latyfundiow, w ktorych powstaly pierwsze fabryki pasow 2.
Nie jest to tylko rzecza przypadku, ze w nalezacych wlasnie do zmarlego w r. 1751 het-
mana Potockiego miastach i wsiach, w Stanislawowie i Lahodowie pod Brodami, spo-
tykamy najdawniejsze persjarnie i ze tam wlasnie osiedli byli przybyli z Turcji ormian-
skiego pochodzenia wytworey pasow. Znamy role, jaka w pierwszej polowie w. XVIII
odegral byl hetman Potocki w dziejach architektury 3. Analogiczna role przypisaé¢ mu
nalezy takze w dwoch galeziach sztuk zdobniczyceh, jakimi byly: kobiernictwo, tj. pro-
dukeja welnianych dywanow strzyzonych 4, oraz produkeja pasow. Byly to walne za-
slugi hetmana dla sztuki. Pasy wytwarzano w persjarniach w Stanislawowie i w Brodach,
jak to stwierdza list Dominika Misiorowicza do krdola Stanislawa Augusta (bez daty),
w ktorym ten persjanin ormianskiego orientalnego obrzadku, w Turcji urodzony, opo-
wiada, ze przybywszy do Polski: .najprzod mieszkalem lat kilkanaseie na Pokuciu w mie-
Scie Stanistawowie, potem do Brodow przenioslem sie, gdzie dotad kontynuuje miesz-
kanie, zawsze jednym bawigc sie rzemioslem, to jest robieniem pasow  stambulskimi
zwanych, makat i innych bogatych materii...” 5.

Stanistawow i Brody wchodza zatem bez zadnej watpliwosei w gre jako miejsca pro-
dukeji pasow stambulskich, najwezesniejszych zapewne, jakie w Polsce wytwarzano.

Wszystko zdaje sie wskazywaé na to, ze w dziejach polskich persjarni Stanislawow
odegral wazna role. Jezeli przyjmiemy, ze — jak to jest prawdopodobne — nie datowany
list Dominika Misiorowicza do Stanislawa Augusta pochodzi z pierwszych lat pano-
wania tego krola, a kilkunastoletni pobyt Misiorowicza w Stanislawowie, potem zas co
najmniej kilkuletni w Brodach objal razem okres czasu okolo 20 lat, to w takim razie
dzialalnos¢ jego w Stanislawowie siegaé¢ mogla mniej wiecej r. 1744 6. Misiorowicz nie
byl tez zapewne pierwszym i jedynym persjaninem majacym warsztat w Stanislawowie.
Misiorowicz nie wspomina ani slowem o jakiejkolwiek persjarni Potockich, lecz o wlas-
nym swoim ,.bawieniu sie” rzemioslem. Mozna by z tego wnioskowad, ze hetman Jozef Po-
tocki ograniczyl sie tylko do sprowadzenia persjan do swych miast Stanistawowa i Brodow.
Dawal on inicjatywe do rozwoju tej galezi przemystu w swych rozleglych majetnoseiach,
ulatwial moze osiedlanie sie w swych miastach, uwalniajac persjan od danin itp., jednak
o jakiej$ osobnej persjarni wlasnej Potockich w jednym czy drugim miefcie trudno by

I Kuropatnicki E., Geografia albo dokladne opisanie Krélestw Galicji i Lodomerji, Przemysl 1786.
2 Komunikat Bostla F. z 13 VII 1893 w Spraw. KHS V,s. CI. 3 Mankowski T., August Moszyii-

ski (Prace KHS IV, s. 173). — Tenze, Lwowskie koscioly barokowe (Prace Sekeji Hist. Szt. Tow. Nauk.
we Lwowie I, s. 53). 4 Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 56. 5 Czart. rpis 782, s. 161 i ko-
munikat Sokolowskiego M. w Spraw. KHS V,s. CVIII. 8 Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 77.
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bylo w tym wypadku moéwi¢. Brak nam w kazdym razie wszelkich podstaw do takich
przypuszezen.

Stanistawow byl macierza, skad sie po Polsce rozeszli majstrowie licznyech potem
~fabryk perskich™. Do Stanislawowa tez wysylano na nauke i praktyke mlodych tkaczy
z dalekich nawet stron Polski. Tak zrobil przed r. 1757 Michal Kazimierz Radziwill, ktory,
reorganizujac persjarnie w Nie§wiezu czy Slucku, wystal stamtad dwoéch ..chlopeow™,
by sie u majstra stanislawowskiego uezyli i nabrali wyzszego wyksztalcenia w swej sztuce.

Sposrod persjan stanistawowskich znamy dwoch, obu Ormian z pochodzenia. Jednym
z nich, z epoki wezesniejszej, jak przypuszezamy osiadlym tam juz okolo r. 1744, byl
Dominik Misiorowicz, drugim z czasow przed r. 1757 Jan Madzarski.

O pasach stanistawowskich znajdujemy kilka wzmianek archiwalnych. Jeden z pa-
sow wyrobu stanistawowskiego wymienia inwentarz spadkowy Pawla Benoego, kaszte-
lana warszawskiego, z r. 1755, jako ..pas mendlowy, polowa z srebrem karmazynowego,
polowa szafirowego ze zlotem, roboty Persow stanistawowskiej” . Rachunki domu han-
dlowego Nikorowiczow we Liwowie pod data r. 1764 wymieniaja ..3 pasy stanistawowskie
bogate a # 9 i 12 pasow stanislawowskich jedwabnych a # 1 gr 772

Wyrabiano zatem w Stanislawowie zarowno talisze pasy jedwabne, jak i drozsze,
przerabiane nicia metalowa zlota i srebrna, tzw. bogate. Byly to pasy dwustronne, jak
wnosimy z opisow inwentarza z r. 1755. Niestety nie zaopatrywano pasoéw stanistawow-
skich w znaki, ktore by pozwalaly dzi§ na ich niewatpliwe zidentyfikowanie.

Produkeja ich utrzymywala sie dosé dlugo. Jeszeze w r. 1771 slyszymy o ..pdlpasiu
stanistawowskim™ 3,

Brody mialy za soba $wietne tradycje jedwabnych manufaktur tkackich Koniec-
polskich, si¢gajace w. XVII4 Nie byloby zatem nic dziwnego, ze procz Stanistawowa,
miasto to stanowi¢ moglo na polndniowo-wschodnich kresach drugi osrodek powstajacego
przemyslu artystycznego, jakim byla produkeja pasow.

Musialy jednak istnie¢ w tej galezi przemyslu wzgledy moze natury ekonomicznej,
ktore czesto kazaly zakladaé¢ persjarnie nie w samym miescie, lecz w mniejszych miej-
scowosciach w poblizu miast. Jak pOzniej nie Warszawa, lecz pobliskie Kobylka i Lipkow
miescily podstoleczne persjarnie, tak samo we wezesniejszym stadium rozwoju fabryk
perskich w Polsce zalozono jedna z nich nie w Brodach, lecz w odleglej od tego miasta
0o 5 km wsi Lahodowie, nalezacej do brodzkiego klucza majetnosei Potockich.

Majetnosé brodzka nalezala, podobnie jak i Stanistawow, do hetmana w. kor. Jozefa
Potockiego, zmarlego w r. 1751. Po nim odziedziczyl ja Stanisltaw Potocki, po jego zas
Smierci w akeie dzialu z r. 1770 przeszly Brody na rzecz jednego z czterech jego synow,
Wincentego Potockiego ..cum palatio, fortalitio, suburbiis et praediis ete.”?.

Zapewne tez Lahodow identyfikowano powszechnie z samymi Brodami. Kiedy
Dominik Misiorowicz ¢ w pismie do kréla Stanislawa Augusta, zawierajacym prosbe o po-
zwolenie na osiedlenie si¢ w Warszawie i zalozenie tam persjarni, opisywal swe curriculum
vitur, to mowil, ze przebywszy naprzod lat kilkanascie na Pokuciu w Stanislawowie,

1 Castr. Leop. t. 571, s. 3198—3246 (Arch. Panstw. we Lwowie) i komunikat Bostla F.z 13 VII
1893 w Spraw. KHS V,s. CI. 2 B. Poturz.rpis 98. 3 Acta Burgrabialia t.16, r. 1771 (Arch. m. Lwowa).
* Mankowski, Sztuka Islamuw w Polsce, s. 33—46. 5 Tab. kraj. Dominiorum t. 29 (Arch. Panstw. we
Lwowie). % Czart. rpis 782, s. 161 i komunikat Sokolowskiego M. z 30 XI 1893 w Spraw. KHS V,
s. CXIII.
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przeniost sie potem do Brodow .zawsze jednym bawiace sie rzemioslem, to jest robieniem
pasow stambulskimi zwanych”. Moze pod Brodami w tym wypadku rozumial Misioro-
wicz pobliski Lahodéw, mniej znany ogdélowi. Moze tez zreszta istniala odrebna na wieksza
skale prowadzona fabryka paséw w Lahodowie, a odrebnie nadto poszezegolni persjanie
prowadzili swe rzemiosto na mala skale w samych Brodach. Nie mamy moznosci stwier-
dzenia tego i poprzesta¢ musimy tylko na domyslach.

Regestry handlowe Nikorowiczow ' mowia jednak o pasach lahodowskich, ktore
wraz z pasami stanistawowskimi wywozono na sprzedaz do Warszawy, i wymieniajy pod
data r. 1764 ,polpasek lahod. z brzegiem zlote” za 4 4 oraz dwa inne rowniez z La-
hodowa w cenie po # 2. Wiele zdaje si¢ przemawia¢ za tym, ze pasy lahodowskie wy-
chodzily z persjarni, ktora powszechniej znano pod nazwa brodzkiej. Wiemy o istnieniu
pasow stamtad pochodzacych, lecz w braku znakow zidentyfikowaé ich nie potratimy.

Do innego czlonka rodu Potockich, Mikolaja Potockiego, slynnego z bujnego i dzi-
wacznego zycia starosty kaniowskiego, nalezala réwnoczesnie majetnosé buczacka z Bu-
czaczem jako centrum i rezydencja tego magnata, ktory miasto ozdobil kosciolem, dwiema
cerkwiami, a nade wszystko pod wzgledem architektonicznym godnym uwagi ratuszem.

Buczacz jako miejsce, gdzie wytwarzano pasy, wymieniaja dwukrotnie inwentarze
ruchomosei Nikodema Kazimierza Woronicza, kasztelana kijowskiego, z ktorych jeden
przytacza ..pas chingki bialy z srebrem buczacki™ i ponownie w r. 1773 ..pas chinski bialy
z zielonem... ze zlotem buczacki™ 2.

Poza tym nie mamy zadnej wiadomogsei o persjarni w Buczaczu. Wiemy tylko o je-
dnym pasie z buczackiej persjarni?® z napisem Buczacz, stwierdzajacym jego pochodze-
nie. Pas ten (fig. 11) jednostronny odpowiada typowi, ktory — jak sadze — jest charak-
terystyczny takze dla pasow stanislawowskich. Ornament roflinny w poélkach, umiesz-
czony na przemian z polkami o ornamencie zapozyczonym z tkanin tureckich, swiadezy
o ustalonym juz kanonie form ornamentalnych pasa polskiego. Bukiety koncow pasa
sa jeszeze dos$é prymitywne.

Najdawniejszymi z pasow produkowanych w Polsce, a zblizonymi do pozniej usta-
lonego typu pasa polskiego byly pasy stambulskie. Identycznosé ich z tymi, ktore wy-
twarzano na eksport do Polski w samym Stambule, stwierdzilem w dawniejszej pracy 4.
Te same ksztalty, to samo ustosunkowanie ornamentu do przestrzeni tkaniny, niemal
te same wzory dekoracji ornamentalnej i zespoly barw cechuja pasy wytwarzane na ziemi
tureckiej i na polskich kresach poludniowo-wschodnich. Niekiedy wytwarzaly je te same
rece tkaczy ormianskich, ktorzy z Turcji przesiedlali si¢ do Polski.

Typ pasa stambulskiego, o ktorego genezie i jego analogiach w sztuce ludowej tu-
reckiej byla juz wyzej mowa, na ziemiach polskich ulega rychlej ewolucji, zaréwno o ile
chodzi o ornament, jak i koloryt. Przykladem tego mogloby byé zestawienie znanych
nam pasow, na ktorych stopniowe zmiany dadza sie¢ obserwowaé. Bardziej zwarty orna-
ment bukietow konicowych, traktowanych w Stambule w plaskim reliefie, zdaje si¢ w Polsce

1 B. Poturz. rpis 98. 2% Specyfikacja sukien i paséw... Woronicza, kasztelana kijowskiego, oraz
Summariusz rzeczy... Nikodema Kazimierza Woronicza, kasztelana kijowskiego, z r. 1773 (Arch. pryw.
dra A. Czolowskiego we Lwowie). 3 Nie znam go z autopsji, a fotografi¢ jego zawdzieczam uprzej-
mosei prof. Wactawa Husarskiego w Warszawie, ktéremu skladam na tym miejscu szcezere podzieko-
wanie. 4 Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 79—S80.
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11. Pas ze znakiem Bueczacz, wedlug fotogratii ze zbioru Waclawa
Husarskiego w Warszawie.

zyskiwadé na plastyce, a row-
noczesnie okazywacé tenden-
cje do pewnego rozluznie-
nia form ornamentalnych.
Stwierdza to poréwnanie pa-
sow stambulskich Piotrowi-
cza nr inw. 141375 Muzeum
Narodowego w Warszawie,
czy analogicznego mu pasa
Mikonowicza w Muzeum Ar-
chidiecezjalnym w Pozna-
niu ', wykonanych w Stam-
bule, z pasem nr inw. 77458
Muzeum Narodowegow War-
szawie (fig.12), tkanym przez
Markonowicza, a nastepnie
poréwnanie ich obu w dal-
SZym ¢iggu z pasem Nosza-
cym znak Jana Madzarskiego
nrinw. 76675 Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. Ewo-
lucji ulega w nich ornament,
a rownoczesnie zmienia sie
skala barw. Pasy stambul-
skie ograniczaly sie zazwy-
czaj do zespolu dwdeh lub
trzech barw o odecieniach
lagodnych i stonowanych.
W pasie Madzarskiego barw
tych wystepuje juz wiecej,
przy réwnoczesnym  wiek-
szym stosunkowo ich skon-
trastowaniu.

Zmiany te przypisac
nalezy wplywom pasow per-

skich i wzorom z nich branym. Pasy perskie byly najbardziej poszukiwane i zblize-
nie sie do ich typu ornamentalnego i ich zespolow barwnych musialo byé¢ glownym da-
zeniem wytworcow pasow na terenie Polski. W tym tez kierunku szla ewolucja w pro-
dukeji paséw, od typu pasoéw stambulskich do nasladownictwa paséw perskich. Siegano
do nich po ornament i barwe, ktore dotychezasowa produkeje w Polsce mialy uswiet-
ni¢, dodaé¢ pasom blasku i kolorytu, jakimi w ogélnym przekonaniu jasnialy pasy per-
skie, niedoscigniony dotad wzor wschodniej sztuki dekoracyjnej.

Ewolucja ta odbywala si¢ na ziemiach kresowych polskich i prowadzila prosta droga
do stworzenia typu pasa polskiego. Rownoczesnie jednak i wytworey paséow w Stambule

! Mankowski, Szuka Islamu w Polsce, tabl. 25.
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odstepowali niejednokrotnie
od ustalonych swych wzo-
row i po motywy siegali row-
niez do pasow perskich. Przy-
kladem tego moga byé¢ wy-
mienione w regestrach Ni-
korowiczow ., pasy stambul-
skie z perska™ ! w cenie po
H6 lewow 28 para ? za je-
den pas, wprawdzie nieznane
nam z autopsji, ktorych jed-
nak sama nazwa mowi o kie-
runku, w jakim szedl rozwoj
ich ornamentu.

Ewolucja stylu w orna-
mencie pasow, w ktorej toku
odstepowano nievaz daleko
od perskich wzordw, poszla
u nas odrebnymi drogami
dzieki polskiemu genius loci
i wymogom, ktore na rynku
handlowym stawial polskina-
byweca. Dokonala si¢ ona za-
pewne w okresie Iat 1740—50
na poludniowo - wschodnich
kresach  Rzeczypospolitej,
wszezegdlnogei wStanistawo-
wie, w Brodach, w Buczaczu
iinnychmiejscowosciach, po-
lozonych w rozleglych do-
brach kresowych Potockich,
w tym czasie opiekunowipro-
tektorow persjarnii persjan.

Na stwierdzeniu row-
nolegle dzialajacych wply-
wow ornamentu tureckiego
i perskiego oparlismy geneze
pasow polskich. Turecki or-
nament przewazal w pro-
dukowanych na ziemiach pol-
skich pasach typu tzw. stam-

! B.Poturz.rpis 98. % Le-
wy* = talary lewkewe srebrne be-
dace w obiegu handlowym na
Wschodzie, ,,para* = moneta tu-
recka,

12. Pas ze znakiem Iwona Markonowicza. Warszawa, Muzeum Na-
rodowe, nr inw. 77458,
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13. Pas ze znakiem loannes Madzarski. Lwow, Miejskie Muzeum Przemyslu Arty-
stycznego, nr inw. 1140.

bulskiego. Lecz w najdawniejszej produkeji pasow na terenie polskim istnialy takze pasy
o przewazajacych w nich wplywach perskich. _

Laczy si¢ to z problemem paséw stanistawowskich i lahodowskich czyli brodzkich.
W badaniach naszych dochodzimy do wyznaczenia dla nich miejsca, ktére w konsekwen-
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tnym rozwoju tej gatezi prze-
mystu artystycznego, jaka
byly pasy polskie, powinno
znalezé sie miedzy tzw. pa-
sami stambulskimi z jednej
strony, z drugiej strony zas
znanyminam najdawniejszy-
mi pasami sluckimi. Uprze-
dzajac wyniki badan obje-
te dalszymi rozdzialami te-
go studium, stwierdzi¢ mu-
simy, ze produkeja pasow
stuckich od r. 1758 zawisla
byla w znacznej czescei od
wzorow pasow stanistawow-
skich. Pasy stanistawowskie
stanowily przejscie miedzy
stambulskimi a wezedniej-
szym typem pasow sluckich
i niewatpliwie zaznaczaé sie
w nich musialo silniejsze niz
w stambulskich pasach od-
dzialywanie wplywow sztuki
zdobniczej perskiej i wzo-
row branych z perskich pa-
sow. Teza ta nasuwa sie nam
z nieublagana konsekwencja
i kaze pasow stanistawow-
skich szuka¢ takze wsrad
tych, ktore posiadaja cechy
tkanin powstalych na zie-
miach polskich, a ktorych
ornament jeszcze mniej roz-
winiety od innych, wzoro-
wany na pasach perskich,
zaczyna zyskiwaé przewage
nad ornamentem tureckim.

Pasy takie, ktorych cha-
rakter ornamentu okreglilis-
my teoretyeznie na podsta-
wie badania linii rozwojowej,
jaka szedl ornament pasow
polskich, istnieja in concreto.
Uwazacé je nalezy jako jeden
z dwdch najwezesniejszych
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII.
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typow paséw polskich i postawi¢ obok paséw stambulskich. Nazwijmy je typem polsko-
perskim. Wgrod pasow tego typu mieszezg sie pasy stanistawowskie i lahodowskie. Nie
mamy jednak moznosci wskazania na indywidualnie okreslone pasy, jako wyproduko-
wane w jednym czy drugim miejscu. Musimy si¢ zadowoli¢ ogélniejszym tylko stwier-
dzeniem ich cech stylowych, gdyz innych, bardziej bezposrednich kryteriow dla ich od-
réznienia nie posiadamy. Pasy stanistawowskie i lahodowskie nie byly sygnowane, a re-
jestry Nikorowiczow okreslaly je nazwg miejsca produkeji na podstawie powszechnej
podowezas znajomosei ich cech zdobniczych.

Stanistawowskim zapewne bedzie pas, dofé¢ zniszezony, w Miejskim Muzeum Prze-
myshu Artystycznego we Lwowie, nr inw. 1140, z napisem Ioannes Madzarski (fig. 13);
stanistawowskim lub lahodowskim moze pas bez napisu w Muzeum Narodowym w War-
szawie nr inw. 77126 (fig. 14).

Pasy, ktorych produkeja w Stanistawowie miala zastapi¢ typ pasa stambulskiego,
lacznie z pasami lahodowskimi i buczackimi stanowia jednag grupe i jeden typ orna-
mentalny. Typ ten mial osiagnaé¢ przewage i zadecydowaé o stworzeniu ogdélnego typu
pasa polskiego. Oznacza on zarazem zredukowanie do minimum wplywow ornamentu
tureckiego, zatrzymanego niejako w charakterze przezytku w polkach (co drugim), nie
podkredlanego kolorystyceznie w stosunku do ornamentu opartego na wzorach perskich,
ktory byl bardziej zywy w barwach, a ktory zapanowaé mial w reszcie polek, szlaczkach
i koncach (,glowach™).

Charakterystyezng cecha pasow tej grupy jest wreszcie, ze szlaczki o jednolitym
ornamencie biegna w nich tylko po obu stronach calej dlugosci, zakoneczenie zas szero-
kodci pasa (po ,glowach™) stanowi jedno z polek, nie zas ornament szlaczka (fig. 10, 11,
13, 14).

Pasy te, nastepnego po stambulskim typu, objely w produkeji persjarskiej szersza
przestrzenn od swych poprzednikow. Produkeja pierwszych nie wyszla prawdopodobnie
poza kresy poludniowo-wschodnie, podezas kiedy drugie z nich, wsrod ktoryeh domi-
nowaly pasy stanislawowskie, précz tych samych co stambulskie centrow produkeji siegnad
mialy dalej, az do Stucka.

Zmajdujemy w nich jednak niekiedy wahania, widoczne w formach posrednich mie-
dzy typem stambulskim a stanislawowskim, ulegajacym bardziej wplywom ornamentu
perskiego. Do takich nalezy pas w zbiorze Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw.
766751, znaczony napisem loannes Madzarski. Ornament jego koncow jest bliski pasom
stambulskim, jak to juz stwierdziliSmy wyzej. Zapewne tez pas ten powstal jeszeze w cza-
sach pobytu Madzarskiego w Stanislawowie, a przed jego przesiedleniem si¢ do Stucka.

Styl paséw polskich formowal sie okolo polowy w. XVIII na kresach poludniowo-
wschodnich Rzeczypospolitej, a Stanistawow, Buczacz, Lahodow czy Brody i tamtejsze
warsztaty zdaja sie w tym przeksztaleajacym rozne elementy zdobnicze procesie twor-
czym odgrywaé role naczelng. Ze Stanistawowa przez rozchodzgeych sie stamtad persjan
stworzone tam formy pasa przeszly do persjarni powstajacych w innych dzielnicach
Rzeczypospolitej jako gotowe juz wzory do nasladowania. W szezegélnosei persjarnia
shucka stanowié¢ bedzie niemal dalszy ciag produkeji persjan stanistawowskich, konty-
nuowana w Stucku przez Jana Madzarskiego, ktory wyksztalcony w Stambule, prze-
szedlszy przez Stanislawow, dzialalno$é swa zakonezyl w Stucku i zasob form  arty-

1 (Czosnowski o. e. tabl. XII.
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stycznych w wytwarzaniu pasow przekazal w spadku swemu synowi. Postac¢ i dzia-
lalnosé Jana Madzarskiego symbolizuje niejako wszystkie etapy rozwoju i przemian,
przez jakie przechodzila koncepeja artystycezna pasow polskich, poezeta z form zdob-
niczych tkactwa wschodniego, sformowana i ustalona na polskich kresach poludniowo-
wschodnich, rozprzestrzeniona potem i przyswojona przez cala Polske.

1RY

Fabryka perska w Stucku

Radziwitlowska tabryka galonow i pasow,iwiadomosei o niej z v. 1743. — Reorganizacja jej okolo r. 1757
przez Michata Kazimierza Radziwilla Rybenke na wzor persjarni stanistawowskich. — Pierwszy okres pro-
dukeji fabryki perskiej w Niedwiezu i Slucku (1758 76) i dzialalnosé Jana Madzarvskiego jako ,.metra*™
fabryki. — Cechy ornamentu pasow stuckich i jego geneza. — Dzierzawa persjarni przez Madzarskich
(1776—1807). Dzialalnosé Leona Madzarskiego i stworzone przez niego typy pasow. Upadek manu-
faktury 1 ustapienie Leona Madzarskiego. Inne rodzaje produkeji: zylety™, .dymy™, ,woreczki* itp. —
Skala barw materialéw jedwabnyeh. Etniczny sklad rzeszy pracownikow persjarni shuckiej. Admini-
stracja fabryki od r. 1807 przez Ordynacje Radziwillowska i .metr™ Andrzej Gutowski. Stagnacja w pro-
dukeji, kleska wojenna r. 1812, —— Wydzierzawienie fabryki kolejno Blumie Libermanowej. Dubickim,
Tomaszowi Borsukowi i Taubie Morduchowej. — Zwiniecie fabryki perskiej w r. 1842, Sprzedaz gruntu

i budynkow w r. 1846.

Moze dlatego, ze persjarnia shucka wsrod zmiennych kolei losow przetrwala najdiuzej,
az do r. 1842, pasy sluckie sg dotad najbardziej znane i cenione. Identytikuje sie¢ je niemal
z pasami polskimi wszelkich wytworni tak, jak gdyby poza stuckimi innych pasow w ogole
nie bylo, a jezeli jakies byly, to malo warte.

To rozpowszechnione o pasach sluckich i stuckiej persjarni géorne mniemanie nalezy
zredukowaé do wlasciwej miary. Jak persjarnia slucka nie byla jedyna, tak nie zawsze
jej wyroby tkackie staly na najwyzszym poziomie. Zaslugi wobece polskiego przemysltu
artystycznego dzieli ona z wielu innymi persjarniami, a dotychezasowe o niej prace (Jelski,
Romer) nie wykorzystaly nalezycie zrodel archiwalnych, ktore, blizej zbadane, rzucaja
nieco odmienne $wiatlo na dzieje produkeji persjarni sluckiej, niz to dotad bylo przyjete.

W czwartym dziesiatku lat w. XVIII znajdujemy w Shlucku $lady produkeji dwoch
rodzajow wytwornych ozdob stroju. Byly nimi galony zlote i pasy jedwabne, przerabiane
nicia metalowa. Do pierwszych odnosza sie wzmianki archiwalne, zawarte w aktach prze-
chowanych w Archiwum Nie§wieskim pod tytulem: Regestr galonu zlotego jak wiele ma
si¢ znajdowaé w percepcie odebranego w r. 1744 dnia 18 marca w Slucku, oraz Rozchadd
galonow zlotych w r. 1744 1. Drugich, tj. pasow, dotyezy inny znow regestr zaczynajacy
sig od slow: .Z rozkazu ksiecia Jegomosei Dobrodzieja w r. 1743...%2 obejmujacy wykaz
rozdarowanych réznym osobom pasow .sutych™ i .podlejszych”. Regestr ten uzupelniany
byl nastepnie wykazem rozdarowywanych pasow w 1. 1751, 1754 1 1753, Wszystkie trzy

1 Zastosowanie galonéw zlotych i srebrnyeh bylo wielostronne. Swiadeza o tym wzmianki regestru,
jak:,,do sukien huzarskich ksiecia Jmei Dobr. do par dwoch wyszlo galonu szerokiego lokei 24, Uzywali
galonow oficerowie do munduréw, zastosowywano je do sukien damskich i kamizelek meskich, do ,mantyk*
i talmandéw™, do . sukien parterowych™ tj. spodni, do ,,pendentéw* do szabel i do ,,obszlegéw*. Stwierdzaja to
wzmianki z lat 1744—6, jak: ,,do mantyka kastorowego®, do ,talmanéw dwdéeh adamaszkowyeh bialych,™
»do mantyka papuziego ksiecia®, ..do szamerowania kamizelki aksamitnej* itp. 2 Wszystkie powolane
tu rekopisy zawarte sa w Archiwum Niedwieskim w fascykule pt. Ekonomiczne fabryki perskiej siu-
ckiej od 1743 do 1811,

17*
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regestry zdaja sie wskazywad, ze zarowno galony, jak i pasy byly juz wowezas wytworem
manufaktur Radziwillowskich. Nie podobna przypuseié, aby —zwlaszeza o ile chodzi o pasy—
przy znanej nawet szczodrobliwosei Radziwillowskiej miano szafowaé¢ darami w pasach
w tej ilosci ad hoe zakupywanych. Przypusci¢ musimy istnienie juz wowezas wlasnej
produkeji pasow ks. Michala Kazimierza Rybenki, ktory, podobnie jak wytwarzal gobeliny
i kobierce, tym bardziej mogl zapragnaé¢ wytwarzaé¢ we wlasnej manufakturze i pasy.

Produkeja pasow zdaje sie byé w tym czasie dosé réznorodna, gdyz w zachowanym
regestrze darowywanych przez ks. Rybenke pasow czytamy o .sutych™ zaréwno jak i .po-
dlejszych™ pasach. Byl to pierwszy okres produkeji persjarni Radziwillowskiej, przed-
stawiajacy sie nam jeszeze dosé zagadkowo. Nie znalezlismy bowiem zadnych materialow
archiwalnych, ktore by rzucaly jasniejsze swiatlo na najdawniejsze jej dzieje. Zidenty-
fikowaé jej wyrobow z tego czasu nie jestesmy w stanie, brak nam bowiem do tego wszelkich
kryteriow, ktore by pozwolily odrdézni¢ wyroby tego czasu od pézniejszych.

Pasy te nie zadowalaly widocznie ks. Michala Kazimierza swa jakoscia. Najwytwor-
niejsze w Polsce pasy tkano na kresach poludniowo-wschodnich, gdzie powstaly byly
niegdys pierwsze persjarnie i gdzie warsztaty produkujace pasy zatrudnialy czesciowo
ze Wschodu przybylyeh pracownikéw. Najslynniejsze byly pasy stanistawowskie.

Do jednego ze stanislawowskich majstrow poslal tez ks. Michal Kazimierz Radziwill
na nauke mlodych pracownikéow swej persjarni. Wynika to z dyspozycji ksigcia z 2 maja
1757, w ktorej mowi o .majstrze persjaninie” w Stanislawowie mieszkajacym .u ktorego
sie chlopey moi uezyli®.

Byli w tym czasie zajeci w persjarni Radziwillowskiej jako .majstrowie perskiej
roboty™ Tomasz Chojecki i Jan Gadowski, bioracy na tydzien po 4 zlp. wynagrodzenia
czyli strawnego. Prawdopodobnie oni to byli owymi wyslanymi do Stanislawowa na nauke
chlopeami, ktérzy po powrocie postapili na majstrow. Stanislawowskie wzory i metody
wyrobu paséw miano tez stosowaé odtad w persjarni Radziwilowskiej.

W dlad za wystaniem ..chlopeow™ na nauke .roboty perskiej” do Stanislawowa
poszlo nabyecie od persjanina stanistawowskiego, u ktorego oni praktykowali, berd, o czym
wyzej juz byla mowa, nastepnie magla, a zatem wyposazenie Radziwillowskiej fabryki
perskiej w warsztaty typu wschodniego uzywane przez tkaczy stanistawowskich.

W slad za nabyciem magla poszlo sprowadzenie do persjarni Radziwillowskiej
I kierownika ze Stanistawowa. Wszystko przemawia za tym, ze owym nauczycielem ..chlop-
cow™ wyslanych ze Stucka do Stanistawowa na praktyke, a nastepnie pozbywea berda
I magla, wreszcie za§ samym na ,metra” Radziwillowskiej fabryki perskiej zwerbowanym
majstrem byla jedna i ta sama osoba Jan Madzarski.

7 nim to zawarl ks. Michal Kazimierz umowe, ktora, jakkolwiek juz ogloszona?,
zastuguje, aby ja dla uzupelnienia obrazu calosci tu.powtérzyé: ..Wiadomo czynie, komu
by o tym wiedzieé¢ nalezalo, iz uczynilem kontrakt z Janem Madzarskim perskiej, tureckiej,
chinskiej, réznej materii i roboty majstrem, rodem z Stambulu, ktory od daty niniejszego
kontraktu submituje sie wedlug woli mojej wszelkie materie, jako to: makaty, dywdyki,
pasy robié¢, z kwiatami, osobami, cyframi, zlotem, srebrem, jedwabiem, podlug podanego
abrysu. In recompensam tedy takowej jego roboty postapilem mu ze skarbu mego tygo-
dniowg pensje po czerwonym zlotym jednym, ktéren punktualnie dochodzié ma. Tenze Ma-

1 Jelski o. e. s. 194. Umowy tej w oryginale, z ktérego korzystal Jelski, mimo poszukiwan
i laskawe] pomocy kierownika Archiwum Nieswieskiego inz. Antoniego Iwanowskiego nie znalazlem.
Przytaczam ja zatem wedlug tekstu podanego przez Jelskiego.



PASY POLSKIE 153
dzarski obowiazuje sie chlopea wyuezyé doskonale tej roboty perskiej. Kiedy by nie stawalo
skarbowej roboty, wolno mu bedzie dla swego pozytku i profitu z swoich materialow
CzZy pasy, czy inng artis suace robote robié i sprzedawad. I na to dawszy ten kontrakt dla
wiekszej wagi reka si¢ wlasna podpisuje. Datum w zamku moim nieswieskim dnia 24 ja-
nuarii 1758 anno®.

W dlad za tym wydana zostala przez ks. Michala Kazimierza 13 marvea 1758 asygnacja
do arendarzow generalnych Ksiestwa Nieswieskiego wyplacania Janowi Madzarskiemu,
majstrowi chinskiej i perskiej roboty, strawnych ode mnie jemu naznaczonych co tydzien
#1, a to zaczawszy od dnia 12 marca i w przyszly czas...” L.

Umowa ta rozpoczyna dlugi stosunkowo okres w dziejach Radziwillowskicej fabryki
perskiej, okres rzadow i kierownictwa Jana Madzarskicgo, ktory manufakture te po-
stawil na wysokim poziomie i stworzyl podstawe pod dalszy jej rozwaj. Prawdopodobnie
jednak nie znajdowala si¢ ona podowezas jeszeze w Slucku, leez w Niedwiezu.

Wiszedl tez ks. Michal Kazimierz Rybenko w styeznosé z lwowskim kupeem towarow
orientalnych Grzegorzem Nikorowiczem, ktory na zadanie ksiecia przysylal mu pasy,
zapewne na wzor, dla produkeji w Slucku, jak o tym dwiadezy list Grzegorza Nikorowicza
z 28 listopada 1753 2, wspominajacy o oddaniu ..pasa chinskiego™ w Zelwie do rak JP. Ka-
minskiego, chorazego, zapewne w sluzbie Radziwillowskiej, i o nalezytosei zan.

Mial Nikorowicz zlecone sobie zalatwienie innej jeszeze trudnej sprawy: sprowa-
dzenia ze Stambulu rodziny persjanina pracujacego w fabryce Radziwillowskiej. Chodzilo
0 zone Jana Madzarskiego. Pisal o tym Nikorowicz ze Liwowa 31 marca 1762 do ks, Ry-
benki?: .Po zone i famili¢ persjanina nieswiskiego . 12 martii czlowieka doskonalego
i sprawnego do Stambolu wyslalem, na te ekspedycje #4300 przez JMP. Fryczynskicgo
z skarbu Pansk. wyliczone tak rozporzadzilem, =200 dla zony persjanina, -+ 100 po-
slancowi na ekspens podrozny i nagrode pracy jego wziawszy na to rewers oddalem, com
tylko do pomyslnosei tego interesu obmyslié mogl, nic nie opuseilem, teraz o wezesna
dyspozycje upraszam; gdy da Bog w Zolkwi stang, jakim sposobem do Nieswieza sprowa-
dzone byé maja... dwie tego potrzeby uwazam, pierwsza dla tlumaczenia przez droge
cudzoziemeom jezyka polsk. weale nie wiadomym, ze tenze poslaniec juz jest zamowiony,
aby in 7bri z JMC. Panem Ochockim, towarzyszem pancernym, do Stambolu po ogiery
tureckie dla kscia JMei Wwdy Ruskiego jechal...«.

Wiadomosei zawarte w liscie Nikorowicza z 31 marca 1762 nalezy polaczyé z inng
wzmianka, ktora znajdujemy w liscie Jana Madzarskiego z 20 czerwea 17704, pisanym
do ks. Karola Radziwilla Panie Kochanku. Pisal wowezas Madzarski, jak na zapewnienie
ksiecia sprowadzil byl zone i syna. Zapewnienie to utrwalalo zapewne stanowisko Jana
Madzarskiego jako .metra” fabryki Radziwillowskiej i dawalo mu solidne podstawy ma-
terialnej egzystencji. Powziete ono zostalo przez ks. Karola Radziwilla w czasie choroby
ojea, ks. Michala Kazimierza, zakonczonej jego smiercia w dniu 15 maja 1762,

List Nikorowicza jest takze o tyle wazny, iz rzuca $wiatlo na fakt, skad pochodzil
Jan Madzarski i jak przybyl do Polski, naprzod do Stanislawowa, a potem do Nieswieza,
podezas gdy rodzina jego pozostala byla w Stambule. Persjarnia Radziwillowska zatem
prowadzona byla wowezas w Nieswiezu. Madzarski, ktory na listach podpisywal si¢ po
ormiansku, byl zapewne, jak tylu tkaczy w Polsce pracujacych, zajety przedtem w Stam-

1 Kopie rozporzadzen gospodarczych i prawnyeh 1756—61 (Arch. Niedwieskie). * Kopie rozpo-
rzadzen gospodarskich i prawnych ks, Karola Radziwilla 1762 4 (Arch. Niedw.). 3 Tamze. 1 Jel-

ski o. ¢. s. 195.
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15. Pas ze znakiem Shuck, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 17544,

bule wytwarzaniem pasow przeznaczonych na eksport do Polski, przez czas dlugi najwie-
kszego i najkorzystniejszego az do polowy w. XVIII miejsca ich zbytu. I on, jak inni,
ulegl w tym czasie ogolnemu wirod ormianskich tkaczy w Stambule pradowi przenoszenia
warsztatow do Polski z czysto ekonomicznych wzgledow 1.

Kwestia nazwiska Madzarskiego, ktore mialo by rzekomo wskazywaé¢ na to, iz
przybyl on do Polski z Wegier 2, nie moze tu grac¢ roli. Moglo ono by¢ dowolnie obrane,

I Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 78. 2 Jelski 0. ¢. 8. 195,
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lub wskazywaé¢ na dawniejszy jakis pobyt jego na Wegrzech. Nazwiska na ski lub iez przyj-
mowali Ormianie zazwyczaj dopiero w Polsce. Jan Madzarski na listach, pisanych po polsku
reka osob trzecich w jego imieniu i na jego zlecenie, podpisywal si¢ niemal do konea
zyeia po ormiansku.

Jako tzw. .metr” Radziwillowskiej manufaktury perskiej Jan Madzarski byl tym,
ktory nadal jej kierunek i stworzyl wzietosé i slawe pozniejsza pasow sluckich. Kiedy
nastapilo przeniesienie jej z Niesdwieza do Slucka, nie zdolalismy wysledzié. W kazdym
razie pasy ze znakiem Niedwieza jako miejsca fabrykacji nie sa znane. Doprowadziwszy
pod wzgledem technicznym stuckag manufakture do wysokiego poziomu zyskal Jan Ma-
dzarski uznanie w szerokich sferach odbiorcow stanu szlacheckiego. Kierunek nadany
przezen produkeji sluckiej kontynuowal rowniez jego nastepea, Leon Madzarski, jako
prowadzacy manufakture, ktora po smierci ks. Michala Kazimierza Radziwilla przeszla
na jego syna, ks. Karola Panie Kochanku®. Jan Madzarski przezyl jednak ks. Michala
Kazimierza, ktory zmarl w r. 1762, i sam zakonezyl zycie dopiero okolo r. 1731 2, prze-
zywszy takze okres upadku produkeji po r. 1768, podezas konfederacji barskiej. Okolo
r. 1777 przeszlo kierownictwo manufaktury w rece Leona Madzarskiego.

Fabryka perska zostala tymezasem znacznie rozszerzona. Procz magla nabytego
w Stanislawowie sporzadzono inne wlasnymi silami? przez mechanikow ksiazecych, jak
to stwierdza Dyspozycja JeMei Pu Boyssonowi komendantowi, gdyby mechanikow dwach
w Albie bedacych z ich instrumentem dla wytoczenia potrzebnego do fabryki perskiej
maglu nieodwlocznie wyprawil do Slucka w dyspozycje JeMei Pa Niepokoyezyckiego
komisarza...

Od r. 1762 powtarza si¢ czesto w dotyezacych fabryki dyspozycjach nazwisko kapi-
tana Niepokoyezyckiego jako komisarza fabryki perskiej?. Do niego naleza wszystkie
czynnosei administracyjne i finansowe, on mial si¢ stara¢ o zakupno materialow, podezas
edy Madzarski, zwany .metrem fabryki perskiej”, kierowal sama produkeja.

Finansowo musiala fabryka przynosi¢ korzysei zarowno Radziwillowi, jak i Madzar-
skiemu. Ksigze nie wyciagal z niej zazwyczaj dochodow w gotowee, lecz korzyseig jego
byly pasy w naturze, ktore bral dla siebie, na potrzeby swego dworuina dary dla szlachty.
Madzarski wyprodukowane ponad zapotrzebowanie Radziwilla pasy sprzedawal, a zyski
stad osiggniete nie musialy byé male, skoro wydzierzawiwszy pozniej fabryke perska na
swoje imie mogl zaliczaé ks. Karolowi Panie Kochanku znaczniejsze sumy na rachunek
rat i pozyczaé¢ mu jeszeze dalsze kapitaly.

Do stosunkow osobistych Jana Madzarskiego nalezy takze sprawa dozywotniego
zastawu i prawa dzierzawy, udzielonych mu w r. 1762 przez Karola Radziwilla na folwarku
Niotko. Laczylo sie to z pozyczeniem przez Madzarskiego Radziwillowi znaczniejszych sum .

L Kotltubaj E., Galeria nieswiezska portretow  Radziwillowskich, Wilno 1857, s. 468. 2 Jelski
0. ¢. kladzie date te na r. 1780. Jednak jeszeze w dniu 4 grudnia 1780 pisal Jan Madzarski do Jana Mi-
kotaja Chodkiewicza, starosty zmudzkiego, list w sprawie wykonania zamdéwionych przez niego pasow. Na
li‘cie tym, pochodzacym z archiwum hr. Chodkiewiczow w Mlynowie, obecnie w Bibliotece P. AL UL, pod-
pisal sie Jan Madzarski po polsku, podezas kiedy na kontrakeie z Radziwillem z 24 styeznia 1758 podpis
zamiescil byl jeszeze po ormiansku. ? Kopie rozporzadzen gospodarskich i prawnych ks, Karola Ra-
dziwilta 1762—4 (Arch. Niesw). 4 Kopie rozporzadzen z 29 IX 1762 1 8 VI 1763 (tamze). 5 Mimo
to wlhasnie sprawa ta byla powodem wielu przykrosei, jakich doznaé¢ mial Madzarski. W r. 1770
wyzul go z Siétka przemoca Wit Janowiez, na co w gorzkich stowach zalil si¢ Madzarski w liscie do ks. Ka-
rola z daty Shluck 20 VI 1770 (Arch. Niesw., Korespondencja, nr 9071). Radziwill widoeznie nie potrafil
zwolnié¢ Siétka, gdyz projektowano zabezpieczenie Madzarskiego w miejsce Siolka na folwarkun Wankow-
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W przytoczonych wyzej
taktach, wiazacych sie z re-
organizacja persjarni slhuckiej
za ks. Michala Kazimierza Ra-
dziwilla, znajdujemy wytlu-
maczenie charakteru jej wy-
tworczosei w ezasach, kiedy
~metrem” manufaktury byl
Jan Madzarski.

Przede wszystkim odzie-
dziezyla persjarnia Radziwil-
lowska, naprzod nieswieska,
a potem stucka, tradycje po-
czatkowego stadium tej pro-
dukeji, siegajacego zapewne
jeszeze czasow ks, Anny z San-
guszkow Radziwillowej, mat-
ki ks. Rybenki, i te malo nam
zresztag znane tradycje stano-
wily jeden z elementow stylu
dekoracyjnego, ktory w Shi-
cku mial sie rozwinaé. Przy-
puszezac mozemy, ze pasy, wy-
chodzace z Radziwillowskiej
manufaktury w tych czasach,
nie roznily sie znacznie od in-
nych, wytwarzanych podow-
czas w Polsce; pod wzgledem
techniki tkackiej raczej uste-
powaly tym, ktore wychodzily
podowezas z najdawniejszych
co do czasu powstania w Pol-
sce persjarni na poludniowo-
wschodnich kresach Rzeczy-

16. Pas ze znakiem Me fecit Stuciae. Krzeszowice, zbior hr. Potockich. ])()s[)()lif(’i.

Wyslanie przez ks. Mi-
chala Kazimierza Rybenke tkaczy — jak sie domyslamy Chojeckiego i Gadowskiego — na
nauke do Stanislawowa, a wiecej jeszeze fakt sprowadzenia ze Stanistawowa jako ..metra~
persjarni Jana Madzarskiego zadecydowal o drugim elemencie stylu zdobniczego, ktory
przejawic¢ sie mial w produkeji pasow nieswieskich, a potem sluckich.

7 chwila objecia kierownictwa artystycznego persjarni Radziwillowskiej przez
Jana Madzarskiego produkeja jej staje sie niejako kontynuacja produkeji poludniowo-
wschodnich kresow Rzeczypospolitej. Zapewne Jan Madzarski przywiozl ze soba wzory
pasOw i czerpal pelng reka ze swego dawniejszego repertuaru form.

szezyzna. Lecz i ten folwark znajdowal sie jeszeze w posiadanin kasztelana Niezabitowskiego i Madzarski
czekaé musial na zgasniecie jego prawa uzytkowania (Arch. Niesw., Koresp., list z 29 V 1776).
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tres¢ przytoczonej wyzej umowy,
zawartej wr. 17568 miedzy Michalem
Kazimierzem Radziwillemazgodzo-
nym przez niego na .metra” per- .
sjarni Janem Madzarskim. Wedlug
tej umowy Madzarski .submituje
sie wedlug woli mojej [Radziwilla |
wszelkie materie, jako to: makaty,
dywdyki, pasy, robi¢, z kwiatami,
osobami, cyframi, zlotem, srebrem,
jedwabiem wedlug podanego abry-

R S e

su” 2 Wzmianka o owym abrysie i
wskazuje na to, ze pasy iinne tka- ;
niny, przynajmniej w poczatkach S
produkeji, wykonywane byly na :
SR

podstawie rysunkowych projektow
przedkladanych przez .metra™ wla-

scicielowi do zatwierdzenia. Ten “
stan rzeczy stwierdza $wiadomag ik
wole dwoch czynnikow, wehodza- 4 i

cych w tym wypadku w gre: .me-
tra” i1 wlagciciela, a 2z tworczej
fantazji jednego z nich, tj. .metra”,
i z decyzji powodowanej poczuciem smaku i tendencjami artystycznymi samego Ra-
dziwilta wynikaly wzory pasow wytwarzanych podowezas w Radziwillowskiej persjarni.

Pasy shuckie tych czaséow oznaczone sa napisami wytkanymi na koncach: SLUCK
i ME FECIT SLUCIAE. Ornament pasow z tymi znakami pozostawal zrazu w lacznosci
z ornamentem grupy pasow bez znakow, ktore wyzej okreslilismy jako stanistawowskie
(fig. 14), oraz z noszacym znak Jana Madzarskiego, bez dodatku Slucka, pasem (fig. 13),
ktory uwazamy réwniez za pochodzacy z czasow dzialalnodei tego persjanina w Stani-

17. Pas ze znakiem Shick. Krakow, Muz. Nar., nr inw. 141460.

1 Kopie rozporz. gospod. i prawnych ks. Karola Radziwilla 17624 (Arch. Niesw.). 2 7 niemiec-
kiego Abriss. Stowo uzywane dwezesnie rowniez na oznaczenie rysunkowych plandw architektonicznych.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII 18
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stawowie. Wszystkie te pasy pozostaja pod wplywem wzordéw perskich, powszechne jest
tez stosowanie w nich motywu kwiatu gwozdzika, zwanego w polskich persjarniach z tu-
recka L karumfilem™ 1. Pasy tego okresu cechuje niekiedy pewien prymitywizm ornamentu,
ktory stwierdzamy zwlaszeza w porownaniu z ornamentem pasow sluckich pozniejszego
okresu. Przykladem tego dawniejszego typu sluckiego sa pasy nr inw. 17544 w Muzeum
Narodowym w Warszawie (fig. 15), nr inw. I11 763 w Muzeum Narodowym w Krakowie 2,
pas w zbiorze hr. Potockich w Krzeszowicach (fig. 16) oraz wiele innych analogicznych,
na ktorych znajdujemy znaki SLUCK i ME FECIT SLUCIAE.

Typ bardziej r()Z\\('ini(;t‘y, o koncepceji ornamentalnej oryginalnej, wykazuje pas (fig. 17)
o koncach, w ktorych jakby z dwoch pni wyrastaja rodliny splatajgce sie i wiazace ze
soba dwukrotnie, wypelniajace przestrzen koneca pasa symetrycznym roslinnym orna-
mentem (nr inw. 141460 w Muzeum Narodowym w Krakowie). W slad rokokowyech ¢hinoi-
series wstepuje kompozycja koneow pasa (fig. 18) w zbiorach Miejskiego Muzeum Prze-
myslu Artystycznego we Liwowie nr inw. 1149, w ktorej bukiety kwiatowe, zasadzone
w doniczkach, przybieraja formy majace nasladowad chinskie wzory. Chinszezyzna ta
jednak, o europejskim sposobie pojmowania, stanowi wsrod pasow znaczonych mianem
Slucka wyjatek i odbija od innych wytworow Radziwillowskiej persjarni.

We wezesniejszym okresie czasu, do ktorego odnosze pasy z napisami SLUCK i ME
FECIT SLUCIAE, stworzone zostaly tez trzy glowne typy ornamentalne, szezegolnie
czesto powtarzane i najbardziej moze rozpowszechnione, ktorych powtarzanie wedlug
tych samych wzordow, z zastosowaniem tylko réznych kombinacji barw, trwalo niemal
po koniec istnienia fabryki perskiej w Slucku.

Pierwszy z nich to znow pas (fig. 19) o koncach, w ktorych ornamencie kwiat gwozdzika
(.karumfil”) gra gléownag role; lecz widzimy go w nim w formie bardziej wystylizowanej
niz dawniej, wiecej zbitej, a mniej rozstrzepionej. Bukiety gwozdzikowe w pasach tego
typu nosza zreszta na tych samych lodygach takze inne kwiaty, a wyrastaja jakby
wprost z ziemi. W porownaniu z poprzednio opisanymi pasami stuckimi, ktore uwazalismy
za wezesniejsze, ornament wiciowo-kwiatowy w polkach zyskal na swobodniejszym i bar-
dziej plynnym traktowaniurysunku. Przykladem tego typu pasa jest nrinw. 31699 w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie, nr inw. I 1128 w Muzeum Czartoryskich w Krakowie
i analogiczne w innych zbiorach.

Drugi typ stueki tych czaséw to pas (fig. 20), w ktorego koncach dwa skromne bu-
kieciki kwiatow otoczone sg gieta ramka wstazki, w ktorej mozna by upatrywadé takze
motyw obloku (Wolkenband ). Przy nie zmienionym ornamencie polek pasy z tym typem
koneow nalezaly wirod pasow stuckich do najezestszych, a nasladowane byly takze winnych
persjarniach.

Wreszcie trzeci typ, stworzony prawdopodobnie wspolezesnie przez Madzarskich,
rowniez jeden z najbardziej rozpowszechnionych, stanowi pas (fig. 21) o koncach, w kto-
rych zastosowano ornament nazwany poprzednio przeze mnie .stropowym™ . Ornament
to tureckiego pochodzenia, w ktorym srodkowe medaliony wysylaja wokol jakby plomyki,
a miedzy nimi znajduja sie spiczaste rogi, na ktoryeh koncach tkwia kwiaty i cale ga-
lazki kwiatowe.

Okres czasu, w ktorym formowaly sie te typy pasow sluckich, trwal do r. 1776.

I Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 64. 2 Swieyvkowski II., Zarys arlystycznego roz-
woju thactwa i haftarstwa, tabl. XX.



PASY POLSKIE

'

LA AR S AR R XXX RIS SRR
-~ g

=

BERRNSSEEN BTN SRR

18. Pas ze znakiem Stuck. Lwow, Miejskie Muzeum Przemyslu Artystyceznego, nr inw. 1149,

18*
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19. Pas ze znakiem: Shick, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 31699,

Nowy okres w dziejach fabryki sluckiej rozpoczal sie z chwila, kiedy ks. Karol Ra-
dziwill Panie Kochanku zrezygnowal z prowadzenia persjarni we wlasnym zarzadzie
i wydzierzawil ja Janowi Madzarskiemu!. Bylo to niewgtpliwie dawnym dazeniem Ma-
dzarskich, Jana i doroslego juz tymezasem syna jego Leona, ktéry wkrotee mial objaé

1 Archiwum Nieswieskie, obejmujace z natury rzeczy przewazna czesé najwazniejszych materialow
do dziejow perskiej fabryki w Slucku, wykazuje znaczne luki. Dotycza one okresu dziejéw fabryki z czasow
dzierzawy jej przez Jana Madzarskiego, a nastepnie Leona. Brak niemal wszystkich tych aktéw i doku-
mentéw, ktoére zuzytkowal w eytowanej wyzej pracy A. Jelski, i nie podobna ich odszukaé. Totez w wielu
razach, nie mogac siegnaé wprost do zrédel, zmuszony jestem powolywaé sie na prace Jelskiego ina wia-
domogei zaczerpniete przez niego ze zrodel zagimonych, w tej formie, w jakiej je ten autor przekazal.
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po ojeu kierownictwo persjar-
ni. Jan Madzarski zwiazal sie
przy tym scislej z Radziwilla-
mi, pozyczajac kilkakrotnie
ZNaczniejsze sunmy wiecznie po
trzebujacemu gotowki ks. Ka-
rolowi Panie Kochanku, czym
niewatpliwie zyskiwal sobie
jego laski. Kontrakt spisany
zostal w Stucku 20 maja 1776,
Imieniem ks. Karola podpisal
o0 Michal Radziszewski, pul-
kownik i generalny dobr ko-
misarz: ..Czyni¢ wiadomo ni-
niejszym  kontraktem moim
Im¢é¢ PanuJanowi Madzarskie-
mu, metrowi tabryki perskiej
w Slucku, danym na to, iz na
dowodzie przez niegoz wr. te-
razniejszym, z wlasnej checi
JO. ksiecia Imé dziedzica dzie-
sieciu tysiecy zlotych polskich
co rocznej placy ofiarowanym,
tez fabryke w Shucku bedaca
ze wszystkimi w niej znajdu-
jacymisie uczniamiinalezgcy-
mi do tegoz kunsztu warszta-
tami wspomnianemu .JPanu
Janowi Madzarskiemuodroku
terazniejszego tysige siedmset
siedmdziesiatszostego,od mie-
sigea styeznia pierwszego dnia
do tysiac siedmset siedmdzie-
siat siodmego r. takowegoz
dnia i miesigca za wyz opisang
a dobrowolnie omowiona dzie-
sieé tysiecy sume zlotych pol-
skich z wladzy od JO. ksiecia
Imé¢ Pana i dobrodzieja mnie
danej wypuszezam.

Mocen przeto i wolen na
fundamencie niniejszego Kon- 20, Pas ze znakiem Me fecit Shuciae. Warszawa, Muzeum Narodowe,
traktu JP. Madzarski fabry- nroinw. 17546. ’
kantami rzadzi¢, do roboty
ushug zwyczajnych pociagad, strawne onym secundum qualitatem doskonalogei bez naj-
mniejszej do skarbu pretensji regularnic oplacad, swawoli wszelkiej postrzegajac w naj-
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$cidlejszej onych chowad karno-
$ei, przestepnych karac¢, rozpust-
nych i do naprawy trudnych od-
dala¢, innych na ich miejsce,
jezeliby tego wyciagala potrzeba,
zadnego z obeyeh nie biorac,
poddanych panskich tylko, by-
leby trzezwych i nie podejrza-
nych, do tegoz rzemiosla przyj-
mowac, postanowionag zas sume
dwoma do roku ratami idque
pieé tysiecy zlotych polskich na
sw. Jan Chrzeiciel, a druga po-
lowe tylez wynoszaca circa de-
terminium kontraktu do skarbu
JO. ksiecia Pana i dobrodzieja
wyplacac bedzieobligowany. Liu-
dzi skarbowych w nauce u siebie
znajdujacych si¢ na najmniej-
szymumiejetnoseistopniu wysta-
wienia charakterowi Imé¢ Pana
Madzarskiego poruczam, pomoc
zas$ mojg we wszelkich okoliczno-
$ceiach przytrafi¢ siemogacych na
kazda rekwizycja przyrzekam,
na dotrzymanie czego ten kon-
trakt przy wycisnieciu pieczeci
21. Pas ze znakiem Be rpub Cayusb. Nieswiez, zbior Ordynacji  reka wlasna podpisuje” 1
ks. Radziwillow. Kontrakt ten przedluzany
byl z roku na rok. Ks. Karol
Radziwill przekazywal zazwyczaj na rachunek rocznych 10.000 zlp. czynszu dzierzaw-
nego rozne sumy do zaplacenia przez Madzarskiego przed ich zapadlo$eig, lub wybieral
je po ezesei w wartosel paséw na potrzeby dworu swego i na podarki. Te $wiadezenia w na-
turze stanowily powazna rubryke i wynosily 2@ w r. 1767 w czasie konfederacji radom-
skiej zlp. 4410, w r. 1768 zlp. 2510, w r. 1771 zlp. 18300, w r. 1773 zlp. 5994.
Zreszta sprawy finansowe miedzy Radziwillem a Madzarskim mniejszg dzis dla nas
przedstawiaja wage. Wierzytelno$é Madzarskich rosla i nie mogli si¢ oni doprosi¢ rozra-
chunku ani jej zabezpieczenia. Dotyezylo to juz samego Leona Madzarskiego; imie¢ Jana
bowiem niknie z aktéw po r. 1730 i Leon odtad —zapewne po smierci ojea— jest jedynym
dzierzawea i kierownikiem fabryki.
Daty wazne dla fabryki z tego czasu to bytnodé Stanislawa Augusta w Nieswiezu
w r. 1784, $mieré ks. Karola Radziwilla w r. 1790 i dowdd uznania zastug Leona Ma-
dzarskiego ze strony krola w formie tytulu szambelana dworu krolewskiego, nadanego
mu w r. 17923, Juz przedtem, w r. 1790, otrzymal byl Leon Madzarski indygenat.
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1 Wedlug danych u Jelskiego o. ¢. 5. 196. 2 Tamze. 2 Swieykowski o. ¢. s. 151.
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Pasy shuckie z czasu, kiedy
metrem™” i dzierzaweq persjarni
byl Leon Madzarski, odznaczaja
si¢ malym urozmaiceniem 1 nie-
wielky roznorodnosciatypow. Od-
rozniaja sie od ezasow produkeji
wezesniejszej Jana  Madzarskie-
oo takze znakami w jezvku ro-
syjskim, wskazujacymi wprost
na  Leona  Madzarskiego jako
ich fabrykanta: JIEO MAKAPCKIII
b PPAUT CAYIIKE, czasem samym
napisem tylko JTEO MAIKAPCKIII
(fig. 22).

Leon Madzarski nie byl, zda-
je sie, pomyslowy i nie obmyslal
nowych wzoréw ornamentu pa-
sow, lecz powtarzal w nich stale
niemal dwa wzory z dawniejszego
okresu produkeji. Niekiedy tylko
wprowadzal w srodkowa czesé
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pasa wieksze urozmaicenie, nie
zadowalajac sie, jak zwykle do-
tad, dwoma na przemian zasto-
sowanymi polkamiz ornamentem
wiciowo-roslinnym, drugi zas geo-

metrycznym. [osé nastepujacych . R *
po sobie pdlek, wypelnianych or- 22, pas ze znakiem .leo Mawaperiii. Niedwiez, zbior Ordynacji
namentem biezacym, jest wiek- ks. Radziwillow.

sza, powtarzania nastepuja co

cztery polka, procz szerszych stosowane sa i wezsze. Konee (Lglowy™) pasa wypelniaja
dwa bukiety kwiatowe dawniejszego typu w karumfil, laczace na wspolnej lodydze kwiaty
roznych barw. Ten wzor spotykamy w licznych pasach roznigeyeh sie miedzy soba tylko
zespolami barw. Muzeum Narodowe w Krakowie posiada trzy takie pasy (nrinw. 141402,
141413, 153719), kazdy inaczej kolorystycznie zharmonizowany.

Drugi wzor, odmienny typem koncow pasa, powraca do tureckiego ornamentu .stro-
powego™ i kontynuuje dalej typ stworzony w poprzednim okresie produkeji.

Bardziej oryginalny ornament stwarza Leon Madzarski, kiedy chee moze nawigzad
do pierwotnego typu pasow stanistawowskich i sluckich. Ujmuje on dawne motywy
w bardziej plynne formy, obrysowuje czarno kontury i stwarza przez to nowa calo$é,
ktorej przykladem sg niektore z pasow zbioru Radzillowskiego w Nieswiezu (fig. 22).

Efekt barwny pasow za czasu Leona Madzarskiego stoi moze nieco nizej, niz po-
przednio za czasow jego ojca.

Katastrofa rozbiorow i .niespokojnosé¢ powszechna™, jak stosunki w Polsce nazywa
Leon Madzarski, przyprowadzila fabryke slucka do upadku. W dniu 13 pazdziernika 1795

1 Jelski o. ¢. s. 197.
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wniosl Leon Madzarski do akt grodzkich w Stlucku oswiadezenie ze zrzeczeniem sie dzier-
zawy. Opieka maloletniego Dominika Radziwilla, spadkobiercy ks. Karola, nie odpo-
wiadala jednak na to, i stan zawieszenia i niepewnosci, w czasie ktorego jednak fabryka
nie byla jeszeze zamknieta, trwal nadal az do r. 1807. W tym czasie pisal Madzarski do
pelnomocenika Radziwillowskiego *: .Nie bedae juz w stanie utrzymania fabryki persjar-
skiej zmuszony jestem po kilkakrotnie przesylang i listownie, i przez przyjaciol do WDM¢
Pana Dobr. prosbe moja wziecia jej na skarb ponowi¢ niniejszym pismem. Prosilem ustnie
i pisalem w tymze moim interesie do Wo Tomaszewskiego, komisarza Ksiestwa Stuckiego,
ktory mial od Pana zlecenie ukonezyé rzecz ze mng... wyniszezonym bedac z ostatniego
zapasu opusei¢ ja musze i... fabryke zamykam... ciagnaca si¢ wojna nie dozwolila mi zrobi¢
jakikolwiek zapas materialow potrzebnych, reszta wiec tylko z zapasow przeszloletnich
pozostaly fabryke dotychezas utrzymywalem, zadluzajac si¢ na oplacanie rzemieslnikow,
a ta z wyjsciem materialow ustatas. “

Dnuia 30 listopada 1307 po dokonanym rozrachunku i oddaniu mu folwarku Mankow
w trzyletnia dzierzawe w wartosei 30.000 zlp. zrzekl si¢ Leon Madzarski wszelkich dalszych
pretensji do skarbu Radziwillowskiego 2. Z rokiem 1807 konezy sie tez ostatecznie domi-
nujaca w dziejach stuckiej fabryki perskiej rola Madzarskich.

Pasy byly glownym, lecz nie jedynym produktem persjarni shuckiej. Wytwarzano
w niej ponadto materie tzw. .bogate” dla innych celow.

Wyrabiano tzw. .zylety”. Zdaje sie, ze .zyletem™ lub .zynetem™ nazywano procz
kamizelek kroju francuskiego takze rodzaj zupanu. W wojewodzkim mundurze wilenskim
obowiazywad sie zdawal zupan w karpia luske, a nosily go takze kobiety do amazonek,
jak to stwierdza Dyspozycja do persjarni sluckiej na szlaczki i zinety dla JOO. Ksie¢zni-
czek . 19 (julii 1779) z Niedwieza . . P. Madzarskiemu metrowi fabryki persjarni mojej
stuckiej zalecam ta dyspozycja, azeby jak najspieszniej wyrobié¢ kazal dla JOO. Ksiezniczek
Lechm. Marii i Jozefy siostr moich i dla JWPanny Rzewuskiej choragzanki WX podlug
posylajacych sie form trzy zinety do amazonek munduru wilenskiego, podobnie jak dla
JO. Ksigzecia JMC. ordynata brata mego w tejze persjarni juz robiono bylo na dnie zlotym
w karpia luske tylko drobniejsza, z obszlakami karmazynowymi, tudziez szlaczkow podlug
posylajacego sie deseniu na dnie zlotym a w kolorach jak w deseniu wyrazono dla tychze
JOO. Ksiezniczek Iehm., JW. Chorgzanki, dla kazdej po lokei 26. Co wszystko aby naj-
predzej wyrobione mieé chee i najpilniej rekomendujes.

Wirad dostarczanych dworowi samego wlaseiciela materii jedwabnyech, przerabianych
metalowa nicia, slyszymy o takich jak .zylet szafirowy ze zlotem, ktorego cena 467,
lub o dyspozycji zrobienia .zyletu jasnoblekitnego ze srebrem od JO. Ksiecia Pana“?.

Na suknie damskie wyrabiano tzw. ,dymy", ktore poddawano maglowaniu w maglu
stosowanym takze przy wytwarzaniu pasow. Za maglowanie dymy brytow 8 policzono
wor. 1779 425, Zdaje sie z tego wynikad, ze chodzilo w danym wypadku o ,.dybe”, tj. ma-
terie brokatowa przerabianag metalowa nicia, ktorej nazwa pomieszang zostala z .dyma™,
materig posledniego gatunku.

Drobnych przedmiotow mody damskiej dotyczylo wytwarzanie woreczkow mate-
rialnych, przerabianych rowniez nicia metalows, ktore takze maglowano. W r. 1779 wy-

1 Koresp. nr 9072, list z daty Siéltko 11 IX 1807 (Arch. Niedw.). 2 Jelski o. e. s. 199, 200.
3 Kopie rozporz. gospod. i praw. 17789, nr 29 (Arch. Niesw.). * Koresp., list z daty Shick
29 VIII 1799 (tamze). 5 Tamze.
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konano taki woreczek dla Jozefy Radziwiltéwny. Wyrabiano takze podwiazki, szlaczki,
fredzle 1.

Nie bez znaczenia jest takze skala barw uzywanych w fabryce stuckiej. Mowi o tym
Npecyfikacja jedwabiow w roznych kolorach w fabryce perskiej sluckiej przy objeciu
na skarb ksiazecy znajdujacych sie...? w echeie, kolorze szamoa, zielonym, paliowym,
fioletowym, blgkitnym, pomaranczowym, saladynowym (!), popielatym, lilijowym, oliw-
kowym, werdragonowym 3, piusowym, orzechowym ciemnym, orzechowym swiatlym,
granatowym, cynamonowym, mordore, szafirowym, jaskolezym, czarnym, bialym...
w roznych kolorach na nity: izabelowym, sliwkowym, rézowym, kanarkowym, karma-
zynowym prawdziwym.

7 nabywania materialow, od ktoryeh ruch i produkeja fabryki byly zawisle, zdawal
sprawe Leon Madzarski w dniu 12 marca 1807 4 Wszelkie materialy, jako to jedwabie,
pel, zloto, srebro, sprowadzaja sie z Gdanska... Sznury tutejszy szmuklerz robi, ktoremu
oplata od funta idzie. Nié zas i berda robig si¢ w fabryce™.

Insurekeja kosciuszkowska byla punktem zwrotnym, od ktorego rozpoczal sie upadek
fabryki. W r. 18075 bylo Scisle rzecz biorge warsztatow tkackich 18, jednak byly one
w roznym stanie. O dwoch znajdujemy wzmianke, ze byly ..potrzebujace przesypania’,
dwa mialy sznury i osnowy zrujnowane, dwa inne zas byly w ogole niezdatne do uzycia,
tak ze czynnych w pelni z chwila ustapienia Leona Madzarskiego moglo byé jeszeze
12 warsztatow.

Procz materialow i technicznego urzadzenia fabryki trzeci podstawowy czynnik —
to ludzie. Od sprowadzenia do Stucka Jana Madzarskiego w r. 1757 do r. 1776, a wiec przez
okres lat 19 administracji Radziwillowskiej wlasnej, kierownictwo tabryki dzielilo sie
miedzy administratora, czyli tzw. komisarza fabryeznego, ktorym byl czas jakis kapitan
Niepokoyezycki, a .metra”, czyli fachowego kierownika w osobie Jana Madzarskiego.
Do pierwszego nalezalo zakupno materialow, zarzadzanic naprawy warsztatow i troska
0 sporzgdzanie nowych itp., do drugiego sama produkeja i jej kierunek. Wspoldzialanie
to nie musialo byé¢ wygodne dla Madzarskiego, ktory stanawszy raz silnie i wykazawszy
swa umiejetnosé wobec Radziwilla, wslawiony juz zreszta jakodeia produktow tabryki,
dazyl do wylacznego kierownictwa i objecia fabryki w samoistna dzierzawe. Placac roczny
czynsz dzierzawny w ustalonej kwocie uniezaleznial sie od wlasciciela 1 jego administracji.

Sposrod pracownikow fabryki interesuje mnas szezegélnie rola mistrza tkackiego

1 Zawsze jednak najwieksza czesé materialow szla na wyrobienie pasow. Jedno z zestawien w Arch.
Niedw. (Rachunek pasow, fredzli, kamizelek ete. bez daty) wykazuje, ze w blizej nieznanym nam okresie
czasu sprzedano 30 pasow jedwabnyeh i 26 sutyeh, a 3 polsute. W tym samym okresie wykonano 15 kami-
zelek jedwabnych, 4 kamizelki sute i 1 polsuta, 12 fredzli, 7 par podwiazek, 61/, szlaczkow, 14 lokei materii
jedwabnej i 1 sztuke materii sutej. Nazwa . sutej” ezyli . bogatej* oznaczano wszelka tkaning przerabiang
zlota lub srebrng nicia. Cena sprzedazna tych wyrobéw wyniosla razem 17.098 zlp. a w fabryce pozostalo
nadto 23 pasow jedwabnych w zapasie, 15 sutych, 5 pélsutych, 12 fredzli, 2 pary podwiazek i 35 okei materii
jedwabnych. - Raport Tomasza Borsuka za czas od 18 maja do 1 lipea 1817 wykazuje, przy wyrobieniu
w tym czasie pieciu paséow 6-lokciowych, za ktore jednak robotnikom nie zaplacono, i przy pozostawieniu
dwdceh jeszeze pasow rozpoczetych na warsztacie, obrét pieniezny: w percepeie 320 f 221/, or, w ekspensie
63 f 06 gr, w kasie 257 f 16/, ar, zas za czas od | lipca do 6 wrzesnia 1817 przy wyrobieniu w tym okresie
czterech pasow, z tego trzech 6-lokciowych, jednego 6%/, tokei dlugiego, obrét pieniezny w percepeie

690 f 24 gr, w ekspensie 342 f 22 gr, w kasie za$ 348 f 02 ¢r. 2 Arch. Niedw. 3 Z franc. vert-dragon.
Y Jelski o.c.p. 198. 5 Regestra warsztatow, réznego naczynia, wszelkich drobiazgéw i magléw w fabryce

perskiej stuckiej przy objeciu od W. Madzarskiego na skarb ksiazecy znajdujacych sie (Arch. Niesw.).
Prace Kom, Hist. Sztuki. I. VII 19
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Swigzacego kwiaty™, poza .desinatorem™, projektodaweca wzoréow, najbardziej odpo-
wiedzialna i najwiecej majaca wspolnego z tworczoscia artystyczng.

W poczatkach fabryki role majstra .,wiazacego kwiaty™ spelnial niewatpliwie sam
Madzarski, posiadal te sztuke takze syn jego Leon, w pozniejszych zas czasach znajdujemy
trzecie nazwisko zwiazane ze sztuka .wiazania kwiatow™ — Andrzeja Gutowskiego,
pochodzacego, jak powiada Leon Madzarski .z Galicji™ . Notatka ta wiedzie nas znow
do stwierdzenia zZrodel sztuki persjan, do poludniowo-wschodnich kresow, na ktorych
naprzod sie ona przyjela i skad sie rozprzestrzenila nastepnie po calej Polsce. Jak ks. Michal
Kazimierz Radziwill do Stanislawowa posylal niegdys ze Slucka swych ..chlopeow™, Cho-
jeckiego i Gadowskiego, by sie tam uczyli tkactwa perskiego, jak potem ze Stanislawowa
sprowadzal .berda”, magiel i w koncu samego .metra” fabryki sluckiej w osobie Jana
Madzarskiego, tak z kolei znow Madzarscy w pozniejszym czasie z tych samych stron,
choé¢ nie wiemy szezegolowo skad, sprowadzili majstra do ..wigzania kwiatow™.

Poza tym we wszystkich zreszta regestrach pracownikow sluckich z réznych czasow
nazwiska majstrow wskazuja na ich miejscowe pochodzenie. Pozyskiwanie ich na miejscu
bylo wprost obowiazkiem Madzarskich w mysl kontraktu dzierzawy z r. 1776. Spis majstrow-
fabrykantow z r. 1807 podaje przy nazwiskach miejsce pochodzenia kazdego, i stad prze-
konujemy sie, ze ogromna ich wiekszosé pochodzila z dobr Radziwillowskich, z Nieswieza,
Shucka, Swierznia, Urzecza. Sy to zatem nazwiska polskie lub niekiedy o brzmieniu bialo-
ruskim, jak Kanezylo i Lojko, obok Nadolskiego, Rymaszewskiego, Dubickiego, Smiesz-
kiewicza, Michalowskiego, Sadowskiego, Muszynskiego i Sierykowskiego. Wiemy tez, jaki
byl system pozyskiwania wiekszodci pracownikow dla fabryki. Administratorowie poszeze-
golnych kluezy dobr Radziwillowskich wyszukiwali mlodych chlopeow, ktorzy zdawali
sie nadawaé¢ na uczniow i pomocnikow, czyli .pociagaczy” warsztatowych, a ktorzy
w miare przyuczenia sie fachu i w miare lat stawali si¢ z kolei majstrami ezyli fabrykantami.

Procz fabrykantow, pochodzacych sposrod poddanych dobr Radziwillowskich, spo-
tykamy takze drobng szlachte. Sa to dwaj Borsukowie, z ktorych jeden, Tomasz Borsuk,
byl w r. 1807 pisarzem fabrycznym 2, nastepnie zas, co prawda w czasach juz upadku
tabryki, stal sie jej dzierzawea na czas krotki. Drugi tego nazwiska, Jozef Borsuk, pracowal
przy warsztacie, szlacheic za$ Michal Barancewicz zatrudniony byl przy nawijaniu szpul.

Od r. 1307 przeszla . tabryka perska stucka™, gdyz tak ja oficjalnie nazywano, w admi-
nistracje Ordynacji Radziwillowskiej, ktora reprezentowal Dominik Radziwill, a od r. 1814
opieka maloletniej ksiezniczki Stefanii, ktora potem wyszla za Wittgensteina. Byl to okres
niebezpieczny dla istnienia fabryki, ktora ,dla wydarzonych w kraju odmian ustawad
poczela™. Postarano si¢ jednak o jej uruchomienie organizujac tabryke na nowo. Nity kie-
rownicze wybrano sposrod dotychezasowyeh majstrow-fabrykantow. Administracyjnym
Lintendantem™ zostal Tomasz Borsuk, kierownikiem fabrykacji zas, czyli .metrem®,
Andrzej Gutowski.

Najzasobniejszy i najdokladniejszy material archiwalny 3, ktorym rozporzadzamy,

L Jelski o. e. 5. 198, Po oddaniu fabryki przez Madzarskiego w rece administracji Radziwillowskiej
Gutowski zostal jej .metrem™. 2 Jelski zdaje sie przeceniaé role Borsuka w dziejach fabryki sluckiej.
mieszajac zarazem osobe Tomasza Borsuka z Jozefem Borsukiem. % Dziennik przychodu i rozchodu pie-
niedzy w fabryce perskiej stuckiej skarbowej od dnia 15 8bra 1808. — Takiz dziennik od dnia 1 julij
1809. — Rejestr do zwijania jedwabiu r. 1807 miesiaca S8bhra. — Ksiega do zwijania jedwabiu r. 1809 julij
1 dnia. — Ksiega rozchodu jedwabiow, zlota i srebra na pasy i materie rézne od 1 julij 1809 r. — Ta-
kaz ksiega z r. 1807 (Arch. Niesw.).
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dotyezy czasow, w ktorych fabryka slucka pozostawala we wlasnej administracji po
roku 1307. Jednak nie sa to juz czasy kwitnienia fabryki, lecz coraz wiekszego jej upadku.
Produkeja jednak, choé¢ w zmniejszonej mierze, trwala nadal, lecz z przerwami. Jedwab
nabywano przez kupca wileniskiego Kalmana Hirszowicza i jemu tez najezesciej sprze-
dawano wyrobione pasy, ..bogate” w cenie po 19, 21 i 234, jedwabne szerokie zas po
7184 . Uzesé produkeji, jak i przedtem, szla dla dworu ks. Dominika. W r. 1309 Borsuk
jezdzil pozbywaé pasy do Niedwieza, Gutowski zag do Zelwy. W r. 1307 czynnych bylo
w fabryce 9 majstrow tzw. .warsztatowyeh™ ', za$ w r. 1810 majstrow 8 i tyluz zawsze
pomocnikow. W r. 1310 pobierali oni laczng sume 420 zlp. miesieeznego wynagrodzenia.
W osobnych ksiegach wpisywano, ile ktoremu z . warsztatowych™ wydano materialu
w jedwabiu réznych koloréow, ile w niciach zlotych i srebrnych, i zaznaczano, jaki kazdy
z nich z tego materialu pas wyrobil, w jakich rozmiarach i jakich barwach. Z ksiag odno-
snych widoezna jest zatem indywidualna produkeja kazdego pracownika z osobna, jednak
mimo to nie mozna stad wysnué wniosku, by poszezegolni warsztatowi™ specjalizowali
sie w wyrobie pasow odmiennych typow. Kazdy z nich wyrabial pasy stosownie do za-
potrzebowania i zamodwien, jakie fabryka otrzymywala. Niekiedy tez w zamowieniach
zleconyceh przez osoby prywatne wyrazano zyczenie, w jakim kolorze Iub wedlug jakiego
wzoru pas ma by¢ wykonany.

Okolo r. 1310 produkeja fabryki upadla tak nisko, iz system wynagrodzenia pra-
cownikow od wyrobionych sztuk tkaniny nie zabezpieczal im juz srodkow do zycia. Pra-
cownicy tabryki zwracali sie z tego powodu do ks. Dominika Radziwilla o zabezpieczenie
ich egzystencji. Na zlecenie ks. Dominika tez, jak mowili o tym zainteresowani majstrowie 2,
.....naznaczona byla miesieczna wtedy kazdemu pensja, ktora w czesei pobierajac, a ¢zasami
i robota zajmujac si¢ przy fabryce najdywalismy sie...”

Byl to wladeiwie juz tylko chleb laskawy i emerytura dla podeszlych wiekiem kilku
dawnych pracownikow fabryeznych, jak Tomasz Borsuk, Filip Dubicki, Jakub Sieryk,
ktorzy sami o sobie mowili 3, .....jako ku niczemu innemu juz i przy starosei lat nie mogac
by¢ zdatni, przy onejze fabryce tu w Slucku bezezynnie zostawszy do szezetu wynisz-
czvlismy sie...”

Cios stanowezy fabryce shuckiej zadala wojna w r. 1812, Tomasz Borsuk raportowal
o tym#: _Materialy, jakie jeszeze byly, przez Kozakow i Westfalow rozgrabione, magle
obydwa na mocy dyspozycji JWo generala Morawskiego byly podskarbi Polonski do Horek
zabral i tym samym fabrykanci dla niedostatku roboty rozpuszezeni nedznie swoje zycie
utrzymywali. Pozniej w r. 1814 augusta 13 dla szezegolnego utrzymania tychze fabry-
kantow wyszlo pozwolenie od Wo Odynicea, aby otworzona byla ta fabryka perska, do ktorej
tutejszy Zydek shucki Szachno Dodelowicz z pomocniczka swoja Basia rozne materialy
dostarczal, magiel jeden kosztem swoim zreparowal, piece fabryezne ponaprawial, war-
sztatow kilka narzadzil i dotad ona szla w porzadku tyle, ze przecie fabrykanci mieli

U Byli nimi: Dominik Kanezylo, Franciszek Muszynski, Karol Sadowski, Filip Dubicki, Bazyli
Snieszko, Jozef Borsuk, Jan Rymaszewski, Jan Dubicki i Florian Michalowski. W r. 1809 postawiono nadto
osobny dziesiaty warsztat ,materialny“inanim tkano materie .sute®, zwlaszeza czesto tzw. karpioluske™.
W r. 1810 hyli: Michal Barancewicz, Szymon Sichen, Jozef Michalowski, Muszynski, Dubicki, Snieszko,
Rymaszewski, J. Borsuk, Michalowski Florian, Kaneczylo, Jakub Swirydowiecz, Ciszkiewicz, Jakub Sieryk.

Zienkiewicz, Antoni Swiencicki, Andrzej Iwaszkiewicz i Paschalis Iwaszkiewiez.  * Akta szcezegolowe ty-
czace sie fabryki perskiej w Stucku, poszyt pierwszy (Arch. Niesw.). 3 Tamze. ! Sprawozdanie To-

masza Borsuka z 27 VII 1815 oraz z 18 XII 1814 (tamze).
19*
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jakikolwiek sposob do zyeia, dopiero od kilku tygodni tenze Zydek Szachno wyslal po
materialy pelowe do Gdanska i dotad onych doczekaé sie nie moze, a tym samym i znowu
robota jest przerwang i fabrykanci sq bezezynnic.

Odtad tez fabryka wegetowala tylko w ten sposob, ze Borsuk !, aby ja przynajmniej
od czasu do czasu utrzymaé¢ w ruchu i nie byé zmuszonym pracownikow oddali¢, przyj-
mowal od Zydoéw materialy na wyrobienie paséw. Tak tez od Majerowej Manusowej 2
wzial jej wlasny jedwab i ona placila majstrow, podobnie bral material do wyrobienia
od Hirsza Ajzykowicza. Niekiedy tylko wyrabiano z jedwabiu skarbowego jakis pas po-
jedynezy, jak dla marszatka Korsaka za S84 itp.

Nie moglo to jednak trwaé¢ dlugo i administracja dobr Radziwillowskich szukala
sposobu wyjdcia bez zastosowania ostatecznosci, tj. zlikwidowania fabryki. Skotiezylo
sie na wydzierzawieniu jej wraz z calym inwentarzem Zydowce Blumie Libermanowej.
Umowa dzierzawna, zrazu na lat trzy zawarta, zostala nastepnie przedluzona na dalszy
okres trzechletni, a prolongaty takie trwaly do r. 1838. Bluma Libermanowa, corka kupea
Kantorowicza, zatrudniala w fabryce nadal starych jej pracownikow, jednak bylo tej pracy
tak malo, ze jak mowili Dubicki i Sieryk *: .....przy niepomysinej cale dla nas jak robocie
tak i nagrodzie do tego stopnia przyszlismy, iz nie mozem mieé¢ juz z dzieé¢mi i zonami
sposobu do wyzywienia sie...

Libermanowa za$ podnosila ze swej strony zmiane ogdélnych warunkow na nie-
korzysé oraz . pretensje za poniesione straty w 1831 r. z okazji cholery i rewolucji kra-
jowej... "4

W r. 1834 byl moment, w ktérym wytworzyla sie¢ nawet konkurencja o dzierzawe
tabryki stuckiej. Zabiegali o nig dwaj dawni majstrowie Filip i Jozef Dubiccy za cene
rocznej oplaty 30 rubli srebrnych, za jaka Bluma Libermanowa trzymala ja w arendzie.
Opinia administratora d6br shickich, Bulharyna?, przemawiala za Dubickimi, ktorzy
.»---lepszy stabej tej fabryce nadadza kierunek, ktora starannoscia robdt, jakimi oni zaj-
mowac si¢ zwykli, utrzymac sie nadal moze i poda latwa sposobnos§é do wydoskonalenia
chlopea, ktory od lat trzech wprzod nakladem skarbu a teraz tenutoréow przy fabryce
sposobige sie znaczny okazal postep...”

Podobnie i Prokuratoria Generalna Po-Radziwillowskiej Masy %: ,....wolala widzied¢
persjarni¢ slucka w reku samychze majstrow, anizeli w reku zydowskim, bo zysk, jaki
fabryka ta przynies¢ moze, nie bylby na tyle rak rozdzielony...”

Mimo to arende fabryki uzyskali w koneu Symon i Bluma Libermanowie, z ktorymi
kontrakt zawarto 12 czerwea 1834 7. Jednak rychlo .z powodu zawinienia tenutorow"
kontrakt ten w marcu 1835 rozwigzano i na tych samych warunkach oddano tabryke
Filipowi i Jézefowi Dubickim.

W oddaniu fabryki Dubickim zdawala si¢ przyswiecaé¢ Prokuratorii Masy Po-
Radziwillowskiej my$l spoleczna. W umowie z Dubickimi umieszezono zastrzezenie ®
~dodania 1 utrzymania na koncie masy chlopca dodanego na nauke do tej fabryki-,
by zabezpieczyé dla niej fachowego pracownika na przyszlodé. Butharyn zdawal w dniu

L Sprawozd. z 18 V 1817 (tamze). 2 Sprawozd. z 3 IV 1817 (tamze). * Tamze. * Pismo Pro-
kuratorii Gener. Po-Radziwillowskiej Masy do W. Bulharyna administratora débr stuckich z daty
Wilno 24 wrzesnia 1835, do nru 5635 (tamze). ° Pismo Bulharyna do Prokur. Gen. Masy Po-Radzi-
will. z daty Horki 18 IIT 1835 (tamze). ¢ Pismo Prokur. Gen. Masy Po-Radziwill. do Bulharyna,
nr 2863 (tamze). 7 Akta szczegolowe tyczace sie fabryki perskiej w Slucku, poszyt pierwszy (tamze).
8 Pismo Prokur. Gen. do Bulharyna z daty Wilno 26 TII 1835 (tamze).



PASY POLSKIE 149

10 pazdziernika 18351 relacje do Prokuratorii, ze Dubicey: .....pomimo trudnosei wydo-
bycia plodow fabryki wyplacaja sie skarbowi. Jezeli nie podniosa rekodzielni, nie zatry
przynajmniej ladu wyrobow, ktore w swiezej tkwige pamieci przed wielu innymi z dosko-
nalosci swojej odznaczyly sie”.

Lecz nie wszystkich obowigzkow dopelniali Dubicey Scisle. Do nich nalezalo, aby
dawnemu intendantowi fabryki Tomaszowi Borsukowi? wyplacali po 3 ruble srebrne
miesieeznie 3. Zawiedziony w tym Borsuk dazyl do rozwigzania z nimi umowy i projektowal
sam objecie fabryki w dzierzawe. Istotnie tez Bulharyn za zezwoleniem Prokuratorii
Generalnej Masy Po-Radziwillowskiej* odebral persjarni¢ Dubickim i oddal na tych
samych warunkach Tomaszowi Borsukowi.

Dzierzawa Borsuka nie trwala dlugo. Czlowiek w podeszlym wieku nie byl w stanie
jej sam prowadzié¢ i za zezwoleniem Prokuratorii odstapil dzierzawe fabryki Zydowi Fryn-
kielowi?. Liecz 1 Frynkiel w r. 1839 wypowiedzial umowe %, poniewaz nie ma zadnego
odbytu materialow wyrobionych™.

Wobece tego Aleksander Mohuezy, jako generalny pelnomocnik ks. Ludwika Witt-
gensteina, wydzierzawil slucka fabryke perska kontraktem z daty Sluck 12 marca 1340
.z calym jej zabudowaniem pod jednym dachem znajdujacym sie, naczyniem i sprzetami
fabryeznymi, jak w udzielnym opisaniu poszezegolniono, w trzyletnia arendowa posesja”
Taubie Polakowej, ktora na kontrakeie podpisala si¢ jako Tauba Morduchowa i przyjela
obowiazek utrzymywaé¢ ciggle przy tejze tabryce wlasnym kosztem fabrykanta Du-
bickiego oraz dozorce JPana Borsuka za wynagrodzeniem wedlug dobrowolnej z obu
stron uczyni¢é majacej umowy i zgodzenia sie”. Za kazdy rok z gory placié miala Mordu-
chowa po 30 rs., poza tym zas pozostawaly w mocy wszystkie punkta dawnyeh umow.

Tauba Morduchowa prowadzila persjarnie przez dwa lata, zalac sie na trudnogei
produkeji?, gdyz .....fabrykancie stary ledwo zyja, choé¢ zyja nic nie robaja, kosztuje mi
te staruszki rubli srebrem 16 na miesiac, a korzyscie nie mam. Mlodych nie przyuczaja...”

Moze to bylo powodem, ze w r. 1842 zdaje o tym sprawe urzednik administracji
shuckiej, niejaki Kriegstein ®: _Fabryka perska w arendzie Tauby zostajaca juz od nie-
jakiego czasu [od 3 miesi¢cy | bez czynnosei dla braku materialéw i odbytu na zagotowane
juz wyroby; nie ma watpliwosei, ze odbyt wyrobow nie powiekszyl sie i tabryka tym samym
ustac zupelnie musi. Dwaoch chlopeow w nauke oddanych zostaja bez zadnego zatrudnienia...
Czy nie lepiej by bylo odda¢ ich do innej tabryki? np. do Hrozowa, gdzie by sie wydosko-
nalili w roboeie serwet i plocien? anizeli utrzymywad ich tu bez zatrudnienia...”

Upadek tabryki byl definitywny i nie podniosla si¢ ona juz nigdy. Urzednik admi-
nistracyjny dobr Radziwillowskich J. Szlegel tak mowil o przyczynach jej upadku?:
JIrabryka persjarnia w Slucku upadla z przyezyny fabrykanta Borsuka, ktoren nie cheial
nikogo wyuezy¢ i sam byl malo ¢zynny, zupelnie niedbaly, darmo zajmuje dom na mie-
szkanie dla siebie, jakoby prawem dozywocia, ktorego nie okazuje. Dom fabryczny takoz
bez uzytku. Roku 1839 z polecenia podobno JO. Ksi¢cia, a mnie od Pana Malinowskiego
danego, obejrzalem takowa fabryke, wejrzalem w stan onej i raportem 20 Junii W. Mali-

t Pismo Bultharyna do Prokur. Gen. z daty Sluck 4 X 1835 (tamze). * Jelski miesza w tym
wypadku Tomasza Borsuka z Jdézefem Borsukiem, o ktéorym w tymn czasie archiwa milezy. % Pismo
Butharyna do Prokur. Gen. z 22 XI 1835 (tamze). * Pismo Prokur. Gen. z daty Wilno 30 XTI 1835
i pismo Bulharyna z 20 XII 1835 (tamze). 5 List Borsuka z 10 XII 1837 (tamze). % List Borsuka
z 12 VII 1839 (tamze). 7 Pismo Tauby Polakowej z 12 1T 1842 (tamze). % Pismo Kriegsteina z 9 X1
1842 (tamze). 2 Pismo Szlegla z 25 IV 1844 (tamze).



150 PASY POLSKIE

nowskiemu przeslanym dalem opinie¢; pozniej, tj. septembra 3, podalem na pismie W. Ma-
linowskiemu uwagi, jak by te fabryke urzadzié¢ wypadalo. Jakie zaszly rozporzadzenia
juz po wydaleniu sie W. Malinowskiego, nie wiem. Obecne polozenie fabryki kaze mnie
sadzié, ze nie przedsiebrano srodkow do zniesienia tej fabryki, juz ona upadla, zging marnie
i warstaty, ktore jednak kosztowaly, moze JO. Ksiaze kaze przedad, tylko czy bedzie
pretendent do kupienia?™

Najeenniejsze z narzedzi tkackich—magiel metalowy—oraz dwaj chlopey ..juz uspo-
sobieni przez majstra persjarni oddani zostali przez Kriegsteina do rozporzadzenia Eusta-
chemu Mierzejewskiemu. Dzieki nim mozna bylo jeszeze czasem wykona¢ pas jakid. Byla
po temu okazja, gdy ks. Wittgenstein zazadal od administratora dobr sluckich Weresz-
czakil, by magiel odebral i zarekwirowal chlopecow celem sporzadzenia na prezent dwoch
pasow takich, jakie by si¢ zgadzaly z JO. ksiecia Wilhelma Radziwilla gustem™ 2.

Grunt, na ktorym stala persjarnia, byl czas jakis .prawem konsensowym™ za oplaty
terragium w posiadaniu dra Aleksandra Mackiewicza. W r. 1846 zlecil ks. Wittgenstein?,
aby po przeniesieniu stamtad warsztatow, na ktoryeh mialy byé wykonane pasy dla
ks. Wilhelma Radziwilla, oddano grunt ten Julianowi Romaszce. Romaszko, proszac
o prawne uporzadkowanie spraw dotyczacych gruntu i budynku na nim stojacego, pisze,
ze jest to .zabudowanie stare, walgce sie, persjarniag zwane, gdzie sie¢ niegdys miescila
[abryka pasow, a gdy takowa zupelnie juz ustala™ prosil Romaszko o oddanie mu i tego
budynku. Ostatni §lad fabryki shickiej zagingl w ten sposob w r. 1846 4,

v
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Manufaktura paséw w Grodnie
Dawna persjarnia typu wschodniego w Grodnie przed r. 1766. —— Rola Dupineya jako jej reformatora i Ty-
zenhauz jako wykonaweca intencji Stanistawa Augusta. — Manufacture  d’etoffes de soy et des ceintures
w Grodnie. Jej organizacja, tacznosé fabryki jedwabiu z persjarnia. 7 Liyonu sprowadzeni kierownicy
tkacey 1 desenidei, Selimand i inni. Tendencje artystyczne w fabrykacji pasow, ich rodzaje. — Pasy
o motywach ornamentu zachodnich i wschodnich. Skala barw. — Fabrykacja szlaczkéw. — Organi-
zacja sprzedazy. Francuscy tkacze i narzedzia tkackie, tkacze wloscy. —— Upadek persjarni i manu-
faktur grodzienskich.

W ezasach saskich prawdopodobnie istniala w Grodnie niewielkich rozmiarow per-
sjarnia, jak wiele innych podoéwezas, w ktorej wytwarzano pasy o typie wschodnim, od
perskiego stowa ., mandyl” zwane w Polsce .medelkowymi~. Cofajac sie wstecz wspomnie-
niami opisywal ja w r. 17772 Wincenty Dupiney, Francuz rodem z Lyonu, poézniejszy
kierownik grodzienskiej fabryki jedwabnej: .....neuf ans sont ecoulée [que] j'y sy (s)trouvé
une fabrique de ceintures 2 la turque, que les polonois apelent vulgairement pasi medelkowe,
composée de six metiers, quinze aprentifs et vingt verriers de soye achetées au hazard
et sans connoissance faisoient les fonds de cette triste manufacture...”

I Pismo z 18 1V 1846 (tamze). 2 List Wereszezaki do Wittgensteina z 18 X 1846 (tamze). * Pi-
smo z 17 IX 1846 (tamze). 4 Dzieje upadku stuckiej fabryki perskiej odbiegaja znacznie od przedsta-
wienia ich przez A. Jelskiego w Wiadomosei historyeznej o pasiarni Radziwitlowskiej w Stucku, ktéra opie-
rala si¢ na ustnych tradycjach i informacjach réznych oséb. W dwietle archiwalnych materialow, z kto-
ryveh Jelski nie korzystal, sprawa przedstawia si¢ odmiennie, a Kkoniec dziejow fabryki przesuniety
zostaje az do r. 1846. ® Mémoire des articles demandés par le Roy a la Manufacture de Grodno le 14 No-
vembre 1777, s. 555 (Czart. rpis 719, s. 555).
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Wyksztalcony w Lyonie tkacz odnosil si¢ z lekcewazniem do niewielkiej persjarni
w Grodnie, opartej na wzorach wschodnich, produkujacej tkaniny o wschodnim guseie.
Notatka jego stwierdza, ze w kazdym razie grodzienska persjarnia istniala okolo r. 1768,
A zapewne i znacznie wezesniej jeszeze przed data przybyeia Dupineya do Grodna.

Objecie kierownictwa jej przez Dupineya lgczylo si¢ z zamierzeniami krola Stani-
slawa Augusta, zalozyciela grodzienskich manufaktur. Podskarbi litewski Antoni Tyzen-
hauz, przelozony nad wszystkimi manufakturami grodzienskimi, a wiee i nad grodzienska
persjarnia, byl wykonawea intencji krolewskich. Stanisltaw August, czlowiek uniwersali-
styeznej kultury francuskiej w. XVIII, cheialy by sztuka zachodnia znalazla swoj wyraz
nawet tam, gdzie chodzito o produkeje pasow, zwiazanych Scigle z sarmatyzmem i z sar-
mackim sposobem noszenia sie szlachty, Les moustaches sarmates, jak Stanistaw August
nazywal nieprzychylny sobie ogdl szlachty, pomawiajacej krola o protegowanie niena-
wistnej jej cudzoziemszezyzny. Moze lezalo w intencjach krolewskich zyskanie szlachty
takze ta droga dla kultury artystyeznej Zachodu, ktorvej propagatorem byl Stanislaw
August.

W czasach jego panowania persjarnia grodzienska zostawala w najscislejszym zwigzku
z fabryka jedwabna w Grodnie, wytwarzajaca tkaniny na wzor lyonskich. Zasluge zorga-
nizowania fabryki jedwabnej przypisywal sobie Dupiney, kiedy o tym wspominal w r.
17771 ....layant transformée en fabrique francoise, je I'ay portée au nombre de soixante
metiers, cent cinquante ouvriers ou aprentifs nationaux-.

Leez stowa te odnosza si¢ raczej do fabryki jedwabnej jako calosei, w ktorej sklad
wehodzila persjarnia grodzienska. Nie odziedziezyla tez persjarnia ta tradycji czasow
saskich, jak dawniejsze od niej persjarnic w Stanislawowie i w Stlucku, zatrudniajace
czeseiowo zawsze jeszeze wschodnich tkaczy, Ormian. Panujacy na Zachodzie styl orna-
mentu z koneca epoki Ludwika XV i poczatkow Ludwika XVI we Francji mial si¢ prze-
jawié takze w zdobnictwie pasow grodzienskich.

Persjarnia administracyjnie laczyla si¢ z fabryka jedwabng. Kierownik jedne)
i drugiej byl wspolny. Jedna i druga lacznie nazywano tez po francusku manufacture
d’etoffes de soy et des ceintures. Byla ona zreszta znow jednag tylko sposrod kilkunastu
zalozonych w Grodnie, mieszezaceyeh sie w osadach fabryeznych Horodnica i Lososna,
kierowanych przez podskarbiego Antoniego Tyzenhauza, i tak jak inne stala od r. 1771
pod zarzadem Jakuba Bécu, nazywanego .inspektorem generalnym fabryk grodzienskich.

Zakres dzialania Jakuba Bécu? byl tylko administracyjny. Nalezaly do niego tez
sprawy zawierania umow z pracownikami. Wyslany w r. 1772 przez Tyzenhauza za granice,
Beclt zjednywal ich tam i dla persjarni. W Neapolu * nabywal bale jedwabiu, ekspedio-
wane stamtad do Grodna, w Amsterdamie zawarl kontrakt z upatrzonym na kierownika
persjarni Selimandem, w Rzymie mial zamiar skontraktowac¢ i wystaé do Polski dla two-
rzenia wzorow tkanin malarza Dominika Garbi razem z rekomendowanym mu przez
kardynala Borghese architektem Wincentym Cioffi.

Strona techniczna fabryki jedwabiu, a z nia i .manutaktury persjarskiej” byla w reku
Jana Ludwika Inarda, Francuza. Czas jakis kierownictwo jej pozostawalo nawet w reku ko-
biecym, jak to zdaje sie wynikad z listu Jakuba Bécu z daty Grodno 13 lutego 17724 ktory pi-

1 Mémoire de articles demandés par le Roy a la Manufacture de Grodno le 14 Novembre 1777
(Czart. rpis 719, s. 555). 2 Zyciorys Jakuba Béeu przez A. Kodcialkowskiego zob. Polski stownil
biograficzny 1, Krakow 1935, s. 392, 3 Avch. Tyzenhauzow, list Béeu z Neapolu 9 VIII 1772( B.
Przezdz.). * Arch. Tyzenhauzow, korespondencja (B. Przezdz.).
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saly ze dyrekeja tabryki persjarskiej teraz jest w reku Jejmosei™, a w dalszym ciagu z tresci
korespondencji wynika, ze byla nia Kamila Inard, zona Jana Ludwika Inarda, ktory w tym
czasie objal kierownictwo fabryki sukiennej. Zdaje sie tez, ze kobiece kierownictwo
persjarni grodzienskiej dlugo nie trwalo i ze w jej miejsce wstapil wspomniany juz na
wstepie Wincenty Dupiney, zwany takze Dupinéi Du Piney, wymieniany zreszta takze
Jjako _desinator tabryki jedwabnej~.

Miano widoeznie watpliwosei, ezy Dupiney nadaje si¢ na stanowisko kierownicze,
kiedy jednym z zadan podrézujacego na Zachodzie Jakuba Bécu i jego towarzysza Ta-
deusza Downarowicza mialo byé¢ wyszukanie kogo$ innego w jego miejsce. Stwierdza
to list Downarowicza do Franciszka Suchodolea  pisany z Amsterdamu 11 lipea 1774 1:
SIrancois Selimand fabrykant jedwabny z Lyonu nadarzyl si¢ nam w tych czasach, dekla-
ruje jeszeze pieé osob stamtad, potrzebowal na sprowadzenie onych ])i(*llf«;(lZ)’, ale ze
nie mial ze soba kurentu, nie odwazylismy si¢ mu daé, tak tedy z nim akordowalismy,
ze on sam ma jechaé do Grodna, gdzie, jak stanie, wtenczas mu na sprowadzenie awansowad
sie beda pienigdze”.

W sprawie kierownictwa persjarni mialo dojs$é¢ do konfliktu miedzy Dupineyem
A zaangazowanym przez Jakuba Bécu na jej kierownika Selimandem. Mowi o tym list
z daty Grodno 1 wrzesnia 1774 2, w ktorym Bécu zdawal sprawe na rece sekretarza pod-
skarbiego Tyzenhauza, Suchodolca: ..Z Amsterdamu przyjechali ponczosznik Dey i lyon-
czyk Selimand, ktory na dyrekeje fabryki persjarskiej kontraktowany wedlug rozkazu
od JWPana mnie zostawionego; bede sie staral tego Iyonezyka dobrym sposobem do sub-
ordynacji pod Dupinem perswadowad, o czym, jak si¢ to udalo, w przyszlym liscie bede
pisal; jest to czlowiek wiele o sobie myslacy, i bardzo si¢ boje, ze nie bedzie cheial ustapic
prerogatiw dyrektora™.

Jednak Selimand .jako rozumny czlowiek... zgodzil sie na odstapienie dyrekejiv,
Dupiney za$ ze swej strony przystal na jakied umniejszenie swego zakresu wladzy, .kiedy
widzi, ze wiecej fabrykanci sa i nie cala nadzieja na niego® 3.

Sprawy hierarchii i zakresu czynnosci w fabryce jedwabnej, a tym samym i w per-
sjarni grodzienskiej, ulozyly sie w pézniejszym czasie w ten sposob, iz w r. 1777 zestawiono
nastepujacy jej sklad osobowy z dodatkiem kwalifikacji kazdego z pracownikow 4:

~Fabrique de soys: Vincent Dupiney Liyonois, directeur, le plus ancien des fabriquans
icy, ayant servi 9 ans avec beaucoup de zele, d’intelligence et d’assiduité. Maitres tra-
vaillants sous lui: Selimand Lyonnois, bon ouvrier, Pulietty Florintin, Paoletti Florentin,
Corsalini Florintin (commencent a devenir inutils ne sachant faire qu’autant que les pre-
miers aprentifs formés par Dupiney), Puccy Lunois (s), teinturier, scachant mediocrement
son art, doit etre congedié¢ aussitot que nous oront trouvé mieux. Fabrique d’or: Mayer
& Schmid de Dantzig, tireur d’or, Wolsin de Hambourg et Neudorf de Dantzig, passe-
mentiers, Heisler Saxonne, brodeuse, travailent tous a leurs pieces et soufrent un peu par
le. manquement d’ouvrage qui est quelquefois interrompu...”

7 trzech narodowosci zatem skladali si¢ pracownicy fabryki jedwabnej w Grodnie.
Francuzi z Lyonu szli na czele, mniej nadawali sie Wlosi z Florencji, do ciagnienia zlota
I wyrobu pasmanterii uzywani byli Niemcy.

Lecz na tym miejsceu interesuje nas wylacznie produkeja pasow. Strona artystyczna

L Arch. Tyzenhauzéw, Koresp. lit. D. K. 167 (B. Przezdz.). 2 Tamze. 3 List z daty Grodno
11 IX 1774 (tamze). * Czart. rpis 719.
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fabrykacji pasow zalezna byla przede wszystkim od .desinatora™ persjarni. Jak wiemy
byl nim Dupiney, rownoczesnie kierownik persjarni. Posiadamy tez konkretne wiadomosei
o skomponowanych przez niego pasach, zarzucano mu bowiem, ze .nicktore swej roboty
nowej kompozyeji pasy nad wartosé taksuje ' Nie zawsze wiee pasy pomyslu Dupineya
znajdowaly uznanie. Mimo to podniesé nalezy, ze Dupiney staral si¢ stworzyé nowe typy
pasow, ze komponowal nowe ich wzory. O wzorach dostarczonych przez niego byla mowa
takze w pismie bez daty, w ktorym znajduje si¢ nastepujacy ustep 2 . Desenista tylko
mi trzy dal desenie, i te byly niedobre, ze musialem do cudzych krajow zapisad i zazyd
do nich IP. chorazego Deybla, ofiarujac mu zaplaci¢ z mego worka, niektore materie
S zzao granicy sprowadzone, a pasy deseniow [P, Deybla sa robione™.

Deybel zatem byl drugim z kolei rysownikiem, ktorego wzory zuzytkowano w per-
sjarni. 7 jednego z listow podskarbiego Tyzenhauza wynika dalej, ze procz Dupineya
i Deybla wzorow dostarczal takze niejaki Ludwik Folville, malarz: ..Dziekuje WPu za
atencja dla fabryki mu powierzonej, i ze cheac w niej progresu... mego zalecenia na
danie mu od Pa Folville deseniow, o co ta poezta pisze do W. Andrzeykowicza®, aby
zniosl sie z Panem, uczynil ode mnie do Wo Folville rekwizycja, skutkiem onej dostarezyl
potrzebne, tymezasem zas dawal na przechowanie pasy z Warszawy przywiezione, z tveh
wybierze p. Andrzejkowicz jako na gudcie Panow znajacy sie, a ktorym w naturze naj-
lepiej przypatrzyé sie mogles WP, majac w adnotacji deseniow [co|najlepiej wyegzekwowadé
potrafili, a WP. tylko zecheesz dopatrzyé i staraé sie, aby wyraznosé w nich kwiatow,
oraz zlota lub srebra gestosé uwydatnié... okazalo$é byla~,

List ten stwierdza do pewnego stopnia tendencje artystyezne, jakimi si¢ kierowano
w persjarni grodzienskiej. Tworcami wzorow byli rysownicy francusey, jednak dbano
zarazem o dogodzenie gustowi ogolu i nie zrywano w zupelnosei z typem obowiazujacym
ogolnie w modzie pasow w Polsce, o ornamencie pochodzenia wschodniego.

Geneza pasa polskiego byla w zasadzie swej wschodnig i formy jego nie podobna
bylo zmienié¢. Musiano wiec siegna¢ do kompromisu i stworzyé cos posredniego. Pozo-
stawiano w pasach grodzienskich charakterystyezne polka wpoprzek tkaniny, a okeydenta-
lizowano tylko konce pasa. Niekiedy pas na calej swej dlugosei jednak byl zasiany w lyonski
kwiatowy ornement semé, a i konce nosily ornament typu francuskiego, podobny jak
lyonskie materie.

Pasy grodzienskie sq dzis stosunkowo rzadkie, mimo ze produkeja ich byla znaczna.
Wiele z nich nie zachowalo si¢ po nasze dni, gdyz nie miano zrozumienia przeznaczenia
tych tkanin, w ktorych charakter wschodni ornamentu i wschodni koloryt nie zaznaczaly
si¢  dobitnie. Znakow pasy grodzienskie nie posiadaly. Wyodrebni¢ je mozemy przez
porownanie z rownoczesnymi wyrobami grodzienskiej fabryki jedwabnej, ktorej zbior
probek zachowal sie w Muzeum Rzemiosl 1 Sztuki w Warszawie 4,

Opisy pasow grodzienskich, wziete z notat archiwalnych rejestrow  handlowych
i rachunkow fabrycznych, zdaja si¢ rozrozniaé trzy ich rodzaje: ceintures ordinaires w cenie

L Arch. Tyzenhauzow, Koresp. lit. A. K. 290 (B. Przezdz.); list Tadeusza Andrzeykowicza do Sucho-

dolea z daty Grodno 9 IIT 1773 (?) (tamze). 2 Arvch. Tyzenhauzéow XVI s. 57 (B. Przezdz.). 3 Ta-
deusz Andrzeykowicz, regent Komisji Skarbowej Lit. zob. arch. Tyzenhauzow, Korespondencja, list
z daty Grodno 29 X1 1773 (B. Przezdz). % Album pt. Pamigtka z bylych fabryk na Horodnicy

w Grodnie zalozonych przez podskarbiego WXL Antoniego Tyzenhauza, ofiarowana do Warszawskiego
Muzeum Rolnictwa i Przemyslu przez Mavie z Tyzenhauzow Przezdziecky r. 1887.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII 20)
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od 8—15 zlp.; ceintures en taffetas w cenie 12 zlp. i ceintures a flewrs od 24—30 zlp. 1. Pod
wzgledem tvvlnlicinym pasy ordynaryjne zapewne pokrywaly si¢ z tymi, ktore okreslano
jako ..ciagniona robota robione”, a o ktoryeh znajdujemy wzmianke .ze predzej tak
robi sie” 2. Nizej jeszeze od pasow ordynaryjnych™ staly w hierarchii pasy ..pajuckie”
i .kamelharowe™ 3,

W pasach a flewrs, w regestrach wytwordow fabryeznych pisanyeh po francusku,
tak nazwanych lub takich, jak wymieniony w inwentarzu spisanym w r. 1785 po smiecrei
Antoniego Tyzenhauza ..pas fabryki grodzienskiej srebrny z kwiateczkami i szlakami,
ktory oceniony byl na 6 dukatow, domyslamy si¢ charakterystyeznych dla manufaktury
grodzienskiej pasow o typie ornamentu zachodniego, francuskiego (fig. 23).

Najezescie] spotykane sa w zbiorach pasy grodzienskie a  flewrs, analogiczne do
reprodukowanego wyzej, najlepiej moze wérod nich zachowanego, oraz pasa w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie nr inw. 7117. O wplywach francuskich chinoiseries
rokokowych swiadezy zakonezenie pasa zbioru Ordynacji Radziwillowskiej w Nieswiezu
(fig. 24). Bukiety w nim wlaczone zostaly jako kwitnace drzewka w pejzaz, w ktorym
nie brak nawet pewnej perspektywy i przelatujacego nad drzewami stadka ptakow. Inny
z grodzienskich, wedle naszego mniemania, pasow, przechowany w zbiorze nieswieskim
(fig. 25), wykazuje rokokowy jeszeze ornament konca, lecz roéwnoczesnie juz na stylu
Ludwika XVI oparty ornament paskow i szlaczkow. Odwrotnie w pasie zbioru Muzeum
Czartoryskich w Krakowie nr inw. I 730 ornament paskow i szlaczkow jest jeszeze giety
rokokowo, podezas kiedy bukiety zamieszezone w koncach nabieraja pewnej sztywnosci
i schematyzacji (fig. 26). Mozna by mieé¢ watpliwosé, czy persjarni grodzienskiej, czy tez
raczej moze francuskiej fabryce nalezy przypisa¢ charakterystyezny i odbiegajacy od
polskiego poczucia form. zupelnie w stylu Ludwika X VI utrzymany pas kremowo-srebrno-
zloty rowniez w Muzeum Czartoryskich nr inw. I 713, w ktorego koncach wyjatkowo nie
znajdujemy ornamentu kwiatowego (fig. 27).

Fabryka grodzienska, procz wywodzacych sie z Francji i z Lyonu ornamentow pasow,
uwzgledniala takze tradycje krajowe, stosujac motywy pochodzenia wschodniego w swych
wyrobach. Wérod g()tm\'.\'(-ill pasow, wysvlanych z persjarni na sprzedaz, znajdujemy takie,
jak wr. 1776 ..pas bawoli ze szlaczkiem zlotym™?*, lub w r. 1736 _.pas turecki pomaran-
czowy ze zlotem™ w cenie 270 zlp?®. Nazwy same, jak .bawoli™ i .turecki”, swiadeza
o motywach wschodnich we wzorach tych pasow. Sadzac z nazw i okreslen pasow w re-
gestrach fabryki, typ pasa opartego w swym ornamencie na wzorach lyonskich przewazal
w latach 1771—6, po czym zdaja sie zyskiwa¢ przewage pasy o motywach wschodnich,
zblizonych moze do pasow sluckich. Gust powszechny przekladal je ponad inne, i w sze-
rokich masach szlacheckich, uzywajacych paséw do ubioru polskiego, znajdowaly uznanie
zawsze pasy o typie ornamentu wschodniego. Typ pasa opartego na wzorach tkanin
zachodnich, w szezegélnosei francuskich, nie zdolal si¢ rozpowszechni¢ w szerszej mierze.

O upodobnieniu sie z czasem pasow grodzienskiej wytworni do innych persjarni pol-
skich zdaja sie Swiadezy¢ takie okreslenia w regestrach fabryki w Grodnie, jak czesto
wymieniane okolo r. 1786 pasy .farfurkowe™. .Farkurkowymi” zwano te pasy, w ktorych

U Arch. Tyzenh., Etat des Marchandises fabriquées et livrées au magasinier (B. Przezdz.). % Arch.
Tyzenh., Koresp. Tadeusza Andrzeykowicza do podsk. Tyzenhauza w liscie z daty Grodno 29 XI 1773
tamze). 3 Arch. Tyzenh. LI (51)., Regestr sprzedazy towaréw w Grodnie pod daty 24 IX i 29 IX

; ) I B 1

1786 (tamze). * Avch. Tyzenh. XX (78), Regestr rzeczy wyslanych pierwszym transportem do Grodna
d. 6 XII 1776 (tamze). 5 Arch. Tyzenh. LI (51), Sprzedaz w Grodnie... 29 VII 1786 (tamze).
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24. Pas erodzienski
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bez znaku. Nieswiez, zbior Ordyvnacji ks, Radziwiliow.
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furami=. W rejestrach gro-
dzienskiej persjarni znajdu-
jemy tez na ogol zostoso-
wane te same nazwy barw,
ktore dawniej w swych re-
jestrach handlowych, doty-
czacych pasow wschodnich,
wymienial Nikorowicz we
Lwowiel. A wiec sa pasy
kolorow  karmazynowego,
odrebnie amarantowegoiod-
rebnie znow pasowego czy
wisniowego, dalej spotyka-
my pasy ..kaffowe™ poma-
ranczowe, ..paliowe”, ¢yna-
monowe, tabaczkowe, mor-
doré 7z seledynem itp. Po
raz pierwszy znajdujemy
w Grodnie zostosowane na-
ZWYy barw: .piusowej” i eni-
gmatyeznej dla nas .sus-
sowej”

Procz pasow  laczaca
sie¢ z persjarnia fabryka jed-

W“h”."('h tkanin l)“"l”k“' 25. Pas grodzienski (?7) bez znaku. Niedwiez, zbior Ordynacji
wala galony i borty zlotem ks. Radziwillow.

i srebrem przerabiane oraz
szlaczki o tle z metalowej nici. Szlaczki te uzywane byly miedzy innymi takze do nll)szl\'-
cia munduru orderowego Orla Bialego 2. Model szlakow tyceh nadeslal-do fabryki kasztelan
wiski Tomasz Alexandrowicz®. O nich to znajdujemy wzmianke w liscie z 10 kwietnia
1777 % . Model szlakow potrzebowych do orderowej sukni nadeslal tu p. kasztelan wiski,
wedle ktorego przedsiewzieto robote w fabryce. Szkoda tylko, ze przypdznione to obstalo-
wanie, bo by roznych i daleko w probki piekniejszyeh narobiono szlakow .

Ponadto wykonywano w fabryce grodzienskiej materie zlotolite (lame d’or) i srebrno-
lite, materie na paradne fraki itp. wyroby luksusowe, ktore prawdopodobnie najmnicj
sie oplacaly i, jak twierdzi Staszic?, w ktorych .ustanowieniu byl uezyniony blad=. Sto-
sunek wzajemny fabryki jedwabiu do persjarni okredla eyfra 62 warsztatow fabryki
1 24 warsztatow w persjarni 6.

P Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 71. 2 Kompletny mundur kawalera orderu Orla Bia-
lego znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. % Arvch. Tyzenh.., Korvesp. lit. A. K.
166 v. zob. przypis I (B. Przezdz.). * Arch. Tyzenh. XXXV s. 68 (tamze). 5 Staszie S., Uwagi
nad zZyciem Jana Zamoyskiego, Warszawa 1785. % Bernoulli J., Reisen durch Brandenburg, Pommern,
Preussen, Curland, Russland wnd Pohlen in den Jahven 1777 wund 1775, V1, s. 103, 104.
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Sprzedazy wyrobow per-
sjarni - grodzienskiej dokony-
wano przede wszystkim w sa-
mym Grodnie oraz w Wilnie,
Magazyn firmy Noltenmeyer
et Miiller w Grodnie przyj-
mowal towar do komisowej
sprzedazy . Oznaczania cen
pasow dokonywano w ften
sposob, ze odpowiedzialni za
sprawy fabryczne funkcjona-
riusze: Béeu, Latay i Dupiney
schodzili sie i, jak w r. 1773
postanowiono, przeprowadza-
li razem taksowanie pasow ze
wzgledu na ich cene sprze-
dazna. Mamy przyklady, ze
na jednej takiej sesji w kan-
torze grodzienskim szacowa-
no po kilkadziesiat pasow 2.

Materialy do wyrobow
persjarni sprowadzano z roz-
nych stron; jedwab i nié¢ me-
talowa z Gdanska, lecz wysy-
lal ja takze i z Wloch Jakub
Béceu w czasie swej podrozy
z Neapolu. W r. 1772 prze-
sylal Bécu 7 Berlina rézne 27. Pas broszowany na rypsie, ze srebrem i zlotem. Krakow, Muzeum
przyrzady tkackie, w szeze- ks, Czartoryskich, nr inw. 1 713.
g6lnosei wazne przy tabryka-
¢ji pasow  berda”?. Zasadniczo .berda” powinny byly byé wykonywane wo warszta-
tach samych manufaktur grodzienskich i zdarzylo sie, ze wytykano to administracji ma-
nufaktur, iz zezwolila na oddanie roboty .berd ™ dla persjarni zegarmistrzowi IFrancuzowi,
ktory za nie policzyl 300 talarow, zamiast izby je wykona¢ miano we wlasnym zarzadzie?,

Rola francuskich przyrzadow tkackich i francuskich majstrow byla bardzo znaczna za-
rowno w fabryce jedwabnych tkanin, jak i w persjarni grodzienskiej. W r. 1775 zestawiajac
Npecyfikacje niektorych naczyn co dla manufaktur maja byé zagranicznie raz na zawsze
zapisane, tudziez wiadomosé o majstrach jeszeze brakujacyeh, wymieniono takze nazwy
fachowe tych ostatnich, mowiace o ich zatrudnieniu. Byli nimi: celsytor, filator, lustrator
i farbiarz.

7 majstrow  francuskich w Grodnie wymieni¢ nalezy Iyonezyka Jana Baptyste
Dequaire’a, ktory piszac 20 grudnia 17732 do brata swego Cezara, rowniez majstra tkackiego

b Arch. Potockich w Jablonnie, Szata VII Litt. O, nr 49, 2 Arch. Tyzenh., Koresp. lit. A, K.

290, list z daty Grodno 9 I 1773 (?2) (B. Przezdz). % Avch. Tyzenh., Koresp. lit. J. list J. Béeu do
Ant. Tyzenhauza z daty Berlin 21 T11 1772 (tamze). ' Areh. Tyzenh., Teka pt. Kontrakty i rachunki

z rzemieslnikami (tamze). 35 Korespondencja (tamze).
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w Lyonie, chwalil dobre zarobki w Polsce i prosil, by tenze zachecil kogo$ ze znanych
mu w Lyonie zdolnych tkaczy do przyjazdu do Grodna. Z daty prazyjazdu Selimanda w sier-
pniu 1774 wnosi¢ mozna, ze wlasnie Selimand byl owym tkaczem, ktory, ulegajac zachecie
Cezara Dequaire’a z Liyonu, przybyl do Polski i przebywal w Grodnie przez co najmniej
cztery lata.

W or. 1774 sprowadzono na ogo6l wielu cudzoziemskich tkaczy do manufaktur gro-
dzienskich. Specjalnie do ..ciagnionej roboty” i wytwarzania tkanin brokatowych spro-
wadzono tkaczy wloskich: Giulia Bartolo i Michela Paulettiego. Trzeci Wloch, Ifrancesco
Corsellini, robil tylko gladkie materie!. Lacznie ich warsztaty stanowily tzw. _fabryke
wloska .

Persjarnia grodzienska widocznie sie¢ nie rentowala, gdyz w r. 1781 postanowione
zostalo zmniejszenie do polowy ilosci jej warsztatow. Selimand stangl wtedy przed ewen-
tualnoscia utracenia $rodkow do zycia w Grodnie i to zadecydowalo, iz szukaé zaczal
w Polsce innej persjarni, w ktorej by mogl rozwinaé¢ szersza i bardziej moze samoistng
niz dotad dzialalnosé.

Persjarnia grodzienska w zmniejszonym zakresie i z mniejszg iloscia warsztatow,
zredukowana z 24 do 12, miala jednak nadal by¢ prowadzona jeszeze przez lat kilka,
mimo usuniecia samego Tyzenhauza, a wkrotee potem i jego Smierci. Jednak wiekszej
roli w produkeji pasoéw polskich juz nie odegrala.

Vi

Persjarnie w Kobylce, Warszawie, Lipkowie 1 Korcu

Persjarnie w poblizu stolicy i rola w nich Franciszka Selimanda. —— Manufaktura perska w Kobylee, na-
byecie dla niej warsztatow w Grodnie. — Wydzierzawienie jej w r. 1781 przez Unruga Filsjeanowi i Seli-
mandowi. — Charakter pasow kobyleckich i znaki ich z czasow Unruga i z czaséw dzierzawy Filsjeana
i Selimanda. —— Typy pasow ze znakami = = i cechy charakterystyezne ich ornamentu. - Ustapienie
Selimanda z kierownictwa persjarni w Kobylee w r. 1787 i typy pasow produkeji 8. Filsjeana. — Paschalis
Jakubowicz 1 jego charakterystyka. — Jego persjarnia w Warszawie i kontrakt z Selimandem dotyczacy jej
Kierownictwa z r. 1789. Pasy warszawskie z podwaojnymi znakami Paschalisa i Selimanda. — Fabryka per-
ska Paschalisa w Lipkowie. Pasy lipkowskie i rézne ich znaki.-— Wspoéldzialanie Selimanda w ich pro-
dukeji. — Rola Selimanda w persjarni w Koreu i1 pasy koreckie. — Zashiga Selimanda dla ustalenia typu

pasa polskiego.

Dokola stolicy grupowaly si¢ znane nam persjarnie w Kobylee 1w Lipkowie. Do
nich dorzucié¢ ralezy prawie ze nie wzmiankowana dotad przez historykow polskiego
przemystu artystyeznego fabryke pasow w samej Warszawie. Persjarnie te laczy ze soba
nie tylko polozenie geograficzne, lecz takze niektore wspolne cechy produkeji oraz fakt,
z¢ w Kobylee zarowno jak i w Warszawie kierownikiem produkeji byta ta sama osoba,
oderywajaca w dziejach polskich persjarni znaczna role. Mam na mysli Franciszka Seli-
manda.

W dziejach persjarni polskich jest on wazna postacia; nalezy go postawi¢ obok
Jana Madzarskiego. Ormianin i Francuz dziela zaslugi dla polskiej sztuki zdobniczej
w tym zakresie, a elementy tworczosei, ktore obaj do niego wniesli, mialy utrzymac te
linie rozwoju, jaka produkeji pasow nadaly pierwsze persjarnie na kresach poludniowo-

U Areh. Tyzenh., Teka 16 ¢, nr 30. List J. Bécu do Suchodolea z Grodna 27 X 1774 (tamze).
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wschodnich. Obajmieliutrwa-
li¢ charakter stylowy i zdob-
nicze walory polskich pasow,
podnoszac jeszeze ich poziom
artystyczny. Wschod i Za-
chad, Persja i Franeja mialy
sobie podaé rece w wydosko-
naleniu typu pasa, ktory mi-
mo tych wplywow w istocie ‘ 3 !
swej pozostal polskim. fesl 25 L T e f,_;;,’\?w;%‘
Selimanda znamy juz ja- | ; * 1 s
ko kierownika persjarni w fa-
bryce jedwabnej w Grodnie.
Przybyly z Lyonu pracowal i
w Grodnie od r. 1774 praw- : - _;’.
dopodobnie do r. 1773, by 5 2 £ ! Wiy 29 -
przejsé do zalozonej przez Un- L
ruga a prowadzonej przez
Filsjeana jako przedsiebiorce
persjarni w  Kobylee, gdzie
pozostal do r. 1787, by wresz-
cie w r. 1790 przejsé znow
jako kierownik do nowo przez
PaschalisaJakubowiczautwo-
rzonej fabryki w  Warsza-
wie. Paschalis chwalil wow-
czas ..doskonalosé i zdatnosé™
Selimanda. Ostatecznie skon-
czyl Selimand swa dzialalnosé
w  persjarni  Czartoryskich
w Korcu. Niewatpliwie tez
we wszystkichfabrykach, kto-
rymi kierowal, pozostawilsla-
dy swej dzialalnosei, ktorg be-
dziemy sie staraliile moznosei
wysledzi¢, omawiajac dzieje
kazdej z tych manufaktur.
Najdawniejsza z nich by-
la persjarnia w Kobylce. Oniej
to wychodzace w Warszawie
czasopismo  Pamietnik  Poli-
tyczny i Historyezny (t. 1),
w artykule datowanym kwie-

cien 1783, zanotowalo: .....Ma-
nufaktury w Kobylee od lat 28. Pas ze znakiem Kobylki. Warszawa, Muzeum Narodowe,
kilku przez IP. Unruga sta- nroinw. 42528,

Prace Kom. Hist. Sztaki. T. VII. 21
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29. Pas ze znakiem Kobylki. Lwow, Miejskie Muzeum Przemyshu Artystyeznego, nr inw. 1148,

roste chamersztynskiego zalozone. Wydaja one co miesiac 50 lub 60 $licznyeh pasow
polskich, ktore nie tylko w kraju, ale i za granica odbyt maja...”

W kazdym razie jeszeze przed r. 1781, a moze i przed r. 1778, dal starosta Unrug
poczatek persjarni w Kobylee, o ktorej z tych czaséw nie mamy jednak blizszych wiado-
mosci. O jej organizacji i wzajemnym stosunku osob nia kierujacych znajdujemy blizsze
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30. Pas ze znakiem Fabryk. Kobylki. Lwow, Miejskie Muzeum Przemyshu Artystyeznego, nr inw. 957.

szezegoly pozniej, kiedy wr. 1787 Selimand mowil o sobie, iz byl przez lat dziewieé directeur
de la fabrique de ceinture en soie, or et argent, établie a Kobylka par le sieur Filsjean... 1,

L Objasnienie sprawy Selimanda w Komisji Skarbu Koronnego wiszacej (Czart. rpis 1174, s. 45) ob.

przypis 111.
21*
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31. Pas ze znakiem = 22, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 34020.

Zapewne zatem starosta Unrug byl jej zalozycielem, Filsjean przedsi¢biorca, a Se-
limand fachowym kierownikiem czyli dyrektorem, jak si¢ sam nazwal.

Powiekszenie persjarni w Kobylce i rozwdj jej datuje si¢ od r. 1781, a schodzi sie
z upadkiem persjarni grodzienskiej. Kosztem persjarni w Grodnie miala sie wzniesé ko-
rzystniej, blisko Warszawy polozona Kobylka. Z Grodna tez mial przyjsé jako kierownik
nowej persjarni majster tkacki Selimand.
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Z persjarni grodzienskiej
nabyto do Kobylki 12 tam-
tejszych warsztatow tkackich
w cenie po 30 dukatow za je-
den warsztat, razemza 360 du-
katow. Urzadzeniem persjarni
zajmowal sie Selimand; byl jej
kierownikiemazarazem przed-
siebiorca. O zwigzku Grodna
i Kobylki swiadezy nastepu-
jace polecenie pisemne kroéla
Stanistawa  Augusta ':  .Im¢
Pan Major Bécu wyda fabry-
kantowi imieniem Selimand
warsztatow sztuk dwanascie
do ciggnienia i do wyrobienia
pasow z wszelkimi nalezyto-
sciami, ktore sam sobie upodo-
bac i do nowej fabryki w Ko-
bylce erygujacej si¢ tam na
miejscesprowadzic¢ bedzie. Da-
tum w Warszawie dnia 16 meca
kwietnia 1781 roku. Stanistaw
August krol™.

Pismu temu odpowiada
drugie, stwierdzajace wykona-
nie polecenia krolewskiego 2:
JSur Passignation que Sa Ma-
jesté m’a gracieusement don-
né, j'ay recu de la fabrique
royalle de Grodno par Mon-
sieur le Major Bécu, la quan-
tité de douze metiers en tires
avec toutes leurs dependances
pour fabrique des étoffes en
soyes faconnées, evalués cha-
qu’uns par juste et equitable
estimation alavaleurdetrente
ducats piece qui font enssam-
ble la somme de trois cent soi-
xante ducats, en foix de quoy
j'aysigné le present, fait a Gro-
dno le 19 May 1781, Selimand
ainé, 6480 .

Z pism tych zupelnie wy-

= .

32. Pas ze znakiem

Warszawa,

nr inw. 42529.

I Arch. Potockich w Jablonnie

nr

- 365, Szafa VI, Litt. J. nr 393.

Tamze.

Muzeum Narodowe,
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z porzednio przedstawionych
jejdziejow —posiadala 24 war-
sztaty. . JP.Bécuwydazaasy-
gnacji niniejszej okazaniem
kompanii fabrycznej z Koby-
tek dwanascie sztuk warszta-
tow do roboty jedwabnej cig-
ganej shuzacych z wszystkimi
nalezytosciami, oraz grzebie-
niowstalowychsztuk dwadzie-
scia, przy tym prase z tabryki
jedwabnej i dwastalowemlyn-
ki na blatowanie drutu sre-
brnego lub zlotego z dwoma
kolowrotkami do nich naleza-
cymi do przedzenia onegoz...
w Warszawie dn. 5 Thra ru
1783,

Tak wiec ostatecznie ca-
ta ilogé 24 warsztatow persjar-
ni w Grodnie przeszta do Ko-
bytek.

Persjarnia w  Kobylce
musiala przechodzi¢ w swej
organizacji kilka stadiow. Za-
pewne czas jakis§ prowadzona
byla na rachunek starosty Un-
ruga we wlasnej jego admini-
stracji, lecz na mniejsza skale.
Od r. 1781 trwa przedsiebior-
stwo Iilsjeana ze wspolpraca
Selimanda. Jakibyl wzajemny
ich stosunek, trudno stwier-
dzié. Niektore momenty wska-
zujg na mozliwg miedzy nimi
spotke, Selimand bowiem, za-
kupujac dla persjarni w Ko-
bylce warsztaty z Grodna, wy-
stepowal samoistnie, z usunie-
ciem Filsjeana zupelnie w cien.
W kazdym razie Selimand
byl wylacznym kierownikiem
technicznym i artystycznym
(directeur ), podezaskiedy Fils-
jean byl przedsigbiorca ko-
mercjalnym  (entreprencur).

34. Pas ze znakiem

= 7 . Warszawa, Muzeum Narodowe,

nroinw.

77436.
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Z poczatku wspolpraca mie-
dzy nimi szla zgodnie. Jak
o tym mowil potem Selimand,
Filsjean ..convaincu de la pro-
bité et de la capacité du [Se-
limand | a fait un contractavec
lui de dix ans a compter du
5 oavril 17857,

Jednak fachowa przewa-
ga Selimanda ciazyla zdaje
sie Filsjeanowi, jak to wynika
z pozZniejszego procesu miedzy
nimi. Dla naszego studium
wazniejsza jest osoba pierw-
szego z nich.

Selimand podpisywal sie
w brzmieniu ..Francois Seli-
mand”, lub niekiedy .Seli-
mand ainé”, jak w przytoczo-
nym wyzej kwicie z 19 maja
1781. Musialo zatemby¢ w Pol-
sce i'w Kobylee dwaoch tkaczy
tego nazwiska, moze dwoch
braci, jeden z nich zapewne
sprowadzony pozniej przez
przybylego do Polskiwr. 1774
Selimanda starszego. W per-
sjarniach w Grodnie i w Ko-
bytce odgrywal role tylko Se-
limand starszy. O drugim nie
mamy zadnej wiadomosei.

W r. 1782 persjarnia
w Kobylee znajdowala si¢ juz
w pelni produkeji. Krol Stani-
35. Pas ze znakiem = =% . .}\’l':lk;')\\;.l ;\Enzmun Ks. Czartoryskich, slaw August interesowal sie jej

nr imw. &,

rozwojem, a dowodem tego, ze
nie uzywajac sam stroju staro-
polskiego, nabywal jednak pasy z tej tabryki, moze dla dania dowodu poparcia ze swej
strony jej produkeji. W rachunku wystawionym pod datg 30 sierpnia 17821 znajdujemy
wymienione pasy bogate, przerabiane zlota i srebrng nicia, nabyte przez krola w cenie
10 do 17 dukatéow za sztuke. '

Dzialalnogé Selimanda w Kobylee miata trwaé przez 9 lat i skonezyla sie w r. 1787,
w ktorym opuscil on persjarni¢ kobylecka. Kobylka w czasie kierownictwa persjarni
przez Selimanda zdaje si¢ by¢ miejscem, z ktorego wychodza wyuezeni juz tkacze, by

L Przytoczone w mojej Sztuce Islamu w Polsce, s. 84, 85 (nota 2 na s. 84).
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zakladaé¢ nowe wytwor-
nie pasow w  Polsce.
Okolo tego czasuopusz-
cza Kobylke wyksztal-
cony pod Kkierownic-
twem Selimanda Fran-
ciszek Maslowskil, by
zalozy¢ nowa persjar-
nie w Krakowie; na
miejscu w Kobylee po-
zostaje inny jego uczen,
by kierowa¢ persjarnig.
O swej dzialalnosci
w tym kierunku wypo-
wiada sie wr. 1788 sam
Selimand 2, ze .a en-
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seigné ses talents a plus
de soixante personnes
nationales des quels il
en est déja sorti deux
maitre fabriquant, un
qui dirige la fabrique
de Kobylki, le second
qui dirige latabrique de
Lipkow depuis un an®.

Jeslibysmy mieli
wierzy ¢ przedstawieniu
sprawy przez Seliman-
da, to wina opuszezenia
przez niego persjarni
w Kobylce lezala wy-
lacznie po stronie Kils-
jeana 3, ktory ..voyant
ensuite, que cette fabri-
que pouvait étredirigée  36. Pas ze znakiem = % . Krakow. Muzeum ks. Czartoryskich, nr inw. I 714,
par les dleves du Seli-
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R O IO CIXITION

mand, il lui a cherché dispute et le mis ignominieusement a la porte, le premier octobre 1737
en sorte que le contract a encore sept années et demie v ecounler; a cette occasion le Selimand
a fait citer le Filsjean pour étre indemnisé; le proces a commencé au mois d’octobre 1737
et les temoignages ont été faits le 12 de mai 1738 entre les mains de M. regent Rzad-
kowski qui sans doute a été trompé par de faux témoignages, car il en est sorti un de-
cret, qui accuse Selimand de quatre point qui les destituent de toute pretention...”.
Zdaje sie, ze daremnie zabiegal Selimand o zmiane tego dekretu. Starania w tym

L Romer A., Pasy polskie, ich fabrylki i znaki (Spraw. KHS. V s 170).  * Czart. rpis 1174,
s. 47. Zob. rozdzial X nr [. % Tamze.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII 99
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kierunku prowadzone w latach 1738 1 1739 nie doprowadzily do niczego. Slad tego pozostal
w suplice wniesionej przez Selimanda do Komisji Skarbu Koronnego na rece ks, Adama
Czartoryskiego 1. W Kobylee pozostal Selimandowi domek, ktory byl sobie tam zbudowat,
liczac na to, ze egzystencje swa zwiaze na stale z persjarniag kobylecka.

. . . — FAB KOB

Pasy z wytworni w Kobylee nosza znak KOB-YLKI lub RYK YLKI® Jeden tylko
dotad znany jest nam pas, ktory procz tego znaku ma jeszeze wyobrazonego obok napisu
konika, symbolizujacego miejscowosé, w ktorej pas powstal. Jest to pas nr inw. 34542
Muzeum Narodowego w Krakowie 2 Jednak pasow ze znakiem KOBYLKI nie wig-
zemy z produkeja tej wytworni w czasach kierownictwa Selimanda. W ten sposob znaczone
pasy odniesé nalezy do czasow produkeji przed r. 1781, kiedy persjarnia znajdowala sie
we wlasnej administracji starosty Unruga. Wladciciel zazwyezaj znaczyl pasy produkeji
swej fabryki nazwa miejscowosei, dzierzawea nazwiskiem wlasnym.

Pasy ze znakiem Kobylki maja stosowany najezesceiej w polkach i szlaczkach wzor,
skladajacy sie z drobnych kwiatkow powiazanych ze soba gietymi wiciami, i drobne listki.
Poza tym zdarza sie . karpioluska™, uzyta czasem jako tlo pasa.

W koncach pasow ze znakiem Kobylek spotykamy miedzy innymi dwa typy orna-
mentu kwiatowego, ktore nas uderzaja swymi swoistymi motywami, swym prymity-
wizmem i ujeciem jakby na sposob sztuki lndowej. Raz jest to motyw zdaje sie poziomek
(tig. 28), wyrastajacych na poszezegolnych lodygach z bezlistnego krzaczka (nr inw. 42528
Muzeum Narodowego w Warszawie), innym razem motyw jakich$ na sztywnych lodygach
rosngeych, trudnych do nazwania kwiatow (fig. 29), w ktorych upatrywano cyvklameny ?
(nr inw. 1148 Miejskiego Muzeum Przemyslu Artystycznego we Liwowie).

W konecach pasa z motywem poziomek zaznaczaja sie charakterystycezne girlandy
kwiatkow w rodzaju, jaki znajdujemy rowniez w tle tego pasa. Te same girlandy znaj-
dziemy takze w pasach ze znakiem KOBYLKI o typie zwanym wspolezesnie farfurkowym®
Pasy te* (nr inw. I 716 Muzeum Czartoryskich w Krakowie i nr inw. 957 Miejskiego
Muzeum Przemyslu Artystycznego we Liwowie, fig. 30) maja w koncach silnie zarysowane
dwie uchate wazy, z ktorych wyrastaja kwiaty na lodygach. Pasy okresu administracji
wlasnej Unruga charakteryzuje pewien prymitywizm ornamentu i nieraz jakby jego
ludowosé. Te cechy nie moga stanowi¢ charakterystyki czasow prowadzenia persjarni
przez Selimanda.

Francois Selimand znaczyl pasy swej produkeji literami = 7 | kladzionymi poziomo.
Dowiadujemy sie o tym z pasa laczacego znak ten ze znakiem P. .J. (Paschalisa Jakubo-
wicza). Kombinacja tych dwdch znakow wiaze si¢ z umowa zawarta w dniu 2 grudnia
1789 miedzy Paschalisem a Selimandem ?, o ktorej nizej bedzie mowa.

Zmaczna i liczna to grupa pasow, co do ktorych pochodzenia rézne byly dotad przy-
puszezenia. Romer ¢ sadzil, ze znak = % oznaczac¢ ma feeit Stuciae, ze sa to pasy produkeji
stuckiej, i zdanie to bylo przyjete wérod muzeologow i kolekcjonerow polskich. Swiey-
kowski 7 i ks. Kruszynski® sadzili, ze sa to pasy produkeji Filsjeana. Jednak pas z podwoj-
nymi znakami w Miejskim Muzeum Przemystu Artystycznego we Liwowie (fig. 40) i drugi

1 Czart. rpis 1174, s. 47. Zob. rozdzial X nr I. 2 Swieykowski o. ¢. s. 268. 3 Czosnowski
o. c. tabl. VIII. * Komornicki S., Mwzeum Ks. Czartoryskich w Krakowie (Muzea Polskie V, Kra-
kow 1929, nr 188), przyjmuje mylnie, ze jest to pas fabrykacji Filsjeana. 5 Akta Grodu St. Warszawy,
oblat t. 37 (Arch. GL). Zob. rodzial X, nv II. % Rémer o. ¢. s. 165. 7 Swievkowski o. e. 5. 154.
8 Kruszynski T., Nowe wyniki 2 zakresu badai nad pasami polskimi (Przeglad Powszechny 1922, 5. 318).
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37. Pas ze znakiem S. Filsjean. Krakow, Muzeum ks. Czartoryskich, nr inw. I 723.
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podobny w Muzeum Diecezjalnym w Plocku odkrywaja istotny stan rzeczy i kaza przy-
jac, ze pasy znaczone poziomo kladzionymi literami = % powstaly miedzy r. 1781 a 1788
w Kobylee, o czym nizej bedzie mowa.

Niekiedy te poziomo kladzione inicjaly imienia i nazwiska Selimanda  przedzielone
sa od siebie takze gwiazda.

Czy na rowni z nimi traktowaé¢ nalezy mniej liczne zreszta w zbiorach pasy, znaczone
tymi samymi literami ustawionymi pionowo F. 8., na to na razie brak nam danych. Roznica
niewatpliwie umyslna w ustawieniu liter, stosowana konsekwentnie, musi zapewne miec
jakas swoja wymowe, i pasy ze znakami F. S. pionowymi nalezy odrézni¢ od pasow z li-
terami poziomo kladzionymi.

Pasy kobyleckie z c¢zasow kierownictwa Franciszka Selimanda stoja znacznie wyzej
pod wzgledem artystycznym od pasow dawniejszych, znaczonych znakiem KOBYLKI.
Ziwlaszeza w ornamencie konceow wiecej w nich $mialosei kompozyeji, wiecej lekkosei
w ukladaniu bukietow kwiatowych, w czym przebija sie¢ lyonskie pochodzenie Selimanda
i pamieé francuskich wzorow. Jednak zasadniczo typ ustalony pasa polskiego i jego orna-
mentu nie ulega w nich zmianom. Czasem Francuz Selimand siega w kompozycji nowych
pasow wprost do wzorow perskich, niewyczerpanego nigdy zrodla form zdobniczych,
jak gdyby zdajac sobie sprawe ze wschodniego pochodzenia pasa polskiego i pragnge
odnowié¢ zwiazki jego ornamentu ze sztuka perska. Zaznacza si¢ to w czestym stosowaniu
tla o wzorach wschodnich brokatow, jak np. w pasach nrinw. 34020 (fig. 31), 42529 (fig. 32),
75400, 76668 (fig. 33) i 77436 (fig. 34) Muzeum Narodowego w Warszawie, lub w kon-
cach pasa nr inw. I 1127 Muzeum Czartoryskich w Krakowie (fig. 35), wzie¢tych niemal
wprost z tkaniny perskiej, w ostatnim z zastosowaniem nadomiar na wzor wschodni trzech,
zamiast przyjetych w polskim tkactwie sakramentalnych dwoch bukietow.

Najbardziej francuskimi zdaja si¢ by¢ bukiety koncow pasa nr inw. 76663 Muzeum
Narodowego w Warszawie (fig. 33), w ktorych zespole kwiatowym i stylistyeznym ich
sformowaniu jakby przebijaly reminiscencje stynnych flewrs persannes Jana Pillementa.
Innym znow razem siega Selimand do bardziej plaskiego traktowania form, jak w bu-
kietach pasa nr inw. 22963 Muzeum Narodowego w Warszawie.

Charakterystyezne, wielokrotnie powtarzane i rozpowszechnione sa w jasnych bar-
wach trzymane pasy (fig. 36), w ktorych bukiety koncow, wlozone w malych rozmiarow
kieliszek, lub zwigzane zygzakowato gieta rokokowa wstazka, odeinaja sie dobitnie od
zoltawego lub kremowego tla. Widzimy w nich stopione ze soba scisle elementy dekoracyjne
sztuki Wschodu i Zachodu. W ornamencie koncow tych paséow mozna by upatrywad
wzor dla wielu rozpowszechnionych i znanych motywow zdobniczych, ktore przeszly
takze do sztuki ludowej, znajdujac po temu podstawy w dawniejszych jeszeze podobnyeh
motywach zdobniczych z czasow renesansu. Do tego typu paséw nalezy pas nrinw. 75400
Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. I 714 Muzeum Czartoryskich w Krakowie
i wazne dla naszych studiow, wspomniane juz pasy w Miejskim Muzeum Przemyslu Arty-
stycznego we Lwowie 1 w Muzeum Diecezjalnym w Plocku z podwojnymi znakami
P.J. i = x (fig. 40).

Nie wiemy dotad, kim byl wyksztalcony przez Selimanda w Kobylee uezen, ktorego
Filsjean, przedsigbiorea persjarni przyjal jako kierownika po opuszezeniu  przez Seli-
manda Kobytki w r. 1787. Na chwil¢ musimy zatrzymaé sie przy osobie samego Filsjeana.
Podobnie jak poprzednio z istnieniem dwoch Selimandow, tak samo spotykamy sie z dwoma
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38. Pas ze znakiem 8. Filsjean. Lwow, Miejskie Muzeum Przemyslu Artystycznego,
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Filsjeanami. Na pasach wychodzgeych z fabryki w Kobylce znajdujemy stale znak S. FILS-
JEAN, kwit zas z daty Warszawa 1 wrzesnia 1791' na dostarczone krolowi Stanistawowi
Augustowi pasy za sume # 210 podpisal imieniem i nazwiskiem Claude Etienne Filsjean.
Przypusci¢ zatem nalezy, ze podobnie jak Selimand ainé, tak istnial i Filsjean starszy
i mlodszy, i przypuszezalnie ten ostatni, ktory po ojeu c¢zy bracie objal persjarnie, nosil
imiona Claude Itienne.

Starszym musial by¢ S. Filsjean. Nie wiemy nic o jego pochodzeniu, przypuszezad
nalezy tylko, ze i on, jak wielu innych polskich persjan francuskiego pochodzenia, pochodzil
z Liyonu. Za myllw‘i na niczym nie oparte uwazam twierdzenie, jakoby persjarnia w Ko-
bylee mial przez czas jakis$ kierowaé¢ Paschalis 2.

Kontraktem z 10 grudnia 1788 3 zwiazal sie Filsjean z kupeem warszawskim Antonim
Kriegerem, ktory utrzymywal sklep w bramie Krakowskiej, w kamienicy Lazarewiczowej.
Kontrakt ten zobowiazywal Filsjeana do oddawania Kriegerowi do sprzedazy calej pro-
dukeji persjarni w Kobylee. Jak dlugo uklad trwal i byl wykonywany, nie wiemy.

Filsjean w swych pasach kompilowal dawne wzory, czasem jednak staé¢ go bylo
na samoistnosé w pojmowaniu zadan artystycznego kierownika persjarni. Pewne cechy
odrebne w ornamencie polek posiada pas z jego znakiem, nr inw. 72844 Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. Nawrot do wzorow tureckich i ornamentu, ktory nazwalidmy
Wstropowym™, wykazuja konee pasa nr inw. I 723 Muzeum Czartoryskich w Krakowie
(fig. 37) i analogicznego pasa w Muzeum Narodowym w Krakowie. Dodane jednak
ornamentowi temu w powyzszych pasach liscie palmowe i traktowane nieco schematyeznie
kwiatki usiluja wprowadzi¢ pewna odmiane w dawnym wzorze dekoracyjnym. Roznig
si¢ tez pasy wychodzace z Kobylki za czasow Filsjeana od pasow produkeji Selimanda
w tej fabryce; na ogol stoja od nich nizej.

Z rachunku za pasy dostarczone przez Filsjeana w r. 1791 4 do garderoby krolewskiej
wynika, ze procz pasow nasladujacyveh typ perski stworzyl Filsjean typ nowy, nazwany
w tym rachunku wne ceinture a perrogquet. Pas z papuga (fig. 38), lub raczej z papugami,
jest jednym z najbardziej charakterystycznych w tym czasie dla produkeji persjarni w Ko-
bylee (nr inw. 46154 Muzeum Narodowego w Warszawie i nr inw. 3571 Miejskiego Mu-
zeum Przemyslu Artystycznego we Lwowie). Koniece tego pasa posiada nie, jak zwykle
w pasach polskich, dwa obok siebie jednakowe ornamenty, lecz trzy. W ornamentalnie
pojetej misie o fantystycznie gietych brzegach tkwi prosta lodyga z réznorodnymi kwia-
tami. Na brzegach misy usiadly symetryeznie do siebie zwrocone dwie papugi. Motyw
kwiatow i papug powtarza sie tez w szlaczku, ktorym pas jest dokola obwiedziony?®.

Ziachodniego raczej typu sa charakterystycezne pasy wytworni Filsjeana z herbami
Korony (Muzeum Czartoryskich w Krakowie) lub Litwy (zbiory Potockich w Krzeszo-
wicach) (fig. 39) w koncach, wirod armatury, z cyframi krolewskimi. Tylko w tle pozo-

U Archiwwmm Potockich w Jablonnie, fasc. 365, szafa VI, Litt. J. nr 393. 2 Swieykowski o. c.
s. 19, 3 Smolenski W., Pasy lipkowskie. Przyczynek do historii przemystu artystycznego polskiego (Prze-
olad Hist. XIX, Warszawa 1915, s. 317). * Arch. Potockich w Jablonnie nr 365, szafa VI, Litt. J.
nr 393: . Notte, fourni a la garderobe de sa Majesté, remis a Monsieur le staroste de Rix, une seinture(s)
perse 450, une # 40, une ditto a peroket(s) # 50, deux ditto avec des armes le Litvanie 448, une
ditto avec les armes de la Couronne 4+ 22, total #210. Recu la ditte some de Monsieur le staroste de
Rix, Varsovie le 1° 7-bre 1791, Claude Etienne Filsjean™. 5 Mankowski T., The influence of Islamic
Art in Poland (Ars Islamica II 1, Ann Arbor 1935, s. 106, fig. 15).
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staly niektore znieksztalcone
elementy zdobnictwa wschod-
niego, calos¢ zas pasa nosi
cechy zachodnie, jakkolwiek
dos¢ prymitywnie ujete w or-
namencie skomponowanym
przez malo wytwornego ry-
sownika. Powstanie tego wzo-
ru pasow probowano zwiazad
z nastrojami patriotycznymi
okresu Sejmu Wielkiego i kon-
stytueji 3 Majal. Nasuwa sie
jednak przypuszezenie, czy nie
sa to moze raczej pasy mun-
durowe kawalerii narodowej’

Pasy wychodzace z per-
sjarni w Kobylce w ¢zasie od r.
1787—92 nosza znak S. FILS-
JEAN, lub 8. FILSJEAN W KO-
BYLKACH. Prawdopodobnie
tez do wytworow kobyleckich
tego czasu 1 do osoby S. Fils-
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jeana odnies¢ nalezy pasy
znaczone literami SF2, ktore
odrozni¢ nalezy od znakow
= 7, dotyczacych Francisz-
ka Selimanda.

Persjarnia Filsjeanownie 39, Pas ze znakiem S, Filsjean. Krzeszowice, zbior hr. Potockich.
trwala dlugo. Filsjean mial
zgina¢ zamordowany przez kozakow wr. 1791, a persjarnia w Kobylee zostala zniszezona
w czasie powstania w r. 1794,

Powrdoémy do Selimanda i jego dalszej dzialalnosei w polskim tkactwie pasow. Losy
jego od konca r. 1739 wiaza sie¢ z osoba i przedsiebiorstwami Paschalisa Jakubowicza.

Paschalis Jakubowicz, rodem z Tokatu, slynnego niegdys miasta w Armenii tureckiej,
z ktorego tylu ormianskich emigrantow w réznych czasach przybywalo do Polski®, obrotny
i przedsiebiorezy kupiec i czlowiek interesu, osiadl w Polsce okolo r. 17614 Akta grodu
warszawskiego pelne sg jego nazwiska w latach 1780—98. Interesy wigzaly go takze z Kra-
kowem, gdzie uzyskal obywatelstwo miejskie, a w r. 17383 nabyl dom przy ul. Stawkowskiej?.
Po ostatnim rozbiorze nabyl w r. 1795 takze dom w Brodach ¢, W Warszawie prowadzil
handel towarami wschodnimi, osiagnal rdozne godnosei miejskie, oraz tytul sekretarza
krolewskiego, a wszystko wskazuje na to, ze po r. 1772 i odcieciu poludniowych wojewodzt w

1 Swieykowski 0. ¢. s. 269.  ® Pasy z tymi znakami znajdujemy w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie (pas opisany i reprodukowany w Swievkowskiego o. ¢ s. 270, tabl. XXII) i w zbiorach Orze-
chowicza w Muzeum Miejskim we Lwowie, nrinw. 1170. 3% Mankowski T.. Sztuka Ormian lheowskich
(Prace KHS. VI, 5. 89). 1 Smolenskio. e. s. 315, 5 Chmiel A., Kilka szezegolow do fabrylk paséw
polskich w Krakowie (Spraw. KHS VIII, s. 293). ¢ Akta Grodu St. Warszawy XLIV, s. 124 (Arch. GL).
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i Lwowa kordonem austriackim, Paschalis objal w handlu tkaninami wschodnimi role
analogiczng do tej, jaka przedtem odgrywal dom handlowy Nikorowiczow we Lwowie '

Zmane sy pasy Paschalisa przypisywane jego fabryce w Lipkowie2 Mniej sa jed-
nak znane pasy wyrabiane w Warszawie, jakkolwiek znajdujemy wzmianki o istnieniu
tam persjarni. Dlatego nalezy si¢ zajaé¢ blizej ta sprawa.

Paschalis, ktory do 1 marca 1739 prowadzil w Warszawie handel towarow wschodnich
wspolnie z Antonim Kriegerem, rozszedl sie ze spolnikiem w tym czasie. Juz przedtem,
bo w r. 1788, zalozyl byl persjarnie w nabytych przez siebie, odleglych o 2 mile od War-
szawy dobrach Zielonki, na folwarku Lipkow. Tam to, wedlug ogloszenia w Suplemencie
do Gazety Warszawskiej z 23 wrzesnia 1739, zatrudnia¢ mial w tym czasie ,juz przeszlo
100 Tudzi obojga plei~. Slyszelismy wyzej, ze kierownikiem tej persjarni byl nieznany
nam dotad z nazwiska wyksztalcony w Kobylce jeden z uczniow Selimanda.

Posiadal Paschalis rownoczesnie i druga jeszeze manutakture pasow w Warszawie
»do ktorej potrzebujac fabrykanta, a znajdujac w osobie... Imé Pana Selimanda doskona-
1od¢ 1 zacno$é do tejze fabryki, jako to wystawienia warsztatow i dysponowania onemiz,
ze wszystkim, co tylko potrzeby wyciggaja do dobrego porzadku i jak najdoskonalszego
prowadzenia tej fabryki~, zawarl z Selimandem umowe w dniu 2 grudnia 1789 na przeciag
dwoceh lat 3.

Paschalis Jakubowicz mial na mysli polaczenie obu swych fabryk w jedna i urza-
dzenie jej na wieksza jeszeze skale w Lipkowie. Z tego powodu w umowie z Selimandem
zamiescil postanowienie, ze po uplywie dwoch lat, na jakie kontrakt z nim zawarl ,gdy
tabryka warszawska bedzie przeprowadzona i przylaczona do fabryki lipkowskiej”, Seli-
mand otrzymywaé bedzie wynagrodzenie roczne po 10 czerwonych zlotych od kazdego
warsztatu czynnego w fabryce, podezas kiedy w warszawskiej tabryce mial otrzymad
po 8 czerwonych zlotych miesiecznie ryczaltem za kierownictwo i wszystkie z tym zwig-
zane czynnosci.

Umowa ta wyjasnia nam wazng kwestie istnienia dwadch persjarni Paschalisa Jaku-
bowicza: jednej przed r. 1792 w Warszawie i drugiej w Lipkowie, przy czym dowiadujemy
sig, ze kierownikiem pierwszej byl Selimand, wnoszacy do niej tradycje swej sztuki, jako
do trzeciej juz z rzedu po Grodnie i Kobylece manufaktury paséow, ktora mial kierowad.

Jestesmy tez w stanie wskazaé na konkretne pasy wyrobu warszawskiej tabryki
perskiej z okresu czasu miedzy r. 1790 a 1791, Jest nim skromny na ogol, jednostronny
pas jedwabny (fig. 40) w zbiorze Miejskiego Przemyslu Artystycznego we Lwowie (nr
inw. 4238), znaczony podwdjnymi znakami P.J. i = 2, oraz drugi podobny do niego,
tak samo znaczony pas w Muzeum Diecezjalnym w Plocku. Pierwsze litery P.J. ozna-
czaja Paschalisa Jakubowicza, drugie = 7 Franciszka Selimanda, a polaczenie obu tych
inicjalow na jednym pasie wskazuje na wejscie w zycie kontraktu miedzy Paschalisem
a Selimandem, zawartego 2 grudnia 1789 i rozpocezeta produkeje w fabryce warszawskiej.

Wiecej pasow znaczonych w ten sposob na razie nie znamy. Byé moze tez, ze wy-
twordow warszawskiej manufaktury szukaé trzeba wiréd pasow znaczonych samym  tylko
znakiem Paschalisa i ze po zamieszezeniu na pierwszych pasach tej tabryki podwajnych
znakow Paschalisa i Selimanda  pierwszy z nich windykowal dla siebie wylaczne prawo
umieszezania jednakowych znakéow na wytworach obu fabryk, warszawskiej i lipkow-

U Mankowski T., Sstuka Islamu w Polsce. * Smolenski o. e. s. 61. W pracy tej zebral antor
z aktow Starej Warszawy w Archiwum Glownym szereg wiadomosei dotyezacych Paschalisa, ktore tu zu-
zytkowuje. * Akta Grodu St. Warszawy, oblat t. 37 (Arch. Gl.). Zob. rozdzial X nr II.
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40. Pas ze znakiem PI i = % . Lwoéw, Miejskie Muzeum Przemystu Artystyeznego, nr inw. 4238.
skiej. Selimand bowiem, jak wiemy z trefcei kontraktu z 2 grudnia 1789, nie byl w tym
wypadku samoistnym przedsiebiorea i nie przyslugiwalo mu zapewne prawo umieszezania
swych znakow na produktach warszawskiej fabryki Paschalisa, ktorej byl tylko kiero-
wnikiem.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII 9
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42. Pas ze znakiem P. L., strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr imw. 22962.

lecz zwany byl Paschalisem synem Jakuba, po ormiansku . Aruthin worti Hagopi™*
Watpliwosé moglaby zachodzié, czy takze pasy ze znakami P. 1. (fig. 42) pochodza z czasu
przed nobilitacja, co mogloby by¢ zreszta prawdopodobne. Niewatpliwe za to jest, ze pasy
znaczone znakiem baranka z choragiewka (fig. 43), herbem nadanym wraz z nazwiskiem
Jakubowicz Paschalisowi (od paschy wielkanocnej) w akeie nobilitacji z r. 1791, i lite-
rami P. 1. obok tego herbu pochodza dopiero najwezesniej z r. 1791, Jednak przy spo-
sobnogei wizji urzedu lawniczego w dniu 23 styeznia 1793 ukazywal jeszeze Jakubowicz
bioracym w niej udzial lawnikom cztery pasy ze swej fabryki, dwa ze znakiem Paschalis,
dwa zas ..z literami P. 1., a w srodku tych liter baranek z choragiewka, to jest pod swoim
herbem*™ 2.

Mozna by przypuszezaé, ze typy ornamentu pasow, jakie Selimand produkowal
przedtem w Kobylce, przyniost ze soba do Warszawy i tam powtarzal. Trudno o tym sadzi¢

I Smolenski o. ¢. s. 315. — Chmiel 0. ¢. 5. CCLXXXXIII. 2 Akta Grodu St. Warszawy,
t. 753, s. 475 (Arch Gl.). Zob. przypis V.
28*
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na podstawie dwoch tylko znanych nam pasow warszawskich, o ktorych wyzej byla mowa.
Dawne wzory ornamentu Selimanda mogly si¢ powtarzaé¢ w pasach, ktore persjarnia war-
szawska produkowala na zbyt dla zglaszajacych sie nabywceow po gotowe pasy, trzymane
na sprzedaz w sklepie tureckim Paschalisa. Poza tym oglaszal Paschalis w Suplemencie
do Gazety Warszawskiej z 23 wrzednia 1789, ze ,kazdy w tym gatunku i guscie, jak zechcee,
mieé¢ bedzie pasy za udaniem sie do wlasciciela na Krakowskie Przedmiescie pod nrem 450
mieszkajacego, za cene sprawiedliwa™. Uzywano zatem réznych wzoréw, wedlug upodo-
bania zamawiajacego.

Tak jak nam sie¢ rzecz przedstawia na podstawie danych archiwalnych oraz przej-
rzenia licznych pasow z réznymi znakami Paschalisa, przyjac nalezy, ze wspoldzialanie
Selimanda z Paschalisem podniosto produkeje pasow warszawskich i lipkowskich na wyzszy
poziom. Paschalis byl obrotnym przedsiebiorca i kupceem, sam jednak nie trudnil si¢ pro-
dukecja, w Warszawie mial do tego Selimanda. Kto byl kierownikiem persjarni w Lipkowie
przed polaczeniem jej z warszawska, tego nie wiemy. Umial tez Paschalis zrecznie zachwala¢
wytwory swych fabryk, reklamowaé je nieraz przesadnie w Korespondencie Krajowym
i Zagranicznym czy Suplemencie do Gazety Warszawskiej, kierunek zas artystyczny
nadawal Selimand, a przed nim inni, nieznani nam pracownicy tkaccy w Lipkowie. Lipkow,
po wehlonieciu w r. 1792 fabryki warszawskiej, byl wytwornia na wielka skale, zatrudnia-
jaca co prawda przez czas krotki tylko, bo do r. 1794 pracownikow, ktorych liczba szla
w setki. Pasy lipkowskie staly na wysokim poziomie, stanowiac obok paséw sluckich
i kobyleckich chlube¢ polskiej produkeji persjarskie;j.

Miara uznania, jakie posiadala fabryka w Lipkowie, jest fakt zwiedzenia jej przez
krola Stanislawa Augusta w otoczeniu dworu w r. 1791, zapewne w zwiazku z nobilitacja
Paschalisa Jakubowicza, stwierdzona dyplomem z 8 marca 1791. Jakubowicz na pamigtke
odwiedzin krolewskich wmurowal w Lipkowie w $ciane budynku fabryeznego kamien
z odpowiednim napisem . W parku dworu lipkowskiego wystawil tez swym kosztem
kosciol, a raczej kaplice?, z napisem na tablicy umieszczonej na frontonie: ..Bogu Dawcey
wszech darow /aby pracom rolniczym i rekodzielom/ oraz do nich zachecajacemu krolowd,
[Stanistawowi Augustowi/ raczyl blogoslawié¢ /ten kosciol z fundamentow wystawiony/
przez dziedzica dobr Zielonek /Paschalisa Jakubowicza/ roku 1792

Lipkow, nalezacy do dobr Zielonki, polozonych na polnocny zachod od Warszawy,
za. Powazkami, pozostal w reku rodziny Jakubowiczow do polowy w. XIX, jak o tym
swiadezy nagrobek w parku dworskim i napis na nim, odnoszacy si¢ do zmarlego w r. 1845
potomka Paschalisa, Jozefa Paschalisa Jakubowicza. Obszerne zabudowania obok dworu,
zachowane do dzi$, moze miedcily niegdy$ warsztaty i pracownikow persjarni lipkowskiej.
Jezeli porownamy wieksza ilosé pasoéw ze znakami PASCHALIS, P. 1. i herbowym ba-
rankiem Jakubowicza (fig. 41,42, 43), to spostrzezemy w tych ostatnich zazwyeczaj wieksze
bogactwo dekoracji ornamentalnej, zwlaszeza wiecej rozwiniety ornament kwiatowo-
roslinny koneow pasa, wiekszg w nich swobode rysunku. Wida¢ takze coraz wieksze wyzwa-
lanie sie od nasladownictwa wzorow wschodnich. Znajdzie sie wsrod pasow ze znakami
Paschalisa sporo takich, ktore zywo przypominaé¢ beda motywy ornamentu pasow Seli-
manda z czasow jego kierownictwa persjarnia w Kobylcee. Sa to np. pasy nr inw. 22962
Muzeum Narodowego w Warszawie (fig. 42) i nr inw. 3485 Muzeum Narodowego w Kra-

L Romer o.c.s.164. 2 Wiadomosei dotyczace obecnego stanu Lipkowa i opis niniejszy zawdzi¢ezam
prof. Zygmuntowi Batowskiemu,
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kowie. Pasy Pascha-
lisa w ostatnim sta-
dium produkeji, na
rowni z pasami z Ko-
bylek z czasow kie-
rownictwa Seliman-
da, zdaja sie stano-
wi¢ ostateczny wy-
az  tego, na co po
okresie poszukiwan
iprobzdobylosiepol-
skie tkactwo deko-
racyjne czasow sar-
matyzmu.

Nie znamy da-
ty upadku manufa-
kturpersjarskich Pa-
schalisa i ustapienia
z ich kierownictwa
Selimanda. Prawdo-
podobnie laczy sie to
zinsurekejar. 17944
Wiemy, ze ostatnie
lata zycia spedzil Se-

447

s 24 : R 3 A
limand na  kierow- R T s ey b s L Etoah ot b shg D ra i
nictwie  persjarnia
w Korcu na Woly- 43. Pas ze znakiem baranka 1 literami PI. Niedwiez, zbior Ordynacji
niu, ]11:|th110§(-j JoO- ks. Radziwiltow.

zeta Czartoryskiego,
ktory okolo r. 1783 mial w tej miejscowoscei zatozy¢ kilka roznych manutaktur. Za-
pewne w tym czasie powstala w Korcu takze persjarnia.

Nie znalezlismy dotychezas bardziej szezegolowych wiadomosei archiwalnych o per-
sjarni w Korcu z czasow, kiedy jej kierownikiem i przedsiebiorea, do spolki z kims innym
nieznanym nam, byl Selimand. Znamy tylko wyrabiane w Korcu pasy ze znakiem SE-
LIMAND A KORZEC (fig. 44), lub SELIMAND ET K A KORZEC?2 Wszystkie one sy
muiej wiecej jednego typu, zwlaszeza o ile chodzi o konee, w ktorych znajduje sie owalna
tarcza z gwiazda posrodku, w otoczeniu wiciowo-kwiatowym z gwozdzikami i lisémi.
Brzeg gorny i dolny konea wypelnia rokokowa siatka. W ujeciu ornamentalnych tych
motywow przewaza zachodnio-europejski sposob pojmowania, jakkolwiek same motywy
w wiekszosei swej wziete sa z repertuaru form zdobniczych Wschodu. W ornamencie
pasow koreckich wyczuwamy pozny ich stosunkowo czas powstania i stopniowe zatra-
canie ducha wschodnich motywow zdobniczych. Pasy koreckie znajdujemy w zbiorze Potoc-

I Smolenski o. e. s. 320. 2 Kopera F., Pas z fabryki w Korcu (Wiad. Numizmatyczno-Ar-
cheologiczne TV 1901, nr 1 [47] reprodukuje w heliograwiurze pas korecki ze znakiem Selimand et ¥ a Ko-
rzec, z posiadania poddéwezas p. Kraszewskiego.
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44. Pas ze znakiem Selimand a Korzee. Krzeszowice, zbiér hr. Potockich.

kich w Krzeszowicach
(fig. 44) 1 w Muzeum
Narodowym w War-
szawie (nrinw. 21153,
przeciety przez pol
wzdluz).

Pasy z Korca od-
biegaja znacznie od
pasow z Kobylkizc¢za-
sow kierownictwa Se-
limanda i od pasow
warszawskich ezy lip-
kowskichzczasow kie-
dy tam rowniez dzia-
lal Selimand.

Pobyt Selimanda
w Korcu i jego Kie-
rownictwo persjarnia
korecka przypada na
czasy schylkuproduk-
cjipasow polskichiza-
razem schylku zy-
wotnosci artystyeznej
iprzedsiebiorezosceisa-
mego Selimanda. Zyl
on w Korcu jeszeze
w r. 1800 L

Porownanie or-
namentu wiedzie do
stwierdzenia
wienstwa pasow ko-
reckich z innymi jesz-
cze, w ktorych orna-
ment polek wykazuje

pokre-

analogiczne kwiatki,
wigzane w podobny
sposob. W
znajdujemy
dwoch przecinajacych

koncach
motyw

sie galazek palmowych, tworzacych ksztalt owalny, w owalu tym zas na prostej szypulce
znajduje sie kwiatek i kilka listkow. Jeden z takich pasow znajduje sie w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie (nr inw. 76682)2, drugi w Muzeum Narodowym w Krakowie (nr
inw. 8135)3. Ten ostatni (fig. 45) budzi szczegolne zainteresowanie umieszezonym mie-

I Wiadomosé te zawdzieczam p. Aleksandrowi Prusiewiczowi, ktéry w Status Animarum parafii

koreckiej odnalazt imie i nazwisko Franciszka Selimanda.

kowski E., Zabytki dawnego polskiego przemystu artystycznego, Krakow 1902, nr

2 (Czosnowski o. e¢. tabl. XIII.

3 Swiey-
252, 8. 21.
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45. Pas ze znakiem wiatraczka, strona prawa i lewa. Krakow, Muzeum Narodowe, nr inw. 8153.

dzy nasada galazek palmowych znakiem wiatraczka oraz jakby groteskowa maska twarzy
chlopea w szlaczku pasa. Poza analogia motywow ornamentalnych tego pasa z pasami
z Korea nie mamy zadnych danych co do znaczenia wiatraczka i miejsca pochodzenia
tych pasow L.

Prawdopodobnie z wyrobem Korca mamy do czynienia w pasie Muzeum Narodowego
w Warszawie nr inw. 34026, zblizonym do koreckich ornamentem polek, z napisem FECIT
SELIMAND, choé¢ bez dodatku a Korzee.

Przeglad caloksztaltu dlugiej, bo éwieréwickowej dzialalnosei Selimanda, dzielonej

1 Swieykowski E., Zarys artystycznego rozwoju thactwa i haftarstwa, Krakoéw 1906, s. 270, przypisuje
pas ten fabryce w Kobylce.
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miedzy Grodno, Kobylke, Warszawe, Lipkow i Korzee, kaze nam uzna¢ w nim jedng
z naczelnych postaci polskiego tkactwa artystyceznego w. XVIIL. Wplynal on w niemale]
mierze na ustalenie typu pasa polskiego, umial zachowaé w nim charakterystyczne wschodnie
motywy dekoracji, wnoszac rownoczesnie do ornamentu pasow cos z francuskiej lekkosei
i elegancji linii, delikatnego stonowania i harmonizowania barw. Byly to elementy, ktore
na 0gol wyszly na dobre pasom polskim, i ktére w dziejach polskich persjarni kazg za-
akeentowad nazwisko Franciszka Selimanda.

Jezeli na przykladzie wiekszej ilo$ei paséw wyrdznimy i porownamy stworzony
przez Selimanda w Kobylee i w Lipkowie typ pasa z dominujacym przedtem ogoélnie
w Polsce typem pasa sluckiego, to spostrzezemy cala znaczng miedzy nimi zachodzacy
roznice i przebyta droge ewolucji form i stylu pasa polskiego. Ornament pasa polskiego,
zasadniczo ze Wschodu poczatek bioracy, pod wplywem francuskim nabral cech odmien-
nych, zokcydentalizowal sie i zblizyl do wzoréw tkanin lyonskich, zyskal na bogactwie
form i réznorodnogei motywow, nie tracac nic przy tym ze swych zasadniczych cech,
mowigeych o jego wschodniej genezie.

VII

Persjarnie krakowskie i malo znane warsztaty okresu koncowego
produkcji paséw

Rzemieslniczy charakter persjarni krakowskich i fabrykaneci polskiego wylacznie pochodzenia. — Franei-
szek Mastowski z Kobylki i jego najwieksza wérdd krakowskich fabryka paséw, — Powtarzanie wzorow
Kobylki i Korca w pasach wykonywanyeh na zamoéwienie. — Chronologia wystepujacych na widownie
innych fabryk krakowskich, Jozef Trojanowski.—Antoni Pucilowski i Daniel Chmielewski, prawdopodobnie
przybysze z Grodna. Jan Sztumer. Andrzej Belica. Tendencje mnozenia persjarni w réznych stro-
nach Rzeczypospolitej. Malo znane fabryki paséw magnackich i zamoznej szlachty: Chelm, Drzewica,

Kutkorz, Lykoszyn, Miedzyborz, Przeworsk, Rozana, Sokolow, Sokal, Terespol, Uhnéw, Zmigrod, - Malo
znani samoistni wytworey pasow.

Persjarnie krakowskie sa stosunkowo najpozniejsze co do czasu powstania, wyste-
puja na widownie ostatnie, a ich odrebny charakter polega na tym, ze nie zawdzieczaja
nic protekeji moznych. Krakowsey fabrykaneci pasow wyszli z roznych srodowisk w innych
stronach Polski, w ktoryeh ksztaleili sie w swym rzemiosle. Stanowia oni najmlodsze
i dlatego moze wlasnie wylaceznie polskie pokolenie persjan. Na nich konezy sie produkeja
pasow polskich. Franciszek Maslowski przybyl do Krakowa z Kobylki, Antoni Pucilowski
i Daniel Chmielewski ksztalcili sie w swym rzemiogle prawdopodobnie w Grodnie, obaj
bowiem pochodzili z kreséw wchodnich, z Grodzienszezyzny i z Wolynia.

Persjarnie polskie skonezyly na tym, z czego wyszly. Jak w Stanistawowie produkeja
pasow oparta byla na wiekszej ilosci warsztatow, nalezacych do persjan pracujacych na
wlasny rachunek i bedacych réwnoczesnie sprzedaweami swych wyrobow, tak i w Kra-
kowie nie w oparciu o moznych, ktorzy zakladali fabryki perskie po czesei dla dogo-
dzenia swej ambicji, lecz jako samoistni przedsiebiorecy Maslowski, Trojanowski, Puci-
lowski, Chmielewski, czy Sztumer ! produkowali pasy na sposob rzemieslniczy, niezalezni
od protekeji moznowladezej. :

I Chmiel o. ¢. s. CCLXXXXIII.



PASY POLSKIE 185

Jan Sztumer byl mieszezaninem krakowskim, zas$ nazwiska pozostalych zdaja sie
wskazywaé, ze przynajmniej niektorzy z nich nalezeli do drobnej szlachty.

Juz w Shicku widzielismy drobna szlachte zajeta praca w  warsztatach fabryki
perskiej. Do drobnej szlachty nalezal tez Franciszek Maslowski herbu Samson, ktory
urodzil si¢ w Kobylece w r. 17583 1 i w fabryce kobyleckiej praktykowal w eczasach pro-
wadzenia jej przez Selimanda. Kiedy Selimand ustepowal z persjarni w Kobylee, rowno-
czesnie i Maslowski, podowezas 29-letni, zonaty .fabrykant tkacki”, wyjednal sobie oby-
watelstwo miasta Krakowa zapewne na tej podstawie, iz si¢ ozenil z corka krakowskiego
mieszezanina, Tekla Stomska. Uzyskal réwniez przywilej kréola Stanistawa  Augusta
z 23 lutego 1787 2 na zalozenie w Krakowie .fabryki pasow i szlakow z zlota, srebra i jed-
wabiu ciagnionych na wzor shluckiej fabryki~. Dlatego tez przywilej krolewski opiewal
na imie obojga malzonkow, IFranciszka i Tekli Maslowskich, a obejmowal zarazem za-
pewnienie, .iz zadnej innej osobie do wyjscia lat dwudziestu przywileju na podobngz
fabryke w miescie Krakowie, Kazimierzu, Kleparzu, Stradomiu i innych przedmiesciach
nie wydamy* 3.

Fabryka Maslowskiego byla najwi¢cksza z krakowskich, a w kamienicy przy ulicy
Grodzkiej pod owezesnym nrem 82, w ktorej mieszkal z zong, dwoma synami i dwiema
corkami i w ktorej prowadzil tabryke, mieszkalo zarazem 15 sluzby mezezyzn i 2 shu-
zace”. Byli to niewatpliwie pracownicy fabryezni, a wdrdod nich trzech zapisanych bylo
w rejestrach miejskich jako ,zagraniczni™ 4.

W pasach swych Maslowski nagladuje raz — jak to bylo zapowiedziane w przywileju
krolewskim z r. 1787 — pasy sluckie, to znow innym razem pasy Selimanda z Kobylek.
Do wzorow shuckich nalezy czesto powtarzany przez Maslowskiego ornament, ktory
nazwalismy ..stropowym®, zamieszczany w koncach pasow (nr inw. 74752 Muzeum Naro-
dowego w Warszawie). Rowniez powtarza on prymitywne, najdawniejsze pasy Jana
Madzarskiego . Motyw tulipanow w koncach pasow Selimanda przejal Maslowski znow
w konecach innego pasa (fig. 46), rowniez czesto powtarzanego, o bukiecie kwiatow w ma-
lym wazonie, stojacym na szerokiej podstawce, jakby przykrytej koronkows tkaning
(Muzeum Miejskie we Lwowie, zbiory Orzechowicza, nr inw. 1162, Muzeum Narodowe
w Warszawie ze zbioru I. Czosnowskiego) b, Ten typ pasa stanowi jedng z oryginalniej-
szych konecepeji Maslowskiego. Z motywow zdobniczych paséw koreckich z czasow Seli-
manda przejal Maslowski znow inny rodzaj dekoracji: z polek przeniost go na konce pasa,
rozwijajac go i kompilujac z innymi motywami, jak np. z chinskim motywem , czi“ w pol-
kach, w szlaczkach zas z perskim wzorem z Heratu (fig. 47)%

Koloryt pasow Maslowskiego bywa czasem zbyt jaskrawy i mniej zharmonizowany.
Zmak, zazwyczaj zajmujacy zbyt wiele miejsca, przerywajacy szlaczek w koncowej czesci
pasa, brzmi po lacinie: FRANCISCUS MASLOWSKI, czasem z dodatkiem CRACOVIAE.

Nie byl Mastowski tworeg zbyt oryginalnym w swych ornamentalnych koncepejach
pasow, nie byli tez nimi i inni krakowscy persjanie. Mimo bowiem obietnicy Stanistawa
Augusta, zawartej w przywileju udzielonym Maslowskiemu w r. 1787 na zalozenie fabryki

L Romer o. ¢. s. 170. 2 Acta inseriptionum Officii consul. Cracoviensis ab a. 17861787, nr 72,
8. 38892 (Arch. A. D. m. Krakowa)i Chmiell.e. ?* Romero.c.s.170. % Opis zabudowania obywa-
telskiego i publicznego, tudziez ludnosei w m. wydzialowym Krakowie z 15 X 1791, nr 2139 (Arch. A. D.
m. Krakowa), i Chmiel o. ¢. 8. CCLXXXXIII. 2 Zbiér fotografii, pudlo V; (Muz. Narod. w Krako-
wie). ¢ Swieykowski E., Zarys artysl. rozwoju tkactwa i hajtarstwa, Krakéw 1906, tabl. XXIV.
7 Czosnowski o. e. tabl. 1.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII 24
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46. Pas ze znakiem Franciscus Mastowski. Lwow, Muzeum Miejskie, zbiory B. Orzechowicza, nr inw. 1162,

pasow, ze przez lat 20 w Krakowie pozbawiony bedzie konkurencji, coraz to nowi per-
sjanie, wyksztalceni w innych polskich fabrykach, osiedlali sie w Krakowie. Pracowali
oni jednak — dla braku kapitalu obrotowego — tylko na zamdwienie. Taka relacje daje
o fabrykach Maslowskiego i Trojanowskiego Opis zabudowania obywatelskiego i publi-
cznego, tudziez ludnosei w m. wydzialowym Krakowie z 15 pazdziernika 1791, ktory
wspomina, ze ,,0d niedawnych czasow dwie tylko tu sa fabryki pasow, bez funduszu,
dlatego te za obstalunkiem robig™ 1.

Mimo poéznej daty powstania fabryk Maslowskiego i Trojanowskiego, byly one

L Arch. A. D. m. Krakowa nr 2139 i Chmiel o. ¢. s. CCLXXXXIII.
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wsrod innych krakowskich
jeszezenajwezesniejsze Fa
bryka Antoniego Pucilow-
skiego, ktory juz w r. 1790
uzyskal obywatelstwo mia-
sta Krakowa, zapewne nie
od razu po tej dacie pow- :

stala L. Zreszta brak nam ol T R A s e
oniejwszelkiej wiadomosei : : :
Dopiero w r. 1796 wymie-
niana jest tabryka Jana
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Kantego Sztumeraiw tym
tez dopiero roku przyjal
obywatelstwo miejskie Da-
niel Chmielewski. Przed ta
zatem data nie wykonywal
prawdopodobnie rzemiosla
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w Krakowie.

O fabryce, ktora od
r. 1791 prowadzil w Kra-
kowie Jozet Trojanowski,
wiemy tyle conic. W przy-
toczonym wyzej Opisie?
znajduje sie tylko wzmian-
ka, ze w kamienicy miej-
skiej pod nrem 22 mieszkal
miedzy innymi ..Jozet Tro-
janowski pasiarz z corka
i sluzacym™. Wymienienie
samego pasiarza z jednyni
tylko stuzacym, bez wiek-
szej liczby stuzby czy cze-
ladzi, wskazuje na wykony-
wanie przez niego persjar-

47. Pas ze znakiem Cracoviae Franciscus Mastowski. Podlug fotografii
stwa na mala tylko skale. w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Wedlug ks. Kruszynskiego?
Trojanowski, zwany takze niekiedy Trajanowskim, uzywal znaku T1T albo JOSEF FECIT.
Moze jego warsztatowi nalezaloby przypisa¢ takze pas w zbiorze hr. Potockich w Krze-
szowicach, nr inw. 207 ze znakiem T.

Antoni Pucilowski pochodzil z Grodzienskiego, z miasteczka Krynki?, zatem
nie jest pozbawione podstaw przypuszezenie, ze pracowal w fabryce grodzienskiej i tam
si¢ nauczyl persjarstwa. Motywy ornamentalne jego paséow (fig. 48) podobne sa na og6l

! Chmiel 0. ¢. CCLXXXXVII. 2 Chmiel 0. ¢. s. CCLXXXXIII. 3 Kruszynski T., Nowe
wyniki z zakresu badan nad pasami polskimi (Przeglad Powszechny 1922, s. 317). % Catalogus eivium
Cracov. secundi ordinis nr 2078, s. 176 (Arch. A. D. m. Krakowa): ,,Honestus Antonius Pucitowski Lithuania
de civitate Krynscensi oriundus®,

24
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do pasow Maslowskie-
20, lecz sposob trakto-
wania ornamentu jest
w nich bardziej pla-
ski. W koncach pasow
znajdujemy podwabu-
kiety tkwigce w ma-
lych wazonikach, usta-
wione na szerokich pla-
skich podstawkach, po-
dobnie jak w niekto-
rych pasach Maslow-
skiego (nr inw. I 900
Muzeum Ozartoryskich
w Krakowie).

Zmaki swej fabryki
umieszeza  Pucilowski
na widoeznych miej-
scach wrogachkoncow

AT LAY AY ALY

(VaY4vEivie v

APV AN TCTA T NI S ININNINASNINONIr C LT TN

NCNPANINL NP NINPANPINENTNININGNGNIN TS
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TONI PUCILOWSKI F.
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pasy bez znaku Puci-
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lowskiego, z samymi li-
terami I, K., sa jego
wytworemn.

Daniel Chmiele-
wski (takze Chmiele-
ski), byl —jak stwier-
dzajg krakowskie akty
miejskie—rodemz Ko-
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48. Pas ze znakiem Antoni Pucilowski F. K. Krakéw, Muzeum bryvnia profe\'ji 1)2l\<lli-
B 2 9 A
ks. Czartoryskich, nr inw. I, 900. czej” i prawo miejskie

przyjal 11 maja 17962,
Pochodzenie jego z Kobrynia naprowadza na domysl, ze mogl byé przedtem zajety w po-
bliskiej persjarni w Grodnie.

Nie kopiuje on, jak Maslowski, paséw réznych innych wytworni, lecz w waskim
zakresie swej tworczosei ogranicza si¢ do powtarzania dwoch lub trzech wzorow. Ry-
sunek kwiatow w jego pasach jest czesto niepewny, bukiety w koncach bywaja przeciete
w polowie ornamentem szlaczka, co stanowi istotna wade pasa . Do niecodziennych

t Swieykowski E., Zabytki dawnego polskiego przemystu artystycznego Krakéw 1902, s. 37. 2 Ca-
talogus civium cracov. secundi ordinis, nr 2078, s. 189 (Arch. A. D, m. Krakowa) i Chmiel o. ¢,
s, CLXXXXVIII, 3 Czosnowski o. ¢. tabl, X,
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49. Pas ze znakiem DC (Daniela Chmielewskiego), strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe,

nr inw. 76678.

motywow nalezy zamieszcezenie przez niego w koncach pasa (nr inw. 76678 Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, fig. 49) bukietu osadzonego na bebnie, stojacym na niskiej pod-
stawee w otoczeniu dwoch sztandarow i szabel. Moze mial to by¢ symbol insurekejir. 17947

Chmielewski znaczyl swe pasy DANIEL CHMIELESKI, CHMIELEWSKI, D. CHMIELE-
SKI Tub D. C.

Przedlozony wladzom austriackim przez Magistrat m. Krakowa 5 marca 1796 opis
stanu miast Krakowa, Kazimierza i Kleparza mowi, ze miedzy innymi .sa takze dwie
fabryki pasow polskich, pierwsza na ulicy Florianskiej w kamienicy Jana Kantego
Sztumera, kupca i obywatela miasta, pod numerem 448 stojacej”. Druga, to fo-
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bryka Maslowskiego. W odniesieniu do obu dodano, ze . kosztem wlascicielow utrzy-
mujg sie” 1

Sumienny i Scisly badacz, jakim byl A. Chmiel, zadnych poza tym wiadomosei
o fabryce Jana Sztumera nie odszukal, a t'.\"lko istnienie w zbiorze hr. Potockich w Krze-
szowicach pasa ze znakiem S. 1. naprowadzilo go na domysl, ze moze to byé wytwor
fabryki Sztumera.

W zbiorze krzeszowickim istnieja dwa pasy znaczone S. 1., wymienione pod nrem 73
i 74 inwentarza tego zbioru, sporzadzonego przez E. Swieykowskiego. Oba pasy sa do
siebie podobne ornamentem koncow, o kwiatach umieszezonych na dlugich, gietych,
rozchodzacych si¢ w bok szypulkach, tak ze robia one wrazenie jakby ramion kande-
labrowych.

Wedlug ks. Kruszynskiego 2 do krakowskich fabrykantow pasow nalezal takze
Andrzej Belica, ktorego autorstwu przypisaé¢ nalezy pasy ze znakami kursywa AB
(Muzeum Czartoryskich w Krakowie, nr inw. I 722), a ktory na pasie zbioru Potockich
w Krzeszowicach zaznaczyl swe imi¢ w brzmieniu jakby wloskim ANDREA BELLICA
(fig. 50).

Pasy jego sa wykonane starannie. W stylu ornamentalnym Belica nie jest pozba-
wiony nawet oryginalnosci. O ile przytoczony tu pas ze znakiem AB odznacza si¢ pewng
plynnoscia form, o tyle znoéw pas zbioru Potockich wykazuje w koncach jakby ich ze-
sztywnienie. Niemal identyczny z tym ostatnim, drugi pas bez znaku w zbiorze Potockich
zdaje sie Swiadezyé, ze nie wszystkie wytwory swej fabryki Belica znaczyl swym naz-
zwiskiem.

O samym Belicy i jego fabryce nie mamy zadnych wiadomosei.

Persjarnie krakowskie swiadeza o zupelnym spolszezeniu tej galezi sztuki zdobniczej
i 0 wyeliminowaniu z niej cudzoziemeow jako pracownikow persjarskich. Niejednokrotnie
tez zdobywaja si¢ krakowskie persjarnie na wytwory o interesujacych zespolach barw,
zywych i Swietnyeh, o nienagannej technice tkackiej. Mniej za to bywaja oryginalne
w koncepeji ornamentalnej. Produkeja persjarni krakowskich przypada tez na koniec
okresu, w ktorym pasy mialy wzietosé.

Zmaczna byla ilosé 1'11;1jst1-()w tkackich, czyli tzw. fabrykantow, ktorych wyksztaleily
na wielka skale prowadzone i zatrudniajace licznych pracownikow fabryki perskie w Stucku,
Grodnie, Lipkowie i inne. Nie zawsze fabrykanci wyksztalceni w swym fachu cheieli
spedzié cale zycie w cudzej persjarni. Wielu szukalo usamodzielnienia i sposrod takich
wyszli osiedleni w Krakowie Maslowski, Pucilowski i Chmielewski, ktorzy pracowali przed-
tem w Kobylce i w Grodnie.

Przed pragnacymi usamodzielnienia i szerszego pola dzialalnosei rutynowanymi
fabrykantami staly otworem dwie drogi: probowania samoistnego prowadzenia persjarni,
jesli sta¢ ich bylo na nabycie w tym celu warsztatu, przyrzadow tkackich, materialu
w jedwabiu i nici metalowej, lub tez druga droga — szukania moznego protektora, ktory
by wlozyl kapital w nabycie tych przedmiotéw i powierzyl kierownictwo nowozalozo-
nej persjarni zglaszajacemu sie don persjaninowi. Mniej persjan czyli fabrykantow szlo
pierwsza z tych drog, niewielu bylo takich, ktorzy rozporzadzali kapitalem potrzebnym
na zalozenie wlasnego warsztatu pracy. Do tych szezesliwszych nalezeli w Krakowie
osiedli wymienieni juz Maslowski, Pucilowski, Chmielewski, zapewne takze Belica. Lecz

! Chmiel o. ¢, s, CCLXXXXVI. 2 Kruszynski o. ¢. s. 317.
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nawel moze najzamozniejszy
z nich, Maslowski, wyrabial
pasy tylko na zamowienie,
a nie bylo go staé¢ na wklad
kapitalowy w wieksza produk-
cje pasow, ktore by gotowe
i wyrobione oferowa¢ mogl na
sprzedaz.

Wiekszosé rutynowanych
tkaczy-fabrykantow opuszeza-
la wigeksze persjarnie, by szu-
kadé szezesciaipolepszenia bytu
w oparciu o cudzy kapitali wy-
twarzaé¢ dalej pasy na cudzy
rachunek, w korzystniejszych
jednak dla siebie warunkach,
w charakterze kierownikdw no-
wopowstajacych, choé na mala
skale prowadzonych persjarni.

Ambicja moznej szlachty
drugiej polowy w. XVIII bylo
posiadanie wlasnej persjarni
i produkeja w niej pasow pod
swym imieniem wzglednie pod
nazwa miejscowosel stanowig-
cej rezydencje magnata lub
nawet siedzibe tylko zamoz-
nego a ambitnego szlachcica.
Totez namnozylo si¢ drobnych
persjarni w Polsce, o ktorych
zazwyczaj niewiele dochowalo
sie wiadomosel poza samg na-
zwg miejscea, w ktorym byla
prowadzona.

Pod tym wzgledem pole
do poszukiwan i odkryé stoi
otworem. W handlu antykwar-
skim dosé  czesto wyplywaja
pasy o nie notowanych dotad
znakach. W zbiorach publicz-
nych i prywatnych sporo znaj-
duje sie pasow, ktorych po-
chodzenia nie umiemy wyja-

50. Pas ze znakiem Andrea Bellica. Krzeszowice, zbior

hr. Potockich.

$ni¢. Wypelnienie wielu luk w dziejach persjarni polskich zaleze¢ bedzie od rozwia-
zania zagadkowych dotad znakoéw na niektorych pasach i od trafnego okredlenia pocho-
dzenia pasow, ktore nie maja zadnych znakow.
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7 dotychezas zebranych wiadomosei o mniejszych i malo znanych persjarniach
ponizej wyliczonych nie wynika, by one mialy odegra¢ wazniejsza role w polskim per-
sjarstwie i polskiej sztuce zdobniczej. Wychodzace z nich pasy stanowily zazwyczaj na-
dladownictwa wytworow wiekszych fabryk i prowadzone byly przez persjan ksztalconych
w Slucku, Grodnie, Kobylee itd.

W niniejszym studium, torujacym drogi dalszym badaniom nad pasami polskimi,
szeregujemy skape wiadomogei o réoznych malo znanych persjarniach, ktore pominiete
zostaly w poprzednich rozdzialach.

Chelm. Pas z takim znakiem pojawil si¢ w handlu antykwarskim w Warszawie
w r. 1935. Nie znam go z autopsji, lecz jedynie z reprodukeji barwnej !, wedlug ktorej
pas ten w ezterech miejscach na dwoch koncach w rogach sygnowany jest napisem ME
FECIT CHELMAE. Ornament pasa tego jest dosé¢é prymitywny, wzorowany na pasach
sluckich typu, w ktorego koncach umieszezone po dwa bukiety kwiatowe otoczone sg
gieta ramkg wstazki czy obloczkow. Ramka ta w pasie z Chelma zostala uproszezona
i zredukowana do linii. W tle pasa polka jednobarwne niebieskie mieniaja sie z polkami
0 ornamencie roslinno-wiciowym, zdradzajacym tendencje do niemal geometrycznego
stylizowania. Te same tendencje posiada ornament szlaczkow, ktore lamuja tylko brzegi
bocezne pasa, w konecach zas§ miejsce szlaczkow zajmuje powtorzony raz jeszeze ornament
roslinno-wiciowy polek.

Samo istnienie pasa z tym napisem stwierdza w kazdym razie, ze w Chelmie (Za-
moyskich) istniala blizej nam nieznana persjarnia.

Drzewica. Musiala to by¢ persjarnia na wiekszg skale prowadzona, skoro nie brak
o niej wzmianek archiwalnych. Miasteczko Drzewica w dawnym wojewodztwie sando-
mierskim stanowilo okolo polowy w. XVIII wlasnosé¢ Filipa Nereusza Szaniawskiego,
ktory okolo r. 1760 zalozyl w nim szereg manufaktur. Inicjatywe przemyslowa Szaniaw-
skiego stwierdza przywilej Stanislawa Augusta z r. 1766 2 1z gdy ur. Filip Nereusz
Szaniawski  ssta kakolownicki miasteczko swoje Drzewice z fundamentow dla ozdoby
kraju i wygody sasiadow z dawien drewniane, juz po czesci wymurowawszy, fabrykantow
roznych i rzemiedlnikow: wielu roznego kunsztu sprowadzil, suplikowal nam, aby$my
konfraternia czyli cech rzemie$lniczy z cudzoziemeow skladaé sie majacy postanowié
mu pozwolili, do ktorej to supliki laskawie przychyliwszy sie¢, zwazajac stad ozdobe
kraju, przychecenie cudzoziemeow dobrych rzemieslnikow i prywatna tez dla obywatelow
wygode, chetnie konsens nasz daé¢ umyslilismy, jako tez i dajemy niniejszym listem,
przywilejem naszym. Na fundamencie ktérego mocen i wolen bedzie tenze ur. ssta arty-
kuly tej konfraterni cuiusqunque artis z rzemieslnikow cudzoziemeow zlozonemu prze-
pisa¢. Uecznie u magistrow wyuczeni i wyzwoleni wszedzie po miastach w cechach takg
prerogatiwe i roOwnosé mie¢ maja, jakoby w miescie ktorymkolwiek wyuczeni i wyzwoleni
bylit.

Tresé¢ dokumentu podkresla sprowadzenie przez Szaniawskiego . rzemieslnikow-
cudzoziemeow™ .réznego kunsztu”. Balinski i Lipinski® bez powolania sie na zrodlo
odnoszg inicjatywe przemyslowa Szaniawskiego jeszeze do r. 1760. Stanislaw August
mial ja w r. 1766 niejako tylko aprobowaé¢ swym przywilejem. Zarazem dodaja, ze w Drze-
wicy ,wnet zakwitly rézne re¢kodziela, mianowicie paséow jedwabnych”. Wracajac z Kra-
kowa Stanislaw August zwiedzil Drzewice w dniu 18 lipea 1787, przyjmowany tam przez

b Arkady IT 1936, nr 9. 2 Balinski M. i Lipinski T., Staroiyzna Polska 11, Warszawa 1844,
s. 418 ® Tamze.



PASY POLSKIE 193

Szaniawskiego.  Smolenski!
w swej pracy o pasach lip-
kowskich nie eytujac zrodla
podaje wiadomosé¢, ze .na
zjazdy trybunalskie w Lu-
blinie i Piotrkowie dostar-
czala pieknych wyrobow fa-
bryka zalozona w Drzewicy .

Pasow ze znakiem Drze-
wicy nie znamy.

Kutkorz. O fabryce pa-
sow tam wytwarzanych nie
mamy wiadomosei. Kuropa-
tnicki? podaje, ze Kutkorz
w drugiej polowie w. X VIII
stanowil dziedzictwo domu
Laczynskich,sukeesordow nie-
gdys Laczynskiego Kkaszte-
lana Iwowskiego™. Wedlug
Romera? zalozycielem fa-
bryki byl Jerzy Antoni Lag-
czynski chorgzy zydaczow-
ski, jak si¢ zdaje™.

Pasy ze znakiem KUT-
KORZ znajduja si¢ w zbiorze
hr. Potockich w Krzeszowi-
ach (fig. 51) i w  Ukrain-
skim Muzeum Narodowym
we Liwowie (nr inw. 14527).
Sa to pasy jedwabne o nie-
pewnym rysunku ornamentu
branego zapewne z Wzorow
sluckich. Uwaza¢ je nalezy
zanasladownictwa stojace na
dog¢ niskim poziomie. 51. Pas ze znakiem Kutkorz. Krzeszowice, zbiér hr. Potockich.

W Panstwowych Zbio-
rach Sztuki w Warszawie, w zbiorze fotografii pasow polskich pozostalym po bylej
Strazy Kresowej znajduje sie zdjecie pasa ze znakiem ME FECIT A 8. Gdzie by si¢ pas
ten obecnie znajdowal, nie wiadomo. Jest on jednak identyczny z pasami znaczonymi
znakiem KUTKORZ, skad wniosek, ze w Kutkorzu pracowal nieznany nam na razie per-
sjanin, ktorego imi¢ i nazwisko odpowiadalo monogramowi zamieszcezonemu przez niego
na powyzszym pasie.

Lykoszyn, w dawnym cyrkule zélkiewskim, ,wied, w ktorej ogrodzie dosyé¢ drzew

4 Smolenski o. ¢. 2 Kuropatnicki, Geografia albo dokladne opisanie krélestw Galicji v Lodo-
merii, Przemysl 1786. % Romer o. c. s. 165.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VIL 25
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morwowych i robakéw jedwabnikéw wiele bylo i bardzo si¢ udawaly™, jak pisze Ku-
ropatnickil. Stad mogloby si¢ nasuwaé przypuszezenie, ze i tam byla persjarnia, brak
jednak konkretnych o tym wiadomosei.

Miedzyborz. Kolaczkowski ? wspomina, ze pasy miano wyrabia¢ w takiej miej-
scowosei, nie wiadomo dokladnie kiedy. Romer ? przypuszeza, ze mialby to byé Mie-
dzyborz w powiecie latyczowskim, niegdys Sieniawskich, a potem Czartoryskich, nic
jednak ponadto o tym nie podaje.

Przeworsk, ,miasto domu ksigzat Lubomirskich JO. Zofia z Korwinow Krasin-
skich ksiezna Lubomirska kasztelanowa krakowska juz do tego arcyludnego i slawnego
fabryka tkaczow plociennych, bawelnianych i welnianych sprowadzila fabrykantow
malowania obié¢, pasow jedwabnych i bogatych, plécien w kolory, drelichéw, obrusow,
serwet...”. Tak mowi relacja Kuropatnickiego . Pasow ze znakami Przeworska nie znamy.

Olesko. Poza wymienieniem samym pasa z Oleska nie wiemy nic o tamtejszej
persjarni.

Rozana w powiecie stonimskim, miasteczko nalezgce do Sapiehow, w ktorym Ale-
ksander Sapieha kanclerz w. lit. mial z koncem w. XVIII zalozy¢ tabryke jedwabnych,
obi¢ adamaszkowych, atlasow i pasow 2.

Fabryce w Rozanie przypisano czterostronny pas (fig. 52) w zbiorze Muzeum Na-
rodowego w Warszawie nr inw. 76367 ze znakiem F R. Ornament jego zbliza si¢ na ogol
do ornamentu pasoéw stuckich. Jego oryginalnoscia jest motyw, ktory by mozna moze
nazwaé¢ podwojnym przecinkiem, zamieszcezany symetrycznie w polkach, a zastepujacy
wiciowo giete galazki. Liscie debowe w szlaczkach, klosy zboza w bukietach koncow
mowig o motywach niezaleznych od wschodniego repertuaru form ornamentalnych. Na
0g6l ornament tego pasa ma wiele z charakteru sztuki ludowej.

Sokoléw na Podlasiu, dokad Michal Kleofas Oginski, podskarbi litewski, do zalo-
zonej przez siebie fabryki pasow sprowadzi¢ mial .robotnikow z Montbeillard, ktorzy
wyrabiali na domowych warsztatach pasy® S.

Znane sg dwa podobne do siebie pasy z napisem FABRYKA SOKOLOW: jeden
w zbiorze Potockich (fig. 53) w Krzeszowicach 7, drugi, ktory pojawil si¢ w handlu anty-
kwarskim we Lwowie w r. 1935. Ro6znig sie¢ one od siebie tylko szlaczkami. Ornament
o typie zachodnim traktowany jest plasko, niemal sylwetowo. Najbardziej zwracaja
uwage zakonezenia, w ktorych znajdujemy po dwa szerokie kielichy, a w nich bukiety
malych kwiatkéow, prawdopodobnie fiolkéw. Rysunek ornamentu nie odznacza sie do-
kladnoscig, jest niepewny i niedbaly. Linie lodyg fiolkdéw lamia si¢ czesto pod prostym
katem.

Sokal mial wedlug Kotlaczkowskiego ® jeszeze w poczatkach w. XIX wytwarzad
oha 10 warsztatach roeznie 455 sztuk jedwabnych paskow do opasywania ciala™. Poza
ta wiadomodcia, ktorej zrodla Kolaczkowski nie podaje, nie wiemy nic wiecej o tabryce
sokalskiej, ani nie znamy pasOw z niej pochodzacych.

Terespol jako miejsce, w ktorym miala si¢ znajdowaé¢ persjarnia, znamy tylko
ze wzmianki, jaka o nim czyni Selimand w pismie do Komisji Skarbu Koronnego, wnie-

' Kuropatnicki o. ¢. 5. 162. 2 Kotlaczkowski J., Wiadomosci tyczqee si¢ przemystu i sztuki
w dawnej Polsce, Krakow 1888, s. 444, 3 Romer o. ¢. 5. 165. ~ % Kuropatnieki o. ¢. s. 77. 5 Ro-
mer o. ¢. 8. 165. ¢ Tamze. 7 Swieykowski E., Zabytki dawnego polskieqgo przemystu artystyczneqo,

Krakow 1902, nr 291.—Tenze, Zarys artystycznego rozwoju tkactwa i haftarstwa, Krakow 1906, s. 168.
8 Kolaczkowski o. e. s. 446.
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52. Pas ze znakiem F. R. (Rézana), strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 76367.

sionym na rece ks. Adama Czartoryskiego w r. 1783 w slowach: .Son Altesse le prince
Adam géneral de Podolie a vue commencer la fabrique de Terespol™ ™,

Uhnow w dawnym wojewodztwie belskim nalezal w w. XVIII do Dzierzkow 2,
a mial mieé¢ wedle Kolaczkowskiego fabryke pasow, o ktorej nic ponadto nie wiemy.
Swieykowski ® przypuszeza, ze z fabryki uhnowskiej pochodzi pas w Muzeum Narodowym
w Krakowie, nr inw. 34549 opisany przez niego, a znaczony IM VH BERII. Napis ten
budzié¢ musi watpliwosei, i nie wiadomo, ezy w ogdle odniesé go nalezy do persjarni w Uhno-

b Czart. rpis 1174, s. 47. 2 Kuropatnicki o. ¢. 3 Swieykowski E., Zarys artyst. rozwoju

thactwa i haftarstwa, Krakow 1906, s, 272,
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53. Pas ze znakiem fabryka Sokolow. Krzeszowice, zbior hr. Potockich.
wie. Ornament pasa tego jest analogiczny do paséow z Korca, w ktorych korcach znaj-
dujemy dwie owalnie przecinajace sie galezie palmowe.

Zmigrod mial wedlug Kolaczkowskiego ! rzekomo przez kilka wiekow slynaé prze-
myslem artystycznego wyrabiania haftow zlotem i srebrem, aparatow koscielnych, czepeow
itd. Wyrabia¢ miano takze w w. XVIII w Zmigrodzie pasy z nici srebrnej i jedwabiu.
Mial sie tam do w. XIX przechowaé¢ zwyczaj, ze gdy umarl ktos z obywateli, trumne
jego niesiono na tamtejszych pasach srebrnych, ktore rodzina przechowywala troskliwie.
7 pasami ze Zmigrodu nie spotkalem si¢ i nic ponadto o nich nie wiadomo.

P Kotaczkowski o, ¢. 446,
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54. Pas ze znakiem Michal Popiel SU. Krzeszowice, zbiér hr. Potockich.

Wymienione wyzej malo znane persjarnie utrzymywane byly przez zamoznych wla-
seicieli majetnosei, ktorych kosztem prowadzona byla produkeja pasow. Istnialy ponadto
jednak i warsztaty, na ktorych pracowali persjanie samoistni i niezawisli, na wlasny
rachunek. Jednym z takich byl:

Michal Popiel, ktory pas znajdujacy si¢ w zbiorach hr. Potockich w Krzeszo-
wicach (fig 54) opatrzyl znakiem MICHAL POPIEL S. U. Znaczenia dwoch ostatnich liter,
stanowigeych jakis skrot, nie zdolalisSmy odgadnaé¢. Czy ostatnia litera mialaby moze
oznacza¢ Uhnow? Co by jednak miala znaczyé litera S? Pas sam zdradza nieumiejetnosé
rysunku, brak cieniowania, traktowanie ornamentu jest plaszczyznowe. Jest to jeden
z malo wytwornych produktéw prowincjonalnych moze niedoksztalconego persjanina.
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W zbiorach hr. Potockich w Krzeszowicach (nr inw. 124).znajduje si¢ miedzy innymi
takze pas jedwabny, interesujacy zaroéwno smialym rysunkiem ornamentu, jak i zharmo-
nizowaniem barw. Zamieszczono na nim enigmatyeczny znak SIK SAL. Pas to niewatpliwie
polski, nieznanej dotad persjarni.

Nierozwiazany pozostaje takze znak FIK zamieszcezony jakby w tarczy okolonej
dwoma gatazkami palm, na pasie nr inw. 72 krzeszowickiego zbioru hr. Potockich.

Poza tym sporo istnieje w réznych zbiorach pasoéw niewatpliwie polskich, zupelnie
nie znaczonych, ktéore moze dadza sie kiedys zidentyfikowaé¢ na podstawie przeprowa-
dzonej dokladniejszej analizy stylu ich ornamentu w poréwnaniu z wigkszg iloscig pasow
znanych fabryk.

VIII
Handel pasami i ich obce nasladownictwa
Handel pasami wschodnimi i polskimi. —— Import zza granicy pasow perskich i tureckich oraz paséw mo-
skiewskich. — Jarmarki i okazje zjazdow szlachty. — ,Magazyny tureckie™ i towaréw modnyeh™ w wie-
kszych miastach. — Magazyny Paschalisa Jakubowicza i Antoniego Kriegera w Warszawie i sprzedaz
komisowa w nich paséw Filsjeana i Selimanda. — Reklama produkeji wlasnej przez Paschalisa. — Ko-
rzystna koniunktura dla zbytu paséw w czasach Sejmu Wielkiego. — Zamdwienia Paschalisa we Francji
i nasladownictwo paséw polskich przez Dechazelle’a w Lyonie. — Spér Paschalisa z konfraternin kupiecka
w Warszawie. — Kryterium odrézniania nasladownictw francuskich od paséw polskich. —— Pasy gdanskie
fabryk Besza i Salzhiibera w Schidliz. —— Polskie plécienne pasy drukowane.

Regestry kupieckie domu handlowego Nikorowiczow we Lwowie daja nam obraz,
jak prowadzono handel pasami wschodnimi okolo polowy w. XVIII az po czasy pierw-
szego rozbioru. Na podstawie tych regestrow przedstawilem rzecz w dawniejszej mej
pracy L. Import paséw wschodnich nie ustawal tez i w drugiej polowie w. XVIII, mimo
rozwoju krajowej produkcji. Dowodem tego jest miedzy innymi instruktarz celny, wy-
dany przez Komisje Skarbu Koronnego w r. 1786 2. Wymieniono w nim glowne typy pasow
sprowadzanych ze Wschodu, a zarazem ustanowiono niejako handlowg ich hierarchie,
wyrazang w wyzszych lub nizszych stawkach celnych.

Procz pasoéw perskich i tureckich wymienia instruktarz takze pasy moskiewskie,
jedwabne ze zlota i srebrna nicia, nasladujace wzory perskie, oraz pasy welniane réznych
rodzajow. Ze pasy moskiewskie importowano istotnie do Polski, tego dowodem sa spo-
tykane dotad w polskich zbiorach poszezegilne pasy niewgtpliwie moskiewskie.

W reku Nikorowiczow handel pasami opieral sie gléwnie o produkeje krajow tu-
reckich i perskich; jednak i oni tez obok paséw wschodnich sprowadzali do Warszawy
i tam pozbywali, lub wozili po jarmarkach w Jarostawiu, Tartakowie, Lecznej itd. pasy
wytwarzane na ziemi polskiej, w Stanistawowie i Lahodowie.

7 okazji wielkich zjazdow szlachty, jak na sejmiki, na sesje trybunalskie w Piotr-
kowie i w Lublinie, przesylano z réznych persjarni wieksze ilosei pasow na sprzedaz ®.
Sprzedawali je agenci poszezegélnych persjarni i kupey-komisanei.

Zbyt pasow polskich koncentrowal sie poza tym w tzw. ,.magazynach tureckich™
w wiekszych miastach. W Warszawie mialy na sprzedaz pasy takze magazyny towarow
modnych: Lyszkiewicza, Jedrzejewicza i Lazarewiczowej.

L Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce w w. XVII ¢ XVIII. 2 Arch. Skarb. w Warszawie
43 A. 23, Zob. rozdzial X, nr II. ? Smolenski o, ¢,
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Najznaczniejszy handel pasami w stolicy prowadzil jednak w czasach Stanislawa
Augusta wymieniony juz poprzednio Ormianin rodem z Tokatu, Paschalis syn Jakuba,
nazwany pozniej Jakubowiczem. Do r. 1789 prowadzil Paschalis handel wspdlnie z Anto-
nim Kriegerem, po czym wspolnicy sie rozstali i kazdy z nich mial sklep w Warszawie
odrebnie i prowadzil go na wlasng reke. Sad polubowny zalatwié¢ mial rachunki nie ure-
gulowane i sporne miedzy obu bylymi wspolnikami. Zdaje sie, ze Paschalis prowadzil takze
tfilie swego handlu w Krakowie, gdzie nabyl dom i uzyskal obywatelstwo miejskie 1.

Krieger zwiazal byl Filsjeana, ktory cala produkeje swej persjarni w Kobylee w my«l
kontraktu z 10 grudnia 1788 2 obowiazany byl oddawa¢ do sprzedazy w warszawskim
sklepie Kriegera. Prawdopodobnie tak samo i Selimand oddawal poprzednio swa pro-
dukeje Paschalisowi, czerpige od niego gotowke na rachunek towaru, jaki mial dostarezyé.
Wynikla z tego finansowa zawislos¢ Selimanda od Paschalisa, ktora znalazla wyraz w tym,
iz kiedy kontraktem z 2 grudnia 1789  Selimand zobowiazal si¢ kierowad zalozong w War-
szawie przez Paschalisa fabryka pasow, w tresei umowy potwierdzi¢ musial odbior nalez-
nego mu za to wynagrodzenia z gory za 16 miesigcy, co wyniosto 128 dukatow.

Paschalis Jakubowicz przed innymi reklamowal produkeje swej zalozonej w r. 1788
persjarni w Lipkowie, do ktorej przybyla z koncem r. 1739 druga persjarnia w War-
szawie pod kierownictwem Selimanda, zlaczona w r. 1791 z tabryka lipkowska. O reklamie
swiadeza liczne jego ogloszenia w Suplemencie do Gazety Warszawskiej i Korespondencie
Krajowym i Zagranicznym z lat 1789—93. Kupiecky swa dzialalnos¢ Paschalis rozszerzyl
na przemyslowa, zalozywszy powyzsze persjarnie, ktorych fachowe kierownictwo tkackie
poruczal jednak komu innemu, zajmujac si¢ sam finansowa administracja przedsiebiorstw
i sprzedaza produkeji w swym magazynie warszawskim.

Nie od razu rozwinela si¢ produkeja persjarni krajowych w stosunku do zapotrze-
bowania pasow w okresie Sejmu Wielkiego, kiedy to wzmogly si¢ tendencje powrotu do
stroju narodowego, a tym samym zapotrzebowanie pasow. Szukajac wszedzie zysku
i handlowego interesu, przy niedostatecznej zrazu wydajnosci persjarni krajowych, ktore
wyparly byly juz pasy perskie, Paschalis cheial nadazyé zapotrzebowaniu i wyzyskaé
koniunkture dla zbytu paséw. Wpadl tez na pomysl niejako falszowania wytworow wlasnej
swej fabryki. W dniu 23 styeznia 1793 pisal o tym sam *: ,Gdy... przed czterma latami
znaczna liczba 0os6b w kraju naszym raptownie po polsku przebieraé sie zaczela, widzac,
ze fabryki krajowe nie byly w stanie wygotowania tyle pasow, ile potrzeba powszechna
wymagala, znacznym kosztem poslal rézne desenia i pas do fabryki zagranicznej, azeby
tam podlug tych deseni pasy robili z literami na koncach PJ, a to z tej przyczyny,
azeby fabrykant przywlaszezajac sobie takowe desenia nie wydal je za wlasny wynalazek,
przez co Paschalis Jakubowicz nie zatamowal zadnemu tabrykantowi drogi kazaé robié
pasy z innymi literami. Fabrykant ten z poczatku przyslal pasy w dobrym, lecz w na-
stepnym czasie w podlejszym gatunku. Dla czego tenze Paschalis Jakubowicz nie zaniedbal
powielekrotnie pisa¢ do niego, zalecajac mu, azeby pasy z najlepszego zlota, srebra i ma-
terialu robi¢ kazal i aby od jednego do drugiego konca jednakowe zloto, srebro i robota
byla. Lecz fabrykant, nie zwazajac na tylokrotne upominania, pasy w podlejszym gatunku
kontynuowal. Paschalis Jakubowicz widzac upor jego oraz nie cheace, azeby Przeswietne
Publikum sadzilo, ze pasy nie tylko w jego handlu, lecz i w innych handlach teraz i dawniej

L' Chmiel 0. ¢. CCLXXXXIV. 2 Smolenski o. e. ? Akta grodzkie m. St. Warszawy, Oblat
t. 37 (Arch. Gl). Zob. rozdzial X, nr II. * Dodatek do Korespondenta Krajowego i Zagranicznego
1793, nr 8.
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znajdujace si¢ z literami PJ sa jego fabryki, podal upomnione juz ostrzezenie do wia-
domogei publicznej™.

Tym zagranicznym fabrykantem, obnizajacym jakos¢ pasow ze znakiem P.J, byl
Pierre Toussaint Dechazelle (takze de Chazelle) w Lyonie, ktory wedlug zrdodel francu-
skich ! wyrabial ,ceintures imitées des Turcs, que portaient alors les riches Polonais...
On lui envoyait des modeles de Constantinople, des échantillons de la Perse, de la Chine
ete. afin de mieux s’identifier avee le genre des tissus de ce pays™ 2. Nie tylko co do jakosci
pasow wykonywanych przez Dechazelle’a pod znakiem PJ zawiodl sie na nim Paschalis.
Dechazelle pozbywal pasy wykonane wedlug wzoréow przyslanych mu przez Paschalisa
takze innym nabywcom, a w r. 1774 znajdujemy wzmianke w rachunkach Szymona
Nikorowicza , ze tenze bawige w Lyonie przeslal stamtad do Lwowa kilka pasow wy-
rabianych w Lyonie, zapewne w fabryce Dechazelle’a.

Nie wiemy natomiast nic Scistego o rzekomej paryskiej tabryce, w ktorej by miano
wyrabia¢ pasy na eksport do Polski, i prawdopodobnie mylna jest wiadomosé Kitowicza 4,
ktory mowi, ze istnialy: ,pasy francuskie w gatunku tureckich i perskich, ale kolorami
dobranymi i zywymi daleko wszystkie pasy... celujagce, z napisem na konecu: & Paris™.
Pasow z takim znakiem nigdzie dotychezas nie spotkalismy i Kitowicz zapewne mial
na mysli pasy lyonskie.

Paschalis cheial moze zrzucié z siebie odium sprzedawania paséw lichszych ze swymi
znakami PJ, tkanych za granicg, i zarazem wyzyskac¢ te okolicznosé dla reklamy swej
tabryki lipkowskiej, kiedy oglaszal®: Byla pogloska niektora, iz pasy z fabryki Paschalisa
na pozor piekne i lustrowne, lecz w chodzeniu w krotkim czasie, iz si¢ zloto psuje i czer-
nieje. Przeto co si¢ tyczy tej pogloski, to ma honor zapewnié¢ ur. Paschalis, iz takowe
pasy nie byly z fabryki jego, ani tez sa takowe, tylko ludzie cheiwi i zazdrosni, koncem
uszkodzenia, kazali i dotad jeszeze kazag robié takowe pasy pod imieniem Paschalisa w in-
nych zagranicznych fabrykach i na koneu samym tkanych znajduja sie¢ wyraznie wyro-
bione litery Paschalis Tub PJ. Te pasy z poczatku od konca blisko pdéltora lokeia do
srodka bywa zloto i robota cokolwiek dobra, im za$ dalej, tym gorsze zloto i robota; z fa-
bryki za$ Paschalisa z jednego konca weiaz az do drugiego jednakowa robota i rownej
dobroci zloto. W jego handlu znajduja si¢ rowniez zagranicznej fabryki pasy, na konecu
pasa tylko dwie litery PJ, lecz to nie znaczy Paschalis, tylko z fabryki paryskiej. Prze-
Swietna publicznos$é kupujac pasy niechaj na takowe raczy swa zwrdocié uwage*.

To wykretne i niezgodne z prawda ogloszenie Paschalisa, ktory sam zwrociwszy
si¢ do fabryki zagranicznej, by z jego znakiem wytwarzala pasy w Lyonie, innych po-
mawial o to, spotkalo si¢ z reakcja ze strony warszawskiej konfraterni kupieckiej. Za-
zadano od Paschalisa®: . azeby co by te cheiwe i zazdrosne konfraterni doniost, wyszcze-
g6lnil i poswiadezyl w celu wynalezienia na przestepnych przyzwoitej kary. Inaczej stuszne
na niego padnie porozumienie, iz on, bedac sam tego dziela autorem i sprawea, majacy
w swym handlu fabryk zagranicznych pasy pod swoja cyfra PJ a nie FP, co by cyfre

Y Artaud F., Notice sur Pierre-Toussaint Dechazelle (wyd. P. Saint-Olive w Mélanges historiques
sur Liyon, Lyon 1869) i Spraw. KHS VII, s. CCXXIII. 2 Komunikat L. Fourniera w Spraw.
KHS VII, s. CCXXIII. 3 Mankowski, Sztuka Islamw w Polsce, s. 67. t Kitowicz, Opis obyczajow

i 2wyczajow za panowania Augusta I11, 111, Poznan 1841, s. 245. 5 Dodatek do Korespondenta Kra-
jowego i Zagranicznego z 12 VIII 1793. % Dodatek do Korespondenta Krajowego i Zagranicznego

z 12 T 1792.
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tabryki paryskiej oznaczalo, uzyl pocisku na niewinnych, aby tym samym szkodzge
drugim lustru fabryce swej powiekszyl™.

Paschalis przycisniety przez konfraternie kupiecka prosil urzad lawniczy miasta
Starej Warszawy o delegowanie do jego sklepu komisji, ktora by stwierdzila stan rzeczy
i zbadala pasy na miejscu. Istotnie komisje wyslano, a Paschalis 23 styeznia 1793 przedlozyl
jej do poréwnania wyroby swej fabryki oraz pasy fabryki zagranicznej. Nadto sprowadzil
ezeladnika starozakonnego Natana Nosonowicza™ handlarza, aby ten rowniez dla po-
rownania przedlozyl komisji pasy, jakie Nosonowicz kupil byl w Lipsku. Przy wizji tej!
okazalo sig, ze nie tylko pasy ze znakami PJ, lecz takze ze znakami 'S wyrabiane
byly za granica i takie pasy wlagnie Paschalis sam i czeladnik Nosonowicza okazal urze-
dowi lawniczemu. Urzad ten stwierdzil, ze tylko konce tych paséow sa sporzadzone z lep-
szego materialu, zas srodkowa czesé zwykle na bokach zezepiana byla nitka, by oglg-
dajacy zbytniej na nig uwagi nie zwracal, gdyz byla wytkana z gorszego zlota.

Kryterium, jakie zastosowal urzad lawniczy miasta Starej Warszawy do odrdzniania
pasow  krajowych fabryk od ich nasladownictw zagranicznych, lezalo zatem w ma-
teriale tkaniny. Paschalis stwierdzil, a zalila si¢ na to takze publiczno$é, ze w pasach
lyoniskiego pochodzenia ni¢ metalowa srodkowej czesei pasa, z lichszego zazwycezaj ma-
terialu, tatwo czernieje. Byly tez one wedlug protokolu urzedu lawniczego .z koncow
swych ze zlota... cokolwiek lepszego robione, dalej zas od lokeia z jednej i drugiej strony
w tychze pasach zloto jest podlejsze, bardzo rzadko w robocie dawane, gatunku takiego
jak w koncach nie majgce... wietkie i spomiedzy rzadko dawanego zlota jedwab sie prze-
bija. ...Ktore to pasy, azeby przez kupujacych nie rozwijane byly i gatunek ich, czyli jest
jednostajny lub rozny od siebie, nie byl rozeznany z bokdw, poprzeszywane znalazly sie®.

Na tych podstawach szukaé¢ bedziemy francuskich nasladownictw przede wszystkim
wirod pasow, w ktorych uderza gorsza od polskich jakos$é nici metalowych, zlotych i srebr-
nych. Jeszeze bardziej uwydatnia sie roznica dotyezaca pasow litych 1 pollityeh w tym,
ze fabryki francuskie, a tak samo i gdanskie, nie znaly magla, ktorego uzywanie w pol-
skich persjarniach przyszlo ze Wschodu. Totez zagraniczne nasladownictwa nie posiadaja
zazwyezaj Llustrownogei, jaka odznaczaja si¢ pasy polskie, podpadajace pod kwalifikacje
pasow ..bogatych”, a ktora powoduje jakby wieksza ich zwartosé i jednolitosé powierzehni
pokrytej niémi metalowymi, Swietnie blyszczacej i rzucajacej refleksy. Tkanina pasow
francuskich w miejscach pokrytych nicia metalows jest bardziej matowa.

Procz roznic w jakosei materialu tkaniny musialy zachodzié niewatpliwie takze
roznice stylowe w ornamencie pasow, choéby rekami cudzoziemskich tkaczy w Polsce
wyrabianych, a nasladownictwami zagranicznymi. Genius loci dzialajacy w Polsce i de-
cydujace tu zastosowanie sie do gustu szerokich ster publicznogei nie siegaly do Lyonu.
Chociaz tez Dechazelle mial przed soba wzory w pasach polskich i wschodnich, to jednak
nie podobna, aby francuskie pojmowanie form dekoracyjnych nie zaznaczylo si¢ w jego
nagladownictwach pasoéw polskich i wschodnich dobitniej, anizeli w tych, ktore francus-
skiego pochodzenia tkacze, jak Selimand czy Filsjean, wykonywali w Polsce.

Totez do francuskich nasladownictw zaliczyé przyjdzie np. pas nr inw. 73549 Mu-
zeum Narodowego w Krakowie (fig. 55), stanowiacy imitacje pasa perskiego na calej
swej dlugosei z wyjatkiem konceow, w ktorych Wsehod przedstawia si¢ nam w sposob,
w jaki go pojmowano w Iuropie w czasach rokoka. Nie Persowie lecz Chinezyey, nie

1 Akta grodu m. St. Warszawy t. 7563, s. 475 (Arch. Gl.). Zob. nizej rozdzial X, nr III.
Prace Kom, Hist. Sztuki. I. VII 26
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56. Pas gdanski bez znaku, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 76684.
wiedzieé¢ skad wmieszani w ornament, siedza tam z sokolem na reku pod kwitngeym
drzewem, nad ktorym zwisa girlanda kwiatow. Tak pojmowala orientalne motywy de-
koracji rokokowa sztuka na Zachodzie w swych chinoiseries i turqueries, ktore razem
zjednoczone, z trudng do uzasadnienia logika, znajdujemy w ornamencie koncow tego pasa.

Lyonskie nasladownictwa paséow polskich rezcehodzily sie za granicg, byly do na-
bycia na targach w Lipsku i we Frankfurcie'. W Lipsku tez kupowal je starozakonny
Natan Nosonowicz i stamtad przywozil do Warszawy 2

Pasy gdanskie sa, podobnie jak lyonskie, nasladownictwem pasoéw polskich. Nie
odbiegaja od nich proporcjami przestrzeni pokrytej ornamentem, ani zasadniczymi mo-
tywami, podzialem na polka, szlaczki i konce. Ornament roslinno-wiciowy bywa w nich
jednak bardziej zokcydentalizowany: zamiast gietego ornamentu lodyg roslinnych spo-
tykamy w polkach najezesciej ornament rzucanych bukiecikow i kwiatkow (francuski
ornement semé), pojety na sposob zachodnio-europejski. Najbardziej od polskich wzorow

! Komunikat L. Fourniera w Spraw. KHS VII, s. CCXXIV. 2 Arch GL t. 753, s. 475. Zob.
rozdzial X, nr III.
26%
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oddalaja si¢ jednak konce pasow gdanskich. Zatrzymuja one wprawdzie zarowno w dwu-
stronnych jak i czterostronnych pasach kanon ornamentalny polski dwoch bukietow,
rzadko jednak staraja sie w stylizowaniu tych bukietow is¢ drogami polskimi. Ornament
koneow — to zwykle swobodna, poznobarokowa czy rokokowa kompozycja, sklaniajyca
sie ku naturalizmowi, podobna do tych, ktore wspolezesnie widzimy na paradnych tka-
ninach sukien kobiecych, obi¢ mebli lub $cian pokoi.

Stylem tym pasy gdanskie zblizaja sie najbardziej do pasow grodzienskich i moze
tez na nich szezegdlnie byly wzorowane (fig. 56).

Istnialy w Gdansku dwie znane nam fabryki pasow przeznaczonych na eksport do
Polski.

Bardziej polskiego schematu form trzymal si¢ w swych wyrobach fabrykant Besz,
ktorego nazwiskiem Besz Danzig w polskiej pisowni lub Beseh w niemieckiej ! znaczone
pasy znajdujemy w niektorych zbiorach. Nazwisko Besz nad slowem Danzig oddzielaja
dwa w jednej linii ulozone znaki zapytania. Tak znaczony jest pas w zbiorze hr. Potockich
w Krzeszowicach (fig. 57), w ktorego koncach dwa bukiety oddzielono od siebie jakby
slupkami, zlaczonymi girlanda kwiatow i rodzajem firaneczek, tak ze calosé robi wrazenie,
jak gdyby bukiety byly ustawione w oknach, a tlem ich byl horyzont nieba. Ornament
kwiatowy polek i szlaczkoéw sposobem stylizowania przypomina pasy koreckie z ta roznica,
ze w Korcu stosowano wiciowe laczenie w kwiatki, podezas gdy w pasie gdanskim tylko
w szlaczkach znajdujemy giete wiciowo galazki, w polkach za$ galazki kwiatkow rzucane
sa bez wiagzania ich ze soba.

Do pasow Besza zblizony jest stylem rowniez czterostronny pas w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie nr inw. 31349, w ktorego koncach bukiety kwiatow maja tlo pro-
mienne. Pas ten nie posiada znaku, moze jednak mimo to nalezaloby go przypisaé¢ war-
sztatowi Besza, ktory zapewne nie wszystkie swe wytwory znaczyl tak, jak pas ze zbioru
krzeszowickiego.

Nie znaczyl tez pasow swego wyrobu drugi gdanski wytworea pasow, . C. Salz-
hitber, ktorego fabryka polozona byla w Szydlowcu (Schidliz) przedmiesciu gdanskim,
a ktory do wychodzacych z jego warsztatu pasow doczepial luznie nitka znak owalny
na grubym papierze z napisem w otoku ..Konigl. Giirtel Fab: zu Schidliz™ 2. Uzyskal byl
zatem Salzhiiber przywilej krolewski na zalozenie fabryki, ktorej wyroby przeznaczone
byly dla Polski. Znak taki zachowal si¢ przyczepiony do pasa ze zbioru Czosnowskiego,
nr inw. 766384 Muzeum Narodowego w Warszawie ® (fig. 56).

Pasy Salzhiibera w typie swym sa jeszeze bardziej zokceydentalizowane niz pasy
Besza. W polkach nastepuja po sobie na przemian paski jednolicie gladkie i kwiatowe,
z tych ostatnich za$ co drugie polko zdobione jest rzucanymi na tlo bukiecikami, co
drugie za$ ma wiciowo giety ornament z motywem powoju. Ornement semé z kwiatow
zdobi tez szlaczki, w koncach znajdujemy dwa przeciwstawione sobie bukiety, nie jak
w polskich typowych pasach rozchodzace si¢ symetrycznie na obie strony, lecz o ga-
lazkach fantazyjnie gietych, jakim bywal zazwyczaj zachodnio-rokokowy ornament kwia-
towy. Takimi sa pasy nr inw. I 729 Muzeum Czartoryskich w Krakowie i wspomniany
wyzej nr inw. 76684 Muzeum Narodowego w Warszawie. Moze takze do nich zaliczyé
przyjdzie pasy nr inw. 23363 i 31700 Muzeum Narodowego w Warszawie, o ile nie sa to
pasy grodzienskie, czego na razie na pewno rozstrzygnacé nie jestesmy w stanie.

3

' Swieykowski E., Zarys artyst. rozwoju thactwa i haftarstwa, Krakow 1906, s. 272, tabl. XXIII,
2 Romer o. ¢. 165, fig. 20. 3 Czosnowski o. ¢. tabl. XV,



Pasy gdanskie sa w po-
rownaniu z polskimi czesto
zle zharmonizowane, barwy
w nich bywaja jaskrawe, ni¢é
zlota, nie poddana lustrowa-
niu, blyszezy sie mniej niz
w pasach polskich.

Wspomnieé¢ nalezy wre-
szeie o probach, moze nieu-
dalych, nasladowania tkanin
wschodnich takze w  Niem-
czech. W korespondencji Ty-
zenhauzaznajdujesie wzmian-
ka o niejakim Treitschkem
w IFordonie na Pomorzu, .. kto-
ry niedawno swoja fabryke
persjarska w Berlinie zbankru-

towal, teraz zostajac w sluzbie
przy akeyzie pruskiej. Ten
Imé proponuje, ze ma w Ber-
linie machine do apretowania
materiow, ktora w Anglii ro-
biona i kilka tysiecy talarow
tam kosztowala...”'. Nie ma-
my zadnych blizszych danych
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otabryce Treitschkego w Ber-
linie ani o jego wyrobach.
Nie ma tez podstaw do przy-
puszcezania, by mial on wy-
twarza¢ pasy podobne jak
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sOw polskich, jakkolwiek nie
sa one pozbawione cech ory-
ginalnosci.  Zwlaszeza  pasy
gdanskie cechuje odmienny
niekiedy sposob ujmowania
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ornamentu. 57. Pas ze znakiem Besz Danzig. Krzeszowice, zbior hr. Potockich.
Powszechny zwyczaj no-
szenia pasow mial siegnaé nawet do najnizszych i najbiedniejszych ster szlachty zago-

1 Arch. Tyzenh. XVI, k. 59 (B. Przezdz.).
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nowej, ktorej intencja bylo przez noszenie pasa i szabli przy boku odréznié¢ sie od
chlopa. Wyrazem tego sa pasy plocienne z ornamentem na nich drukowanym klockami
drewnianymi.

Ornament ryty w klockach drewnianych nasladowano z pasow tkanych, polskich
i wschodnich. Przykladem tego sa zestawione przeze mnie ! w reprodukejach obok siebie
dwa pasy, wschodni jedwabny i polski drukowany na plotnie, ktorego ornament jest na-
sladownictwem koneéw pierwszego z nich, pdlka za$ nasladowano z innego znow pasa.

Przez pasy plocienne drukowane ornament pasow jedwabnych trafial do sztuki
ludowej.

IX
Rzut oka na zagadnienie pasow polskich

Linia rozwojowa sztuki zdobniczej w pasach polskich. — Przeglad réznych typoéw pasa stworzonych w Sta-
nislawowie i Brodach, nastepnie w Shucku, wplyw persjarni w Grodnie i typy pasa w podwarszawskich
centrach produkeji. — Zasluga Jana Madzarskiego i Franciszka Selimanda w rozwoju zdobnictwa orna-
mentalnego paséw. — Wartosci artystyczne produkeji Stucka i Kobylki. — Topografia centrow produkeji
pasow. — Tkacze Ormianie, Francuzi, Polacy. — Polski a francuski orientalizm w sztuce dekoracyjnej. —
Wzajemne przenikanie wplywow a polsko$é koncepeji ornamentalnej pasa polskiego. — Stylowa samo-
istnosé pasa polskiego i cechy jego ornamentu. — Statyka i ewolucja form w poszezegdlnych ezeseiach pasa. —
Reprezentatywna rola koneoéw pasa. — Rytm ich ornamentu. — Pasy jako wyraz pojeé¢ staroszlacheckiego
Swiata sarmatyzmu o pigknie.

Ogarniajac mysla calo$é zagadnienia pasow polskich, od ich poczatkoéw na kresach
poludniowo-wschodnich, poprzez Sluck i podwarszawskie centra produkeji, az po Krakow
jako ostatni w ogniwie, — produkeji o réznym natezeniu i roznych walorach artystyeznych,
oddzieli¢ musimy od siebie poszezegolne jej fazy i rozdzieli¢ Swiatla i cienie w zasludze
stworzenia calogei obrazu, ktory przedstawia miniona i zamknieta na zawsze, odrebna
od innych sztuka zdobnicza, jaka bylo polskie persjarstwo.

Stworzyly ja poludniowo-wschodnie kresy Rzeczypospolitej, upowszechnil sarmacki
obyeczaj i sarmackie umilowanie wschodniego ornamentu i kolorytu, wyprotegowala
opicka magnatow. Na kresach tez stworzony zostal kanon form pasa polskiego, ustalone
proporcje jego poszezegdlnych czesei do siebie, od ktorych odtad juz nie odstapiono.
Gdy idzie o ornament, to pasy typu stambulskiego, wytwarzane w Stanislawowie i Bro-
dach zrazu niemal niczym sie nie réznily od wzoréw tureckich. Wkrotcee jednak do tu-
reckich elementéw zdobniczych pod wplywem wzoréw perskich wdzieraé sie zaczely inne
wplywy; ornament plaski, reliefowy pasow stambulskich nabieral plastyki. Rownoczesnie
tez w tych samych centrach produkeji paséow stambulskich, w Stanistawowie, Buczaczu
i Brodach (Lahodowie), wytwarzal sie drugi typ ornamentalny pasa, polsko-perski, nazwany
przez nas stanistawowskim.

Na perskich wzorach oparty typ pasa, osiagnawszy przewage nad tureckimi, mial
stworzy¢ podstawe dalszej ewolucji form, zdazajacej do ostatecznego wytworzenia typu
ornamentalnego, jakim mial by¢ w ustalonej swej formie pas polski. Ewolucja zaczeta
w Stanislawowie, Lahodowie kolo Brodéow i w Buczaczu, znajduje ciag dalszy w Slucku,
gdzie dziala stanislawowski persjanin Jan Madzarski. Po okresie, w ktorym dominujgcym

! Mankowski Sztuka Islamuw w Polsce, tabl. 28 i 29,
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byl jednakowy tak w produkeji Stanistfawowa jak i Slucka skromny typ pasa opar-
tego na wzorach perskich, zwartego w formie, lecz w ornamencie zbyt jeszeze zawislego
moze od perskiego repertuaru form dekoracyjnych, przychodzi kolej na wieksze zrézni-
cowanie i rozwiniecie jego ornamentu. Jan Madzarski stwarza w Slucku trzy gléowne
typy, ktore mialy sie rozpowszechnié¢ i znalezé nasladownictwo w innyech persjarniach
polskich. Byly to: typ .karumfilowy", bezposredni nastepea poprzedniego, skromniej-
szego oden polsko-perskiego pasa stanislawowskiego i sluckiego, dalej typ pasa o koneach
z bukietami okolonymi ramkag gietej rokokowo wstazki i wreszeie trzeci typ, ktory na-
zwali$my .stropowym™, powracajgcy do wzordéw tureckich, przeistoczonych i spolszezo-
nych w krajowych persjarniach. Te trzy typy pasa, stworzone w Shlucku, a po czesci
jeszeze w Stanislawowie, mialy sie utrzymaé wsrod wielu innych do konea istnienia pol-
skiej produkeji pasow.

W przeciwienstwie do Shucka fabryka jedwabnych tkanin i paséow w Grodnie, jako
oparta na wzorach francuskich, nie byla wyrazem polsko-sarmackich tendencji sztuki
zdobniczej i rozwoju w niej ornamentu. Zastuga jej byl wplyw, jaki przez sprowadzonych
z Lyonu tkaczy wywarla na inne polskie fabryki pasow. Pod ich wplywem zdobnictwo
ornamentalne pasow w Kobylee, Warszawie i Lipkowie zyskuje na bogactwie. Podstawa
pozostaly nadal perskie $wietne wzory, ktore francuscy .desynatorzy™ i wykonawey-tka-
cze zeuropeizowali, podniedli do wyzszego poziomu artystycznego w szezesliwym po-
laczeniu elementéw  wschodniej dekoracji i stylu zachodnio-europejskiego, w ktorego
zastosowaniu jednak dzialal polski genius loci i wymogi polskiego odbiorcy sarmacko-
szlacheckiego drodowiska kulturalnego. Jak w Slucku Jan Madzarski, tak w podwar-
szawskiej grupie persjarni, w Kobylee, Lipkowie i w Warszawie samej, dominowala w tym
zakresie tworezosé artystyezna Franciszka Selimanda.

Jezelibysmy si¢ mieli zastanowi¢ nad artystycezng wartoscia pasow roznych fabryk
perskich w Polsce, to wbrew dotychezas ustalonej powszechnej opinii trudno by bylo
przyznaé¢ bezwzgledne pierwszenstwo pasom sluckim. Sluck niewgtpliwie podniost pro-
dukeje pasow do wysokiego poziomu. Jan Madzarski jednak, stworzywszy pewne typy
pasoéw, nagladowane potem przez inne persjarnie, powtarzal je w nieskonezonosé; Leon
Madzarski nie wykazal zadnej tworezej oryginalnosei, powtarzajac typy stworzone przez
ojea. Obok Stucka stanaé¢ musi Kobylka, a obok Jana Madzarskiego Franciszek Selimand,
0 bogatszej od Madzarskiego inwencji, autor wielu wybitnych wzoréow pasow, laczacych
motywy ornamentu wschodniego z zachodnim, o wytwornym rysunku i harmonijnych
zespolach barw. Zasludze tworezej Selimanda przypisaé tez nalezy najlepsze z pasow
lipkowskich, znanych pod firma Paschalisa.

Dwom zatem dzialajacym w Polsce persjanom, Janowi Madzarskiemu i Franciszkowi
Selimandowi, przypada w udziale zasluga wysokiego poziomu artystycznego produkeji
zdobniczej pasow, jakkolwiek w odmiennym u kazdego z nich kierunku. 7 tymi dwoma
najwybitniejszymi nie mozna poréwnaé¢ czlonkow pdézniejszej od nich krakowskiej grupy
persjan: Maslowskiego, Trojanowskiego, Pucilowskiego, Chmielewskiego i innych, ktorzy
niewiele nowych elementow dekoracyjnych wniesé¢ juz mogli do zasadniczo ustalonych
form pasa polskiego. Rola ich bylo przewaznie powtarzanie i kombinowanie ze sobg
zespolow dekoracyjnych, stworzonych przez Madzarskiego i Selimanda.

Przedstawiona tu w najkrotszych stowach linia rozwojowa pasa polskiego w usta-
leniu sie jego formy i ewolucji, jakiej podlegal jego ornament, wymaga uzupelnienia ze
stanowiska tzw. geografii sztuki. Wymog ten nasuwa si¢ wobec faktu rozszerzenia sie
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produkeji paséow na znaczng ilo$é persjarni, rozrzuconych po calym niemal obszarze
dawnej Rzeczypospolitej.

Droga rozwojowa pasa polskiego prowadzi dwoma szlakami. Z jednej strony z kresow
poludniowo-wschodnich, w szezegolnosei ze Stanislawowa, Brodow i Buezacza siega ona
na polnoe, do Radziwillowskiego Slucka, z drugiej strony z Grodna przez tamtejszych
francuskich tkaczy do bliskich Warszawy Kobylki i Lipkowa, a stamtad znow w jedna
strone do Korca (przez Selimanda)i w druga do Krakowa (przez Maslowskiego).

Przy koneu okresu, w ktorym pasy polskie odgrywaly role, zarazem najswietniejszym
w osiaggnieciu przez nie poziomu artystycznego, istnialy trzy centra ich produkeji. Na
poludniowym wschodzie po pierwszym rozbiorze produkeja pasow upadla, rozwinela sie
natomiast w Krakowie, gdzie istnialy persjarnie Maslowskiego, Chmielewskiego, Puci-
lowskiego, Trojanowskiego, Belicy. Drugie centrum, skupiajace si¢ w wojewddztwie ma-
zowieckim w poblizu Warszawy, to Kobylka prowadzona przez Selimanda, a czasowo
przez Filsjeana, dalej Warszawa i Lipkow Paschalisa i Selimanda. W tych persjarniach
dominuje dzialalno$é Selimanda, a w jego pasach elementy zdobnicze Wschodu i Za-
chodu zwigzaly si¢ z sobg w oryginalng i samoistna calo$é. Wprawdzie w drodze analizy
poréwnawczej mozna zawsze w nich wyodrebni¢ genetycznie elementy wschodnie i za-
chodnie, i stwierdzi¢ w zasadzie przewage pierwszych, jednak calo$é, na jaka jedne i drugie
elementy sie skladaja, uzna¢ musimy za oryginalna koncepcje stylowa. Trzecie cen-
trum owezesne to na polnoenym wschodzie Sluck, w ktorym persjarnia, odeieta od Polski
po drugim rozbiorze, poprzez katastrofy i zalamania w r. 1794 i 1812 przetrwala jednak
najdluzej, w mizernym wegetowaniu w rekach zydowskich dzierzawcow az do r. 18342,
Styl zdebniczy pasow stuckich, pochodzacy ze Stanistawowa, przetrwal w Slucku az do
koneca. W okresie upadku bylo to zreszta juz tylko niewolnicze powtarzanie dawnych
Swietnych wzorow.

W rozwazaniach powyzszych zawarto problemy dotyczace geografii sztuki. Pomi-
jajac kwestie przenoszenia si¢ miejse produkeji pasow, a biorac pod uwage samych ich
producentow, dojdziemy do analogicznych rezultatow. Zaczelo sie od tkaczow wschodniego
pochodzenia, Ormian spod panowania tureckiego, zalozycieli pierwszych persjarni na
kresach poludniowo-wschodnich, ktorzy zarazem byli nauczycielami polskich tzw. persjan.
Podezas kiedy ci Mikonowicze, Misiorowicze, Madzarscy i inni dzialali w Stanislawowie,
Buezaczu i innych miejscowosciach na poludniowym wschodzie, to polskiego pochodzenia
persjanie pracowali juz réownoczesnie w pierwszej polowie w. XVIII w Nie§wiezu czy
Shucku. Wynika z tego, ze Madzarski i inni nie stanowili okolo r. 1740 pierwszego nalotu
persjan przybylych ze Wschodu do Polski, gdyz juz okolo r. 1750 byli czynni uczniowie
innych (jak Chojeckii Gadowski), moze rownoczesnie z Madzarskim i innymi Ormianami
przybylych persjan, zatrudniani w Radziwillowskiej persjarni w kazdym razie przed
r. 1757. Tradycje zatem sztuki persjan wykonywanej na terenie polskim zdaja sie siegad
co najmniej drugiej éwierci w. XVIIIL. Nie ograniczaly si¢ one do samych kreséw po-
ludniowo-wschodnich, lecz siegaly réwnoczesnie ku pélnoecnemu-wschodowi, na Bialorus.

Dzielac ogol tzw. persjan wedlug ich etnicznej przynaleznosei, znajdziemy miedzy
nimi Ormian, Polakéow i Francuzow. Ormianie ulegaja zreszta rychlo spolszezeniu, trwaja
tez przez czas dlugi na kierowniczych stanowiskach w persjarniach polskich. Najwybitniej-
szymi miedzy nimi byli bez watpienia obaj Madzarscy. Paschalis byl raczej przedsie-
bioreg i kupeem niz tkaczem. Tylko w persjarniach gdanskich znajda si¢ Niemey. Punktem
wyjseia dla Francuzéw byla persjarnia w Grodnie, skad przybyly z Lyonu Selimand prze-
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szedl do Kobylki, Warszawy, Lipkowa a na koniec do Korca. Z Grodna wedlug intencji
Stanislawa  Augusta mialo si¢ rozchodzi¢ zamilowanie ,gustu” francuskiego. Wielu tez
bylo w Grodnie sprowadzonych z Lyonu tkaczy warsztatowyeh., W Kobylee po Francuzie
Selimandzie nastapil znéow Francuz Filsjean. Polakow spotykamy na poezatku we wszyst-
kich persjarniach zajetych jako majstrow tkackich, leez niewielu tylko na kierowniczych
stanowiskach jako samoistnych przedsiebiorcow. Tylko w persjarniach krakowskich kie-
rownikami byli wylacznie Polacy. W Krakowie tez nie znajdujemy wsrod persjan nikogo
obcego pochodzenia. Lecz krakowskie persjarnie wystapily na widownie stosunkowo
najpozniej.

Interesujacym zjawiskiem jest stylowe i artystyczne zorientalizowanie sie wytworcow-
tkaczow francuskiego pochodzenia. DotknelisSmy tego tematu przy omawianiu dziejow
persjarni w Grodnie. W persjarniach pod kierownictwem Francuzow i na warsztatach
francuskimi rekami tkane pasy, ktore sie mialy wzorowac¢ na tkaninach lyonskich, ulegaja
orientalizacji ornamentu. Lecz orientalizacja ta nie dokonuje sie w duchu francuskich
turqueries, trwajacych i uznawanych we Francji od czasow Ludwika XV po czasy
Ludwika XVI wlacznie. Polski genius loci skierowal te tendencje francuskich tkaczy na
inne tory. Stosujac si¢ do upodoban szlacheckiej spolecznosei, poszli oni w przejeciu sie
wzorami wschodnimi droga polska, a nie francuska. Francuskie turqueries sa czyms zu-
pelnie innym, anizeli przeistoczone i przetrawione elementy wschodniego ornamentu
na pasach polskich, nawet tych, ktore wyszly z persjarni Selimanda i Filsjeana.

Naszkicowane tu dzieje réznych, choé nie wszystkich persjarni polskich stwierdzaja
konsekwentng lini¢ rozwojowa w produkeji tej specjalnej galezi sztuki zdobniczej, ktora
stanowia pasy polskie. W poszezegdlnych stadiach, jakie przebywa produkeja pasow w Pol-
sce, lacza sie 1 wiazg dzieje ludzi-producentow i miejse produkeji z ewolucja stylu orna-
mentalnego w pasach.

Ze zwigzku réznorodnych czynnikéw powstal zatem typ pasa polskiego, oryginalny
i rodzimy, ktorego cechy swojskie, polskie wybijaja si¢ zaréwno w ornamencie, jak
i w zespole barw.

Studium pasow polskich to z jednej strony dzieje persjarni, z drugiej analiza orna-
mentu. Zapozyczanie motywow na Wschodzie i Zachodzie nie przynosi ujmy ornamen-
talnej koncepeji paséw polskich, nie przekresla ich odrebnych waloréow artystyceznych
ani nie niweczy ich stylowej samoistnosci. Ornament niemal wszystkich Tudow i wszyst-
kich czaso6w byl eklektyczny. W czasach renesansu zapozyczal sie u antyku, w czasach
baroku i rokoka przetwarzal ornament renesansowy, ogladajac si¢ wstecz i czerpiac z da-
wnego repertuaru form ornamentalnych. Nigdy jednak nie byl doslownym powtorzeniem
i kopia form dawniejszych. Sposrod czynnikow, ktore skladaja sie na stylowa calo$é orna-
mentu, zmienialy sie zawsze przynajmniej niektore z nich, tworzac nowe wartosci przy
zuzytkowaniu dawniejszych motywow. Tak bylo i z ornamentem paséw polskich.

Na wstepie do niniejszego studium podnieflismy juz odmienne proporcje pasa
polskiego w stosunku do przecietnego formatu paséw wschodnich. Ze zmiana proporeji,
zmienione zostaly takze wymiary plaszezyzny, na ktorej rozwijal sie ornament. Orna-
ment pasOw rozwija si¢ swobodnie na plaszezyznie tkaniny, kierujac sie wlasnymi swoimi
prawami. Nie ma w nim dazenia do zachowania jakichkolwiek skadinad wzietych pra-
widel, jak tylko tych, ktore dyktuje tkactwo i jego wymogi. Reka tkacza kieruje jego
wlasne poczucie formy niemal na réwni z wzorem, ktory ma przed oczyma. Granice
ornamentu stanowig konwencjonalne ksztalty tkaniny tworzacej pas, jego nieodzowne
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII 27
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konce (,glowy™) i szlaczki dzielace plaszezyzny. Harmonia stylowa pasa polega na tym,
ze zarowno ornament jak i zespol barwny na calej dlugosei tkaniny, w jej koncach i szla-
czkach pozostawacé musi ze soba w zgodzie i stosowad sie do tych granie, jakie mu wyznacza
jej ksztalt jako zamknieta w sobie calo$é.

Podnies¢ nalezy takze nie tylko samo przejecie motywow wschodniego ornamentu,
tureckiego czy perskiego, zastosowanie go w pasach polskich i polaczenie z elementami
ornamentyki zachodnio-europejskiej. Rownoczesnie zmienia sie czesto w powtarzajacym
sie tzw. ciaglym ornamencie jego rytm i tempo, jezeli wolno zastosowaé¢ w tym wypadku
analogie z zakresu muzyki dla okreglenia cech ornamentu. Zwlaszcza ornament koncow
pasa, ruchliwy i plynny w pasie perskim, ustala sie¢ w pasie polskim, jak gdyby z dyna-
micznego stawaé sie mial statycznym, lub przynajmniej dynamicznogé ze statyka rowno-
wazyl w poszezegdélnych cze$ciach. Podezas kiedy dynamika trwa jeszeze niekiedy w orna-
mencie $rodkowej czescei pasa, to bukiety kwiatowe jego konceédw otrzymuja juz cha-
rakter statyczny, czesto nawet o cechach pewnej sztywnesci.

Jezeli w znaczniejszej ilogcei pasow polskich réznych manufaktur poréwnamy ze
soba osobno ornament ich czedei §rodkowych, osobno za$ ornament koneéw i osobno
znow szlaczkow, to dojdziemy do przekonania, ze nie wszystkie te czedei skladowe pasa
w rownej mierze ulegaly jednakim wplywom i jednakim ewolucjom. Najbardziej stalg,
rzec mozna konserwatywng, byla cze$é $rodkowa pasa, dzielona zazwyczaj na waskie
paski poprzeczne, tzw. pélka. W niej ornament wschodni przetrwal najdluzej. O wiele
dalej idaca ewolucje przeszly choéby szlaczki, najwiekszg zas same korice pasa.

Konce czyli ..glowy™ pasa polskiego staly sie ta jego czedcia, w ktorej polskie per-
sjarnie wypowiedzialy si¢ najdobitniej. Niejednokrotnie starano si¢ nadaé¢ im formy
indywidualne, wyposazy¢ w ornament najbardziej efektowny. Korice pasa, ktérym prze-
pasywal si¢ polski szlachcic, zwisaly swobodnie na zewnatrz i stanowily najbardziej repre-
zentacyjna jego czesé, na ktorej zatrzymywalo sie oko widza. Konce pasa, jako przejaw
sztuki zdobnicze], zaslugujg tez na nasza najwieksza uwage. W jakim kierunku szedl
rozwoj ich ornamentu, zaznaczyliSmy juz wyzej. Od jego ruchliwosei i ptynnogei w pasach
wschodnich do statycznosci w pasach polskich w ostatecznym stadium ich rozwoju
droga ewolucji prowadzi przez zakrety i zygzaki. Nie znajdziemy tez w ornamencie paséw
polskich tendencji naturalistycznych. Pod tym wzgledem zdobnictwo ich podlega ogdlnym
prawom sztuki ornamentalnej wszelkich czaséw. Punktem jej wyjscia nie jest nasladow-
nictwo natury ! i ksztaltowanie form na jej wzor, jakkolwiek sztuka ornamentalna nie
z samej abstrakeji czerpie swe motywy i zastosowuje niezbedne symbole.

Przeprowadzona przez nas analiza ornamentu paséw polskich i wykazanie wplywow
obeych, jakie dziataly przy ich powstaniu, nie neguje ich polskogci. Ponad stwierdzeniem
wplywow obeych sta¢ musi zrozumienie i nalezyte okreslenie roli pasow polskich w polskie]
sztuce zdobniczej.

Pasy polskie stanowia tez klasyczny przyklad przystosowania sie wielu cudzoziem-
skich tworecow do gustu i pojeé estetycznych odbiorcow ich dziel. Rzec mozna, ze sze-
rokie sfery polskiej szlachty narzucaly w tym wypadku swe upodobania artystom-rze-
mieslnikom, ktérzy byli wykonawcami idei, jaka w zakresie sztuki zdobniczej nosity
w sobie szerokie warstwy szlachty czaséw sarmatyzmu. Zaréwno forma pasa, jak i ornament
oraz zespol barwny w nim reprezentowany to wyraz uczué estetyeznych i pojecia o pieknie

! Riegl A., Stilfragen, Berlin 1893. — Worringer W., Abstraktion und Einfiihlung, Miinchen 1908,
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staroszlacheckiego swiata sarmatyzmu. Tkacze wschodni i zachodni, Ormianie i Fran-
cuzi, dorzucali don elementy swej sztuki, lecz mys$l przewodnia w stworzeniu calo$ci
stylowej pasa zostala polska.

Nie uchybia w niczym tej stylowej calo$ei fakt, ze zlozyly si¢ na nia obcee elementy
sztuki. Calos¢ pasa polskiego pozostaje oryginalna, a obee pierwiastki dorzucily jej blasku,
lecz nie zyskaly przewagi, nie sprowadzily mysli przewodniej, wyrazonej w pasie polskim
jako zespole zdobniczym, na obce drogi. Pozostal on czym$ swojskim i rodzimym, i jest
moze najbardziej charakterystycznym i typowym do dzisiaj przedstawicielem tego, czym
blyszezal zmysl reprezentacji szlachcica-sarmaty w w. XVIII.

Jezeli kobierzec perski wysokiej klasy jako dzielo sztuki poréwnywano do sonetu
z jego skonezong i zamknieta w sobie forma, z jego cezurami, pauzami i stakkatami, to
nie byloby moze przesada, gdyby pas polski poréownaé¢ z polonezem w rytmie nastepu-
jacych po sobie polek w jego Srodkowej czesei, jak mawiano ,weigz pasa™, w jego silniej-
szym akcencie ornamentu roslinnego i .pianach™ ornamentu geometrycznego, wyra-
zanych nasileniem barw, w jego finale wreszcie, wybrzmiewajacym w koncach pasow,
na ktore wysilil sie zmysl artystyezny jego twaorey.

Przedstawione przez nas Scieranie si¢ z jednej strony przesiaklego w dusze polskie
i gleboko w nich tkwigcego orientalnego poczucia barwy, upodobania we wschodniej
reprezentatywnosei  wlasciwej sarmackiemu  szlacheckiemu  spoleczenstwu, z drugiej
strony za$ modytikujace te upodobania i redukujace je do granic europejskiego poczucia
form wplywy zachodnie, w szczegdlnosei wplywy francuskiej kultury artystyeznej, stwo-
rzyly calosé stylowa, ktora charakteryzuje moze w sposob najdobitniejszy polski sarma-
tyzm i jego epoke w tym, co ten kierunek mial do powiedzenia w zakresie sztuki zdo-
bniczej.

PRZYPISY

Warszawa 1 kwietnia 1777,

List Tomasza Aleksandrowicza kasztelana wiskiego, marszalka dworu krol.
do podskarbiego Antoniego Tyzenhauza

(z korespond. A. Tyzenhauza lit. A. K. 166 verso w Bibliotece Przezdzieckich w Warszawie).

Krol JMogé P. N. P. ustanowil uniforme na §. Stanistaw, to jest wierzchnia suknia
biala, a kamizelka pasowa czyli zupan, te suknie maja byé szamerowane szlakiem fabryki
pasow stuckich. Ja wiedzac, ze grodzienska rowna sie stluckiej, a moze ja i przewyzsza,
czynie rekurs do JWPana suplikujac, azebys$ jak najpredzej kazal robié szlaki, tylko
wlagnie takie, jakich probke przylaczam, gdyz Najjsn. Pan juz ma taka suknie¢ i na blajer
kazal mi da¢ z garderoby kawalek szlaku. Tymezasem gdy mogli wygotowaé i przystawiac
do Warszawy na pierwszy dzien maja lokei 200 szerokiego do francuskich sukien, a wa-
skiego takiegoz wedlug przylaczonej szerokogei papieru takze 200 do polskich, ktore,
gdy JWPan przyslaé¢ zechcesz, trzeba zarazi praetium ustanowié, bo to w oka mgnieniu
rozbiora. Suplikuje o jak najpredsze mie uwiadomienie, czy to byé moze albo nie, zebysmy
nie mieli zawodu, a nareszcie, co tylko mozna bedzie na ten czas wygotowad, suplikuje
przesta¢ na moje rece,

27*
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19 stycznia 1786,
Instruktarz celny Komisji Skarbu Koronnego

Archiwum Skarbowe w Warszawie 43 A. 23, Protokol ekonomiczny Komisji Skarbu Koronnego s. 89 (druk).

Instruktarz celny na mocy konstytucji Sejmu grodzienskiego 1784 roku zaszlej,
przez Komisje Rzplitej Skarbu Kor. zlozony. Wydany dnia 19 stycznia 1786 roku.

Clo na towary zagranicz. od sztuki
zlp.  gr. szel.

Pas perski najbogatszy . . . . . . . . . . . . ... ... 22 16
>as perski podlejszy . . R R |/ S [}
Pas stambulski waski, lmgat\, gruby . & . o« . ¢ w5 @ & & s 3
Pas sekiewski bogaty . . e e e o e 4 16
Pas ze szlakami w g\\'ld&dkl i mu.x/lu lllLlJO\VV 2 s o6 oSGk 2 21 1
Pa8 jedwabny perski . . . . . . .. -0 L. Lo L 2 7 1
Pas szalowy . . . e 26 2
Pas tvft\kowy Wv.ww\dm.. i e T 2
Pas bagdadzki ze zlotem lub smblom s e s g e s s 6 2
Pas chinski bajwoli przedni ze zlotem i smbrem S . ... 18
Pas turecki, sekiewski w siatke . . . . Do e 3 10 2
Pasow angurskich sztucezka w 5 p(m)w od sztuozkl eI 6 1
>asOw welnianych sztucezka w 5 pasow od sztuezki . . . . . 5

Pas welniany z walkowych szerszych od sztuki . . . . . . . 3 1
Pas welniany prosty z wezszych od sztuki . . . . . . . . . 2
Pasow zydowskich sztuka z 10 pasow od sztuki . . . . . . . 16
Pas turecki, kelbele zwany, haftowany od sztuki . . . . . . 2
Pas turecki muglinowy wybijany od sztuki S ow e ow oo 12
Pas szalowy z pienki podly z koncami od sztuki . . . 12
Pas jedwabny ad instar perski, moskiewskiej fabryki ze /lnt(m

lub srebrem od sztuki . . . 4
Pas jedwabny takiz ordynaryjny Iub pmnkowy bez A]()tl lul)

srebra od sztuki . . . 2
Pasow moskiewskich wolnmn\(h ]«rol)m\y(h, ahnn.ljk()\\\(h

i siatkowych w arszyn 30 od sztuki . . . e I
Pasow moskiewskich pd\k(;\\.lty( h welnianych lub nicianych

sztuka w arszyn 30 od sztuki . . . . . . . . . . . . . 14

111

(Bez daty, po 12 maja 1788).

Objasnienie sprawy Selimanda w Komisji Skarbu Koronnego wiszacej,
podane przez Franciszka Selimanda na rece Adama Czartoryskiego, gene-
rala ziem podolskich
Rpis 1174, 8. 45—7 w Bibliotece ks. Czartoryskich w Krakowie.

A Son Altesse Monseigneur le Prince Czartoryski Monseigneur.

Selimand directeur de la fabrique de ceinture en soye, or et argent établie & Ko-
bylka par le sieur Filsjean, a I'honneur de representer a Votre Altesse qu'il y a travaillé
neuf années a enseigner et perfectionner plus de soixante personnes: le sieur Iilsjean
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entrepreneur de la ditte fabrique apres six années écoulées, convincu de la probité et
de la capacité du suppliant a fait un contract avec luy de dix ans a compter du 5 avril
1785, voyant ensuite que cette fabrique pouvoit étre dirigée par les éleves du sieur Se-
limand il luy a cherché dispute et le mis ignominieusement a la porte le premier octobre
1787 en sorte que le contract a encore sept années edemie(s) a écouler: a cette occasion
le sieur Selimand a fait citer le sieur Filsjean pour étre indemnisé, le procés a commencé
au mois d’ 8bre 1787 et les temoignages ont été faits le 12 de mai 1788 entre les mains
de M. Regent Rzadkowski qui sandoute a été trompé par de faux témoignages car il en
est sorti un decret qui accuse le sieur Selimand de quatre points qui les destituent de
toute pretention:

1% quil a laissé perdre de la soye et de la dorure,

2° qu’il n’a pas travaillé avec Dactivité qu’exigeoit la fabrique,

3% qu’il n’a pas fermé la fabrique de soir n’y ouverte le matin,

4° qu’il a fomenté les ouvriers contre le sieur Filsjean,

le sieur Selimand supplie trés humblement Son Altesse de luy faire la grace qu’on
ordonne comme de droit qu’on fasse la verification des livres de la fabrique, on y verra:

1: que la sortie des matieres premicres ont fait la balance chaque années avec la
marchandise fabriquée,

2: que les métiers ont toujours travaillé sans relache ny interruption et que le pro-
duit du benefice a angmenté chaqu’ anndées,

3: que comme maitre et directeur de la ditte fabrique il n’était point obligé d’en
otre le gardien n’ayant point sa demeure dans la maison de la fabrique comme le sieur
Filsjean,

4: Les procés terminés au jugement de Monseigneur le Grand Marechal et au Grod
ont prouvés le serment de tous les ouvriers que le sieur Selimand ne les a point fomentés:

le sieur Selimand supplie de rechef Son Altesse qu’on ordonne de faire la verification
des livres de la fabrique, on y verra par les benefices que le sieur Filsjean a eu que le sieur
Selimand est accusé a faux et qu’il a travaillé neut années durant les qu’elles il n’a touché
quenviron six cent ducats pour monter et faire reiissir la fabrique qui n’a eue que tres
peu de fonds dans son principe puisqu’il n’y avoit pas méme de quoy payer le sieur Se-
limand pendant plus de cing ans qu’il s’est contenté de tres modiques accomptes pour
faciliter 'entrepreneur: actuellement que la tabrique est bien montée et qu’elle rapporte
beaucoup de bénefice comme on peut le voir par le compte cy joint, le Filsjean veut faire
asser le contract qu’ils ont ensemble sans indemniser le sieur Selimand qui a depensé
environ 250 ducats pour se faire batir a Kobylki une petite maison croyant de sy fixer
et sur laquelle il doit encore la somme de 117 ducats & Monseigneur le Comte d’Unruh.

Son Altesse Monseigneur le prince Adam géneral de Podolie a vue commencer la
fabrique a Terrespol.

Son Excellence le Comte d’Unruh la vu perfectionner a Kobylki par le sieur Se-
limand qui, comme il la dit cy dessus a enseignés ses talents a plus de soixante personnes
nationnales des qu’els il en est déja sorti deux maitre tabriquand, un qui dirige la fabrique
de Kobylki, le second qui dirige la fabrique de Lipkow depuis un an.

IV

Warszawa, 2 grudnia 1789,

Umowa miedzy Paschalisem Jakubowiczem a Franciszkiem Selimandem
o kierownictwo fabryki pasow w Warszawie

Oblata z 24 stycznia 1791 w aktach grodu miasta Starej Warszawy t. 37. Archiwum Gléwne w Warszawie.

Miedzy Imé Panem Paschalisem Jakubowiczem kupcem i obywatelem Miasta Starej

Warszawy z jednej a Imé Panem Franciszkiem Selimandem, fabrykantem rodem z Francji
z drugiej strony stanal pewny i w niczym nieodmienny z dobrowolnej stron umowy
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kontrakt dwuletni w nizej opisany spo\ob i 0 to: Iz Imé Pan Paschalis Jakubowicz, majac

fabryke swoja do robienia pasow tu w Warszawie zalozona, do ktorej potrzebujac tabry-
kanta, a znajdujac w osobie wzwyz wspomnionego Imé Pana Selimanda doskonalogé
i zdatnosé do tejze fabryki, jako to wystawienia warsztatow i dysponowania onemiz,
ze wszystkim co tylko potrzeby wyciagaja do dobrego porzadku i jak najdoskonalszego
prowadzenia tej fabryki, przeto przyjmuje Imé¢ Pan Paschalis Jakubowicz za fabrykanta
Im¢é Pana Selimanda kladac na niego nizej wyrazone obowiazki: Primo, azeby sie sta-
ral stawia¢ warsztaty jak najdoskonalej. Secundo, aby osnowanie jak najdoskonalej
dysponowal i snowal. Tertio, czeladnikéw i chlopeow, aby jak najpilniej pilnowal, zeby
nie proznowali i zadnej szkody nie robili i aby swoja robote jak nujdoskonulej robili.
Quarto, aby jak Il‘l_]plhll@] dogladdl d&l(‘\\(‘?Qf‘l ze swoja malzonky zwijajace jedwab,
aby doskonale zwijaly i zadnej szkody nie zrobily. Quinto, zloto, srebro i jedwab przez
tego rece wydawane do roboty czeladnikom i (lllopoom, dajac t .1km\ e, aby jak naj$cislej
dawal, pod uwaga, i odbieral, aby stad przez zly niedozor szkody jakiej nie bylo. Sexto,
zgola mowige ze wszystkim co sie tylko tyczy potrzeb tej fabryki i doskonalenia onej,
niemniej we wszystkich okolicznosciach w dolozeniu wszelkiego starania i pilnosci Imé
Pan Selimand jest obowiazany wszystkiego dopilnowac i zados¢é uezyni¢. Septimo, gospo-
darstwem, to jest spizarnig i kuchnia, obowigzanym jest jak najoszezedniej rozrzadzad
i w tym mieé pilne staranie. Octavo, Imé Pan Selimand wzwyz wyrazone wszystkie obo-
w1aak1_]ak najpilniej uskutecznié przyrzeka. PrzetoImdé Pan Paschalis Jakubowicz Wyznacza
jemu w ciggu tyeh lat dwéch co miesiac gotowych pieniedzy po czerwonych zlotych o$m,
dico n® # 8, oraz jemu samemu, zonie, matce i dzieciom stol, stancja i opal, po wyjsciu
za$ tych lat, gdy fabryka warszawska bedzie przeprowadzona i przylaczona do fabryki
lipkowskiej, wiele warsztatow bedzie oddanych pod dyspozycje Imé Panu Selimandowi,
to od kazdego warsztatu na rok po czerwonych zlotych dziesie¢ mieé bedzie, a to za
dozor i pilnosé jego i na ten czas stol, stancja i opal, jak wyzej wyrazono dawaé przestanie
Imé Pan Paschalis Jakubowicz, tylko Imé Selim: m(l sSwoim \\'L\sn\m kosztem stol, stancja
i Opal utrzymywacé¢ bedzie povumon Nono, ten kontrakt zaczynaé¢ sie bedzie od dnia
pier WSZego Januarii tysige siedmset dziewieédziesiatego, a 1\()11(7\' sie de/w podobniez
dnia pierwszego Januarii tysiac siedmset dziewiecdziesiat druglego, poniewaz od dnia
pierwszego Septembris tysige siedmset dziewieédziesiatego za miesiecy szezesnageie zu-
pelnie Imé Pan Selimand jest zaplaconym przez Imé Pana Paschalisa Jakubowicza za
swoje zaslugi. Decimo, w tym kontrakcie wyrazone kondycje ze wszystkim strony obydwie
jak najsolenniej strona stronie dotrzymadé przyrzekaja. W przypadku zas w czymkolwiek
niedotrzymania forum naznaczaja sobie na sady Komissji Skarbu Koronnego z ktorego-
kolwiek badZ Regestru bez zadnej ekscepcji poddaé¢ obowiazuja sie. Dzialo sie w Warszawie
dnia drugiego miesigca Decembris ty slq( siedmset osmdziesiat dziewiatego roku. Przed
wyjsciem za$ tych dwoceh lat, gdyby sie nie spodobalo ktorej stronie (Ll]\/(‘] kontynuacji
tego kontraktu, to szesciu mivnl(ymnn wprzod strona strone awizowacé obligowana bedzie.
Paschalis Jakubowicz manu propria L. S. in cera rubra expressi ibidem appositi Fran-
ciszek Selimand.

\Y

Warszawa 23 stycznia 1793.

Wizja paséow u Paschalisa Jakubowicza w domu jego na Krakowskim Przed-
miesciu przez Urzad Lawniczy miasta Starej Warszawy

Oblata w aktach grodu miasta Starej Warszawy t. 753, s. 475. Archiwum Glowne w Warszawie.

Urzad lawniczy miasta Starej \\'.nnxz‘n\'\', nizej podpisany, na rekwizycje ur. Pascha-
lisa J: 1kulum1ua, zjechawszy do kamienicy jego na Przedmiesciu Krakowskim stojacej,
wizje pasow w o przy tomnosei oplatrznego| Sylwestra Perkowskiego w[oznego] p[rzy-
sieglego] 1 a[utentycznego] dnia 23 mea stycznia r. p. 1795 ekspediowal w tym sposobie,
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A naprzod ur. Paschalis Jakubowicz, odwolujac si¢ do obwieszezenia swego w Korespon-
dencie Krajowym Przeswietnej Publicznoscei do wiadomosei podanego, przekladal przed
urzedem swym, ze z fabryk zagranicznych pasy, tu znajdujace sie, literami P. J. ozna-
czone, z koneow swych ze zlota sa cokolwiek lepszego robione, dalej zas od lokeia, od
konca z jednej i drugiej strony, w tychze pasach zloto jest podlejsze, bardzo rzadko
w robocie dawane, gatunku takiego jak w konecach nie majace, ze sa wietkie i spomiedzy
rzadko dawanego zlota jedwab si¢ przebija. Na dowod czego okazal urzedowi swemu
dwa pasy pod literami P. J. zagranicznej fabryki, ktore Urzad obejrzawszy, znalazl je
takie, jak ur. Paschalis Jakubowicz przelozyl, to jest z koncow zloto cokolwiek lepsze
i gatunku tezszego, dalej zas wietkie, zloto podlejsze, rzadko dawane i kolor ciemniejszy
okazujace. Pokazane byly takze dwa pasy zagranicznej fabryki pod literami F. S. Gdy
i te obejrzane od konca do konea przez Urzad swoj zostaly, rowny gatunek jak i u pierwszych
okazal sie. Ktore to pasy, azeby przez kupujgeych nie rozwijane byly igatunek ich, czyli
jest jednostajny lub rézny od siebie, nie byl rozeznany — z bokéw poprzeszywane zna-
lazly sie, ktore Urzad przegladajac porozwijal one dla lepszego poznania ich gatunku.
Po przejrzeniu tych pasow, ur. Paschalis Jakubowicz przytomnego czeladnika staroza-
konnego Natana Nosonowicza majacego handel w Warszawie i Lublinie, zapytal sie:
skadby te pasy byly? Odpowiedzial: Ze te pasy starozakonny Natan Nosonowicz w Lipsku
kupowal. I te pasy w przytomnosei urzedu swego pomieniony czeladnik star[ozakonnego |
Natana Nosonowicza nazad do siebie odebral. Potem ur. Paschalis Jakubowicz okazal
nam dwa pasy z fabryki zagranicznej w swoim handlu znajdujace si¢ pod literami P. J.
w ktorych cokolwiek lepsze zloto i lepszy gatunek od paséow powyzszych czterech z handlu
starlozakonnego] Natana Nosonowicza znajduje sig, jeden suty, drugi polsuty i na af-
fektacja ur. Paschalisa Jakubowicza Urzad te dwa pasy zapieczetowane onemu zostawil.
Dalej ur. Paschalis Jakubowicz okazywal urzedowi swemu cztery inne pasy z fabryki
swojej wlasnej, dwa z tym wyrazem = Paschalis = a dwa z literami P. J., a w $rodku
tych liter baranek z choragiewka, to jest pod swoim herbem. Te pasy rozwiniete Urzad
ogladajac od jednego do drugiego konca widzial zloto czyste i gatunek jak moze byé
przedni, zloto rowno tak w koncach, jako i weiaz pasa, jeden kolor i jeden gatunek
utrzymujace i toz zloto daleko przedniejsze, nizeli w zagranicznych pomienionych czterech
pasach z handlu starfozakonnego| Natana Nosonowicza, tak w gatunku swym, jako
i w lustrze znajduje sie. Ktora to wizje dla tym wiekszej waznogei tenze urzad lawniczy
MSW rekami wlasnymi podpisal.



POLISH WAIST-SASHES
(Synopsis)

Waist-sashes became in the X VIIIth century the necessary accessory of the costume of
the Polish noblemen. Polish waist-sashes of that time were imitations of the waist-sashes
worn in Islamic countries in the East. On the other hand several qualities clearly distin-
guish Polish waist-sashes from those of the East. The basic formal difference between
them lies undoubtedly in the different relation of the decoration to the general form of
the sashes which naturally furnishes the surface for the ornaments. Thus the general
and individual character of the Polish waist-sash is the result of its different proportions
(fig. 1). The Polish sash is divided into a middle part, the ends, and the borders which
enclose the ornamented surface.

The Oriental origin of the Polish VV‘L]St sash led to the fact that the factories which
arose in the South Eastern provinces of the Polish Republic in the first half of the X VIIIth
century, and which were founded by Armenian workers who came to Poland from the
countries under the Turkish rule, used mechanical devices which have had been in use
‘in the East. These men brought to Poland also weavers-frames, probably different from
those applied in the West of Europe, and they introduced into our country the knowledge
of a special kind of metallic mangle; it was presumed that this machine gave a special
lustre. It is interesting to note that this apparatus was used in Polish factories of
waist-sashes where Eastern foremen were working; in other factories, with foremen from
France, especially from Lyons, it was not known. As a consequence of the sejourn of
textile workers of Armenian origin, who quickly became Polish, the Turkish nomencla-
ture of the sashes was adopted in Polish factories, and in ourrent use. We hear about

rarious Turkish terms for example in the factory of the Radziwills in Shuck, even in the
beginning of the XIXth century.

The first factories of waist-sashes which were founded in the South Eastern pro-
vinces of Poland relied mainly on the individual work of their proprietors who were the
producers and at the same time the salesmen of their own products. A more differen-
ciated organization was introduced in the larger factories which were founded by the
members of the high aristocracy (Stuck), by the King’s initiative (Grodno), or by a rich
and enterprising private individual (Lipkow). In these factories the administrative funec-
tions were entrusted to a special official, and became separated from those of the head-
man of the work-shop who was at the same time the author of the decorative patterns
of the sashes. Among the workmen the individual who made the ,heads® of the sashes,
i. e. their ends, was considered as possessing the highest qualifications. The patterns
were repeated several times, or combined, or borrowed from other factories without any
scruples. In this state of things a given ornamont does not always betray the origin of
the sash in question which may be rather surmised from the signs on the sash. These
signs were personal and topographical. A factory in an aristocrat’s estate is signed on
its belts by the name of the locality; an undertaker or a tenant of a ,Persian® factory
signes his products by his own name; and changes in the management of a factory
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are sometimes indicated by changes in the accepted signs, as for inst. in the factory of
the Radziwills in Shuck.

The middle, i. e. the longest part of the Polish waist-sash is divided in its deco-
ration into oblique stripes called ,small fields™ when it is not uniform or covered by a spe-
cial patterned ornament of the brocade type. As a rule, every other field was repeated,
i. e. ornaments were applied alternately in paler and more discreet shades and of a geo-
metrical character on Turkish models (fig. 4, 5), and in more striking colours (vine-pattern)
on Persian models (fig. 6, 7). These alternating fields decide about the rhythm of the
sash. The ornament of the borders usually approaches the Persian models. The orna-
ments of the ends of the sash form an independent composition which is most striking,
accentuated by the artistic sense of their authors; however, it was based on Persian models.

The decorative elements, taken from Persian or Turkish models, were changed
and adapted to the Polish taste as well as to that of the West of urope. Thus the cha-
racter of the Eastern motives was differently and specially interpreted. The factors which
decided about this Western tendency are not uniform. We find among them decorative
patterns of the Late Barrocco and of the Rococco period, as well as Classicist motives
in the style of Louis XVI. All these influences of the art of the West of Europe, appearing
succesively on our territory, become mixed with the basic Rastern ornaments of the
sashes, Turkish and Persian, and form organic compositions. These do not appear to
be mechanical compounds of various ornaments but independent stylistic organisms
which possessed really Polish qualities, being in harmony with the Polish taste, but
founded on the basis of the decorative art of the Rast.

The most ancient type of waist-sashes in Poland, manufactured in her South Eastern
provinces, are those called Stambul sashes (fig. 12); these did not differ much from those
imported directly from that city. After these, which have had been made on Turkish
models, the next type was based on Persian models (fig. 8, 9, 10). The second type was
manufactured in the factories of Stanistawow, Lahodow (distriet of Brody), Buczacz,
and perhaps other places. The factories in these towns, led by Armenians who arrived
from Turkey, owed their origin to the protection of the Polish Commander-in Chief, Joseph
Potocki; it is in his estates that we find the so-called Persians of Armenian extraction.
Stanislawow appears to play the most important role in the first period of the production
of Polish sashes: waist-sashes from this factory are often mentioned in various inven-
tories (of that time). The sashes from Bueczacz (fig. 11) belong probably to the same type
as those from Stanistawow (fig. 13, 14) and Lahoddéw (otherwise called from Brody).

On the decorative patterns of the factory of Stanistawow and on its type of sashes,
which may be named Persian-Polish, was based the production of the factory of Prince
M. K. Radziwill, this establishement being reorganized by him about 1757. He used to
send his young apprentices to Stanistawow, he even imported. from that town his weaving-
frames, he bought there a mangle, and at last he called from Stanistawow a certain John
Madzarski to become the manager of the factory of the Radziwills, first at Nieswiez,
then at Shuck. John Madzarski, performing the functions of the manager of the Radziwills
factory of sashes up to 1776, is the ereator of several principal types of sashes (fig. 15—20)
which were repeated at Sluck and in other Polish factories of sashes. After 1766 he was
entrusted with the management of a ,,Persian™ factory as an independent tenant; after-
wards, his son Leo was manager till 1807 (fig. 21, 22).

Different tendencies are represented by the factory of sashes in Grodno which
remained from 1768 on under the management of a Frenchman from Lyons, Vincent
Dupiney. This factory, being only one among several others at Grodno which owed their
origin to the project of King Stanislaus Augustus and to the execution of the King’s
will by Anthony Tyzenhauz, was intended to imbue the Poles with the artistic culture
of the West, and to produce waist-sashes on French models (fig. 23—7). But in a short
space of time, even at Grodno, a more orientalising tendency became apparent.

The ,,Persian” manufacture at Kobylka, near Warsaw, is related to the decadence
of the factories at Grodno, and consequently to the , Persian® factory of that town. The
factory of Kobylka, established by the Chief of the district, Unrug, produced sashes
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII 28
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signed by the name ,Kobylki® (fig. 28—30) till 1781 when it became tenanted and en-
larged by two Frenchman, S. Filsjean (fig. 37—39) and Fran¢ois Selimand, the second
being of Lyonese extraction, and previously occupied in Grodno. This Selimand knew
how to apply the French taste in a happy way by changing motives of Oriental origin.
is products at Kobylka are signed == up to the year 1787 (fig. 31—6). From 1789
onwards Selimand was manager of the ,,Persian” factory which has had been founded
by the Armenian Paschalis Jakubowicz in Warsaw (fig. 40) and at Lipkoéw near Warsaw
(fig. 41—3), and in which sashes of the type of Kobylki were continued to be made. Se-
limand spent the last years of his life as manager of the ,,Persian® factory of the Czarto-
ryskis at Korzec (fig. 44, 45).

The ,,Persian® factories of Grodno, Kobylka and Lipkéw contributed in the most
emphatic manner to make the ornaments and the style of the Polish sashes more Western,
but nevertheless they did not break with the Eastern traditions. In this phenomenon,
the Lyonese extraction of Selimand, and Lyonese patterns on which he has been educated,
played their part. On the other hand, by keeping up Oriental stylistic qualities, Selimand’s
tendency in the evolution of sashes was Polish, and not French.

The factories of Cracow were the latest in this development. They were managed
by ., Persians” who learned their art in Kobylka and Grodno, namely by Maslowski (fig.
46, 47), Trojanowski, Chmielewski (fig. 49), Pucilowski (fig. 48), Sztumer and Belica
(fig. 50). These factories, with the exception of that of Mastowski, were small, and worked
separately. The decoration of the Cracow type of sash is, generally speaking, eclectic in
its character.

When we look upon the whole problem of the Polish waist-sashes, beginning by
those of the South Eastern provinces, and going through those of Sluck and the centres
near Warsaw, and at last at those of Cracow which remain the last link in the whole chain
of this production (of variable intensity in the various artistic qualities), we come to the
conclusion that separate phases of this production must be distinguished, and that indi-
vidual merits must be duly appreciated. We cannot forget that the art of the Polish
waist-sash is a phenomenon for ever closed, and independent of other braches of Applied
Art. The art of the Polish sash appears to have been intensified and generalized by ,Sar-
matian® customs and by ,Sarmatian® love of the Oriental patterns of colouring. It owed
its life to the protection of the Polish high aristocracy.

On the other hand — contrary to common opinion — I would not attribute the
highest artistic value to the sashes made in Sluck. On the same level I would willingly
put the products of Kobylka; at the side of John Madzarski I would name Fr. Selimand
who appears to have been the creator of a richer scale of possibilities of invention,
and who was the author of a great many outstanding patterns of sashes which united
elements of Oriental decoration with those of the West. To his creative faculty must be
attributed the best part of the production of Lipkéw, known under the name of Paschalis.

The analysis of the ornaments of the Polish waist-sashes as well as the demon-
stration of Eastern influences playing their role in their origin do not deny their Polish
character. The Polish sashes do furnish the classical example of adaptation of foreign
creators to the tastes and to the aesthetic notions of the consumers of their works. I con-
sider the form of the sashes, their ornaments, and the scale and quality of their colouring
to be the expression of the aesthetic sentiments and of the notion of Beauty of the old
Polish nobility’s world of ,Sarmatism®.

Thus we are able to distinguish: the truly Oriental but imbued into the Polish
souls and character sense of colour, the love of Oriental tendencies in the expression of
personal appearance and of external splendor, characteristic of the Polish nobility of
that time; and, on the other hand, Western influences which moditied these tendencies
and which reduced them to the European sense of form, namely especially to those of
the French artistic culture. These two tendencies led to the formation in the Polish waist-
sashes of a stylistic expression which characterizes in-a most effectual way the Polish
SSarmatism®, and the XVIIIth century.
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JAN MARIA PADOVANO

Wstep

Praca niniejsza jest wynikiem studiow nad historia rzezby wloskiej w Polsce w w. X' VI
i pierwszej polowie XVII. Czed¢ rezultatow tych studiow oglositem w pracy pt. Gro-
bowiee krola Jana Olbrachia i pierwsze slady stylu odrodzenia na zamku krakowskim (Prze-
glad Polski 1895), inng czesé¢ w monografii pt. Nadworny rzeZbiarz krola Zygmunta Starego
Giovanni Cini ze Sjeny i jego dzieta w Polsce (Krakow 1916), opracowanej i wydanej
wspolnie ze Stanistawem Cerchg. Zarys caloksztaltu dalem w wydawnictwie zbiorowym
pt. Polska, jej dzieje i kultura (Warszawa 1928). Badania nad tworczoscig Ciniego w Polsce
pociggnely za soba koniecznosé zaznajomienia sie z dzialalno$cia Padovana, z ktorym
Jini wspolnie podejmowal sie artystyeznych zadan. Totez zrab glowny niniejszej roz-
prawy powstal wlagnie w czasie studiéow nad Cinim, przy czym korzystalem czesto z ma-
terialow archiwalnyeh i spostrzezen udzielonyeh mi przez Stanislawa Cerche. Z pozniej-
szych badani uwzglednilem przede wszystkim dzielo L. Planisciga pt. Venezianische
Bildhauwer der Renaissance (Wien 1921), a zwlaszeza rozdzial o dzialalnosei Padovana
we Wloszech, tak uderzajaco sie rézniacej od jego tworcezosdei na polskiej ziemi, w innych
warunkach kulturalnych. Planiscig tej polskiej epoki Padovana zupelnie nie omawia.
W S$wiezo wydanej pracy pt. Czy Jan Maria Padovano byt w Rzymie? (Rocznik Kra-
kowski XXVIII 1937) K. Estreicher i J. Pagaczewski niezaleznie od nieznanych im wyni-
koéw moich badan doszli w niektorych punktach do tych samych w zasadzie wnioskow.
Autorzy ci dali szerszy i pelniejszy obraz zwigzkow dziel Padovana z wloska sztukg
nagrobkowa, tak ze ich praca jest jak najlepszym uzupelieniem moich badan.

I

Wiadomos$ci o Padovanie przed jego przybyciem do Polski

Jan Maria Padovano pojawia si¢ w zZrodlach wloskich po raz pierwszy 28 kwietnia
1520 jako Maistro Zuan de Padoa, a mianowicie w aktach odnoszacych si¢ do odnowienia
kaplicy §w. Antoniego w padewskim Santo . Zaméwiono wtedy u niego plaskorzezbe

1 Planiscig L., Venezianische Bildhauer der Renaissance, Wicn 1921, s. 259,
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1. Nagrobek Zygmunta Starego w katedrze krakowskiej.

Fot. A. Pawlikowski.

Jud ze szklankg !, nalezacg do cyklu plaskorzezb réznych artystow, ktorego trescia rozne
epizody z zycia sw. Antoniego. Mial najpierw wykonaé¢ model tej plaskorzezby. Istnieje
wiadomosé, ze rzeczywiscie taki model wykonal. Widzial go mianowicie z poczatkiem
dwudziestych lat w. XVI w domu Gwidona Lizzaro w Padwie kronikarz sztuki Mare
Antonio Michiel 2. Widzial tez tam inne dziela Padovana. Tenze autor podaje, ze Cud
ze szklankag wykonezyl w r. 1529 mediolaniczyk Paolo Stella 3. Ze jednak udzial Stelli
w tej robocie nie byl duzy, wskazuje fakt, ze w r. 1529 Sansovino zapytany przez pra-
codaweow Padovana, ile Stelli zaplacié¢ za dokoniczenie roboty porzuconej przez naszego

! Planiscig o. ¢. s. 259 i fig. 271. 2 Tamze s. 259. 3 Tamze.
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rzezbiarza, zaproponowal kwote 243 lir, niewielka w stosunku do 1227 lir, ktére mial
otrzymaé Padovano za calosé 1. Byl wiee Padovano okolo r. 1520 znanym juz rzezbiarzem,
skoro powierzono mu tak wazng prace na rowni z innymi wybitnymi artystami, a ze

2, 3. Medal kréla Zygmunta Starego, awers i1 rewers.
4, 5. Medal krolowej Bony Sforzy, awers i rewers.
Podlug egzemplarzy w Muzeum Narod. w Krakowie.

Fot. A. Bochnal.

inne jego rzezby we Wloszech powstaly najwezesniej okolo r. 1515 2, wiee urodzil sie
prawdopodobnie w latach 1490—5, czyli ze w chwili rozpoczecia roboty w Santo mial
lat 25—30.

Gdy Padovano mial si¢ uda¢ do Polski i musial przerwaé prace nad Cudem ze szklanka,

! Planiscig o. e. s. 260. 2 Tamze s. 267,
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wyslano go do Wenecji, azeby znalazl rzezbiarza, ktory by go zastapil. Czy to on zapro-
ponowal Stelle, nie wiadomo *. _
Wiadomosé o powolaniu Padovana do Polski przekazal nam kronikarz padewski

6, 7. Medal kriolewicza Zygmunta Augusta, awers 1 rewers.
8, 9. Medal krolewny Izabeli Jagiellonki, awers i rewers.
6 1 7 podlug egzemplarza w krak. Muzeum Narodowym,
8 i 9 podlug odlewu z unikatu w zbiorach d’Este w Modenie.

Fot. A. Bochnak.

Bernardino Scardeone. Pisze on o tym, co nastepuje: , De Toanne Maria Musca. — Vivere
dicitur adhue huius diseipulus (tj. Agostina Zotto) Jannes Maria Musca, marmorarius
insignis, cuius opus extat Venetijs statua magna divi Rochi, et alibi privatim publiceque
multa laudatissima opera. Is modo (ut fertur) a rege Poloniae magnis pollicitationibus

! Planiscig o. ¢. s. 260,
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accitus est, et magno stipendio donatus pro sepulchro regio illic magnificentissime con-
struendo: ex eoque regi reginaeque quam gratissimus™t Scardeone stwierdza, ze Pado-
vano byl ueczniem Agostina Zotto, malo zreszta znanego artysty.

Nie bede tu za Planiscigiem omawial rzezb, ktore ten uczony uwaza za utwory
Padovana z czasu przed przybyciem artysty do Polski, cickawych odsylam do tej ksigzkiz.
Rozpatrujac dzialalno$é Padovana w Polsce bede sie w miare potrzeby powolywal na
analogie z jego utworami we Wloszech.

11

Kilka wiadomo$ci o Padovanie ze Zrédet polskich

Zanim przejde do omowienia dzialalnogei artystyeznej Jana Marii Padovana w Polsce,
co jest glownym tematem mojej rozprawy, podam luzne wiadoemosei o tym rzezbiarzu,
nie wiagzace sie scisle z jego dzielami, lecz odnoszace sie do jego stosunkow osobistych.

10, 11. Medal krélowej Bony z r. 1546, awers, i rewers.
Podlug egzemplarza w krakowskim Muzeum Narodowym.
Fot. A. Bochnak.

Artysta dorobil sie w Polsce majatku: posiadal w Krakowie domek propre portam
S. Nicolai, z ktorego podatek zanotowano pod datami 1552, 1553, 1554, 15593, oraz parcele
(area) w tej samej stronie?. Lezaly te posiadlosei w poblizu domu, nabytego w r. 1532
przez Jana Ciniego ze Sieny i Mikolaja Castiglione °.

W aktach miejskich czesto pojawia si¢ nazwisko Padovana. I tak pod data 22 marca
1553 czytamy, ze kamieniarz Jan Maria winien jest za drzewo Stanislawowi Grotkow-
skiemu 11z, W tym samym roku zapisano réwniez, ze w domu Bursy Niemieckiej przy
ulicy Brackiej wynajmuje Jan Maria lokal na warsztat. Rektor Mikolaj z Szadka zastrzegl
sobie jednak, ze gdyby kucie przeszkadzalo wykladom, bedzie si¢ musial po roku wypro-
wadzié¢ 7. W r. 1563 nalezal Padovano do komisji zlozonej z artystow i rajeow miejskich,
oceniajacej z urzedu rzezby .

U Scardeone B., De antiquitate urbis Pataviae et claris Patavinis libri tres, Basileae 15€0, s. 377. Por.

Planiscig o. c. s. 273, 2 Planiscig o. ¢. 5. 259—78. 3 Piekosinski F.. Prawa, praywileje i statula
m. Krakowa 1, Krakéw 1885, s. 1025, 1043—4. + Arch. Aktéw Dawnych M. Krakowa, rpis 1633, s. 64,
5 (fonsul. Cracov. (tamze, rpis 434, 5. 572). % Consul. Cracov. (tamze, rpis 443, s. 332). 7 Muczkow-

ski J., Mieszkania i postepowanie wezniéw krakowskich w wiekach dawniejszych, Krakdw 1842, s, 40.
$ Consul. Cracov. (Arch. A. D. M. Kr., rpis 445, s. 328). Zob. tez Sinko K., Hieronim Canavesi (Roczn. Krak.
XXVII 1936, s. 168, nr 4).
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12. Wagrobek biskupa Piotra Tomickiego w katedrze krakowskiej.
Iot. St. Kolowiec.

W r. 1567 udaje si¢ z Niepolomic do Lublina — w jakiej sprawie nie wiadomo. Do-
wiadujemy si¢ o tym z zapiski: ,,Formanowi, kthori wozil Dzian Marya do Lublina flore.
9 gr. 6'. Przypuszezaé mozna, ze skoro w rachunkach niepolomickich znajdujemy ten
wydatek, to Padovano jezdzil w sprawie jakich§ budowli krdlewskich.

Jako majster cechu kamieniarsko-murarskiego wyksztaleil Padovano niewgtpliwie
szereg uczniow. Niestety materialow do wezesniejszego okresu jego dzialalnosei w tym
zakresie brak. Zachowana ksiega cechowa, zaczynajaca sie od r. 1572, zawiera pod
tym rokiem wiadomosé, ze ,Magister loannes Dzywo Maria™ przyjal ucznia Jana
z Krakowa, syna Piotra Bialego, na cztery lata na nauke2 W r. 1573 wyzwolil ucznia

L Arch. Skarb. ks. 1 oddz. III, f. 470. 2 Regestrum seu liber actorum contubernii muratorum,
fabrorum et stameciorum clarissimae urbis Cracoviensis (Arch. A. D. M. Kr., rpis A/D 480, s. 19). Jan Bialy
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Jana Koparel. W r. 1572 upowaznil Hieronima Canavesiego do odbioru pewnej
sumy 2

Padovano umarl w r. 1574 po 31 marca, skoro jeszeze w tym dniu wystawil kwit
na pobranie naleznej mu od krola kwoty. W tych kwitach dodawano o nim objasnienie,
jako o takim, ..co kamienie na groby rzeza™ 3. Wezesniej, bo wr. 1570, zmarla zona Pado-
vana, z domu Katarzyna Przykuta. Brat jej Grzegorz (..Gregorius Przikutha de villa
Blazminy )4 odbiera nieruchomogé po zmarlej dla siostrzenicy Anny, zony Sebastiana
Sobka, kraweca z Kunowa . Padovano ozenil si¢ wiec z Polka; dzieci z nig chyba nie mial,
bo nie sa wymienione przy sposobnosei spadku po niej. Watpliwe jest, by zlotnik Andrze]
Moskwa, wymieniany w aktach takze jako Mosqua w latach 1545—75%, mogl byé synem
Jana Marii, chyba ze Katarzyna Przykuta bylaby jego druga zona; Andrzej moglby by¢
wtedy synem z pierwszego malzenstwa. Ale nic nie upowaznia do takiej hipotezy.

W korespondencji uzywal Padovano monogramu MA z krzyzykiem w posrodku 7.

Ambrozy Grabowski wysunal domysl, ze wystepujacy w aktach miejskich i grodzkich
Wiloch Jan Maria Fabrucius (Fabruzzi) moze byé¢ identyczny z naszym Janem Marig
Padovanem 8. Blizsze zbadanie rzeczy pokazalo jednak, ze sa to dwie rézne osoby. Fa-
bruzzi ma sprawy zgola nieartystyczne, a nadto okreglenie, ze jest on kupcem i florent-
czykiem?, wykluceza wszelka mozliwos¢é utozsamiania go z Padovanem. Pozostanie wiec
nadal nasz rzezbiarz Janem Marig Padovano z przezwiskiem Mosca (Musca), a o nieznanym
nazwisku rodowym.

111
Dzieta Padovana
Plaskorzezby Cud ze szklanka w kaplicy §w. Antoniego w Padwie Padovano —
jak wiemy — nie skonezyl, bo wezwany do Polski dzielo to porzuci¢é musial. We wrzesniu

r. 1529 Stella wykonezyl przerwana przez Padovana prace. Zapewne nasz mistrz byl juz
w drodze do Polski. Dzielo, dla ktorego Jana Marie z Padwy sprowadzono, figura na-

nie skonezyl nauki u Padovana z powodu émierci mistrza, zaszlej po 31 11T 1574. Na dalsza nauke prze-
niost sie do Jana Michalowicza, ktéry go wyzwolil na czeladnika 8 IV 1576 (tamze s. 57, zob. tez Paga-
czewski J., Jan Michalowicz = Urzedowa, Roezn. Krak., XXVIIT 1937, s. 57). Z czasem przeniosl sie
Bialy do Liwowa, gdzie si¢ zachowal podpisany przezen idata 1592 opatrzony oltarz alabastrowy w katedrze
(Mankowski T., Jan Bialy, lwowski uczenn Jana Michalowicza = Urzedowa, Roczn. Krak. XXVIII, s. 174
i fig. 1, 3).

1 Regestrum ete. (Arch. A. D. M. Kr. rpis A/D 480, s. 22). 2 _Jeronim Chanavezy* zeznal dnia
30 IX 1572, ,ze wzial od urzednikow w zupie wielickiej zl 13 imieniem pana Dzian lapicida®. Arch.
Skarb. oddz. V (kwity) ks. 5, nr 125. 3 Pokwitowanie z r. 1571: ,,Giony Maria Padovano, tego co ka-
mienie na groby rzeza z odebranych od Fogelwedra zl 16 gr 15 (Arch. Skarb., indeks z w. XVIII do
oddz. IV, rekognicje, pod litera G). — Najserdeczniejsze podziekowanie autora zechee przyjaé dyrekeja
Archiwum Skarbowego za sprawdzenie powyzszych zapisek, za$ konserwator mgr Witold Kieszkowski,
ktéry w swoim czasie czynil poszukiwania archiwalne do historii rzezby w. XVI w Polsce, za uprzejme
informacje, ktorych byl laskaw dyrekeji Archiwum udzielic.  * Moze Blaziny w Ilzeckiem: zob. Sltownik
geograficzny Krélestwa Polskiego 1, Warszawa 1880, s. 246. % Scabinalia Crac. (Arch. A. D. M. Kr. nr 19,
s. 114). ¢ Lepszy L., Andrzej Marstella, zlotnik i rajea krakowski (Spraw. KHS IV, s. 56, nota 6). 7 Do-
kument w Muzeum Narodowym w Krakowie. % Grabowski A., Skarbniczka naszej archeologii, Kra-
kéw 1854, s. 79. ® Castr. Cracov. (Arch. Panstw. w Krakowie t. 74, s. 1024, akt 808; t. 77, s. 130, akt 71;
t. 77, 8. 229, akt. 267); Inscriptiones Castri Cracov. (tamze nr 73, s. 507), oraz Consul. Cracov. (Arch. A. D.
M. Kr. nr 443, s. 683, 962; nr 444, s. 492).
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII 29
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13. Czesé srodkowa nagrobka biskupa Piotra Tomickiego w katedrze krakowskiej.

Fot. St. Kolowiec.
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14. Szezegol z nagrobka biskupa Piotra Tomickiego w katedrze krakowskiej.
Fot. A. Bochnal:.

grobna Zygmunta Starego w kaplicy Zyemuntowskiej (fig. 1)1, daje najlepszag miare
zdolnosei artysty, ktory, rozpoczynajac prace pod swiezym wplywem wloskich mistrzow,
pragnal wystapi¢ z utworem jak najlepszym. Cala kaplica, oprocz tej wlasnie figury, byla
juz gotowa. Gotowy byl nawet i sarkofag krolewski 2, tak ze artysta wykul sama tylko
figure nagrobng.

Nowosdeig na 0w czas, ktora Padovano tu wprowadzil, byl ozywiony i $mialy uklad
ciala, wladciwy epoce rozwinietego renesansu, a majacy w sobie zarodek teatralnogei ba-
roku. Wysuniete torso, zgiete ramiona i skrzyzowane nogi tworza ksztalt jakby lamanej
osemki. Glowa nie uklada sie na linii piersi, ale sie z tej linii wylamuje. Padovano uklad
ten niejednokrotnie powtarza¢ bedzie, oczywiscie w zasadzie tylko: spotkamy go na
pomnikach, ktore niewatpliwie Padovano wykonal, jak grobowce Tomickiego, Gamrata,
Kamienieckiego, Tarnowskich. W figurze Zyemunta Starego uklad ten pojawia si¢ po
raz pierwszy. Wplyw Andrzeja Sansovina, a w szezegolnosei jego dluta grobowea Aska-
niusza Sforzy w S. Maria del Popolo w Rzymie, zaznaczyl sie w ukladzie ciala, a glownie
w podniesieniu torsa i przechyleniu glowy pod katem do jego osi. Takze niespokojny

! Nie podzielam zdonia Hornunga Z. (Pomnik ostatnich Jagiellonéw w kaplicy Zygmuntowslkie]
na Wawelu, Ksiega pamiatkowa ku ezei Leona Pininskiego I, Lwow 1936, . 379-402), jakoby figura
Zygmunta Starego byta utworem Padovana dopiero z lat siedemdziesigtych w. XVI, czyli z samego schylku
zycia artysty. Obszerniej o tym Estreicher K.iPagaczewskiJ., Czy Jan Maria Padovano byl w Rzymie?
(Roezn. Krak., XXVIII 1937, s. 149—53) oraz recenzja Bochnaka A. w Dawnej Sztuce I, 1938, s. 75—8.
2 Popiel P., Czynnosci artystyczne na dworze Zygmunta I wedle zapiséw Seweryna Bonera (Spraw. KHS T,
8. 68) oraz Komornicki S. 8., Kaplica Zygmuntowska w katedrze na Waweluw (Roczn. Krak. XXIII, s. 72).

29%
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15. Matka Boska z Dzieciatkiem, szczegol z nagrobka biskupa Piotra Tomickiego w katedrze krakowskiej,
podiug odlewu gipsowego. Fot. A. Pawlikowski

uklad nég tu i tam jest zblizony. Wspomniany grobowiec Askaniusza Sforzy i podobny
do niego grobowiec Hieronima Basso Rovere, rowniez utwor Andrzeja Sansovina, w S. Maria
del Popolo, to dziela z lat 15051 1507 1. Jak si¢ ten typ rézni od typu figury na grobowcach
quattrocenta, najlepiej wyjasnil Wolftlin 2: | Fiir die Grabfigur war im XV Jahrhundert
ein flaches Liegen das Ubliche, ein Schlafen mit gleichmiissig gestreckten Beinen und
schlicht iibereinander gelegten Hinden. Sansovino giebt auch noch das Schlafen, aber
die herkommliche Art des Liegens war ihm zu einfach und zu gewdhnlich: der Tote legt
sich auf die Seite, die Beine kreuzen sich, ein Arm wird dem Kopf untergeschoben und
die Hand hingt frei vom Kissen herab. Spiiter wird die Figur immer unruhiger, es ist als
ob bise Triume den Schlafenden quilten, bis endlich das Erwachen kommt und dann
ein Lesen oder Beten dargestellt wird®.

Przejdzmy do szcezegdélow pierwszego dziela Padovana w Polsce. Rece Zygmunta

L Bode W., Denkmdler der Renaissance Sculptur Toscanas, Minchen 1892——1905, tabl. 533—4.
* Wolfflin H., Die klassische Kunst, Minchen 1914, s. 71—2,
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16. Nagrobek biskupa Piotra Gamrata w katedrze krakowskiej.
Fot. St. Kolowiec.

Starego majg uklad troche sztuczny, ale umotywowany; obie sa w nadgarstkach zgiete.
Draperia uklada si¢ w plaszezyznach lamanych, a miejscami sztywnych.

Sprawa autorstwa posagéw w niszach kaplicy Zygmuntowskiej nie przedstawia
sie jasno. Sa wirdod nich takie, ktore mialoby sie ochote przypisaé¢ Padovanowi. Rzecz
ta powinna si¢ staé¢ przedmiotem osobnego, bardzo scislego badania.

Zyemunt Stary i Bona, majac zamiar poslaé¢ kardynalowi Hipolitowi d’Este, z kto-
rym byli w stosunkach przyjacielskich, swoje i swoich dzieei portrety, zamowili u Pado-
vana cztery medale . Tym si¢ chyba tlumaczy, ze jedyny zbior, w ktorym zachowala
sie dotad cala seria tych portretow, to zbior rodziny d’Este w Modenie. W innych zbiorach

I Kopera ., rec. z dziela Chltedowskiego K. pt. Dwor w Ferrarze w Kwart. Hist. XXIV 1910,
s, 624,
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17. Czesé $rodkowa nagrobka biskupa Piotra Gamrata w katedrze krakowskiej.
Fol. St. Kolowiee.
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18. Szezegol z nagrobka biskupa Piotra Gamrata w katedrze krakowskiej.
Fot. A. Bochnak.

znajduja si¢ z tej serii tylko pojedyneze medale z portretem kréla, krolowej i krélewicza,
portret zas krolewny Izabeli istnieje tylko w jednym, modenskim egzemplarzu . Pado-
vano dolozyl niezawodnie wszelkich staran, aby sie popisaé¢ na ferraryjskim dworze,
ktory stynal z dobrych medalierow.

Brazowy medal Zygmunta Starego (fig. 2, 3) 2 przedstawia popiersie krdola w zbroi
i koronie. Twarz jest modelowana starannie, widoeznie z natury. Artysta nie idealizuje;
kréolewskiej twarzy stara si¢ nadaé¢ wyraz powagi. Rysunek lewego ramienia jest chybiony.
Ksztalty orla na odwrotnej stronie medalu rozlozyl artysta- w ten sposob, aby wypelnily
kolo, przy czym stylizacje heraldyeznag ptaka silnie zaznaczyl, trzymajace sie raczej go-
tyckich wzorow, o czym przekonaé si¢ mozna zestawiajac go z orlem na grobowcu Ka-
zimierza Jagiellonezyka. Medal ten, podobnie jak i nastepne, jest sygnowany przez
artyste 1 opatrzony datg 1532 3.

Drugi medal przedstawia portret krolowej Bony (fig. 4, 5) % Zwrocony w trzech
czwartych biust ma blad w rysunku. Twarz modelowana jest starannie, z zaakecento-
waniem nozdrzy i podbrodkow. Nadmiernie wypukly czepiec przedstawiaé¢ musial trud-
nogei podezas odlewu z powodu nieréwnomiernego oziebiania sie metalu. Szyje krolowej
ozdobil Padovano sznurem perel i lancuchem z zawieszeniem, podnoszac w ten sposob
efekt portretu. Strona odwrotna przedstawia drzewo z napisem TALIS EST QVALE

U Kopera F., Polskie medale Padovana w zbiorach Estenskich w Modenie (Wiad. Num.-Archeel. TV
1902, s. 117—9). 2 Gumowski M., Medale Jagiellonéw, Krakow 1906, nr 65, tabl. XVI. 3 Napisy
na tych medalach podaja: Kopera, Polskie medale Padovana w zbiorach FEstenskich w Modenie.
s. 117—38, oraz Gumowski o. ¢. nr 65—8. % Gumowski o. ¢. nr 66, tabl. XVII.
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19. Szezegol z nagrobka Ocieskiego w kruzgankach klasztoru dominikanéw w Krakowie.
Fot. 1. Krieger.

FERT, Jest to pochwala Bony jako matki; dewize te nalezy tlumaczyé: jakie drzewo,
taki owoc.

Trzeci medal przedstawia mlodocianego krolewicza Zygmunta Augusta (fig. 6,
7)1 Widzimy w dziele tym réwnie $miale traktowanie wypuklo$ci oraz te same zalety
i wady, co w poprzednich medalach. Na odwrotnej stronie przedstawil artysta Iwa kro-
czacego, jak na owe czasy dobrze wystudiowanego. Medal ten przypomina medal Lio-
nella d’Este z r. 1444 roboty Pisanella, gdzie réwniez znajdujemy lwa i podobne trakto-
wanie ziemi oraz zblizone podeciecia 2.

Czwarty medal, przedstawiajacy popiersie krolewny Izabeli (fig. 8, 9)3, jest po-
dobnie jak poprzednie traktowany, jednak nieco slabszy. Na stronie odwrotnej widzimy
Diane, ktéra bawi si¢ z gronostajem 4, wspinajacym sie¢ do niej po pniu. Zwierze to jest
symbolem eczystosei i dziewictwa. Napis HIC ARMELLINVS EST NOSTRAE PVDICICIAE
IVDEX tlumaczy wprowadzenie gronostaja do kompozyeji. Spod draperii Diany, prze-
zieraja formy ciala, szata zatem raczej uwydatnia, niz kryje nagosé.

Wizystkie te medale powstaly — jak wynika z napisu — w r. 1532, a zatem nie-
bawem po portrecie krola na sarkofagu w kaplicy Zygmuntowskiej. Niezawodnie i pdzniej
Padovano medale wykonywal; przypisa¢ mu mozemy medal krolowej Bony z r. 1546
(fig. 10, 11)° Kompozycja, sposobem modelowania i stylem wiaze sie on $cisle z pod-
pisanymi medalami Padovana. Na pierwszy rzut oka przypomina si¢ popiersie Bony
z medalu z r. 1532, co sie i przy blizszym przestudiowaniu potwierdza. Wszystkie akce-

L Gumowski o. ¢. nr 67, tabl. XVIIL a. 2 Heiss A., Les médailleurs de la Renaissance, Vittore
Pisano, Paris 1881, tabl. 1V 2. 3 Gumowski o. e. nr 68, tabl. XVIII b. * Kopera F., Stowo o me-
dalw Padovana z popiersiem Izabeli Jagiellonki z r. 1532 w Modenie (Wiad. Num.-Archeol. 1911, nr 5,
8. 65), gdzie réwniez podano w poprawnym brzmieniu napis na tym medalu. ° Gumowski o.¢. nr 74

i tabl. XIX.
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soria stroju oraz nieco falszywe ulozenie ramion
i piersi to wspolne cechy obu medali krélowej.
Strona odwrotna nie jest zbyt udolna. Aniolki chwy-
tajace listki korony majq nienaturalne ruchy, a mo-
tyw chwytu przypomina odwrocie medalu kro-
lewny Izabeli. W ogdle cala kompozycja jest slab-
sza, zapewne z powodu malych wymiarow.

Medale Padovana charakteryzuje urozmaice-
nie wypuklosci. Podobnie jak lezace jego figury
cechuje silna plastyka, tak i w medalach artysta
wydatnie podkresla wypuklogei.

Ze Padovano robil medale, wspomina i Va-
sari, piszae, ze szkola i przyklad Pisanella spowo-
dowaly rozkwit medalierstwa, ktore uprawiali
takze malarze i rzezbiarze. Wgrod wybitnych me-
dalierow w. XV i XVI wymienia Giorgio Vasari
i Jana Marie Padovana '

Nowego krolewskiego rzezbiarza wnet zaczeli

zatrudniaé dostojnicy panstwa z dworem pozosta-
jacy wstosunkach, a przede wszystkim biskup Piotr
Tomicki. Bawige w Kieleckiem, za posrednictwem
Seweryna Bonera i Stanislawa Borka powierzyl on
w r. 1533 Padovanowi wykonanie cyborium z czer-
wonego marmuru wegierskiego in ecclesia nostra
cathedrali™. Suma 550 zl, jakiej zazadal Padovano,
wydala si¢ wprawdzie Borkowi za wielka, biskup
jednakze, pragnac, by ,sacrarinm ™ bylo piekne,silne

i trwale, nie cofnat sie przed tym wydatkiem. Do- 20- Nagrobek Kraysatofa Herburta wkosciele

: 3 £ . o parafialnym w Felsztynie.
gladanie dziela powierzyl Bonerowi i Borkowi?2 Fot. A. Bochwalk.
Padovano juz w lipcu r. 1533 postanowil wy-

ruszy¢ na Wegry po marmur. Z zachowanej korespondencji wynika, ze cyborium mialo
byé szafiastego ksztaltu®. Wykonal je Padovano dopiero po $mierci biskupa. Zygmunt
Stary polecil w r. 1536 Bonerowi, azeby w porozumieniu z prokuratorami kapituly i in-
nymi znawcami wybral na nie takie miejsce, by moglo byé swobodnie umieszezone i do-
brze sie¢ przedstawialot. Cyborium wiege, ..cleganter et artificiose sculptum®, stanelo w na-
rozniku prezbiterium za glownym oltarzem po jego stronie ewangelii>. W r. 1605 ka-
pitula zawarla umowe z .panem Ambrozym Meachynim kamiennikiem krakowskim™,
mocy ktorej tenze zobowiazal sie .cyborium marmurowe podle wielkiego oltarza roze-
bra¢” 6. Moze cyborium w kogeciele parafialnym w Modlnicy 7 jest pozostaloscia po tym
dziele Padovana. Nieraz przekazywano usuniete z katedry dziela sztuki do wiejskich ko-
$ciotkow, moze wiee bylo tak i w tym wypadku. Tabernakulum modlnickie wykonane

L Vasari G., Vite de piu eccelenti pittori, scultori ed architettori (ed. Milanesi G.) I11, Firenze 1878,
8. 27. * Kieszkowski J., Przyczynel: do kulturalnej dzialalnosei Piotra Tomickiego (Spraw. KHS VII,
s. CCLXXX). 2 Tamze s. CCLXXXI. % Tamze s. CCLXXXII. ® Wojciechowski T., Koéciol ka-
tedralny w Krakowie, Krakow 1900, s. 42, ¢ Tamze s. 43. 7 Reprod. w Tece Grona Konserwatoréw Ga-
licji Zachodniej 11, Krakéw 1906, s. 128, fig. 84.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII 30
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jest z czerwonego mar-
muru. Nazwiazek z Pa-
dovanem wskazuja or-
namenty wystepujace
z poglebionego tla, po-
dobne do tych, ktory-
mi si¢ Padovano po-
stugiwal ozdabiajac or-
naty biskupie na pom-
nikach,atakze doobra-
miennyzwnagrobkach
Tomickiego i Gamrata.

Biskup Tomicki
jako milognik sztuki,
ktory studia odbywal
we Wloszech i poznal
sztuke wloska, zwlasz-

21. Szezegdl z nagrobka Krzysztofa Herburta w kosciele parafiainyin cza rzymska, patrzac
w Felsztynie. Fot. A. Bochnar. D& Wielki ruch arty-
styezny na papieskim
dworze, nie poprzestal na tym jednym zamowieniu. Idac za przykladem kréla zaczal
w r. 1525 budowe kaplicy grobowej dla siebie !. Berrecei, architekt krélewski, takze i jemu
wygotowal plany, ta sama wiec fabryka budowlana pracowala dla biskupa, ktora wzno-
sila kaplice krolewska. Na miejscu starej kaplicy Trzech Krolow i §w. Tomasza stanela
nowa w stylu odrodzenia. Berrecci skonezyl budowe w r. 1530 2. Z tej kaplicy malo co
do dzi§ dnia pozostalo. Na pendentywach wznosi sie kopula, ktéra zdobily kasetony
z rozetami, zakonczona latarnia o szesciu pilastrach. Cala ta dekoracja dzi$ juz nie
istnieje, tylko na pendentywach zachowaly sie cztery tarcze renesansowe z herbami Lodzia.
Herb tu podobny, jak na pomniku biskupa.

Nas obcehodzi jednak nie architektura kaplicy, ale rzezbiarska dzialalno$é Padovana,
ktoremu Berrecci wyznaczyl miejsce do pracy. Gzyms koronujacy kaplice zakreslil wy-
sokosé pomnika. W kazdym razie budowa kaplicy, rozpoczeta w r. 1525, trwala kilka lat,
zanim doszla do tego stadium, ze mozna bylo stawiaé¢ grobowiec. Wszak kaplice Zygmun-
towska wznosi¢ poczeto w r. 1517, a nyze na grobowiec krélewski przygotowano dopiero
w r. 1522, a zatem w lat pieé po rozpoczeciu budowy kaplicy, potem za$ dopiero posag
kroéla umieszezono zapewne w r. 1531 lub 1532. Sadze, ze ukonezywszy figure krola zabral
sie¢ Padovano do pomnika biskupa Tomickiego (fig. 12, 13, 14, 15); inaczej by¢ nie moglo.
Ze nagrobka nie rozpoczeto przed r. 1532, wynika i stad, ze dopiero na wiosne tego roku
mysli biskup o majacym sie¢ wyryé napisie i radzi sie Krzyckiego, gdzie go polozyé, czy
»in lapide tumbae, vel in lapide supra sepulerum®. Ostatecznie zostawil swobode pod tym
wzgledem artys$cie. A zatem nie bylo jeszceze wtedy ustalonego planu nagrobka. Tak
wazna cze$é jak napis musiala byé skomponowana lacznie z nyza i figura. Napis mial
byé .elogium simplex et ad veterum inscriptionum puritatem accedens™. Tekst, ktory
Krzycki dostarczyl, nie podobal si¢ Tomickiemu, byl bowiem, wbrew jego zyczeniu, za

1 Kieszkowski o. ¢. s. CCLXXIV—CCLXXX. 2 VVoj—ciechowski 0. c. 8. T4.
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szumny. Poprosil zatem, aby napis na pomniku | &
nie zawieral wiecej jak 80 liter i byl ulozony
proza. Ostatecznie skonezylo si¢ zapewne na
tym, ze Tomicki napis w ogélnym zarysie sam
ulozyl i Krzyckiemu przeslal go do poprawie-

MAGNIFICVS DNVS STANI§
LAVSPILECZKY COVES
PILCZAACKATHE RIN A
MORE STIRPISDVCY V

. ) . . . P GAROR: KATHERINE Fll

nia, a ten z malymi zmianami zwrocil go N o :
= MESTEF MY 3

7 czerwea 1532 1.

A teraz opis pomnika. Na cokole o dwu
wystepujacych ryzalitach z glowami lwow trzy-
majgeymi w paszezach rozwiane wstegi, na kto-
rych wiszg tabliezki na napis, z pekami fig po-
nizej, stoja dwie potkolumny, pokryte bogata
ornamentacja. Na kolumnach spoczywa belko-
wanie, a nha nim esownice z akroterionem
u szezytu. Miedzy kolumnami miesei sie nisza
prostokatna, zas miedzy ryzalitami na cokole
napis, niewiele odbiegajacy od tego, ktory usta-
lono na wiosne r. 1532, z uwzglednieniem do-
kladnej daty smierci biskupa 2.

Plytka, prostokatna nisza nagrobka To- =
mickiego miesei posag biskupa (fig. 13). Bi- ?ﬁf
skup lezy na sarkofagu nie na wznak, lecz na 55 Nagrobek Katarzyny Pileckiej w kosciele
boku. Jedna reka podparl glowe, a druga pod- farnym w Pilicy.
trzymuje ksiazke. Znowu glowa pochyla sie
w tyl i wychodzi z osi torsa, podobnie jak w grobowcu Zygmunta Starego. Nogi skrzy-
zowane, jak na pomniku krélewskim. Poréwnanie z grobowcem kardynala Askaniusza
Storzy i kardynala Hieronima Basso Rovere, ktore sie nasunelo przy omawianiu gro-
boweca Zygmunta, nasuwa si¢ i tutaj, tym bardziej ze idzie o postaé biskupa. Artyscie
szlo najwyrazniej o piekny rozklad mas i piekny bieg linii. Temu dazeniu podporzadko-
wana jest draperia. Na przedniej fcianie sarkofagu miesci sie herb biskupa. Trzymaja
go dwa aniolki w locie, doskonale modelowane i znakomicie wypelniajace przestrzen.

7 postacig biskupa na sarkofagu lgczy sie dobrze skomponowana plaskorzezba
w tle nyzy (fig. 15). W frodku Madonna z Dziecigtkiem, po bokach kleczacy Tomicki
i polecajacy go Marii jego patron, $w. Piotr, w pozycji stojacej. Madonna plaskorzez-
biona pojawia si¢ tu u Padovana po raz pierwszy. Spotkamy si¢ z nig w pdézniejszych
dzielach artysty, z wiekszymi i mniejszymi zmianami.

Typ grobowea z prostokatnag nyzg i plaskorzezbg figuralng w tle, do ktérego nalezy
pomnik Tomickiego, zastosowal 1zajasz z Pizy w pomniku papieza Bugeniusza IV w ko-
gciele S. Salvatore in Lauro w Rzymie?. Prostokatna nisza wystepuje tez w grobowcu
Jana Andrzeja Boccaccia w S. Maria della Pace w Rzymie z r. 14974 Ornamentacja
tak bogato i szczelnie zapeliajaca plaszezyzny nie lezy w stylu Padovana, ale takze
odmienna jest od grotesek kaplicy Zygmuntowskiej, gdzie unikano powtarzania motywow,
gdy tu motyw powtarza sie niezliczone razy. Rozdrobniona ornamentacja przypomina

1 Kieszkowski o. ¢. s. CCLXXVIII. — Tamze s. CCLXXIX tekst tego napisu. 2 Tekst tamze
s. CCLXXIX nota 2. 3 Michel A., Histoire de Uart TV 1, Paris 1909, s. 207, fig. 148. 4 Davies (.
S., Renascence the sculptured tombs of the fifteenth century in Rome, London 1910, fig. 73,

30*



236 JAN MARIA PADOVANO

23. Cyborium w kodciele Najsw. Marii Panny w Krakowie.

Fot. 1. Krieger.
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raczej dziela Pietra i Antonia Lombar-
dich. Widzial je Padovano w Wenecji
i mogl ten sposob dekoracji w nagrobku
krakowskim zastosowaé, zwlaszeza ze
moze biskup Tomicki cheial mieé gro-
bowiec ozdobiony tak bogato, na wzor
grobowej kaplicy krolewskiej. Podob-
nego typu ornamentacje zaczerpnieto
widocznie z rzezby weneckiej, jak na
to wskazuja dziela Piotra Lombarda,
np. pomnik dozy Piotra Mocenigo
w N. Giovanni e Paolo w Wenecjil.
Przypomina nam ten ornament stylem
tez dekoracje grobowea kardynala Ber-
nardina Donato w S. Maria del Popolo
w Rzymie 2. Nasz pomnik ma z tym
rzymskim wspolng jeszeze jedng ceche,
prostokatna nyze. Ornamentacja trzo-
now kolumnnagrobka Tomickiego przy-
pomina ornamentacje w dzielach An-
drzeja Sansovina 3. Schemat architekto-
niczny calosei jest przejety z grobowe:
kardynala Antoniego Jakuba Venerio
w N. Clemente w Rzymie?.

Ale nie tylko grobowiec jest w ka-
plicy Tomickiego dzielem Padovana.
Wykonal i oltarz. W gornej czesci tego
24. Szezegol z cyborium w kosciele Najsw. Marii Panny oltarza, o mensie wspartej na wolutach

w Krakowie. Fot. St. Kolowice. 1 przyozdobionej herbem biskupa, umie-

scit Padovano plaskorzezbe. W $rodku

kompozycji Bog Ojeciec blogostawigey wiréd oblokéw i glowek anielskich, ponizej Duch
swiety pod postacia golebicy i krzyz Syna Bozego. Jest to wiee Trojea $wieta .

Kiedy Tomicki w r. 1534 byl obloznie chory, §lubowal, ze w razie wyzdrowienia
zawiesi wota w Czestochowie, u sw. Krzyza na Lysej Gorze, u grobu $w. Stanislawa w ka-
tedrze na Wawelu i w kodciele w Szezepanowie, miejscu urodzenia tego $wietego. Skoro
z wiosng r. 1535 stan zdrowia biskupa si¢ polepszyl, postanowil on spelnié¢ te §luby. Zrodla
milezg, u kogo biskup zamowil wota. Wiemy, ze je polichromowal malarz Stanislaw z Mo-
gily. Poniewaz w tych latach Padovano pracowal dla Tomickiego, ktéry mu pozowal
do figury nagrobunej, przeto sadze, ze nie kto inny, lecz wlagnie on portret wotywny
w wosku wykonal. Jak te wota wygladaly, nie wiemy blizej. W kazdym razie wyobrazaly
postaé¢ Tomickiego: ,,corporis hoe sui cereum simulachrum® 6. Rzecz godna uwagi: plasko-
rzezba w tle niszy grobowea Tomickiego ma charakter obrazu wotywnego. Woskowe

L Planiscig o. e. fig. 34, 35, 2 Lichtenberg R. v., Das Portril an Grabdenkmalen, Strass-
burg 1902, tabl. 38. * Bode o. ¢. tabl. 533—4. % Estreicher i Pagaczewski o. ¢. s. 1556
ifig. 8. % Reprod. w Pomnikach Krakowa M. i S. Cerchéw z tekstem F. Kopery, IT, Krakéw 1904,
tabl. 230. ¢ Kieszkowski o. ¢. 5. CCLXXXIV,
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wota byly bardzo rozpowszechnione we
Wioszech. Mnostwo ich bylo w koscio-
lach florenckich . Cechowal te portrety
silny realizm. Wota Tomickiego to jeden
wigcej przyklad wplywu wloskiej kultury
na Polske. Tak niegdys we Wioszech
liczne, wota te nigdzie nie dotrwaly do
naszych czasow, nie zachowaly sie row-
niez i u nas.

Po zgonie biskupa Piotra Gamra-
ta krolowa Bona polecila Padovanowi
wznies¢ pemnik zmarlemu (fig. 16, 17,
13). Wedlug kontraktu?, zawartego z Pa-
dovanem 29 wrzesnia 1545 przez kilku
kanonikow w zastepstwie Bony, mial Jan
Maria w przeciggu lat dwdéch lub, jesli
podola, wezesniej, wzniesé pomnik Gam-
rata zupelie na wzor i podobienstwo
grobowea Tomickiego, a nawet o ile
moznosei jeszeze piekniej; figure biskupa
wykué mial z czerwonego marmuru wiek-
sza 7z powedu wiekszej tuszy Gamrata.
W tle nyzy kazano mu wykonaé z mar-
muru plaskorzezbe Najsw. Panny Marii
oraz patronow dwoch diecezji, ktorymi
Gamrat zarzadzal, $§. Wojciecha i Sta-
nislawa, na szezycie zas nagrobka — fi-
gury $§8. Piotra i Pawla oraz Katarzyny,
patronki kaplicy w ktorej pochowano
Gamrata. Te trzy figury mial rzezbiarz
pomalowaé na kolor marmuru. Byémoze,
ze to artysta poddal krélowej mysl na-
sladowania grobowea Tomickiego, tym
bardziej ze moglwskazad przyklad wRzy-
mie, gdzie w kosciele S. Maria del Po-
polo stanely dwa tak podobne do siebie
grobowee Andrzeja Sansovina. Padovano
geisle sie zastosowal do kontraktu. Gro-
bowiec Gamrata byl polichromowany,
czego slady widzialem w zaglebieniach
od feiany, gdzie trudniej bylo je usunaé. Oprocz zlocenn byly resztki barwy niebieskiej,
zielonej i cynobru, ale podezas odnowienia pomnika ich nie uwzgledniono.

o
ot

5. Szezegol z eyborium w koseiele Najsw. Marii Panny
w Krakowie. Fot. St. Kolowiec.

L' Sokotowski M., Wola woskowe florenckie jako objasnienie wotow Tomickiego (Spraw. KHS VII,

s. CCLXXXIX-—CCXCII).  * Tekst tego kontraktu oglosili w calosei Estreicher i Pagaczewski o. c.
s. 164—5.—Zob. tez Polkowski 1. ks., Spadel po prymasie arcybiskupie gnieZnieiiskim a biskupie kra-

kowskim Piotrze Gamracie (Rozpr. i Spraw. z posiedzen Wydz. hist.-filoz. AU. XXI, 1881, s. XXXVIII).
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26—27. Aniolowie adorujacy Najsw. Sakrament, szczegol z cyborium w kosciele Najsw. Marii Panny w Kra-

kowie. Fot. St. Kolowiec.

Rowniez z dworem krolewskim wiaze sie¢ powierzenie Padovanowi grobowea pierw-
szej zony Zygmunta Augusta, krolowej Elzbiety. Wraz z Janem Cinim pracowal Pa-
dovano nad tym dzielem w latach 1546—521 W r. 1546 gotow byl projekt nagrobka,

U Chmiel A., Zrédla do historii sztuki i eywilizacji w Polsce 1, Krakow 1911, s. 7.
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28. Szezego6t z eyborium w kodciele Najsw. Marii Panny w Krakowie.
Fot. St. Kolowiec.

wymalowany na papierze. Skonczone dzielo zostalo odeslane do Wilna, tu go jednak
nie ustawiono, lecz oddano na sklad. Kiedy Zygmunt August w r. 1571 sporzadzal testa-
ment, pamietal o tym nagrobku i polecil go ustawi¢ . Widocznie jednak tego nie zro-
biono, bo nagrobek przepadl bez §ladu.

Dnia 6 maja 1551 zmarla druga zona Zygmunta Augusta, krolowa Barbara Radzi-
willowna. Krol pochowadé ja kazal w wilenskiej katedrze, w kaplicy $w. Krzyza, obok
pierwszej zony, Elzbiety 2. Zaraz tez powierzyl wykonanie nagrobka Janowi Marii. Wr. 1552
zamowiono u Ruperta Beyra w Salzburgu czerwony marmur z podaniem ilosei i wielkogei
bryl, a zatem projekt groboweca musial by¢ juz gotow. Sprowadzono ogélem osiem bryl
marmuru. Przewieziono je najpierw do Kromieryza, a nastepnie na pieciu wozach za-
przezonych w trzydziesei pie¢ koni do Krakowa, gdzie paki chwilowo zlozono nad brze-
giem Wisly, by je wyslaé¢ droga wodna do Gdanska. Stad zapewne konmi przewieziono

' Przezdziecki A., Jagiellonki polskie w XV I wieku, 111, Krakéw 1868, s. 253. 2 Tamze s. 245, 253.
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29. Szezegdl z cyborium w kosciele NajSw. Marii Panny w Krakowie.
Fot. St. Kolowiec.

je do Krélewea, a Niemnem do Wilna 1. A zatem grobowiec musial byé wykonywany w tym
miegcie. Obrobienie marmurow i sprowadzenie ich do Gdanska kosztowalo 435 florenéw
i41/,grosza. Gdy material byl juz na miejscu, Jan Lutomirski zawarl w dniu 18 kwietnia
1553 kontrakt z Janem Marig, dajac mistrzowi zadatek w kwocie 280 florenow 2. Kiedy
nagrobek skoneczono, nie wiadomo, w kazdym jednak razie przed r. 1562, w ktorym za-
pisano, ze za marmury i nagrobki krélowych Elzbiety i Barbary zaplacono 971 fl. 13 gr 3.

By¢ moze, ze Padovano wykonal takze nie istniejacy réwniez grobowiec Witolda,
kosztem Bony, a zatem przed r. 1556, tj. przed wyjazdem krolowej z Polski. Widocznie
ten grobowiec wraz z grobowcami Elzbiety i Barbary byl na skladzie, dopiero bowiem
w r. 1573 biskup wilenski Walerian Protasewicz-Suszkowski pomnik ten ustawié kazal
w katedrze, przy oltarzu swej fundacji, i szczatki wielkiego ksiecia, dotad zachowywane
nie odpowiednio, w nim pomiegcit 2,

1 Chmiel 0. ¢. s. 8—9. 2 Tamze s. 39. 3 Tamze s. 99. ¢ Zahorski W., Katedra wilenska,
Wilno 1904, s. 133—4.
Prace Kom. Hist., Sztuki. T. VII 31




242 JAN MARIA PADOVANO

30. Matka Boska z Duzieciatkiem, szczegol z cyborium w kosciele Najsw. Marii Panny w Krakowie.
Fot. St. Kolowiec.

Na zewnatrz kosciola w Nieswiezu, po obydwoéch stronach gléwnego, zachodniego
wejscia, znajduja si¢ w niskich wnekach dwie figury z czerwonego marmuru. Jedna
przedstawia $w. Mikolaja, druga §w. Krzysztofa. Obydwie maja charakter prac Jana
Marii. Artysta mogl byl wykonaé je podezas pobytu w Wilnie.

Nagrobek Rafala Macieja Ocieskiego (fig. 19)1, syna Jana, kasztelana bieckiego
i burgrabiego krakowskiego, znajdujacy sie w Krakowie na kruzgankach klasztoru oo. do-
minikanéw, postawiono zapewne wkréotce po $mierci dziecka, ktére majac 45 dni zmarlo
w r. 1547. Na jednej z dwoéch tablic, wykonanej z piaskowca myslenickiego, miesei sie
napis, a na drugiej, z czerwonego marmuru, plaskorzezba. Herb zmarlego i akroterion,
rowniez z piaskowea, uzupeliaja calosé. Plaskorzezbe pojal artysta po malarsku, bo
wprowadzil krajobraz z poczuciem przestrzeni. Na pierwszym planie przedstawil nagie
dziecko, czesciowo przykryte draperia. Uklad lezacej figury, z reka podpierajaca glowe,
a druga opartag na biodrze, a przede wszystkim ze skrzyzowanymi nogami, przypomina

L Pomwiki Krakowa II, nr 118 i s. 208. — Spraw. KHS VII, s. CCCXXII, fig. 25.
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31. Szezegol z cyborium w kodciele Najsw. Marii Panny w Krakowie.
Fot. St. Kolowiec.

nam zywo uklad dotychezas oméwionych figur Padovana. Ksztalty dziecka maja wiele
podobienstwa do aniolkow na sarkofagu Tomickiego i do dziecka w Cudzie ze szklankg.
Nie tylko ten sam typ, ale i to samo traktowanie i wykonanie. Motyw memento mori za-
znaczyl sie przez wprowadzenie czaszki, na ktorej si¢ dziecko opiera. Staranne trakto-
wanie form ciala w tym pomniku nadaje dzielu wyzsza wartosé artystycznag. Suche drzewo
przypomina drzewa na plaskorzezbach uwazanych za dziela Padovana sprzed jego wy-
jazdu z Wloch do Polski .

W Felsztynie, w tamtejszym kosciele paratfialnym znajduje sie nagrobek Krzysztofa
Herburta (fig. 20, 21), synka Jana, podkomorzego przemyskiego, i Katarzyny z Droho-
jowskich %2, wykonany z drobnoziarnistego piaskoweca, podobny do pomnika Ocieskiego,
totez mozemy go rowniez przypisa¢ Padovanowi. Na zlozonej z esownic podstawie spo-
czywa gzyms, na nim zag tablica z wyobrazeniem nagiego dziecka, podobnego do dziecka

! Planiscig o. e. fig. 280, 28I. 2 Zob. uwagi Sokolowskiego M. w Spraw. KHS VII,
s. CCCXVII—CCCXVIII,
31*
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na nagrobku krakowskim. Ponad tg tablica w obramieniu z esownic miesci sie tablica
z napisem, a nad nig akroterion. Réznica miedzy pomnikiem felsztynskim a krakowskim
jest ta, ze maly Herburt trzyma wianuszek, ze uklad jego nog jest inny, dalej ze nie ma
na grobowcu w Felsztynie suchego drzewa w tle, a wreszcie uklad czaszki, piszezeli i dra-
perii jest odmienny. Wyraz twarzy i wdziek $piacego dziecka zasluguje na szezegolniejsza
uwage.

Trzeci nagrobek, zupelnie podobny do nagrobka Herburta, znajduje sie¢ w kosciele
parafialnym w Pilicy, a wykonano go dla Katarzyny Pileckiej (fig. 22), coreczki Stani-
slawa i Katarzyny 1. Grobowiec Ocieskiego widocznie si¢ bardzo podobal, skoro po latach
polecono arty$cie wykonaé¢ wedlug niego dwa inne.

Cyborium Mariackie (fig. 23—31) zamowili u Padovana w r. 1551 Jerzy Pipan
i Andrzej Marstella, jako edylowie ko$ciola. Dnia 9 lipca 1552 otrzymal artysta b tl. w czasie
za$ do 8 pazdziernika tego roku pobieral co tydzien 5fl. W r. 1554 wytoczyl Padovano
zamawiajacym proces, poniewaz nie doplacili mu reszty kwoty, naleznej za gotowe juz dzielo.
Ci bronili si¢ tym, ze zaplata miala nastapié¢ dopiero po zebraniu pieniedzy ze skladek;
co z tego zrodla wplynelo, zostalo artyscie wyplacone. Rada miejska wydala wyrok na
korzys¢ Padovana, skazujac pozwanych na bezzwloczne zaplacenie dlugu. Ci jednak
odwolali si¢ jeszeze do kréla. Krol w Wilnie orzekl, ze Padovano ma natychmiast otrzymad
nalezace mu si¢ pieniadze, gdyby za§ mu ich nie wyplacono, wolno mu bedzie cyborium
jako jego wlasnosé z kosciola zabraé. To poskutkowalo: rada miejska uchwalila zezwolié
Pipanowi jako wykonawcy testamentu Tomasza Penczbergera, aby za cyborium ala-
bastrowe do ko$ciola Panny Marii wyplacil Bernardowi Soderiniemu 100 zl. z tych pie-
niedzy, ktore Penczberger zapisal na pobozne cele 2

Cyborium Mariackie (fig. 23), przyparte do teczy i filara dzielacego nawe glowng
od poludniowej nawy bocznej, wzniesiono na planie prostokata z czerwonego i zoltego mar-
muru, stinku i alabastru. Sciana zachodnia dzieli sie na trzy czesci, zaréwno w kierunku
pionowym jak i poziomym. Ponad pdzniejszg mensg dwie piekne konsole (fig. 24) podtrzy-
mujg gzyms, ktorego podniebie zdobia kasetony z rozetami. Na gzymsie stoja za po-
$rednictwem stylobatow cztery pilastry o bogatych kapitelach, tworzac trzy nierdéwnej
szerokogei pola. W §rodkowym miegei sie alabastrowe tempietto (tig. 25), w wezszych zas
boceznych dwa plaskorzezbione anioly z czerwonego marmuru (fig. 26, 27). Nad belko-
waniem, na attyce, trzy réwniez marmurowe medaliony (fig. 28, 29, 30). Attyke zamyka
trojkatny przyczolek, ponad ktorym cofnieta scianka jakby drugiej attyki. Wyzej ba-
rokowo pozawijane czescei przyczolka, podtrzymujace barokowa kopulke. Calosei do-
pelniaja barokowe wazony na naroznikach i w tejze epoce dodane kartusze ponizej troj-
katnych przyeczotkow.

Sciana pémocna podobna jest pod wzgledem architektonicznym do zachodniej,
tylko w miejscu mensy i konsol widzimy platforme i schody z balustrada, pochodzace
z w. XVIL. Jak wygladalo pierwotnie glowne pietro tej sciany, gdzie dzi§ schowek na
Sanctissimum, nie wiadomo. Zaszly tu przerobki w epoce baroku. Na attyce od tej strony
tylko jeden medalion z czerwonego marmuru (fig. 31).

Caloé ladnie i konsekwentnie skomponowana, opracowana zostala z uzyciem silnych

L Lepszy L., Nagrobek Katarzyny Pileckiej (Spraw. KHS VII, s. CCCXV—CCCXVIT i fig. 24 na
s. CCCXXII. * Consul. Cracoy. (Arch. A. D. M. Kr. nr 433, s. 683).
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32—33. Aniolowie adorujacy, dwa fragmenty marmurowe w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Fot. A. Bochnal.

efektow kolorystycznych. Obok czerwonego i zoltego marmuru wystepuje stiuk malowany
na czerwono ze zlota ornamentacja, na niebiesko z zylkami, oraz alabaster.

7 rzezb zashuguja na uwage przede wszystkim dwa adorujace anioly (fig. 26, 27)
w dlugich, lekkich tunikach, spod ktorych wystepuje rozeieta szata, odslaniajaca nogi
obute w sandaly. Okragle tempietio (fig. 25) w nyzy pomiedzy tymi aniolami, wsparte
na bogato rzezbionej nodze, skomponowano zdaje si¢ pod wplywem marmurowego cy-
borium Benedetta da Majano w kosciele S. Domenico w Sjenie '. Medaliony na attyce
od strony zachodniej przedstawiaja Matke Boska z Dzieciatkiem (fig. 30), bedaca dosé
zmieniong parafraza Madonny z nagrobka Tomickiego (fig. 15), po bokach zas dwdch
krolow biblijnych, Dawida (fig. 28) i Salomona (fig. 29). Medalion od strony polnocnej

! Bode W., Denkmdler der Renaissance-Sculptur Toscanas, Minchen 1892—1905, tabl. 348 a.
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34. Nagrobek biskupa Samuela Maciejowskiego w katedrze krakowskiej.
Fot. St. Kolowiec.

wyobraza jakiego§ proroka (fig. 31). Stroje tych starotestamentowych postaci sg fan-
tastyczne, a ruchy troche afektowane.

Dwa anioly w Muzeum Narodowym w Krakowie (fig. 32, 33), wykonane z czer-
wonego marmuru, maja poniekad podobny uklad, jak anioly na cyborium Mariackim.
Zblizaja sie one do nich nie tylko kompozycja, technika, ale i traktowaniem szezeg6low.
Skrzydla ukladaja si¢ wprawdzie inaczej, ale na cyborium stosuja si¢ one do innej prze-
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35. Czesé srodkowa nagrobka biskupa Samuela Maciejowskiego w katedrze krakowskiej.
Fot. St. Kolowiee.

strzeni. Sadze, ze te wdzieczne figury wyszly z pracowni Jana Marii. Zdobily one, jak
sie zdaje, predelle jednego z oltarzy w ko$ciele na Skalce w Krakowie, fundacji Zygmunta
Starego. W $rodku predelli znajdowala si¢ szkatula z klocem drewnianym z krwig $w.
Stanislawa. Na pokrewienstwo tych aniolow z utworami Padovana zwrécil juz uwage
Wiadystaw Luszezkiewicz L.

Nagrobek biskupa Samuela Maciejowskiego, zmarlego dnia 25 pazdziernika 1550,
stangl w katedrze krakowskiej staraniem wykonawcow testamentu w r. 1552. W rachun-
kach dworu Zygmunta Augusta zachowala sie wiadomosé, ze marmur na ten pomnik
kupiono u Ruperta Beyra w Salzburgu, a sprowadzono go razem z marmurami przezna-
czonymi na pomnik krélowej Barbary Radziwillowny. Byla to wielka plyta, za ktdora
zaplacono 14 fl. 227/, gr 2.

W pendentywach tej kwadratowej, kopulka nakrytej kaplicy powtarza sie¢ herb
biskupa Maciejowskiego, Ciolek. Gzyms koronujacy obiega kaplice i pomnik. W kase-

' Luszezkiewicz W., Fragmenta rzebione lapicydéw wloskich = zygmuntowskich ezaséw (Wiad. Num.-
Archeol. 111 1898, s. 481—3). 2 Chmiel A., Zrédla do historii sztuki i eywilizacji w Polsce 1, Krakéw
1911, s. 9.
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36. Szczegll z nagrobka biskupa Samuela Maciejowskiego w katedrze krakowskiej.
Fot. St Kolowiec.

tonach arkady wchodowej znajduja sie piekne rozety, za$ obok nich biegnie drugi rzad
ornamentow, lekko z tla wystepujacych, a odnalezionych podezas ostatniej restauracji
kaplicy. Obramienie okien sklada si¢ z ornamentéow, nad oknami mialy wisie¢ herby
biskupa i napis odnoszacy si¢ do niego. Witraze w oknach przedstawialy Zwiastowanie,
Nawiedzenie, Boze Narodzenie i Hold Trzech Krolil.

Sam grobowiec (fig. 34) wyszedl niezawodnie z warsztatu Padovana 2, aczkolwiek
trudno go uznaé za wlasnoreczng prace tego rzezbiarza. Jest to bardzo wysoki nagrobek
z pilaskowea i czerwonego marmuru salzburskiego. Cokol artysta podwoil. Pomiedzy
ryzalitowo wysunietymi stylobatami pomieszcezono na gornym cokole napis nagrobny
na tablicy marmurowej z charakterystycznymi uchami oraz ze wstegami i pochodniami.

L Letowski L., Katedra krakowska na Wawelu, Krakéw 1859, s. 13. % Juz Sokolowski M.
(Zagadkowy magrobek katedry guieinienskiej i marmury naszych pomnikéw w XV i XVI w., Spraw. KHS
VI 1900, s. 165) przypisal ten pomnik pracowni Padovana. Zob. tez uwage dyskusyjnag Demetrykiewi-
cza W. w Spraw. KHS IV 1891, s. LX.
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37. Szcezegol z nagrobka biskupa Samuela Maciejowskiego w katvedrze krakowskiej.
Fot. St. Kolowiee.

Na stylobatach wznosza sie dwie polkolumny zlobkowane. Z16bki kolumn to motyw
po raz pierwszy spotykany w Krakowie. Tak samo po raz pierwszy widzimy wylania-
jace sie¢ spoza kolumn pilastry wykladane plytkami marmuru. Nyze zamyka dosé plaski
wycinek kola, rowniez motyw po raz pierwszy tu sie pojawiajacy. Zaplecki nyzy odza-
biaja medaliony oraz romby wykladane czerwonym marmurem. Sarkofag (fig. 35) o li-
niach bardzo prostych spoczywa na lwich lapach skognie ustawionych i skrzydlach z kolem
w posgrodku, wysuwajac sie z nyzy w przod. Figure ulozyl artysta na plaszezyznie umysinie
pochylonej, inaczej bowiem z powodu znacznej wysokosei nagrobka nie mozna by jej
bylo ogladaé¢. Figura biskupa nie przedstawia tak wybitnej wartosei artystyeznej, jak
posag nagrobny Tomickiego, w typie jednak jest do niego podobna. Dwa medaliony
w nyzy za biskupem (fig. 36, 37) wyobrazaja dwoch prorokéw w zawojach na glowach
i z pergaminowymi rolkami w rekach, charakterystycznie rozrzuconymi. Sa to znacznie
pogrubione i nieco zmienione powtorzenia Dawida i Salomona na cyborium Mariackim
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII 32
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38. Nagrobek Barbary Tarnowskiej w katedrze w Tarnowie.
Fot. T. Mroczkowski, Tarnow.

(fig. 28, 29), wykonane przez jakiego$ podrzedniejszego pomocnika, podezas gdy tamte
wyszly spod dluta samego Padovana.

W katedrze tarnowskiej, w zachodniej $cianie prawej nawy bocznej, osadzono
niewielki pomnik Barbary z Tenczynskich Tarnowskiej (fig. 38), zony hetmana Jana,
zmarlej w r. 1521, dzielo uderzajace szlachetnoscig linii architektonicznych, podkre-
§lonych nadto barwnymi plamami!. W nyzy utworzonej przez dwa pilastry podparte
konsolami a dzwigajace belkowanie z trojkatnym przyczolkiem miesei sie wysoka tumba,
na ktorej (na niskim sarkofagu) lezy wykwintna postaé kobieca (fig. 39) cofnieta gérng
czescig ciala w glab nyzy, z wystepujaca ku przodowi rekg, ktora podparta glowe, a drugg

L Ohszerniej o tym pomniku zob. Dutkiewicz J., Grobowce rodziny Tarnowskich w kosciele katedral-
32.

nym w Tarnowie, Tarnéw 1932, s. 23



39. Figura Barbary Tarnowskiej w jej nagrobku w katedrze w Tarnowie.

Fot. T. Mroczkowski, Tarnéw.

rekg ulozong na lonie. Lewa noga jest zgieta w kolanie dla urozmaicenia linii. Pod waska
suknig dobrze uwydatniaja si¢ formy ciala. Uklad figury jest tu w ogole najlepiej prze-
prowadzony ze wszystkich groboweow epoki odrodzenia w Polsce. Tlo nyzy dzieli sie
na trzy czesci. W srodku widzimy Madonne z Dzieciatkiem (fig. 40), po bokach za$ tarcze
o ksztalcie dotychezas u nas nie spotykanym, z herbami Leliwa i Topor, Sarkofag zdobig
na naroznikach liscie akantu i ornament plaski, wystepujacy z poglebionego tla, po-
dobnie jak na sarkofagu Tomickiego. Podniebie nyzy i spod grobowea ozdabia ornamen-
tacja geometryczna. Tlo miedzy wspornikami wypelnia $cianka z piaskowea, wylozona
marmurem, a dolem zakonczona esownicami przechodzacymi w akanty.

Nigdzie przed r. 1550 nie widzielismy piaskowca wykladanego tafelkami marmuru.
Z datowanych dopiero pomnik Samuela Maciejowskiego z r. 1552 ma taka dekoracje.
Inkrustacje piaskowea czerwonym marmurem wprowadzil u nas Padovano w tym wlasnie
pomniku i w nie datowanym nagrobku Barbary Tarnowskiej w Tarnowie, za nim po-
szedl Santi Gueci i1 inni. Efekt barwnych plaszezyzn zakreslonych spokojnymi liniami
wystepuje na groboweu G. B. Bonziego w kodciele S. Giovanni e Paolo w Wenecji, przy-
pisywanym Padovanowi . Spokdj architektury tego nagrobka ma zwiazek z klasycyzmem
Florencji tych czaséw. Nyze zamknieta prosta belka, a nie lukiem, mamy w nagrobkach
naszych od r. 1530 mniej wigcej poczawszy, i to w pracach Padovana, jak nagrobek
Tomickiego i Gamrata, Tarnowskiej, Kamienieckiego i Tarnowskich.

Uktad figury Barbary Tarnowskiej (fig. 39) jest taki sam jak biskupa Tomickiego
(fig. 13) na jego pomniku. Draperia uklada sie plasko, jest podporzadkowana calogei,
podobnie jak na groboweu Tomickiego. Madonne w tle nyzy (fig. 40) powtorzyl Padovano
do$¢ wiernie z nagrobka tego biskupa (fig. 15). Ze jej nie skomponowal do pomnika Tar-

7 Planiscig o. ¢. s. 276—7,
32%
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40. Matka Boska z Duzieciatkiem, szczeg6l z nagrobka Barbary Tarnowskiej w katedrze w Tarnowie.
Fot. T. Mroczkowski, Tarnéi.

nowskiej, lecz do nagrobka Tomickiego, widaé juz choéby stad, ze nie wiaze si¢ ona z fi-
gurg. Tam Dziecie wycigga rgcezki do kleezacego przed nim biskupa, tu zas wyrywa sie
ku prozni, co jest niewatpliwg usterka. ’

Pomnik Tarnowskiej powstal najwezesniej w r. 1536, w ktérym hetman Tarnowski
osiggnal godnogé kasztelana krakowskiego!. Z tym tytulem jest on wymieniony na
tablicy nagrobka.

Nagrobek Jana Kamienieckiego w prezbiterium kogciola oo. franciszkanéw w Krognie
(fig. 41, 42) 2 wykonano z piaskowca i czekoladowego marmuru. Na podmurowaniu wi-
dzimy niski cokdél, pomiedzy jego ryzalitami, ktore zarazem tworza stylobaty kolumn,
miesci sie uszkodzona tablica z napisem. Na stylobatach stoja zlobkowane polkolumny,
podobne do tych, ktore znamy z pomnika Maciejowskiego, a w ich tle pilastry inkrusto-
wane marmurem, rowniez przypominajace tamten pomnik. Proste belkowanie, a nie
polkolista arkada, zamyka nisze. Wolutowe zwienczenie zakoneza calodé. Pomnik jest
podpisany przez artyste: na fryzie wykuto napis IOHANNES ITALUS DE PADVA.

I Estreicher i Pagaczewski 0. ¢c. s. 159. 2 Antoniewicz W., Klasztor franciszkanéw w Kro-
$nie, Lwéw 1910, s. 11, 38. — Sarna W. ks., Opis powiatu krosnienskiego pod wzgledem geograficzno-hi-
storycznym, Przemysl 1898, s, 295,
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41. Nagrobek Jana Kamienieckiego w kosciele franciszkanéw w Krosnie.
Fot. A. Bochnak.

W nyzy ujetej w rame pokryta meandrem miesci si¢ plyta z postacia zmarlego,
wpuszezona w szerokie obramienie z piaskowca, zdobne w palmety i akanty. Uklad le-
zacej postaci rycerza w bogatej zbroi (fig. 42) nie jest zbyt szezedliwy. Nad figurg zawie-
szono draperie wykuta z piaskowea, przewleczong przez kolka. Tak w proporcjach calosei,
jak i w wykonaniu figury widaé¢ pewne oslabienie sil twoérczych i gorsza technike, co
swiadezy o podeszlym juz wieku rzezbiarza. Z tego wzgledu odnosze ten pomnik do czasu
juz po r. 1560, ktory jest data zgonu Jana Kamienieckiego.

Najwiekszy i najokazalszy grobowiec dluta Padovana stanal w katedrze tarnowskiej,
w jej prezbiterium. Jest to podwéjny pomnik dwéch Tarnowskich, hetmana Jana i jego
syna Jana Krzysztofa (fig. 43)1, wzniesiony z piaskowca i czerwonego marmuru. Na

! Dutkiewicz o. ¢. 5. 32—51 oraz literatura tam cytowana.
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cokole pokrytym wykladang marmurem rustyka i zamknietym walkiem, przyozdobionym
ornamentacja z owocow poprzewiazywanych wstegami, stoi dolne pietro tego monumentu,
zawierajace sarkofag z figurg mlodszego Tarnowskiego, Jana Krzysztofa (fig. 44), w pro-
stokatnej nyzy, flankowanej czlonami architektonicznymi, ktore graja tu role stylo-
batéow pod kolumny pietra goérnego. Na tych stylobatach widnieja herby: Leliwa Tar-
nowskich i Odrowaz ze smokiem Szydlowieckich, odnoszacy sie¢ do matki Jana Krzy-
sztofa a drugiej zony hetmana, wyzej za$ dwa aniolki gaszace pochodnie. Miedzy ko-
lumnami gérnego pietra miedei si¢ rowniez prostokatna nyza z sarkofagiem hetmana
Jana Tarnowskiego (fig. 45). Kolumny dzwigaja belkowanie z bogatym zwienczeniem
(fig. 46). Pionowo dzieli si¢ nagrobek na trzy czesci: opisang wlasnie srodkowa, szersza
i w przod wysunieta, oraz dwie boezne, wezsze i w tyl cofniete. W polach boeznych mieszezy
si¢ na pietrze dolnym, przy sarkofagu syna hetmana, dwie tablice z napisami odnosza-
cymi sie do obydwo6ch zmarlych, a nad nimi dwie alabastrowe sceny batalistyczne z zycia
hetmana. Trzecia taka scena, tylko szersza, zastepuje belkowanie nad nisza z sarkofagiem
hetmana. Po bokach tej niszy dwie dosé slabe postacie alegoryczne, Sprawiedliwosé
i Roztropnosé, nad nimi za$ panopliony bardzo bogate, dalekie od tej przejrzystosei,
jaka odznaczaja sie dziela wezesniejszego renesansu. Boczne pola na gérnym pietrze
zamkniete sa od strony zewnetrznej pilastrami wykladanymi marmurem. Obie postacie
Tarnowskich, umieszcezone na silnie pochylonych plytach, aby je na tej wysoko$ei mozna
bylo zobaczyé, maja pozy idace od Andrzeja Sansovina, ale bardzo wyszukane i troche
wymuszone, nad obiema rozpieto kute z piaskowca paludamenty, podobne do draperii,
ktora widzielismy nad postacig Jana Kamienieckiego w Krognie. Dolny sarkofag stoi
na lwich lapach i gléwee aniolka, gorny za$ rowniez na lwich lapach i skrzydlatym kole,
takim, jakie widzieli§my pod sarkofagiem biskupa Maciejowskiego.

Nagrobek ten zamowil u Padovana Jan Krzysztof Tarnowski po zgonie ojca, za-
sztym w r. 1561. Zapewne pomnik ten nie byl gotéw w r. 1567, kiedy zmarl Jan Krzy-
sztof. Szwagier jego, Konstanty ks. Ostrogski, kazal dla niego wykonaé¢ pomnik i zespolié
go z pomnikiem hetmana, co przekazaly pamieci napisy na pomniku. Zespolenia do-
konano w ten sposob,. ze sarkofag syna podsunieto pod dzwigniety w gore sarkofag ojea,
co znacznie znieksztalcilo pierwotny pomysl. Robdt dogladal Adam Trzemeski, starosta
tarnowski, o czym swiadczy napis.

W w. XVII dodano wspomniane plaskorzezby ze scenami z zycia hetmana, wy-
konane grubo, a w r. 1764 Jan Paneczek odnowil calos$é, wlaczajac pierwotny podpis
Padovana w swoje dodatki i znieksztalcajac go. Napis ten, mieszezgey sie na dolnej
belece trojkatnego przyczolka nad nisza z sarkofagiem hetmana, brzmi, jak nastepuje:
IOANNES PANECZEK RENOVATVM IOANNIS MARIAE PATAVINIO OPVS ANNO DNI 1764.

Rzecz godna uwagi, pomnik Tarnowskich dluta Padovana wyraznie oddzialal na
nagrobek biskupa Adama Konarskiego w katedrze poznanskiej, wykonany przez Hie-
ronima Canavesiego 1.

Chociaz Padovano byl rzezbiarzem i o jego pracach architektonicznych we Wilo-
szech nic nie wiadomo, to jednak w Polsce podejmowal si¢ tez zadan wchodzacych
w zakres budownictwa. Co prawda przewazala w tych pracach najezedciej dekoracyjna
strona rzezbiarska.

W r. 1541 Rada miasta Krakowa zaplacila Padovanowi za woskowy model miasta

! Reprodukeje podata Sinko K., Hieronim Canavesi (Roczn. Krak. XXVII 1936, s. 134, fig. 2).
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42. Czes¢ Srodkowa nagrobka Jana Kamienieckiego w kosciele franciszkanow w Krosnie.
Fot. A. Bochnalk.

30 fl. 18 gr.i 36 den., przy czym zanotowano, ze dano dwa i pot kamienia wosku za 3 grzywny
231 1/2 gr.iznoéw pol kamienia wosku za 36 gr. Tegoz roku stolarz ze Stradomia Andrzej
model ten wykonal w drzewie, za co otrzymal 15 grzywien 30 gr.!. Niestety dzielo to
nas nie doszlo.

Restauracja Sukiennic krakowskich, trwajaca od r. 1555 do r. 1559, byla w zasadzie
przeprowadzona wedlug projektu Padovana. Po pozarze z r. 1555 polecono mu skompo-
nowanie attyki i przyczotkow. Z rachunkéow miejskich wynika, ze do wykonania czesci
skladowych attyki sprowadzono z Pinczowa 25 kamieni, z ktérych podlug kontraktu
Padovano mial wyrzezbié ,facies et mascarae“. Oprocz tego 20 kamieni przeznaczono do
0zd6b miedzy maszkaronami. W rachunkach tez czytamy, ze artysta w r. 1558 robil
projekt schodéw po obu stronach budynku. Te same schody projektowal rok wezesniej

I Piekosinski F., Prawa, praywileje i statuta miasta Krakowa 1, Krakow 1885,s.988. — Grabow-
ski A., Starozytnicze wiadomosci o Krakowie, Krakow 1852, s. 275.
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miejski budowniczy Jan Frankenstein, lecz widocznie jego projekt sie nie spodobal, skoro
schody wykonano wedlug planu Wlocha. Wykonawea robét budowlanych w Sukien-
nicach byl Wtloch, majster murarski Pankracy '.

W pieknej attyce Sukiennic zaznaczyl si¢ w calej pelni wloski renesans. Celem tej
attyki bylo przede wszystkim zasloniecie dachow, bo troska o ochron¢ przed ogniem
orala tu role drugorzedng wobec polozenia budynku na §rodku Rynku. Dlugg powierzehnie
murow ozywil Padovano §lepymi arkadami, calosé¢ zas§ u gory zwiencezyl maszkaronami
i wazonami, ktore powigzal za pomocg $limacznic. W ten sposéb mur wienczg faliste
i rytmicznie powtarzajace si¢ linie, przerywane wazonami i maszkaronami. Maszkarony
réznia sie wzajemnie od siebie.

Attyka Sukiennic posluzyla za wzor attykom ratuszow, np. w Tarnowie, Sando-
mierzu, Wilnie, oddzialala i na Spisz. Moze attyke ratusza tarnowskiego z charaktery-
styeznymi maszkaronami zaprojektowal nawet sam Padovano, w czasie gdy pracowal
nad nagrobkami Tarnowskich.

Ubocznie tylko dochowala si¢ wiadomosé, ze Jan Maria pracowal nad przebudows
palacu biskupiego w Krakowie. Przebudowy nie dokonezyl, skoro dalsze prace powie-
rzono Gabrielowi Slonskiemu, zawierajac z nim umowe w dniu 4 grudnia 1567 2. Moze
do Padovana daloby si¢ odnies¢ kolumnade kruzganka arkadowego jonskiego w dzie-
dzineu palacu. Z koncem w. XVI palac si¢ spalil, a w w. XVII zostal odnowiony, co
zatarlo stan z epoki renesansu.

Z pracowni Padovana wyszedl niezawodnie caly szereg prac drobnych. 1 tak na
zewnatrz wiezy Zygmuntowskiej, na znacznej wysokosei znajduja sie trzy tarcze her-
bowe. Srodkowa wypelnia orzel charakterystycznie stylizowany, na lewej widzimy herb
Radwan ozdobiony pastoralem i infulg z rozwianymi wstegami, odnoszacy sie do biskupa
Andrzeja Zebrzydowskiego, na prawej herb kapituly. W r. 1558 adrestaurowano te wieze.
Na ten cel kanonicy zlozyli dobrowolny datek 1 wspdlnie z biskupem Zebrzydowskim
doprowadzili dzielo do konea. Z aktéw dowiadujemy sie, ze Jan Maria wykonal te herby
za 12 fl., po czym malarz Franciszek pomalowal je i pozlocil. Nastepnie zlozono je w za-
krystii i dopiero po dwdch latach, w r. 1560, zawieszono na wiezy 2.

Na zewnatrz kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu, we wnekach ceglanych mieszezg
sie trzy herby wykute w kamieniu myg$lenickim. Dwa z nich, tj. orzel i herb Sulima biskupa
Gamrata, mieszezg sie w jednej wnece, podezas gdy trzeci, domu austriackiego, w osobnej.
Orzel, umieszezony w dlugiej wezesnorenesansowej tarczy, przepasany jest litera S. Su-
lime¢ nakrywa infula, a spoza tarczy wystaje krzyz arcybiskupi. Te trzy herby maja
podobny charakter do tych, ktéore Padovano wykonal na wieze Zygmuntowska. Krzyz
arcybiskupi za Sulimg daje termin a quo, rok 1540, w ktérym Gamrat obok posiadanego
juz biskupstwa krakowskiego otrzymal jeszceze arcybiskupstwo gnieznienskie. Termin
ten zaciesnia data malzenstwa Zygmunta Augusta z Elzbietag Austriaczka w r. 1543,
ktorej herb w tym zespole wystepuje. Powstaly wiee te herby miedzy r. 1543 a 1545,
w ktorym zmarl i Gamrat i Elzbieta. Herby te $wiadeza, ze Zygmunt Stary ze swoja
synowg krélowa Elzbieta i Gamratem przeprowadzili tu jakies roboty. Ze krélowa inte-

1 Grabowski A., Skarbniczka naszej archeologii, Lipsk 1854, s. 79. — Luszezkiewicz W., Su-
kiennice — dzieje gmachu i jego obecnej przebudowy (Bibl. Krak. 11, Krakéow 1899, s. 23—4). 2 Consul.
Cracov. (Arch. A.D. M. Kr. nr 446, s. 14). Pagaczewski J. oglosil ten kontrakt w Spraw. KHS VI,
s. XXXV-—XXXVI. 3 Liber fabricae ecclesiae, Exposita in fabricam et reformationem campanilis
anno Domini 1558 (Arch. Kapit. Metrop. Krak.), s. 263—6, 275, 283, 286.



43. Nagrobek hetmana Jana i jego syna Jana Krzysztofa Tarnowskich w katedrze w Tarnowie.
Fot. St. Kolowiec.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII

33
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44. Sarkofag Jana Krzysztofa Tarnowskiego, szczegdél z podwdjnego nagrobka w katedrze w Tarnowie.
Fot. St Kolowiec.

resowala sie katedra, dowodzi tez notatka w rachunkach dworskich ped data 1545. Mowi
ona o jakichg robotach w obejsciu prezbiterium katedry, prowadzonych na zlecenie kro-
lowej. Za te prace zaplacono w tym roku 71fl. 6 grt.

Roézne jeszeze dziela rézni autorzy przypisywali Padovanowi. W pracy niniejszej
nie pojde ta droga, zalezy mi bowiem na zestawieniu mozliwie najpewniejszych utworow
artysty, na oczyszezeniu terenu dla kogos, kto w przyszlosci podejmie probe czysto arty-

styeznej charakterystyki jego dzialalnogei.

1Y
Uwagi ogdlne

Trwajaca lat czterdziedei pie¢ — od r. 1529 do r. 1545 — dzialalnosé artystyezng
Padovana w Polsce wypelniaja dziela przede wszystkim rzezbiarskie, na drugim zag miejscu
architektoniczne, o zacieciu dekoracyjnym. Wirod rzezbiarskich przewazaja nagrobki,
na dalszy plan schodza medale. Artysta przybyl do nas z Wloch z wyksztalceniem na-
bytym u mistrzow rozwinietego juz renesansu. Wyraznie si¢ w jego tworczosei zaznaczyl
wplyw Andrzeja Sansovina. We wezegniejszych pracach wysoko — ze tak powiem —

1 Chmiel A., Wawel 11, (Teka Gr. Kons. G. Z. V, Krakéw 1913, s. 351).
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45. Sarkofag hetmana Jana Tarnowskiego, szczegol z podwéjnego nagrobka w katedrze w Tarnowie.
Fot. St. Kolowiec.

dzierzy sztandar sztuki, z biegiem czasu jednakze, w miare wzrostu powodzenia, zaczyna
swoj zawod traktowaé jako przedsiebiorstwo dochodowe, dopuszeza na wieksza skale
wspolprace czeladnikéw i uezniow, co oczywiscie musialo doprowadzi¢ do obnizenia

33%
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46. Szezegol zwienezenia nagrobka hetmana Jana i Jana Krzysztofa Tarnowskich w katedrze w Tarnowie.
Fot. T. Mroczkowski, Tarnéw.

poziomu. Do najlepszych dziel zaliczy¢ nalezy figure nagrobng Zygmunta Starego, pomnik
Tomickiego i pomnik Tarnowskiej. Zdaje sie, ze wysokos¢ zaplaty i osobiste znawstwo
osoby zamawiajacej nie byly bez wplywu na jakodé wykonania. Tak np. w cyborium
Mariackim i w nagrobku Maciejowskiego na Wawelu zastosowal medaliony o identycznej
kompozycji, ale gdy w cyborium wykonanie ich jest naprawde artystyczne, godne po-
waznego rzezbiarza, to w niszy grobowca wawelskiego medaliony sa grube, slabe, tak
ze mozna by przypuszezaé, iz wykul je jaki$ inny, posledni rzezbiarz-nasladowea, gdyby
nie fakt, ze jedne i drugie sa zupelnie réwnoczesne. A przeciez Padovano nie dopuseil
nikogo obcego do swego warsztatu po to, by mu ulatwié¢ powtérzenie swych wlasnych
kompozycji jeszeze w warsztacie sie znajdujacych. W grobowcu Maciejowskiego mamy
nie co innego, jak warsztatowe dzielo Padovana, wykute rekami mniej wyrobionych
uezniow. To charakterystyczne dla naszego artysty. Warto tu przypomnieé, ze w dziele
o tak wysokim poziomie, jak pomnik Tarnowskiej, nie zawahal sie Padovano zastosowaé
w tle medalionu Matki Boskiej z Dzieciatkiem o kompozyeji powtorzonej z minimalnymi
tylko odchyleniami z niszy grobowca Tomickiego, mimo ze w Tarnowie nie ma kompo-
zycyjnego zwigzku miedzy Marig i Dzieckiem a figura zmarlej, zwigzku, ktory istnieje
miedzy Madonng i Dzieciatkiem a kleczacym Tomickim. Ta sama Madonna powraca
jeszeze w niszy pomnika Gamrata, ktory zreszta caly jest — zgodnie z kontraktem —
malo zmienionym powtdérzeniem pomnika Tomickiego.

We wezesnym swym  dziele, pomniku Tomickiego, wprowadza Padovano obficie
ornamentacje, stosujac sie do upodoban na dworze krolewskim i zapewne do zyczenia
biskupa, ktory sobie jeszcze za zycia ten pomnik kazal wykonaé¢. Ta sama obfito$é orna-
mentacji powraca jeszeze w pomniku Gamrata — ale tak nakazywal kontrakt. W innych
dzielach odrzuca bogactwo ornamentacji na rzecz efektéw czysto architektonicznych
i inkrustacji piaskowca czerwonym marmurem, ktorg on wlagnie do Polski wprowadza.
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On tez pierwszy uzywa alabastru. Stale stosuje nisze prostokatne, a nie polkoliste, w czym,
podobnie jak w oszcezednoscei na punkeie ornamentacji, przejawilo sie jego klasyczne
w gruncie rzeczy poczucie formy . Nisza o luku splaszezonym w nagrobku Maciejowskiego
jest w oogoéle zjawiskiem odosobnionym. Powyzsze uwagi nie odnosza sie, rzecz prosta,
do pomnika Zygmunta Starego, bo tu Padovano wykonal tylko figure, nawet bez sarko-
fagu, polkolista za$ i ornamentami suto przyozdobiona nisze, nalezaca do architektury
kaplicy, juz zastal.

W nagrobkach dazy Padovano — zgodnie zreszta z tendencja epoki, w ktorej
tworzy — do coraz wiegkszej monumentalnosei. Pomnik Maciejowskiego jest pierwszym

etapem pod tym wzgledem, pomnik hetmana Tarnowskiego, zwlaszeza po rozbudowie
dla syna hetmanskiego, punktem szezytowym. Po tej linii pojdzie pozniej wroclawianin
zaaklimatyzowany we Liwowie, Jan Pfister, gdy mu naprzeciwko pomnika Tarnowskich
przyjdzie stawia¢ monument Ostrogskich.

W zakresie medalierstwa stworzyl Padovano dziela powazne, godne stanaé¢ obok
wspolezesnych im medali wloskich we Wloszech.

Jako architekt nie wykonal zapewne zadnego wiekszego dziela. Dzialalnosé jego
na tym polu byla raczej dekoracyjno-architektoniczna. Przez zastosowanie attyki o mo-
tywach rzezbiarskich na tak reprezentacyjnym gmachu, jakim sa krakowskie Sukien-
nice, przyeczynil sie do spopularyzowania w Polsce tych pieknych koron, ktore wiencza
nasze ratusze, zamki i kamienice od Spisza az po Litwe, a ktore przejeli i Zydzi do swoich
synagog.

1 Pagaczewski J., Jan Michalowicz z Urzedowa, s. 63—4.
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(Résumé)

Le sculpteur padouan Jean Marie appelé en Italie il Musca ou Mosca et connu en
Pologne sous le nom de Padovano, recut en 1520 Pordre d’exécuter un bas-relief en marbre
blane pour la chapelle de St. Antoine au Santo de Padoue. Padovano ne termina pas ce
bas-relief représentant le miracle de St. Antoine avec la coupe, car il fut appelé en Po-
logne en 1529 pour y sculpter la statue funéraire du roi Sigismond T (fig. 1), qui a ce
moment construisait une chapelle funéraire dans la cathédrale de Cracovie. Prenant
modele sur les statues funéraires des cardinaux: Ascanius Sforza et Jérome Basso Rovere,
oeuvres d’André Sansovino, Jean Marie se servit, pour la premiére fois en Pologne, d’un
genre nouveau et qui consistait a animer la pose du mort, genre qui, depuis, s’adapta
tres fort en Pologne. Peu apres avoir terminé la statue du roi, Padovano exécuta, sur
la commande de Sigismond I, quatre médailles: du roi lui-méme (fig. 2, 3), de la reine
Bona Sforza (fig. 4, 5), du prince Sigismond-Auguste (fig. 6, 7) et de la princesse Isabelle
(fig. 8, 9). On voit sur ces médailles la date 1532 et la signature de Partiste. En se basant
sur le style, on peut attribuer encore une médaille de la reine Bona a Padovano, de 1546
(fig. 10, 11).

Irévéque de Cracovie et sous-chancelier Pierre Tomicki, occupa bientdt le nouveau
sculpteur de la cour en lui demandant d’exécuter un magnifique ciborium pour la cathé-
drale de Cracovie. Cet ouvrage ne s’est point conservé. Au cours des annédes 1532—>5, le
tombeau de cet évéque fut érigé dans la cathédrale de Cracovie (fig. 12—15), exéeuté—
comme tout parait I'indiquer—par Padovano. Le tombeau de I’évéque Pierre Gamrat dans
cette méme cathédrale (fig. 16—18), et qui est presque une fidele répétition du précédent,
est confirmé dans les archives comme étant ’oeuvre de Padovano des années 1545—7.
I1 faut aussi attribuer & Padovano trois gracieux tombeaux d’enfants (fig. 19—22).

Le grand ciborium de 1’église Notre Dame de Cracovie, construit en 1551—2 par
Padovano sur la demande du conseil municipal (fig. 23—31), le tombeau de I'évéque
Samuel Maciejowski dans la cathédrale de Cracovie (fig. 34—37), qui fut érigé en 1552
et provient sans aucun doute de 'atelier de ce maitre, mais fut exécuté par un auxiliaire
moins doué, et le tombeau de Barbe Tarnowska dans la cathédrale de Tarnow (apres
1536, fig. 38—40), montrent la maturité du style de artiste; Padovano délaisse la riche
ornementation qui caractérisait ses premieres oeuvres: les monuments des évéques To-
micki et Gamrat, créés & D’époque de tendences vers I'ornementation, propre i la cour
de Sigismond I; par contre, il souligne les valeurs proprement architectoniques. Le monu-
ment de Jean Kamieniecki (T 1560, fig. 41—42) a Krosno et le double monument du gé-
néral en chef (hetman) Jean Tarnowski (1 1561) et de son fils Jean-Christophe ( 1567)
dans la cathédrale de Tarnéw (fig. 43—46) font partie des dernieres oeuvres de artiste
vieillissant.

Pendant son séjour de 45 ans en Pologne, Padovano s’habitua completement & ce
pays, il épousa méme une Polonaise; il mourut & Cracovie en 1574. Ce sculpteur italien,
le plus éminent en Pologne a I’époque de la renaissance, eut une grande influence sur
notre sculpture. I’Italien Jérome Canavesi et le Polonais Jean Michalowicz de Urzedow
subirent 'un autant que Pautre son influence.




LEONARD LEPSZY

Leonard Lepszy, urodzony w r. 1856 w Kro$cienku nad Dunajcem, zmarly w Kra-
kowie dnia 29 lipca 1937, byl z wyksztalcenia gornikiem, inzynierem Akademii w Leoben,
z zawodu naczelnikiem Urzedu Probierczego, a z zamilowania uczonym, historykiem
sztuki. Zaczelo sie od spraw urzedowych. Do krakowskiego Urzedu Probierczego niejedno-
krotnie przynoszono stare przedmioty srebrne i zlote do przetopienia. Jezeli mialy wartogé
artystycezng lub pamigtkowsg, Lepszy zawiadamial instytucje muzealne, ktore je na-
bywaly, i w ten sposob uratowal niejeden cenny zabytek. Byly to czasy — osiemdziesigte
lata ubieglego wieku — gdy na polu historii sztuki jeszeze malo kto w Polsce pracowal.
Wiasciwie dwoch ludzi: Wiadyslaw Luszezkiewicz, znakomity badacz naszej srednio-
wiecznej architektury, zwlaszeza romanskiej, i przewodniczacy Komisji Historii Sztuki
Akademii Umiejetnosei, oraz Marian Sokolowski, od niedawna (1882) profesor historii
sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim, a niebawem (1890) nastepca Luszcezkiewicza
w Komisji. Nie majac jeszeze uczniow w geistym tego slowa znaczeniu, na razie zastapil
ich sobie Sokolowski, urodzony profesor, dojrzalymi juz ludzmi, jak Tomkowicz, Mycielski
i Lepszy, ktorych zapalem swoim porywal i do pracy na polu historii sztuki zachecal.
Lepszego wysoko cenil i chetnie drukowal wyniki jego badan nad dawnym zlotnictwem.
Od szeregu monografii drobniejszych, poprzez wieksza rozprawe o krakowskim cechu zlo-
tniczym (Roeznik Krakowski I 1898) az do ksiazki pt. Przemyst zlotniczy w Polsce (1933)
nastepuja po sobie liczne rozprawy Lepszego, bedace w tym zakresie pracami pionier-
skimi, torujacymi droge¢ w nieznanym dotychezas terenie. Lepszy poddwezas nie mogl roz-
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porzadzaé¢ tak wielkim zagranicznym materialem poréwnawezym, jaki dzig istnieje, totez
nie wszystkie wyniki jego prac zdolaly wytrzymaé probe czasu. Ale nie umniejsza to ich
znaczenia. Byly pierwsze, powstawaly w warunkach niezwykle trudnych. Poruszajac tematy
nie badane, lezace odlogiem, dzialal Lepszy pobudzajaco i w tym juz samym jego zasluga.

Nie poprzestal jednak Lepszy na badaniu dawnego zlotnictwa, lecz z czasem wyszedl
na szerszg arene, na inne dzialy dziejow sztuki, oglaszajac szereg studiow monograficznych.
W r. 1904 dal pierwszg synteze dziejow krakowskiego malarstwa i przemyslu artystycznego
(Roeznik Krakowski VI), a opracowawszy ponadto dzieje architektury irzezby krakowskiej
oraz dolaczywszy krotka historie Krakowa, oglosil calo$é po niemiecku i po angielsku,
niemalo przyczyniajac sie do propagandy za granica piekna dawnej stolicy Polski. Wy-
razem zywego zainteresowania si¢ Lepszego bardzo doniosla sprawg inwentaryzacji
zabytkow sztuki w Polsce sa trzy prace wspolne z innymi uczonymi: o kosciolach dre-
wnianych dawnej Galicji Zachodniej oraz o miniaturowych kodeksach biblioteki domi-
nikanskiej i karmelickiej w Krakowie, opracowane przy wspoludziale Feliksa Kopery,
i 0 kodciele i klasztorze dominikanow w Krakowie, wydana wspoélnie ze Stanislawem
Tomkowiczem. Nie pomijal i zakresu historii kultury, czego przykladem bardzo cenna
i zywo napisana rozprawa pt. Lud wesolkéw w dawnej Polsce (1399).

Przez caly czas swej dzialalnosci naukowej interesowal si¢ Lepszy pomnikowym
sfownikiem artystow, wychodzagcym pod redakeja Thiemego i Beckera. Dostarcezyl do
tego wydawnictwa szeregu zyciorysow artystow polskich. Spis zlotnikow pracujacych
w naszym kraju — rezultat dlugoletnich zmudnych studiow — wydal we wspomnianej
juz ksiazce pt. Przemyst zlotniczy w Polsce, duze za$ materialy do zycioryséw innych
artystow zlozyl w darze Polskiej Akademii Umiejetnosei dla wydawanego przez nia
Polskiego stownika biograficznego.

W bujnym kulturalnym zyciu Krakowa na przelomie w. XIX i XX Lepszy bral
zywy udzial. Jego dzialalno$é naukowa uznala Akademia Umiejetnosei, powolujac go do
grona swych czlonkéw korespondentow w r. 1897 i wybierajac czlonkiem czynnym
w r. 1908. Po zgonie prof. Jerzego Mycielskiego zostal w r. 1929 zastepca przewodniczacego
Komisji Historii Sztuki i piastowal te godno$é az do $mierci. Goraco przywiazany do
Krakowa, byl jednym z zalozycieli, dlugoletnim czlonkiem Wydzialu, a wreszcie czlonkiem
honorowym Towarzystwa Milo§nikéw Historii i Zabytkow tego miasta. Muzeum Na-
rodowe w Krakowie zaliczalo go do swoich najszezerszych przyjaciol i opiekunow, stuzyl
mu tez przez dlugi szereg lat swoja rada i do$wiadezeniem, zwlaszeza gdy szlo o zakupna
z dziedziny przemystu artystycznego. W czasach kiedy jeszeze nie bylo urzedowej opieki
nad zabytkami, pelnil Lepszy bardzo starannie i sumiennie obowiazki konserwatora po-
wiatu krognienskiego, nie pobierajac oczywiscie zadnego wynagrodzenia.

Z grona polskich historykéw sztuki ubyl uczony bardzo zastuzony, ktory w ciezkich
warunkach, w jakich sie nasza nauka znajdowala, pracowal bezinteresownie i z nie-
slabnacym zapalem. Bodzcem do tej pracy bylo ukochanie Polski i jej przeszlodei, ktor:
sie. w dzielach dawnej sztuki odzwierciedlita. W przyjazni wierny, dla mlodych pra-
cownikow naukowych bardzo zyczliwy i uczynny, chetnie stuzyl kazdemu rada i po-
mocg. Mial charakter czysty i szlachetny, ktory przy dobroci serca zyskiwal mu licznych
przyjaciol. Jego zgon odezuli tez bardzo bolesnie. Czesé jego pamieci.

Julian Pagaczewski



LEON PININSKI (1857--1938)

Umysl niezwykle wszechstronny i bogaty. Prawnik-romanista, bioracy czynny udzial
w zyciu publicznym, polityk i maz stanu, szet rzadu krajowego jako namiestnik Galicji
w latach 1898—1903. Mimo tych, zdawaloby sie nie majacych zwiazku z historig sztuki
zadan, jakie zycie przed nim postawilo, nazwisko jego nalezy takze do historii sztuki.

Umilowanie piekna i zrozumienie zadan spolecznych sztuki odgrywalo wazng role
przez caly bieg zycia Pininskiego; ono tez tlumaczy nam wiele cech jego indywidualnogei
i pozwala zrozumieé¢ motory jego dzialalnogei na réznych polach. Laczylo sie to zami-
lowanie z wysoka kultura umystowa, z ujmowaniem zjawisk zycia zawsze ze stanowisk:
najwyzszego. Sztuka i obcowanie z nig byly dla Pininskiego potrzeba zycia codziennego.
Dotyczylo to zaréwno sztuk plastyeznych, jak muzyki i literatury.

Potrzeba duchowa otaczania sie dzielami sztuk plastycznych uczynila zen kolekcjo-
nera. Poglebienia znawstwa dokonalo studium naukowe oraz obcowanie z dzielami sztuki
nie tylko w galeriach i muzeach. Posiadal przy tym niezwykla pamie¢ plastyczna, ktora
ulatwiala mu orientowanie si¢ w materiale zabytkowym. W dwdéch zwlaszeza kierunkach
szly umilowania Pininskiego: sztuki wloskiego renesansu i baroku, ktorej byl niepospo-
litym znawea, i angielskiego malarstwa w. XVIII. W skromnosci swej jednak nie uwazatl
si¢ za historyka sztuki. Wydajac w r. 1908 Przechadzke po muzeach madryckich, zasta-
nawial si¢ we wstepie do tej pracy, czy jako dyletant ma prawo zabieraé¢ glos w rzeczach
malarstwa, bez wszechstronnych studiow i fachowego przygotowania? Zanadto byl
Prace Kaom, Hist. Sztuki, T. VII 34
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jednak Pininski w kazdym calu czlowiekiem nauki, by modgl poprzesta¢ na samym de-
lektowaniu sie dzietami sztuki. Kazdy problem z zakresu historii sztuki cheial samoistnie
przemysleé, refleksje nad wielu sposréd nich powodowaly, ze chwytal za pidro.

W pracach jego drukiem ogloszonych wybija sie na plan pierwszy mysl o spolecznej
roli sztuki. Ta mys$l powodowala nim, kiedy w r. 1908 pisal studium pt. Fwolucja © moda
w pojmowaniu piekna, w ktorym dochodzil do konkluzji, ze jednym z naczelnych wskazan
winno byé ..potegowanie kultu piekna w spoleczenstwie, ze winno sie ono zespoli¢ wprost
z naszy egzystencja i staé sie odnawiajacym sie weiaz zrodlem artystyeznego natchnienia
wozyciu®.

To przekonanie o roli sztuki w zyciu, tacznie z zamilowaniami do nauk historycznych,
doprowadzilo go do zwrdcenia szezegdlnej uwagi na zagadnienia konserwatorskie. Orga-
nizacja opieki nad zabytkami w Galicji zawdzigcza wiele Pininskiemu. Jako sprawozdawca
komisji sejmowej zabiegal w r. 1908 o wydanie ustawy konserwatorskiej. Poruszal rozne
z tym zwiazane sprawy w artykulach i felietonach w lwowskiej Gazecie Narodowej,
przestrzegal, ze ,nieumiejetne odnawianie zabytkow jest z reguly czyms gorszym jeszcze,
niz ich zupele zaniedbanie. Problemy zwiazane z konserwatorstwem poruszyl tez w wy-
danej w r. 1912 obszerniejszej pracy pt. Piekno miast i zabytki przeszlosci.

Walng zastuga Pininskiego byla sprawa odzyskania Wawelu. Jako obywatel i Polak
wlozyl on cala dusze w starania o odzyskanie dawnej siedziby krélewskiej z rak austriac-
kiego skarbu wojskowego. Jako referent komisji budzetowej Sejmu galicyjskiego prze-
prowadzatl uklad z rzadem co do ewakuacji zamku, kreglil projekty przysztego jego odno-
wienia i urzadzenia. Temu doniostemu pod wzgledem historyeznym, a trudnemu pod
wzgledem artystycznym zadaniu poswiecil tez szereg artykulow w Gazecie Narodowej
(1905 1 1906) oraz osobna broszure (Zamek na Wawelu, Liwoéw 1905). Bral tez udzial
w dyskusji prowadzonej nad zasadami konserwacji i zagadnieniem przywrocenia Wa-
welowi zabytkowego charakteru. Cheial pogodzié zarysowujace sie dwie, jak sie zdawalo,
sprzeczne tendencje: zamku jako rezydencji panujacego i jako muzeum. Znal tez Pi-
ninski doskonale psychologie architektow, obawial sie ich tworezego rozpedu, ktory tatwo
mogl zatrzeé historyczny charakter Wawelu. Jako zasade stawial nie rekonstrukcje, lecz
konserwacje.

7 Wawelem zwiazal Pininiski najszlachetniejsze swe impulsy. Dla uswietnienia tego
pomnika polskiej przeszlosei posdwiecil najeenniejsze przedmioty swej umilowanej kolekeji
obrazow. Rozstal sie z nimi jeszeze za zycia i cieszyl ich przeznaczeniem. Bolalo go, gdy
w pédzniejszych latach sprawy odnowienia zamku i urzadzenia jego wnetrz nie zawsze
szly po jego mysli.

Byla to pierwsza fundacja Pininiskiego, dzieki ktorej puste wowezas Sciany sal wa-
welskich zyskaly wiele. Druga fundacje stworzyt przy koncu zycia, przekazujac reszte
swych zbiorow Panstwu Polskiemu z tym zyczeniem, aby pozostaly we Liwowie, w willi,
ktora zamieszkiwal, tworzac jeden z oddzialow Panstwowych Zbioréw Sztuki. Zbior
graficzny i biblioteke dziel dotyczacych historii sztuki przeznaczyl Zakladowi Naro-
dowemu im. Ossolinskich we Lwowie.

Précz wymienionych juz wyzej prac ogloszonych drukiem zabieral Pininski glos
czesto na tematy, ktére chwila wynosila na powierzchnie. Byly to artykuly i felietony
o charakterze aktualnym i po czesci polemicznym. Przejmowaly go oburzeniem niewczesne
poczynania szpecenia miast. Powodowala nim troska o zabytkowy charakter krakow-
skiego Barbakanu przed Bramg Florianska, kiedy powstal projekt umieszczenia w nim
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panoramy (Gazeta Narodowa 1909, nr 258), lub o kierunek, w jakim ma po6jsé¢ polityka
muzealna miasta Lwowa, kiedy zakupiono liczny, lecz malej wartosci zbior obrazow
dawnych (Gazeta Narodowa 1909, nr 103). Wyrazal opini¢ o projekcie umieszezenia
Pochodu Szymanowskiego na dziedzincu zamku wawelskiego (Gazeta Narodowa 1912,
nr 2, 3, 4 i rownoczesnie Czas).

Zywo interesowalo Pininskiego malarstwo polskie. Na pojawienie si¢ dziela Jana
Boloz Antoniewicza o Grottgerze zareagowal artykulami w prasie (Gazeta Liwowska 1910,
nr 288 i Gazeta Narodowa z tegoz roku). Kiedy odnaleziono w Londynie cykl Grottgera
Warszawa 11, poswiecil mu artykul w Przegladzie Wspolezesnym (1928 i osobna odbitka).
Byl autorem artykulow o tworezosei Jacka Malezewskiego, z ktorym go laczyly bliskie
stosunki, i o malarstwie portretowym Kazimierza Pochwalskiego (Sztuki Pigkne 192
i 1925).

Umilowanie sztuki i jej znawstwo, podobnie zreszta jak znawstwo literatury i zywe
odezuwanie muzyki laczylo sie u Pininskiego w te pelnie glebokiej kultury wewnetrznej,
ktora go tak cechowala.

Byl Pininski przewodniczacym Sekeji Historii Sztuki Liwowskiego Towarzystwa
Naukowego. Szczegélne zastugi polozyl tez przy stworzeniu Gabinetu Rycin Polskiej
Akademii Umiejetnosei.

U czlowieka wysokiej kultury umyslowej, pracujacego na réznych polach, sztuka
i jej umilowanie wsréd innych zainteresowan nigdy nie schodzily na plan drugi, a w wielu
momentach jego zycia wybijaly si¢ na plan pierwszy. Byl Leon Pininski gorgeym milo-
snikiem i wysokiej miary znawca sztuki, a zarazem zasluzonym obywatelem-patriota,
ktory slowem i czynem krzewil jej zrozumienie w spoleczenstwie.

Tadeusz Mankowski.
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Posiedzenie z dnia 7 styeznia 1937

Dr Irena Szeligowska przedstawila prace pt. Ornamentyka etruska. Rozprawa
ta ukaze si¢ w r. 1938 jako N° supplémentaire du Bulletin International de L’Académie
Polonaise des Sciences et des Lettres, Classe de Philologie Classe d’Histoire et de
Philosophie.

W dyskusji prof. Stanislaw Gasiorowski stwierdza, ze praca dr Szeligowskiej
ma wielkie znaczenie dla historii ornamentyki starozytnej. Studia nad ornamentykg
sa w ogoéle trudne, zmudne i czesto niewdzieczne, bo malo efektowne; szezegdlnie trudna
jest praca nad ornamentyka etruska, a mianowicie z uwagi na nie catkowicie dotychezas
wyjasniong kwestie genezy Etruskow i stanowiska ich kultury wsrod kultur wezedniej-
szego okresu zelaza we Wloszech. Autorka zdolala prawidlowo przeprowadzié klasyfikacje
typow ornamentalnych, okreslié — o ile moznosei — ich geneze, podaé charakterystyke
w obrebie epok i ofrodkoéw oraz ustalié znaczenie typow. Dzieki temu rozprawa ta staje
si¢ pierwszym systematycznym opracowaniem historii ornamentyki etruskiej. Prof. Ga-
siorowski zwraca uwage na niektore szezegoly, jak np. na wykazanie analogii miedzy
polnocna a poludniowa ornamentyka; szezegoly te dowodza duzej bystrodei autorki i jej
zdolno$ci obserwacji. Podaje tez kilka punktow, ktore — jego zdaniem — nie moga by¢
w dzisiejszym stanie badan bez reszty wyjasnione.

Docent Stefan Komornicki nie wdajac sie¢ w rzeczowa dyskusje wyraza watpliwosé,
czy nazwa ornamentyki zostala trafnie zastosowana do tredei rozwazan autorki, obejmuja
one bowiem przewaznie zagadnienia dekoracji w ogéle i wkraczaja w zagadnienie przemian
oraz cech stylowych sztuki obrazowej w pewnych srodowiskach Iub okresach sztuki
etruskiej.

Czl. Adam Kleczkowski rzuca mysl, czy by z wyobrazonych w dzielach sztuki
etruskiej postaci ludzkich nie dalo sie czego§ wydobyé do zagadnienia pochodzenia tego
ludu. Za praojezyzne Italow, Germandw i Celtoéw uwaza sie obecnie okolice Moraw. Czy by
i Etruskéw nie mozna stamtad wywiesé?

Nawigzujac do uwag czl. Kleczkowskiego prof. Gasiorowski omoéwil z punktu
widzenia archeologii zagadnienie wspolnosci etnicznej pierwotnej grupy italo-celtyckiej.

Posiedzenie z dnia 11 marca 1937

Czl. Tadeusz Mankowski przedstawil prace pt. Studia nad pasami polskimi. Roz-
prawa ta ukazala si¢ w niniejszym tomie pt. Pasy polskie.

W dyskusji zauwazyl ks. doc. Tadeusz Kruszynski, ze sposoéb dawania ,Justru”
pasom polegal na prasowaniu w maglu, przy czym sie¢ pasemka metalowe splaszezaly,
tworzac dosé jednolita powierzchnie. Najlepiej udawalo sie to w pasach robionych w Pol-
sce, zwlaszeza w Krakowie, w ktoryeh nitka metalowa byla najgrubsza, w przeciwienstwie
do cienszej nitki pasow francuskich i jeszeze cienszej tureckich i perskich. We wschodnich
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pasach pasemka metalowe sa tak kruche, ze sie dzi§ nieraz ledwie ich resztki dostrzega
w zaglebieniach przy ogladaniu przez szklo powiekszajace. Najlepiej blyszezaly pasy
krakowskie Trojanowskiego oraz niektére Chmielewskiego i Pucilowskiego, tkane w spe-
cjalny sposob przy stabo naciagnietych niciach osnowy, ktora oplata silnie napiety watek
nici metalowych, nie zginajgcych sie, ale biegnacych roéwno. Wzor nazwany przez autora
~stropowym™ nalezaloby scifle okreslié jako wzor owalu konezystego, ktéry sie pojawia
na wschodnich tkaninach od w. X1 jako siatka dosyé¢ drobna, potem jako wielkie owale
konezyste, mnajezedciej w zwiazku z kwiatem granatu na tkaninach péznogotyckich
i wezesnorenesansowych wloskich, tureckich i wyrabianych w Wenecji dla Wschodu.
Najoryginalniejsze byly pasy krakowskie, bo précz wymienionego sposobu tkania spotyka
sie u Maslowskiego sposob inny, jak np. na pasie w Muzeum Sztuki przy Zakladzie Hi-
storii Sztuki Uniw. Jagiell. najdluzszym ze znanych, bo majacym prawie 4'50 m, na
ktorym poszezegolne motywy kwiatowe sg tkane moceno, a ich obwodki stabo, co wyglada
podobnie jak aplikacja zszywana. U Chmielewskiego i Pucilowskiego bywaja pasy,
w ktorych czarne obwodki wzoru wchodzg nieraz do wnetrza rysunku, czego nie ma
w zadnych innych pasach. Krakowskie pasy odznaczaja sie najzywszym ze wszystkich
kolorytem.

Jzl. Wojstaw Molé zaczepia uzywany przez autora termin .ornament stropowy*,
poniewaz jest to motyw zasadniczy dywanu perskiego, ktory stamtad przeszedl na inne
przedmioty, a m. i. znalazl si¢ i na stropach.

Czl. Wladyslaw Semkowicz zapytuje, kiedy sie pojawia napis rosyjski w Slucku
oraz o pochodzenie motywu karpiej luski.

Jzh. Mankowski wyjasnia, ze w rejestrach wystepuje czesto termin , karpioluska™
i ze to motyw pochodzenia wschodniego. Data pojawienia si¢ napisu rosyjskiego na
pasach sluckich nie jest znana, mozna tylko przypuszezaé, ze wystepuje on od przejscia
Stucka pod zabor rosyjski.

Czl. Semkowicz przypomina, ze Stuck zajela Moskwa w drugim rozbiorze, a wiec
w 1. 1793. Jezeliby motywy wskazywaly, iz pasy ze znakiem napisanym cyrylica pochodza
z czasu przed drugim rozbiorem, to musialoby sie chyba przyjaé, ze to napis nie rosyjski
lecz ruski.

COzl. Mankowski powatpiewa, czy to napisy ruskie. W Minsku wnet po r. 1920
byla wystawa, na ktorej pokazano sporo paséow shuckich. W katalogu tej wystawy na-
zwano je okazami narodowej sztuki bialoruskiej. Robotnikami w Shlicku byla polska
drobna szlachta, w zwiazku z czym zagadkowe bylyby napisy ruskie. Na najdawniejszych
pasach stuckich napisy sa lacinskie, na pézniejszych za$ pisane cyrylica. Gdyby uzycie
cyrylicy bylo w zwiazku z jezykiem ruskim robotnikéw, to cyrylica musialaby wystepowadé
i na wezesnych okazach. Skoro wystepuje na pdéznych, to chyba w napisach rosyjskich
w zwiazku z przej$ciem Slucka pod panowanie rosyjskie.

Zdaniem ks. Kruszynskiego znaki na pasach shuckich sg pisane cyrylica w jezyku
starostowianskim, na co wskazuje wyrazenie ,,w gradie”, a nie ,,w gorodie™, jak by bylo
po rosyjsku, albo .,w horodie* po rusku. Ze ten znak dawano w péznym okresie istnienia
persjarni stuckiej, wida¢ z tego, ze pasy z tym znakiem maja juz bardzo wyrobione wzory,
takie same zreszta, jak pédzniejsze pasy z napisami lacinskimi.

Prof. Stanistaw Gasiorowski zapytuje o magiel i ,lustrowanie®.

Ks. Kruszynski wyjasnia, ze 6w magiel byl przyrzadem mosieznym i ze stuzyl
do nadawania niciom metalowym polysku, ,lustru®.

Czl. Mankowski nadmienia, ze oprécz magla uzywano jakich§ ,krukoéw™ eczy
ykruezkow™ zelaznych, ktorymi chwytano zelazne ,dusze” i po rozgrzaniu prasowano
nimi pasy. Zdaje sie¢, ze magiel i owe , kruki® nawzajem si¢ uzupelnialy. Nie wiadomo,
co to bylo ,.berdo”. Wyraz to bardzo stary. Moze sluzyl na oznaczenie jakiego$ grzebienia.

Ks. doe. dr Tadeusz Kruszynski przedstawil komunikat pt. Neapolitarnskie na-
grobki Giovanniego Marigliano da Nola.

Giovanni Marigliano, zwany tak od miasteczka w poblizu Noli, a stad wiecej znany
jako da Nola, mimo ze w pierwszej polowie w. X VI w Neapolu cieszyl sie najwiekszym
uznaniem, nie nalezal do wielkich rzezbiarzy. Pomimo ze wspomina o nim Vasari, u nas
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prawie nie jest znany, cho¢ zasluguje na to jako jeden z nagladoweow Sansovina, jakim znow
w Polsce byl Gian Maria Padovano. Blizsze wiadomosei zebral o nim Aldo de Rinaldis 1,
ktory omowil wykonane przezen nagrobki neapolitanskie. Vasari podaje, ze Giovanni
da Nola zmarl w Neapolu w r. 1558, majac lat 70. W r. 1508 pracowal u Piotra Belverte
z Bergamo, zwanego takze Veneziano (gdyz to miasto nalezalo juz do ziem $w. Marka),
$rednio zdolnego rzezbiarza w drzewie, zmarlego w Neapolu w r. 1513. Z drzewa prze-
rzucil sie Giovanni da Nola niebawem do rzezby w marmurze, a ze w tym dziale uzyskal
najwyzsze uznanie, §wiadezy powierzenie mu nagrobkow az dwdéch wicekrolow ne;'lpnli-
tanskich. Pierwszym jego dzielem jest wielki nagrobek wicekrola Raimonda da Cardona
z r. 1524, zamowiony przez wdowe po nim donne Izabele, przewieziony do Bellpuig w Ka-
talonii. Nagrobek ten postacia lezacego na sarkofagu rycerza w zbroi z postawionym
obok helmem, podpartego na jednej rece, a w drugiej trzymajacego laske dowaddey, przy-
pomina wawelski pomnik odzianego w pelng zbroje Zyemunta Starego. Zapewne w tymze
juz roku ukonezyl da Nola pieknrg postaé $piaca na sarkofagu, z glowa podparta prawa
reka, z ksiazka w lewej, signory Antonii Gaudino w kogeiele S. Chiara w Neapolu, ktora
mozna by nawet przypisa¢ Padovanowi, gdyby tworca nie byl znany. W r. 1535 wykonal
nasz mistrz model nagrobka Guida Fieramosca da Montecassino, znow z postacia lezaca
na sarkofagu, nieco od pasa podniesiona, z lewa reka opartag na helmie, a prawg trzy-
majaca laske dowdodey. W r. 1539 zaczal, a w r. 1545 ukonezyl da Nola trzy podobne
do siebie nagrobki, mianowicie Jakuba, Sossia 1 Askaniusza Sanseverino, do rodzinnej
kaplicy przy koseciele SS. Severino e Sossio w Neapolu, w ktorych zerwal z tradycja
zwartosei renesansowej, idage prawie ku barokowi, ale w odmiennym od Michala Aniola
kierunku. Rodzaj ten jednak nie znalazl nasladowceow. Tlo jest wysokie, sarkofag na
znacznej podstawie na wpol wsuniety w owo tlo, dolna czesé architektury calogei pokryta
ornamentacja, gorna za$ postaciami swietych i uosobieniami cnot. Widoeznie matka,
stawiajaca nagrobki dla swych trzech synow razem przez stryja otrutych, cheiala, aby
ich przedstawiono zywych, jako rycerzy w pelnych zbrojach, siedzgcych swobodnie na
gzymsie w polowie wysokosei pomnika, z prawa reka oparta na helmie a lewa trzyma-
jaca ksiazke, patrzacych w niebo jakby ze skargg na zbrodnie na nich popelniong. Nogi
dosy¢ niezgrabnie opuszcezone w proznie, jedna nizej od drugiej, u Jakuba jedna na druga
zalozone. Slabe strony tym silniej wystepuja, ze trzy te pomniki stoja obok siebie. Dla
don Pedra da Toledo, markiza de Villafranca i wicekrola Neapolu (ojea pieknej Eleonory
da Toledo, zony Cosima Medici, znanej z portretow Bronzina), mistrz nasz, jak podaje
Vasari, wykonal nagrobek przez samego wicekrola za zycia zamowiony do kogceiola S. Gia-
como degli Spagnuoli. Don Pedro zmarl we Florencji w r. 1533, pochowany zostal w tam-
tejszej katedrze, a nagrobek neapolitanski pozostal pusty. Na ogromnym tym groboweu,
nad ktorym nasz mistrz dlugie lata pracowal, znajduje si¢ wiele figur i rzezb, wyobraza-
jacych zwyciestwa nad Turkami. Don Pedro kleczy obok zony, Marii Osorio Pimantel,
podobnie jak w tych czasach na swych pomnikach niektorzy francuscy krolowie, cesarz
Maksymilian w Innsbrucku, a za przykladem Juana de Padilla, pazia krolowej Izabeli,
ktory zgingl przy zdobyciu Granady, postacie na wielu nagrobkach hiszpanskich. Pomnik
don Pedra da Toledo, podobnie jak inne dalsze dziela naszego mistrza, nie jest dla nas
ciekawy.

W niniejszym komunikacie chodzilo o zwrdicenie uwagi na wzietego w swoim czasie
rzezbiarza, ktory formy Sansovina przeniost do Neapolu, podobnie jak nasz Padovano
do Polski, a ktory obok $piacego na nagrobku rycerza i §piacej kobiety stworzyl wyjatkowe
postacie zmarlych, siedzacych swobodnie nad swymi sarkofagami. Im wiecej w frodkowych
i poludniowych Wleszech odnajdujemy nagrobkow z zywymi i $pigeymi postaciami,
tym bardziej umacniamy sie w przekonaniu, ze Padovano ogladal je naocznie, nim ten
rodzaj do Polski przeszezepil.

Poniewaz czl. Leonard Lepszy z powodu choroby nie przyjal wyboru Wydzialu
Filologicznego PAU na czlonka Komitetu im. Probusa Barezewskiego dla nagrody za
dzielo malarskie, przeto na wniosek czl. Jozeta Muczkowskiego uchwalono jednoglosnie

1 Note su Giovanni da Nola (Nobilissima, Napoli 1921, vol. 11, fasc. 1-—2, s. 16).
Prace Kom. Hist. Sztuki. L. VII 7
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zaproponowaé¢ Wydzialowi doe. dra Stefana Komornickiego jako kandydata na cztonk:
tego Komitetu.

Posiedzenie z dnia 15 kwietnia 19387

Przewodniczacy poswiecil wspomnienie posmiertne §. p. Wlodzimierzowi Deme-
trykiewiczowi !, czlonkowi czynnemu PAU i dlugoletniemu wspolpracownikowi Komisji.

Dr Kazimierz Buczkowski przedstawil prace pt. Szklo polskie wiekuw XVIII ze
szezegolnym wwzglednieniem hut Radziwillowskich w Urzeczu i Nalibokach. Praca ta ma sie
ukazaé staraniem Zakladu Architektury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszaw-
skiej. ‘

Posiedzenie z dnia 13 maja 1937

Przewodniczyl w zastepstwie czl. Jozet Muczkowski.

Prof. Kazimierz Michalowski przedstawil Wyniki badan archeologicznych ekspe-
dycji polsko-francuskicj w Tell Edfou w Egipeie. Zostaly one nastepnie ogloszone drukiem
pt. Wykopaliska polsko-francuskie — Sprawozdanie I, Tell Edfou 1937, opracowali B. Bru-
yere, J. Manteuftfel, K. Michalowski, J. Saint Fare Garnot, rysunki i plany
J. P. Jourdain, Kair 1937, wydawnictwo Uniwersytetu Jozeta Pilsudskiego w Warszawie
i Instytutu Francuskiego Archeologii Wschodniej w Kairze.

W dyskusji prof. Stanistaw Gasiorowski stwierdza znaczenie wykopalisk egip-
skich w Edfou dla poznania prowincjonalnej architektury i plastyki Egiptu, przy czym
zaznacza, ze pelny obraz sztuki egipskiej bedzie mozna dopiero wtedy odtworzyé, gdy
bedzie mozna zdaé sobie sprawe z prowincjonalnych, nawet mniejszych lub malych
ofrodkow czy warsztatow. Wykopaliska w Hdfou wnosza do tyeh kwestii interesujacy
material. Prof. Gasiorowski zapytuje prot. Michalowskiego o niektore szezegoly, np. jak
sie dokladnie przedstawiaja wymienione przez niego filary pochyle przy drzwiach mastaby
nr 1, dalej zwraca uwage na ciekawa stele z mastaby nr 6 z okresu przejsciowego, pyta
nastepnie, czy plytki i sztyft z mastaby nr 5, wymienione w referacie jako brazowe, sa
rzeczywiscie brazowe, tj. czy byly robione analizy, gdyz stwierdzenie brazowych za-
bytkow w III tysiacleciu byloby bardzo wazne dla historii metalurgii egipskiej. Prof.
Gasiorowski wyraza powatpiewanie, czy sarkofagi wypalane z gliny z mastaby nr 2
mozna rzeczywiscie odnie§¢ do jakiego§ obcego najazdu. Co do rezultatow wykopa-
lisk z epoki hellenistycznej i rzymsko-bizantynskie] akcentuje duze znaczenie odko-
panego systemu lazienkowego, ktory rzeczywiscie zdaje sie wnosi¢é nowe szezegoly do
znanych dotychezas rzymskich urzadzen tego rodzaju. Ustalenie chronologii rzymskich

! Zmarty dnia 14 kwietnia 1937 w 78 roku zycia dr Wlodzimierz Demetrykiewicz, profesor honorowy
prehistorii U. J., eztonek czynny PAU, byl od r. 1891 wspdlpracownikiem, w latach zas 1892—4 sekre-
tarzem Komisji Historii Sztuki. Polozyl wielkie zastugi na polu polskiej prehistorii, ktorej wlasciwie byl
tworea, ocena wiec tej strony dzialalnosei Zmartego nalezy do specjalistéw prehistorykéw. Na tym miejscu
wspomnieé nalezy o stosunku &. p. Demetrykiewicza do historii sztuki, a do Komisji Historii Sztuki w szcze-
g6lnosei. Byl jej szezerze oddany. W jej Sprawozdaniach oglosil szereg komunikatéw, jak np. o tablicy
erekeyjnej z r. 1337 w Radlowie, o nagrobkach w Zbylitowskiej Gérze, Trzcianie, Tarnawie, o kosciele
w Starym Winiczu, o chrzeielnicy z r. 1534 w Szczepanowie, o obrazie gotyckim w Czchowie. Ulozyl tez
indeks do pierwszych czterech toméw Sprawozdaii. W r. 1891 wydal cenna broszure O stylach zabytkéw
krakowskich, przeznaczona dla szerszej publicznosei, opracowana na podstawach naukowych. Przez lat
kilkanascie byl konserwatorem zabytkéw sztuki w réznych powiatach b. Galicji. Z niespozyta energia
bronil dziel dawnej sztuki od zaglady; nie wdajac sie w zadne kompromisy narazal sie czesto na rézne
przykre przejscia. Zaréwno w zakresie konserwatorstwa zabytkéw sztuki. jak i w dziedzinie prehistorii
pracowal przez wigkszy czesé zycia bezinteresownie. Nauka pochlongla tez w zupelnosci spory jego 0so0-
bisty majatek. Dopiero w szedédziesiatym roku zycia zamianowany zostal profesorem nadzwyczajnym
prehistorii na Uniwersytecie Jagiellonskim. Cze$é pamieei wybitnego uczonego. (J. P.)
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amfor na wino, jesli sie autorowi udalo, bedzie takze rzecza wazng, podobnie jak oznc-
czenie czasu powstania statuetek i lampek, gdyz klasyfikacja tych przedmiotow jest
ciggle nader niedoskonala.

Ozl. Gustaw Przychocki uwaza pokazana herme za analogicznag do poznych rzezb
portretowych w Rzymie (w Palazzo dei Conservatori) i pragnalby stad wyciagnaé¢ wniosek
0 pozniejszej dacie hermy z Edfou. Zapytuje pastepnie, czy istnieja nazwy wytworni
odkopanych lampek i czy lampki te sa sygnowane; wskazuje na opis naczyn na wino
w tekscie Plauta. Zdaniem czl. Przychockiego archeologowie za malo korzystaja z po-
mocy materialu literackiego.

W odpowiedzi czl. Przychockiemu prof. Michalowski wyjasnia kwesti¢ przyjetej
na poczatek IT wieku po Chrystusie daty hermy z Edfou twierdzac, ze objawy stylowe
widoczne w portretach poznorzymskich wystepuja juz weze$niej na Wschodzie (wielkie
oczy itd.); dziekujac za wskazanie tekstu Plauta przyznaje, ze pomoc materiatu literac-
kiego moze by¢ dla archeologii cenna. Prof. Gasiorowskiemu wyjasnia, ze filary pochylone
maja zwykly charakter, tak ze o tradycjach daznosci predynastycznych nie mozna by
tu mysleé¢; przyznaje, ze przedmioty podane jako bragzowe okazaly si¢ na podstawie
analiz miedzianymij; odnognie do kwestii najazdu obcego ludu twierdzi, ze ten fakt odno-
silby sie do Sredniego Panstwa, a nie do pierwszej epoki przejsciowej, jakby to moglo
wynikaé z jego referatu.

Prof. Ggsiorowski nawiazujac do uwag czl. Przychockiego wyraza swoj poglad
na znaczenie danych literackich i innych historyeznych dla badan archeologicznych.
Wyodrebnia trzy okresy w historii archeologii: 1) przypisywania nadmiernej wartosci
tym danym, 2) lekeewazenia ich, 3) racjonalnego ich zuzytkowania. Zwraca uwage, ze
archeologéw pragnacych zuzytkowaé dane historyezno-literackie czesto spotyka zawdd.
Tak np. z napisow synaickich przewaznie nie mozna wywnioskowaé, czy idzie o miedz
czy tez o turkusy. Prof. Gasiorowski godzi sie calkowicie z prof. Michalowskim co do
datowania hermy z Edfou, odrzuca hipoteze czl. Przychockiego, ale whrew zdaniu
prof. Michalowskiego — uwaza wspomniany zabytek za stojacy raczej dosyé¢ wysoko
pod wzgledem artystycznym.

Posiedzenie z dnia 21 pazdziernika 1937

Przewodniczyl w zastepstwie czl. Jozet Muczkowski. Przewodniczacy pogwiecil
wspomnienie posmiertne $. p. Leonardowi Lepszemu, czlonkowi czynnemu PAU i za-
stepey przewodniczacego Komisji .

Nastepnie zastepea przewodniczacego na czas do konea r. 1937 i na lata 1938-—40 wy-
brano czl. Tadeusza Mankowskiego.

Dr Celina Filipowicz-Osieczkowska przedstawila Uwagi o dekoracji rekopisow
Biblioteki Watykaiikiej nr lat. 1267—1270. Rozprawa ta ukazala si¢ w czasopismie Dawna
Sztuka 1 1938.

W dyskusji czl. Wojstaw Mole wyraza poglad, ze omdéwione miniatury nie moga
byé dzielem jednego tylko artysty. Np. sw. Jan rézni si¢ stylem i technika od inicjalow
rysunkowych. W jednych miniaturach wystepuje charakter plastyczny, w innych ry-
sunkowy. To musza by¢ dziela roznych artystow. Tradycje greckie w omawianych miniatu-
rach istnieja—na to zgoda—ale przepuszezone przez filtr rozmaitych pozniejszych nawar-
stwienn i ezynnikow. Nalezaloby tez zwrécié uwage na obecnogé elementéw wschodnich.
Zastrzega sie jednak, ze te luzne uwagi oparte sa tylko na wrazeniu, bo sprawy szczego-
lowo nie badal, a rekopisu autorki przed posiedzeniem nie czytal.

Dr Karol Estreicher zapytuje o date kodeksow, o ich oprawe, o to, skad si¢ wziely
w Bibliotece Watykanskiej. To sa szezegdly antykwarycezne, lecz nie obojetne, a w pracy
autorki nie bylo o tym wszystkim mowy. Podkresla zywosé ruchow niektorych figur.
Zapytuje, czy by nie mozna przyja¢, ze pewng grupe miniatur we wszystkich tych ko-
deksach namalowal jeden specjalista, inng znéw grupe drugi itd.

! Zob. nekrolog na s. 263—4 niniejszego tomu.
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Prof. Stanistaw Gasiorowski godzi sie z czl. Mole i drem Estreicherem co do tego,
ze tworeow tych miniatur bylo kilku, ze pewne grupy tak ornamentow, jak i przedstawien
figuralnych malowali w kilku kodeksach ci sami ludzie. To musial byé jakis wiekszy
warsztat, w ktorym na duza skale byl stosowany podziat pracy. Kodeksy powinny by¢
zbadane pod katem daty powstania miniatur na drodze analizy formalnej, choé¢by nawet
datowanie na podstawie paleograficznej bylo przeprowadzone i nie budzilo zastrzezen,
bo przeciez miniatury mogly byé wmalowane w gotowy juz tekst i znacznie pézniej. Takie
wypadki sa znane. Zastrzezenie budzi przeciwstawienie: Grecja — Wsehod — sztuka
barbarzyncow. O ile jeszeze od biedy mozna si¢ poslugiwaé pojeciem Grecji, choé w ezasie
powstania omawianych miniatur jest ono za obszerne, za malo sprecyzowane, to juz
pojecia takie jak Wschéd czy barbarzyney wlasciwie nic nie mowia, sa niedcisle. Nie
mozna tez przeciwstawiaé¢ piekna realizmowi, bo moze istnie¢ rzecz piekna i realistyczna
zarazem; oba te pojecia mogg sie spotkaé w jednym przedmiocie. Tak samo i rzecz brzydka
moze nie byé realistyczna.

Doc. Stefan S. Komornicki zauwaza, ze jeden z malarzy omawianych miniatur
ma bardzo silne poczucie perspektywy, ktorego inni nie posiadajg. To stwierdzenie mogloby
wplynaé na sprawe genezy miniatur.

Dr Osieczkowska podkresla, ze w wiekach $rednich bardzo duze znaczenie maja
modele, wzory, ktorymi sie artysei postuguja. Te wzory bywaly nieraz nie jednego rodzaju,
totez mozna przyjac¢, ze jeden i ten sam artysta mogl malowaé tak i inaczej, zaleznie
od tego, jakim si¢ w danej chwili wzorem postugiwal. Wlasnie ze wzgledu na poslugi-
wanie si¢ wzorami nie usilowala rozdziela¢ miniatur na poszcezegolne rece, lecz potrakto-
wala je jako calo$é. Wirod inicjalow wyrdznila cztery grupy, pod ktore jesli ktog
chece — moze podsungé czterech artystow. Nie wdawala sie w sprawe datowania reko-
pisow, podobnie jak i w to, skad si¢ wziely w Bibliotece Watykanskiej, bo to zostalo juz
zalatwione przez kogo innego. Rekopisy pochodzg z w. XI.

Czl. Mole zgadza sie z pogladem autorki, ze wzory maja duze znaczenie, podkresla
jednak, ze mimo nawet kopiowania indywidualnosé artysty przeciez uwydatnié¢ sie musi.
Tak np. malarz majacy zamilowanie do stylu rysunkowego zlinearyzuje wzor plastyeczny,
a malarz-plastyk uplastyczni wzor rysunkowy. Kwestie tego rodzaju sa zreszta ogdlnie
znane i oczywiste oraz stanowig jedna z podstaw wszelkiej metody naukowej.

Dr Estreicher wysuwa przypuszezenie, czy kodeksy nie pochodza nawet juz z w. X11.
Jedliby mialy pochodzi¢ jeszeze z w. X1, to chyba z jego koneca.

Posiedzenie z dnia 18 listopada 1937

Dr Krystyna Sinko-Popielowa przedstawila prace pt. Kosciot parafialny w Nie-
potomicach w epoce gotyckiej. Jest to glowna czedé pracy o tym kosciele, ogloszonej. na-
stepnie w Rocezniku Krakowskim XXX 1938.

W dyskusji ks. doc. Tadeusz Kruszynski podkresla podobienstwo §w. Jerzego
w prezbiterium kosciola w Niepolomicach do malowidel u §w. Mikolaja i w Muzeum
w Treviso; zauwaza, ze sjenenski sposéb modelowania jest inny niz w zakrystii niepolo-
mickiej. Niepolomickie malowidla uwaza za najblizsze utworéw Tomasza z Modeny.

Dr Jerzy Dobrzycki zwraca uwage na kogciol §w. Barbary w Krakowie, zbudowany
przez rade miejska w latach 1394—6; kogeiol ten — jak $wiadezg szkarpa na $rodkowej
osi fasady i okna po bokach tej szkarpy — byl dwunawowy, zanim go jezuici nie zmienili
na jednonawowy, rozszerzajac go rownoczesnie ku wschodowi. Czy kogeiol §w. Barbary
byl jedno- czy dwufilarowy, tego bez zbadania muréw nad dzisiejszym sklepieniem po-
wiedzie¢ si¢ nie da. W kaplicy §w. Marii Egipcjanki, urzadzonej w zamku na Wawelu
przez Kazimierza Wielkiego, sklepienie wspieralo si¢ na jednym filarze.

Doec. Stefan S. Komornicki przypomina dwunawowe kogcioly gotlandzkie, nakryte
specjalnie tam wystepujgeymi sklepieniami. 7 wyjatkiem dwéch kosciolow w Visby
i cysterskiego w Roma istnieja na Gotlandii bodaj ze same tylko kogcioly dwunawowe:
jedno-, dwu- i trzyfilarowe. Pochodzg z w. XIV. Nawiasowo nadmienia, ze luk teczy w dwu-
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nawowym kosciele w Wiglicy zweza sie nieco ku dolowi. To samo zjawisko mozna za-
obserwowaé¢ i w Proszowicach.

Dr Karol Estreicher nadmienia, ze obecnie uczeni niemieccy, zwlaszeza wschodnio-
pruscy, daza do udowodnienia, ze architektura polska epoki gotyku az po Malopolske
ulegla wplywowi architektury krzyzackiej.

Doc. Komornicki wyraza przekonanie, ze krzyzacy przeszezepili architekture
z poludniowej Francji, malo co dodajac od siebie. Np. kosciol Mariacki w Gdansku i kosciol
pocysterski (dzi§ katedra) w Pelplinie w niektorych szezegdlach zywo przypominaja
kogeiol dominikanow (des Jacobins) w Tuluzie.

Ks. Kruszynski przestrzega przed naduzywaniem terminu .architektura krzy-
zacka®, bo sami krzyzacy w zakresie architektury kogcielnej malo co budowali. Gdanski
kosciol Najsw. Panny Marii, wykonezony zreszta juz za czasow polskich, wybudowalo
miasto, dzisiejszag katedre pelplinska cystersi.

Czl. Roman Grodecki podnosi, ze kosciol niepolomicki jest, jak na parafialny,
bardzo bogaty. Istotnie jego przeznaczenie bylo tez inne. W Niepolomicach juz za Kazi-
mierza Wielkiego istnial zameczek mysliwski; krol chetnie tu przybywal na lowy. Byly
tez Niepolomice siedziba podrzedztwa. Takze Jagiello i Warnenczyk chetnie w Niepolo-
micach czas spedzali na lowach. Kosciol mial wiee prawdopodobnie takze charakter
kaplicy zamkowej. Dodaé warto, ze pierwszym proboszezem niepolomickim byl kapelan
dworski Kazimierza Wielkiego.

Autorka odpowiada ks. doc. Kruszynskiemu, ze Tomasz z Modeny jest brutal-
niejszy od malarza freskow w zakrystii niepolomickiej.






INDEKS
utozyl Adam Bochnak

Abbas I Wielki szach perski 38*, 39*

Abdank, herb 11

Achilles 31*

afganski najazd na Persje 39*

Afryka péin., mozaika starochrz. 33*

Agnieszka §w., wezw. k. w Krakowie 48

Agrate Gianfrancesco da Grado rzezbiarz nagr.
Beltranda da Rossiego (1 1527) i Sforzina
Sforzy (1 po 1528) w Parmie 24%

Ajzykowicz Hirsz handlarz jedwabiu w Shlucku 148

Akwizgran, tum, relikwiarz z w. XIV ze scenami
emaliowanymi z Meki Panskiej 4, 5, 16
ifig. 3,7, 9

Alba (Radziwillowska) 135

alegorie: Roztropnogcii Sprawiedliwosci na
nagr. Tarnowskich w Tarnowie 254; miesiaca
stycznia na talerzu emal. (Limoges) P. Rey-
monda w kol. Spitzera w Paryzu 18%*

Aleksander I car rosyjski: list w sprawie insygniéw
kor. pol. do Fryderyka Wilhelma III 20%;
portret w zb. hr. Stef. Ciecierskiego w War-
szawie (Bacciarelli) 20* i fig. 14*

Aleksander §w. (Newski), wezw. cerkwi w Peters-
burgu 4*—6*

Aleksandria 31*—4*; kronika, kod. miniat.
starochrz. 43*; rzezby (starochrz.) z kosei
stoniowej 32*—4*; styl draperii w dzie-
tach starochrz. 33*

Aleksandrowicz Tomasz kasztelan wiski, marsz.
dworu krél., list do Ant. Tyzenhauza 157, 211

Alessi architekt w Genui (1581) 54

Alpy 56, 11%*, 37*

Altdorfer malarz 46*

Alt-Schonau (Slask) zamek, dekor. stiukowa 57

ambona zob. Wechselburg

Ameisenowa Zofia dr, Epitafium Jana Borka h. Waz,

obraz krak. z w. X VI, niegdy$ w katedrze na
Wawelu, 41*—3* i fig. 16*; dyskusja 26,* 46*
Amsterdam 151, 152

Anatolia 33*, 34*; motyw draperii na dyptyku
w Viet. and Alb. Mus. w Londynie 33*

Andegawenéw herb 10

Andrzej $w., wezw. k. w Kolonii 6, w Krakowie

61—99, 44%*, 45, w Mantui 43, w Zloczewie 38

ze Stradomia stolarz, wykonawca Padovanow-

skiego modelu Krakowa 225

Andrzeykowicz Tomasz regent Kom. Skarb. Lit.
(1773) 153, 154

Angelo di S. kard., nagr. z r. 1511 w Rzymie 24*

Anglia 205; dekoracja stiukowa i wplyw ciesiotki
55, 56, 58

angurskie pasy 211

aniolowie na cyborium Mariackim i w Muz. Narod.
w Krakowie (Padovano) 245—7 i fig. 26, 27,
32, 33

Anna Jagiellonka 3*; nagrobek 38*

Anna Katarzyna Konstancja c¢. Zygmunta 111 39*

— &w.: spotkanie ze §w. Joachimem, obr.
w M. Diec. we Wiloclawku 16*; wezw. k.
w Bolimowie 35, w Kazimierzu 42, w Konsko-
woli 21, 46

antependium zob. Liine

Antiochia, mozaika starochrz. 33*

Antoni §w.: ¢cykl z zycia w rzezbach w Santo
w Padwie 220; wezw. k. i kapl. w Padwie
219, 225, 23*

Antoniewicz Boloz Jan prof. dr, hist. szt. 267,
35%, 38%

Antonio da Fiesole rzezbiarz w Krakowie w w. XVI
37*

antyk 209, 47%*

Apokalipsa, ilustracje starochrz. 32*

apostotowie 31*; w obrazach gotyckich Zaénigcie
Matki Boskiej i w oltarzu Mariackim Wita
Stwosza 7*, 10*, 12%*, 13%, 15*

aptekarze, cech w Poznaniu (1489) 21*

arabska sztuka dekor. i jej wplyw na turecka
112, 114




56* INDEKS

arasy Zygmunta Augusta 29*

architekei: wlosey, francuscy i niemieccy w Lu-
blinie w w. XVII 26; wloscy na Slasku i w Me-
klemburgii 57; wloscy w Zamosciu 26, 34;
zob. tez Alessi, Balin, Belotti, Bernardone, Ber-
recci, Blondel, Brunelleschi, Buonarroti, Cioffi,
Durie, Ferrari, Fontana Albin, Frankenstein,
Gueci, Jakub lapicida, Jauch, Jerzy, Knobel,
Knéffel, Morando, Padovano, Pankracy, Peruzzi,
Schwertfeger, Stonski, Trevano, Trezzini

architektura: barokowa 4*—6*, 35* i jej pro-
tektor hetm. Jé6zef Potocki 123; drewniana
w Galicji zach. (badania Lepszego) 264; go-
tycka: koscioly dwunawowe 53*, zob. tez
Krakéw (k. éw. Barbary) Niepolomice, Wislica,
krzyzacka 53*, polska 53* poludniowo-fran-
cuska (wplyw na krzyzacka) 53*, péZna miejska
zach. europ. 23; got. tradycje w péznym
renes. pol. 23—5, 29, 35, 36, 38, 39, 41, 42, 52;
renesansowa pézna:wCzechach 43, 44, 56,
w Niemczech pod wpl. Holandii 43, w Polsce
(typ kaliskiilubelski) 23-—58, §wiecka 23, 24, 3%,
Swiecka we Lwowie 33, tradycje gotyckie 23,
24, 25, 29, 35, 36, 38, 39, 41, 42, 52, tradycje
przerwane przez wojny szwedzkie 42, na Sla-
skuijej wplyw na Niemey pén. 57;romanska
w Polsce (k. §w. Andrzeja w Krakowie) 61-—99
ifig. 1—39, 43*, 44% i fig. 18*, 20* i w Sakso-
nii 44* i fig. 17*, 19*, zob. tez Goslar, Halber-
stadt, Konigslutter, Krakéw (katedra, krypta
sw. Leonarda)

d’Arezzo Niccolo, §w. Lukasz posag w Bargello
florenckim 36%*

Arlotti Buonfrancesco bp (1 1508), nagr. w kat.
w Reggio (Clementi) 24*

Armellini, nagr. w Rzymie (1524) 24%*

Armenia, emigranci do Polski 175, zob. tez Or-
mianie

artysci, stanowisko spoleczne 21%, 22*

Arys zob. Orzesz

Asserodobraj Nina dr 102

attyka 23, 33, 41, 261; Sukiennic (Padovano) 24*
i jej wplyw na Polske, Spisz 256

August IT 26%, 111 28%*

augustianie zob. Krakéw, Lublin

Austria 44%*

Bacciarelli Marcello, portret cara Aleksandra I
wl. hr. Stef. Ciecierskiego w Warszawie 20%,
i fig. 14%*

bagdadzkie pasy ze zlotem i srebrem 212

bajwole pasy chifiskie ze srebrem 1 zlotem 212

Baldwin arcybp trewirski (w. XIV) 7

Balin Jakub architekt Wtoch w Lublinie, przebu-
dowa fary w Kazimierzu n. W. (1610—3) 26, 29

Balinski M. autor w. XIX 192

Batkanski Pélwysep 112

Baouit, kaplice, stylizacja akantu 33*

Barancewicz Michal pracownik persjarni w Stucku
146, 147

Baranek, herb i znak fabryczny Paschalisa Ja-
kubowicza 179, 215

Baran6wka, fajanse 111

Barbara Radziwilléwna krélowa, nagr. (nie zacho-
wany) w Wilnie (Padovano) 240, 241, 23*

— &w.: obraz Kulmbacha w zb. Potockich w Kra-
kowie 42*; wezw. k. w Krakowie 43%, 52%

barbarzyncéw sztuka 52*

Barczewskiego nagrody Komitet 49*, 50*

barok 209, 35% 40%*, 42%, 43%*, 44* 48* 49*;
architektura w Wilnie i jej zwiazek z Pe-
tershurgiem 4*—6* i fig. 1*, 2*; dekoracja
sklepien malarska i stiukowa 53, stiukowa
w k. sw. Andrzeja w Krakowie 62; dodatki
w k. §w. Andrzeja 72—4, 78, 82, 85, 87, 92, 96;
gotycki w zlotnictwie 10; helmy wiez k.
Sw. Andrzeja w Krakowie (zr. 1639) 63, 96;
koscioty: niemieckie 4%, jezuitéw w Kaliszu
36; rzymski, wpl. na jezuitéw 23

Bartolo Giulio tkacz brokatéw w Grodnie 160

Basia pomocnica Dodelowicza ,,zydka stuckiego®
147

Basso Rovere Hieronim kardynal, nagr. Andr.
Sansovina w S. M. del Popolo w Rzymie 228,
235, 237, 238

Batowski Zygmunt prof., dr hist. szt. 102, 180

Bazyleja, zlotnictwo, kielich z w. XIV w Sigma-
ringen 16

Barttomiej §w. na obrazie w Raclawicach Olku-
skich 15%

— 1 Jan $w., wezw. k. w Kazimierzu n. W. 24

Baryczkowie zob. Warszawa, kamienice

Batory zob. Stefan

bazylianie zob. Zyrowice

z Beauvais Wincenty, rpis Speculum z Brodnicy
darowany przez Wi Jagielle katedrze krak.
12, 13, 18

Becker wspéiredaktor Slownika art. 264

Bécu Jakub major, inspektor fabryk grodzien-
skich 106, 151, 152, 159, 160, 165, 167

Beencken prof. dr, hist. szt. niem. 45*, 46*

Behem Baltazar, kodeks z pocz. w. XVI 41*

Belica Andrzej fabrykant paséw w Krakowie 190,
208; pas w zb. Potockich w Krzeszowicach 190
i fig. 4e, 50

Bellotti architekt warsz. z kofnca w. XVII 27*

Bellpuig w Katalonii, nagr. Rajmunda da Car-
dona wicekréla Neapolu (G. Marigliano) 49*

Belverte Piotr z Bergamo zw. Veneziano rzei-
biarz (1 1513) 49*



INDEKS b7*

Belz wojewd6dztwo 34, zob. tez Ulnéw

Belza J. K. ks. fundator oltarza w Mszanie Dol-
nej (1681) 11*

benedyktyni zob. Koénigslutter

benedyktynki zob. Sandomierz, Staniatki

Benesch O. hist. szt. niem. 16*

Benewent 32*

Benoe Pawel kasztelan warsz. 124

Bentkéwka dolina 97

Berain Jean, wzory 12

berdo, przyrzad uzywany przy wyrobie paséw
103, 104, 132, 145, 146, 159, 48*

Berdyczéw 30*

Bergamo zob. Belverte

Berlin 106, 159; B. Panstw., tetraewangelion
ormianskie 117;fabryka pasdéw Treitschkego
206

Bernardino de Zanobi rzezbiarz 37*

Bernardone z Como architekt k. jezuitéw w Ka-
liszu 36

bernardyni zob. Druja, Kalwaria Zebrzydowska,
Krakéw, Lezajsk, Lublin, Lukéw, Sandomierz,
Wilno, Zloczew

Berrecci Bartlomiej architekt i rzezbiarz nadw.
Zygmunta I 23*— 5% 35*—8* oraz arch.
kapl. Tomickiego w kat. krak. 234

Besz (=Besch) fabrykant paséw w Gdansku
i jego pasy w M. N. w Warszawie oraz w zb.
Potockich w Krzeszowicach 204 i fig. 57

Betmanowie, nagr. w k. Mariackim w Krakowie
23*, 25*

Beyr Rupert w Salzburgu dostawca marmuréw
dla Padovana 240, 247

Biatoru§ 208

Biatorusini wéréd pracownikéw persjarni w Stucku
111, 146

Biaty Jan rzezbiarz we Lwowie, uczen Michato-
wicza i Padovana 224, 225

— Piotr ojciec Jana 224

Biblia z r. 1321 zob. Krakéw, Arch. Kapit. Metrop.

Biczowanie zob. Chrystus

Biecz, k. paraf., obraz Oplakiwanie Chrystusa
26*, stalle z w. XVII 117

Bielica, k., dekor. stiukowa 52

Bielinscy, patac w Warszawie 29*

bizantynskie rzezby weczesne 32* 34%; styl
draperii 33*

Blazminy (= Blaziny?) 225

Blondel F. architekt 28*

Blaziny w Ilzeckiem 225

Boccaccio Jan Andrzej, nagr. w k. S. M. della
Pace w Rzymie 235

Bochenska-Misiag Anna dr, wybér na wspélprac.
Komisji 20*

Bochenski Zbigniew dr, Talerz emaliowany 2z w.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VIL

XVI z Limoges w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, 17*—9* i fig. 11*, 12*; rezygnacja z se-
kretarstwa Kom. Hist. Szt. 26*

Bochnak Adam doc. dr, Domniemany architekt
fasady kosciola wmisjonarzy w Wilnie, 4*—6*
i fig. I1*, 2%; Oplakiwanie Chrystusa, obraz
w gléwnym oltarzu koéciola pariafialnego w Bie-
czu, 26%*; Relikwiarz krzyza $w. w katedrze
sandomierskiej (wspdlnie z J. Pagaczewskim),
1—22 i fig. 1—11, 30*; dyskusja 21%*, 22*,
20*, 38%*, 40*, 45*%; wybor na sekretarza 26*

Bocholt, plebania k. §w. Jerzego, dyptyk malo-
wany kolonski z w. XIV 6, 7

Bode Henryk de komtur krzyzacki, wilasciciel
relikwiarza z r. 1365, obecnie w k. $w. Floriana
w Krakowie 3 19

Bode Wilhelm dr, hist. szt. niem. 38%*

Bodzentyn, k. paraf., tryptyk mal. pdzZnogot.
z Zasnieciem N. M. P. 13*, 14*, 16*1 fig. 6*.

bogini szczescia na misie w krak. Muz. Narod. 6*

Boguszewski Krzysztof malarz pozn., przywilej
Zygmunta III (1623) 21*

Boiméw kaplica we Lwowie 34

Bojarska Helena 107

Boliméw: k. sw. Anny (1635) 35; k. paraf.
(1667) 42; stiuki (1637) 40

Bolonia, k. S. Michele in Bosco, nagr. Aless.
Buttrigari (1518) i Armaciotta de Ramazzotti
(1526) roboty Ant. Lombardiego zw. Citta-
della 24*

Bona Sforza krélowa 229, 241; fund. nagr. Gam-
rata, kontrakt z Padovanem 238; medale
231—3 i fig. 4, 5, 10, 11

Boner Jan 37*; jako Dawid na medalionie w kapl.
Zygm. 36*%; list Zygmunta I z r. 1517 35%;
rachunki wawelskie 35*

— Seweryn 233

Bonzi G. B., nagr. w S. Giovanni e Paolo w We-
necji (Padovano?) 251

Boratynski Piotr, nagr. w kat. krak. 22*

Borek, Borkowa zob. Borkowie

Borkowie: groby u franciszkanéw w Krakowie 42%;-
Femka (f 1370), nagr. tamze (nie zachowany)
42*; Jan kasztelan wislicki h. Waz, dziedzic
Trzeienica w pow. ksieskim (1 1403), epitafium
mal. z w. XVI 41*-3* i fig. 16*; Stanistaw
kan. krak. h. Zadora (1 1556) 233, 42*

Borghese kardynal 151

Borsuk Jézef pracownik tkacki w Stucku 146, 147,
149

— Tomasz pracownik tkacki, potem dzierzawca
persjarni w Shucku 145—9 '

Bostel Ferdynand dr, wzmianka po§miertna 20*—1*

Boysson komendant w Albie 135

Bég Ojciec w Tréjcy $w. w olt. kapl. Tomickiego 237

8



H8* INDEKS

boznica zob. Dura-Europos, Nowogrédek, Pinczéw,
Pinsk, Stonim, Szczebrzeszyn, Tykocin, Wilno,
Zamoé, Zotkiew

Branicey, patac w Warszawie 29*

Bregno Lorenzo rzezbiarz wenecki, nagr. bpa Lo-
renza Gabriello (f 1512) z oratorium kolo
Scuola di 8. Marco w Wenecji, obecnie w Muz.
Przem. Art. w Wiedniu 24*

Brescja, szkatulka z kosci sloniowej 32*, 34*

brewiarz arcybpa trewirskiego Baldwina (w. XIV)
7—8 '

Brixen, k. é&w. Jana, Ukrzyzowanie, malowidlo
sprzed r. 1348, 8

Brochéw (Mazowsze), k., dekor. renes. 46

Brodnica 14; komtur 14, 15; relikwiarz krzyza
Sw. zabrany przez W1l Jagiele i darowany
kolegiacie (katedrze) w Sandomierzu 12, 13,
17, 18 i fig. 1, 2, 4, 5, 6, 8, 10; Speculum
Wine. z Beauvais, rpis darowany przez Wi
Jagielle¢ katedrze krak. (nie zachowany) 12,
13, 18; zamek i kapl. w nim 15; zdobyecz
polska wr. 1410 12

Brody: dom Paschalisa 175; persjarnia 104,
122—5, 127, 128, 130, 206, 208, zob. tez Y.a-
hodéw; érodowisko kobiernictwa w w. XVII
40* i tkactwa jedwabnego w w. XVIII 124

Brok (Mazowsze), k. ok. 1560, dekor. renes. 46

Bronzino, portrety Eleonory da Toledo z. Cosima
Medici 49*

Brunelleschi Filippi, tondo portretowe diuta Andr.
di Lazzaro Cavalcanti zw. Buggiano 36*
Brunsberga, przynaleznosé do westfalskiego kota

Hanzy 17

Brunszwik zob. Koénigslutter, Luder

Bruyere B. archeolog 50*

Briihl Henryk hr. 28*; patac w Warszawie 26*—9*
i jego plany w zb. Sekundogenitury w Dreznie
29*

Brygida &w., proroctwo grunwaldzkie 43*

brygidki zob. Grodno, Lublin, Sokal

Buczacz: cerkwie 125; ko&eiél 125; pasy 110,
130, ,,chinskie“ 125; persjarnia 122, 123, 125,
127, 130, 206, 208; ratusz 125

Buczkowski Kazimierz dr, Misa krakowskiego cechu
kusnierzy, 6%—T7*1 fig. 3%; Prayczynki do dziejéw
zegarmistrzostwa w Polsce, 16*; Krakowskie szkla
gabinetowe XV—XVII w. (wspblnie z W. Skér-
czewskim), 26*; Szklo polskie wieku XVII ze
szezegblnym  wwzglednieniem hut Radziwittow-
skich w Urzeczu i Nalibokach, 50%; dyskusja 4*

Bug 52

Buggiano zob. Cavalcanti

Bulas Kazimierz doc. dr, Chronologia atiyckich
stel mnagrobnych epoki archaicznej, 20*; wybér
na wspélprac. Komisji 22*

Butharyn administrator débr sluckich 148, 149

Buonarroti Michal Aniol 21%*, 36*, 49*

Burzenin, k., stiuki (1642) 40

Burtanéwna J. dr, geolog 97

Buttrigari Alessandro, nagr. w k. S. Michele in
Bosco w Bolonii (Lombardi zw. Cittadella,
1518) 24*

Cambridge: kolegium Corpus Christi, miniatura
,portret® ewangelisty 34*; miniat. kodeks ta-
cinski z w. VI 32*

Canavesi Hieronim rzezbiarz w Polsce w w. XVI
225, 19%; nagr. bpa Adama Konarskiego w ka-
tedrze w Poznaniu 254

Caraglio Jakub z Werony zlotnik w Polsce w w.
XVI 24* '

Cardiani Bonawentura lekarz krélewski, nagr.
Padovana (nie zachowany) 24*

Cardona Raimondo da, wicekrél Neapolu, nagr.
w Bellpuig w Katalonii 49*

Castiglione Mikolaj, dom kolo Bramy §w. Mikolaja
w Krakowie 223

Cavalcanti Andrea di Lazzaro zw. Buggiano, por-
tretowe tondo F. Brunelleschiego 36

Cebes na Wawelu 45*

Celtowie, ojczyzna 47*

Cercha Stanislaw hist. szt. 219, 35*

Chardin podréznik do Persji w pocz. w. XVIII 38*

Chelm, persjarnia i jej sygnatura 192

Chiny, chifiszezyzna 200; motywy na pasie shue-
kim w Muz. Przem. Art. we Lwowie 1381 fig. 18,
»0zi w ornam. paséow 121, u Mastowskiego 185;
pasy chinskie bajwole przednie ze srebrem
i ztotem 212, , chinskie® roboty buczackiej 125

Chinezyey na pasie francuskim nasladujacym pol-
skie 201, 203 i fig. 55

Chmiel Adam dr, historyk 190

Chmielewski Daniel fabrykant paséw (rodem
z Kobrynia) w Krakowie 184, 187, 188, 189,
207, 208, 48%*; jego roboty pasy w Muz. Narod-
w Warszawie 189 i fig. 5k, 49; jego sygna-
tura 189

Choddéw (pow. miechowski), k. paraf., obraz got.
Zasnigeie N. M. P. (obecnie na plebanii)
14*—6%* 1 fig. 7*

Chodkiewicz Jan Mikolaj starosta zmudzki 135

Chodkiewiczéw archiwum z Mlynowa zob. Kra-
kéw, Pol. Akad. Umiej.

Choinski Jan bp krak., nagr. na Wawelu 23*

Chojecki Tomasz ,,majster perskiej roboty“ w Stuc-
ku, poprzednio uczen tkacki w Stanistawowie
132, 136, 146, 208

Chojne (kolo Sieradza), k. paraf. z pocz. w. XVII
24, 36, 40 i fig. 11; kaplica (1621), dekor.
stiukowa kopuly 39 i fig. 23



INDEKS H9*

choragwie krzyzackie spod Grunwaldu w kat.
krak. i ich podobizny w Banderia Prutenorum
Diugosza w Arch. Kapit. Metr. Krak. 18
Chreptowiczowie 35
Christburg zob. Dzierzgon
Chrystus 1, 31*, 33*; Biczowanie na relikwiarzu
zw. XIV w tumie w Akwizgranie 4 i fig. 3
i w katedrze w Sandomierzu 3 i fig. 4;: cuda,
plaskorzezba (starochrz.) z kosei stoniowej
w Viet. and Alb. Mus. 30*—5* i fig. 15%*;
Dzieciatko na cyborium Mariackim 245, na
epitafium Jana Borka (w. XVI) 41* 3%
i fig. 16*, na nagr. Tarnowskiej 252 i fig. 40,
. na nagr. bpa Tomickiego 235, 252 i fig. 15,
zob. tez Maria Matka Boska; DZwiganie
krzyza na rel. w kat. w Sandomierzu 3, 16
ifig. 5 ina kielichu z w. XIV w Sigmaringen 16;
Meka 14, na rel. w tumie w Akwizgranie 16
i fig. 3, 7, 8, plakietki w zbiorze Schniitgena
w Kolonii (w. XIV) 16. na rel. w kat. w San-
domierzu 2—4, 6 fig. 1, 2, 4, 5, 8, 10, zob. tez
poszezegélne sceny; Optakiwanie, obraz z w.
XVI w Bieczu 26*; Przemienienie Panskie,
wezw. cerkwi w Lublinie 27; Salwator, wezw.
k.wPradze56,57ik. S.Salvatorein LaurowRzy-
mie 235; Syn Bozy w Tréjcy fw. w olt.
kapl. Tomickiego 237; Ukrzyzowanie na rel.
w tumie w Akwizgranie 4 i fig. 7, na dyptyku
kolonskim z w. XIV w Bocholt 6—7, w k. §w.
Jana w Brixen (malow. sprzed r. 1348) 8,
w mszalach z w. XIV w B. Krajowej w Darm-
stadt (z k. §éw. Kuniberta i &w. Seweryna
w Kolonii) 6, miniatura z pot. w. XIV w mszale
w B. Krajowej w Kassel (z k. §w. Piotra
w Fritzlar) 8, w brewiarzu arcybpa trewir-
skiego Baldwina (w. XIV) w Arch. Panstw.
w Koblencji 7—8, w k. §w. Andrzeja w Ko-
lonii (w. XIV) 6 i mal. §cienne w k. w Kon-
stancji (1348) 8 oraz barokowe w k. §w. An-
drzeja w Krakowie (pokoik nad kruchta) 82,
mal. na antependium w Liine (w. XIII) 6, na
rel. w kat. w Sandomierzu 3, 4, 16 i fig. §,
na kielichu z w. XIV w Sigmaringen 16; tryum f
na dyptykach starochrz. pieciodzielnych 32%;
Uczta u Szymona na chrzcielnicy w Hildes-
heimie 4; Wniebowstapienie, wezw. k. mi-
gjonarzy w Wilnie 5*; we Wniebowzieciu
i Zadnieciu M. B. w got. obrazach polskich
9%, 12*—4*; Zbawiciel zob. Salwator; Zdje-
cie z krzyza na rel. w tumie w Akwizgranie
41 fig. 91 w kat. w Sandomierzu 3, 4 i fig. 10;
zycie,sceny na antependium z w. XIII w Lime 6
Ciecierscy: Dominik marsz. szlachty obw. hialo-
stockiego 20*; Stefan wladc. portretu Ale-
ksandra I (Bacciarelli) 20*

Cieksyn (Mazowsze), k., dekor. renes. 46

Cini Jan ze Sjeny rzezbiarz dekorator renes.
w Polsce 219, 35%; jego dom kolo Bramy $w.
Mikolaja w Krakowie 223: wspdélpraca z Pa-
dovanem nad nagrobkiem krélowej Elzbiety
w Wilnie 239

Cioffi Wincenty architekt 151

Ciolek, herb bpa S. Maciejowskiego 247

— kodeks miniat. z pocz. w. XVI 16*

Ciszkiewicz pracownik persjarni w Stucku 147

Cittadella zob. Lombardi Alfonso

Clementi Bartolommeo zw. Spani rzezbiarz, nagr.
bpa Buonfrancesca Arlotti (+1508) w Kkat.
w Reggio 24*

Comiso koo Raguzy sycylijskiej, k. §w. Franciszka.
nagr. hr. Gaspare di Comiso dluta Ant. Ga-
giniego 25%

Como zob. Fontana Albin, Bernardone

Corsellini Franeciszek pracownik fabrykijedwabne]
w Grodnie rodem z Florencji 152, 160

Cosel hr., patlac w Dreznie 29*

Cosini Silvio z Fiesole, nagr. Rafaela Matfei (1 1622)
w S. Lino w Volterra 24*

Coudray Piotr rzezbiarz, domniemany autor rzezb
w patacu Brihlowskim 29*

cystersi, k. w Pelplinie (obecnie katedra) 53*

Czacki Tadeusz 43*

Czapsey zob. Krakéw, Muzeum Narodowe

Czarniecki Stefan 42

Czarfhica (pow. wloszezowski), k. paraf. fund. przez
Stef. Czarnieckiego (1659) 42, dekor. stinkowa 25

Czartoryscy: herb na kobiercach tzw. polskich na
wystawie paryskiej r. 1878 38%; palac w War-
szawie (1755) 28%*, 29*; persjarnia w Koreu
161; witasciciele Miedzyborza 194; zob. tez
Krakéw, Muzeum Czart.

Czartoryski Adam general ziem podolskich 170,
195, 212

— Jézef zalozyciel persjarni w Koren 181

Czchéw, obraz gotycki 50*

Czechy, architektura koscielna renesansowa 43, 44
i jej dekoracja stiukowa 56, 58

Czemierniki, k. paraf. (1603—14) 31—3, 40, 41
i fig. 45

Czernka dolina 97

Czestochowa (Jasna Goéra), przediuzenie kapl.
M. B. Czestochowskiej, dekor. stiukowa 52;
wota Tomickiego 237

Czosnowski zob. Warszawa, Muz. Narod.

Czupakiewic Tomasz zegarmistrz z r. 1769 17*

Dahlberg, miedzioryt, podobizna palacu Ossolin-
skich (pdézniej Brithlowski) w Warszawie 26*, 27*

Dalbor Witold dr, Pompeo Ferrari i jego dziatal-
noéé architektoniczna w Polsce, 35*%

8*
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Daniel, ksiegi Starego Testamentu, tre&¢ emalii na
talerzu z Limoges w Muz. Nar. w Krakowie
(w. XVI) 18*

Darcel hist. szt. franc. 38*

Darmstadt, B. Krajowa, dwa mszaly z w. XIV
od éw. Kuniberta i §w. Seweryna w Kolonii 6

Dawid: grajacy na arfie przed Saulem, emalia
mal. z w. XVI w Muz. Czart. w Krakowie 18%;
medalion na cyborium Mariackim 245, 249
ifig. 28, w kapl. Zygmuntowskiej na Wawelu
35*—8* ‘

Dechazelle Pierre Touissant w Lyonie nasladoweca
pas6w Paschalisa 200, 201

Deibel Fr. Ksaw. rzezbiarz, domniemany autor
rzezb w palacu Brihlowskim w Warszawie 29*

dekoracja: barokowa sklepiefi, malarska i stiu-
kowa 53; kobierc6w: ormianskiego w Muz.
Nar. w Warszawie 39* i perskich (tzw. polskich)
38*—40*; pasdéw polskich zob. pasy; rene-
sansowa stiukowa 24, 25, 27, 29, 31, 32,
39—41, 44—58 i fig. 2, 6, 9, 16—9, 21—3,
30—53 oraz nizej, dzialy specjalne: w An-
glii (pod wpl. ciesiolki) 55, 56 zob. Londyn;
w Czechach 56—8 zob. Kralovice, Krato-
chvile, Praga; w Holandii (pod wpl. technik
metalowych) 55, 56, 58, wplyw na far¢ w Ka-
zimierzu n. W. 30; w Niemeczech 43, 57, 58;
w Polsce 25, 27, 29, 31, 33, 39—41, 44—58
zob. Bielica, Boliméw, Brochéw, Brok, Bu-
rzenin, Chojne, Cieksyn, Czestochowa (Jasna
Goéra), Druja (k. bernardynéw), Druzbin, Gidle,
Jaworéw, Kalisz (k. franciszkandéw i §w. Mi-
kolaja oraz typ), Kazimierz n. W. (fara, ka-
mienice), Kielce, Klimontéw (k. dominikanéw),
Koden, Komorniki, Konskowola, Krakéw (k.
Sw. Agnieszki, bernardyndéw, katedralny kapl.
Zygmuntowska, N. M. P. na Grédku, §w. Marka
oraz typ), Lezajsk (kl. bernardynéw), Lublin
(k. augustianéw, brygidek, §w. Ducha, §w. Mi-
kolaja, §w. Wojciecha oraz typ), Markuszéw,
Miedzyrzec Ostrogski (ko&e. franciszkanéw),
Mokrsko, Nowogrédek (boznica), Otyka, Opa-
lenica, Pinczéw (boznica), Pinsk (boznica),
Piotrk6w (k. dominikanéw), Poznan (ratusz),
Pultusk, Radzyn, Rybitwy, Rzgéw, Sando-
mierz (k. §w. Jakuba, &éw. Pawla), Siemiatycze,
sieradzka ziemia, Slonim (boznica), Stuck, Szcze-
brzeszyn (boznica, k. §w. Katarzyny), Szydio-
wiee, Tykocin (boznica), Uchanie, Uniejow,
Warszawa (kamienica Baryczkéw), Waglezew,
Wilno (boznica, k. bernardynéw, kapl. &w.
Michata, k. éw. Michata, k. WWSS.), Wisnicz
(zamek), Zadzim, Zamo&é (boznica, kamienice,
k. grecki, kolegiata, k. §w. Mikolaja, éw. Sta-

nislawa,, Zétkiew (boznica); w Szwecji 57, 58;
na Slasku 57 zob. Alt-Schonau, Pahr; we
Wioszech 44—5, 54, 58, zob. Alessi, Genua,
Perugia, Peruzzi, Wenecja (Procurazie); wptyw
wloski na Polske 30, 44, 54—6; staro-
chrzescijanska iepoki karolinskiej (akanty)
33*%, 34*, zob. Rzym, k. S. Costanza

Demetrykiewicz Wlodzimierz prof. dr, prehistoryk,
wzmianka po&miertna 50*

Depowski ks. dr, hist. szt. 35*

Dequaire Cezar tkacz w Lyonie 159-—60

— Jan Chrze. z Lyonu pracownik fabryki w Gro-
dnie 159

Detroit (St. Zj. A. P.), zbiér A. Turzanskiego-
Kahanowicza, kobierzec moze w Polsce ro-
biony 39*—40%*

Dey ponczosznik w Grodnie 152

Deybel chorazy, rysownik wzoréw w Grodnie 153

Debno: herb na relikwiarzu krzyza $w. w kat.
sandomierskiej 11, 12; ré6d rycerski w w. XV
w Sandomierskiem 11, zob. Oleéniccy, Sienno

Diana na medalu Izabeli Jagiellonki 232

Diderot 103

Dimand 38%, 39*

Dioskoryd rpis w Wiedniu 34*

Dlugosz Jan 12,14, 18; Banderia Prutenorum,
ilustr. Durinka 18; relacje o zdobyczy
w Brodnicy i Dzierzgonie 12, 13

Dobiestaw z Sienna zob. Sienno

Dobrzycki Jerzy dr, dyskusja 3*, 16%, 25*, 26%,
45*, 52*

dobrzynska ziemia, herb na pieczeciach krél. pol.
w. XV—XVIII 10

Dodelowicz Szachno, ,zydek stucki”, dostawca
materialéw do persjarni 147, 148

Dominik §w., wezw. k. w Turobinie 27, 28

dominikanie zob. Gidle, Klimontéw, Krakow, Lu-
blin, Piotrkéw, Tuluza, Warszawa

Donatello 25*; posagi Habakuka i §w. Jana Chrze.
na kampanili katedry florenckiej 36*; tra-
dycje w rzezbach kapl. Zygmuntowskiej 36*

Donato Bernardino kard., nagr. w 8. M. del Po-
polo w Rzymie 237

Dorohostajski, Hippika (1603), widok k. sw. An-
drzeja w Krakowie 96

Dorota éw. na obrazie epitafialnym Jana Borka
(w. XVI) 41*, 42* i fig. 16*

Downarowicz Tadeusz 152

Draganowski J. R. zegarmistrz warsz. 1 pol. w.
XIX 17*

Drezno 28*; Arch. Panstw., plany: patacu Osso-
linskich (Sanguszkéw, Brithla) w Warszawie 27*
i jego przebudowy przez Jaucha 27*, 28%;
Gabinet Rycin (Sekundogenitura), plany pa-
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lacu Brithla w Warszawie 29*; patace: Briihla
przy Augustusstr. 28%, hr. Cosel 29*, miejskie
29*; ustawy budowlane w w. XVIII 26*

Drohojowska zob. Herburt

Druja, k. bernardynéw, dekor. stiukowa 25, 50
52 i fig. 38.

Druzbin, kosciél 24 i stiuki w nim (1630) 40

Drweca 14

Drzewica, persjarnia 192, 193

Dubiccy Filip i Jan pracownicy i chwilowo dzier-
zawey persjarni w Shucku 146—9

Duch éw. w Tréjey $w. w olt. kapl. Tomickiego
237; wezw. k. w Markuszowie 28 i w Lublinie
25, 32, 46, 51, 52

Dupiney Wincenty Francuz z Lyonu, kierownik
i ,,desinator* fabr. w Grodnie 109, 150—3, 159

Dura Europos, synagoga, freski (r. 245—7) 34*

Durie Piotr z Lublina architekt k. §w. Ducha
w Markuszowie 26, 28

Durink Stanistaw malarz miniatur w Banderia
Prutenorum Dlugosza (1448) 18%*

»dusze“ uzywane przy wyrobie paséw 48%*

Diirer Hans malarz w Krakowie 43*, 45% 46%*

~dybowy kwiat*“ (=ornament na wzér brokatu)
w pasach 113

Dypold von Kokeritz zob. Kokeritz

dyptyki: konsularne: konstantynopolitanski 32*
irzymskie 32*, 34*; malowany kolonski z w.
XIV w Bocholt 6, 7; w Murano 32%, 33%;
srebrny z r. 1388 komtura elblaskiego w Mal-
borgu 18; starochrzescijanskie koScielne
31*, 32*; Symmachdéw i Nikomachdéw 33*

»dyby*, ,,dymy*, materie wyrabiane w Stucku 144

dywany zob. kobierce

dywdyki 132

Dziaduski Jan bp przemyski, nagr. w katedrze
w Przemyslu 24*

Dziatynski Tytus 43*

Dzierzgon, kaplica zamkowa, rzezby drewniane
darowane przez WL Jagielle kolegiacie (ka-
tedrze) w Sandomierzu 12, 13, 18, 19, zob.
Luder

Dzierzgowski Mikolaj arcybp gniezn., nagr. w kat.
gniezn. 24*

Dzierzkowie wiasciciele Uhnowa 195

Edfou zob. Tell Edfou

Egipt 32*—4*, 50*—1*

Ekielski Jan inz. arch., W sprawie genezy archi-
tektonicznej kosciola éw. Andrzeja w Krakowie,
44* i fig. 17*—20*; Krakowski kosciol sw. An-
drzeja w dobie romanskiej (wspélnie ze Stefanem
Swiszezowskim), 61—99 i fig. 1—39, 43%, 44*

Elblag: dyptyk komtura z r. 1388 w Malborgu
(przedtem w Gnieznie) 18; przynaleznoéé

do westfalskiego kola Hanzyl 7; zlotnicy
z konea w. XIV 17*

Elzbieta bosniacka z. Ludwika Wegierskiego 10
-— Lokietkéwna matka Ludwika Wegierskiego,
regentka w Polsce, jej herb na pieczeci 10

— $w. zob. Marburg

— z. Kazimierza Jagiellonczyka 14

— 7. Zygmunta Augusta 256 i jej nagr. w Wilnie
(Padovano, nie zachowany) 239, 241, 23*

emalie 3; malarskie z Limoges (w. XVI) 17*—-9*
i fig. 11*, 12% zob. Krakéw, Muz. Narod.;
sredniowieczne (w. XIV) na relikwiarzu
w tumie w Akwizgranie (émail de basse taille,
Tiefenschmelz) 4, 5, 16 i fig. 3, 7, 9, na pla-
kietkach w zb. Schniitgena w Kolonii 16, na
relikwiarzu krzyza s$w. w katedrze w Sando-
mierzu (émail champlevé, Grubenschmelz) 2—4,
6, 161 fig. 1, 2, 4, 5, 8, 10, na kielichu w zb.
Spitzera w Paryzu 3, 4, na kielichu w Sigma-
ringen 16; wloskie 1

Emilia prowincja Wloch 24*

d’Este: Hipolit kard. 229; Lionello, medal Pisa-
nella 232; zbiér w Modenie 229

Estreicher Karol 219, Zniszezenie polskich insy-
niow koronnych, 3*; Tryptyk éw. Tréjey w ka-
tedrze na Wawelu, 30%; Czy Jan Maria Pado-
vano byt w Rzymie? (wspdlnie z J. Pagaczew-
skim), 46*; dyskusja 3*, 4%, 35%, 38%, 51%, 52%,
53*

Etruskowie: geneza 47*; ornamentyka 47*

Eugeniusz IV papiez, nagr. w S. Salvatore in
Lauro w Rzymie (Izajasz z Pizy) 235

Europa: import kobiercéw z Persji 39*; poél-
nocna 23; zachodnia: motywy w pasach
polskich 210, warsztaty tkackie 104

Ewa, Stworzenie, scena na misie w M. N. w Kra-
kowie i w k. w Orzeczu (Arys) 7*

ewangeli$ci: na krzyzu katedry sandomier-
skiej, opisanym w inwentarzu z r. 1681 14;
plaskorzezbione medaliony w starej za-
krystii katedry florenckiej (Donatello) 36*
i w kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu (Ber-
recci) 36% —8*; ,portret“ na miniaturzew Cor-
pus Christi College w Cambridge 34*

Fabrucei Jan Maria kupiec florencki w Krakowie
w w. XVI 225, 23*

Falke hist. szt. niem. 16

Felicissimo, grobowiec rzymski z w. III, malo-
widla 31*

Felsztyn, k. nagr.: Krzysztofa Herburta (} 1557)
243, 244 i fig. 20, 21, 30*; bpa przemyskiego
Walentego Herburta (f 1572) 30*; skrzyzo-
wanie zasiggéw Krakowa i Lwowa w w.
XVI 30*
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Ferrari Pompeo architekt wloski w Polsce w w.
XVIII 35*

Fiesole zob. Antonio, Cosini, Guglielmo

Fijalek Jan prof. dr ks., wzmianka po$miertna 43*

FIK, znak na pasie w zb. Potockich w Krzeszo-
wicach 198

Filip $w. i Jakub $w., wezw. k. w Krakowie 82

Filipowicz zob. Osieczkowska

Filsjean Claude Etienne 174

— 8. fabrykant paséw w Kobylce 161, 163, 164,
166—70, 172, 199, 201, 208, 209, 212, 213;
jego pasy w zbiorach: Muz. Czart. w Kra-
kowie 121, 174 i fig. 54, 37, Muz. Narod.
w Krakowie 174 i Warszawie 174, Muz. Przem.
Art. we Liwowie 174 i fig. 38 (z papugami),
Potockich w Krzeszowicach 117, 174, 175
i fig. 39 (z herbami Polski i Litwy); znaki
na pasach 175

Firlejowie jako fundatorowie ko&cioléw: Dorota
ksieni, przebudowa k. brygidek w Lublinie 33;
Gertruda w Markuszowie (1608) 33; Hen-
ryk bp, w Czemiernikach i czeSciowo domini-
kanéw w Lublinie 33; Jan, przebudowa fary
w Kazimierzu n. W. (1610—3) 33

Florencja 23, 251; Bargello, figura sw. Lukasza
(Niccolo d’Arezzo) 36*; katedra, gréb Don
Pedra da Toledo wicekréla Neapolu 49%, posag
$w. Jana Chrzc. (Benedetto da Rovezzano) 36*;
katedry dzwonnica, posagi sw. Jana Chrze.,
Jeremiasza, Joba i Habakuka (Donatello) oraz
Obadii (Rosso) 36*; wota woskowe w koScio-
tach 237; wplyw na rzezby figuralne w ka-
plicy Zygmuntowskiej na Wawelu 36%, 37*

Florian §w. na obrazie got. w Raclawicach Ol-
kuskich 15*%; wezw. k..w Krakowie 3, 10, 16,
17, 19

Fogelweder 225

Folville Ludwik malarz, ,dessinator” w persjarni
w Grodnie 153

Fontana Albin architekt z okolic Como w Kaliszu,
odbudowa k. §w. Mikolaja (od 1612) 36, 37

— Baltazar stiukator w Krakowie okoto r. 1700°

30*; dekor. k. §w. Andrzeja 62

Fordon na Pomorzu 205

Franciszek malarz krakowski w. XVI 256

— $w., wezw. k. w Comiso (Sycylia) 25%*

franciszkanie zob. Kalisz, Krakéw, Krosno, Lu-
blin, Miedzyrzec Ostrogski, Piotrkéw, Zamosé

Francja i Francuzi 154, 161, 213, 44*; architekei
w w. XVII w Lublinie 26; grafika jako wzory
dla emalii w Limoges 18%; malarstwo mi-
niaturowe w. XIII 3; motywy w pasach Se-
limanda 184; pasy: eksport do Polski 107,
205, 47*, nasladownictwo Paschalisa 199—201;
poludniowa, archit. got., wplyw na krzy-

zacka 53*; styl Ludwika XV i XVI 151, 209
(les turqueries); tkacze w Polsce 106, 108,
152, 208, 209, 211; warsztaty tkackie w Pol-
sce 103, 108; wzory paséw grodzienskich
207; zegarmistrz w fabrykach grodzienskich
159; zob. tez Bécu, Berain, Blondel, Boysson,
Coudray, Chardin, Dechazelle, Dupiney, De-
quaire, Durie, Filsjean, Folville, Inard, Lafay,
Laulne, Pillement, Pucey, Reymond, Selimand

Frankenstein Jan architekt miejski w Krakowie
(w. XVI) 256

Frankfurt 203

Frauberger hist. szt. niem. 16

Fraczkiewicz Antoni rzezbiarz w. XVIII 30*

Friedberg Marian dr, wybdér na wspéiprac. Ko-
misji 35%

Frimmel hist. szt. niem. 46*

Fritzlar, k. §w. Piotra, mszal z w. XIV w B.
Krajowej w Kassel 8

Fryczynski 133

Fryderyk II krél pruski 28%*

— Jagiellonezyk kardynat 10

— Wilhelm IIT krél pruski, list do cara Ale-
ksandra I w sprawie polskich insygniéw ko-
ronnych 20%*

— Wilhelm IV krél pruski 18

Frynkiel Zyd, dzierzawca fabryki w Stucku 149

FS znak na pasach 172

= @ znak na pasach Selimanda (Kobyltka) 170,
172, 175, zob. tez PJ

Gabriel archaniol w Zwiastowaniu na relikw. krzyza
sw. w kat. w Sandomierzu 6

Gabriello Lorenzo bp, nagr. z r. 1512 dluta Bregna
w oratorium kolo Scuola di S. Marco w Wenecji,
obecnie w M. Przem. Art. w Wiedniu 24*

Gadowski Jan ,,majster perskiej roboty* w Stucku,
przedtem uczen tkalni w Stanistawowie 132,
136, 146, 208

Gagini Antonello rzezbiarz, nagr. hr. Comiso
w k. $w. Franciszka w Comiso na Sycylii 25*

Galicja 146, 265, 266, 30*, 50*; zachodnia, koscioly
drewniane, badane przez Lepszego 264

Gamrat Piotr bp krak. i arcybp gniezn.: nagr.
w kat. na Wawelu (Padovano) 227, 234, 238,
251, 260 i fig. 16—8, 23*, 25*%; herb Sulima 256

Garbi Dominik malarz 151

Garibaldi zob. Genua, palazzo Lascaris

Garnot Saint Fare J. archeolog 50*

Gaudino Ant., nagr. w k. S. Chiara w Neapolu
(Marigliano) 49%*

Gawel Antoni dr, geolog 97

Gasiorowski Stanistaw prof. dr, Kultura materialna
a sztuka wobec systematyki kultury materialnej,
20%; dyskusja 34*, 47*, 48*, 50*, 51%*, 52*
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Gdansk 145, 148, 240, 241; eksport jedwabiu
i nici do Shucka i Grodna 145, 159; k. Ma-
riacki, zwiazek z Tuluza (k. des Jacobins) 53*;
pasy i ich fabrykanci 108, 203—5, 208
i fig. 56, 57, zob. tez Besz, Salzhiiber; przy-
naleznod&é do westfalskiego kola Hanzy 17;
stosunki handlowe z Kazimierzem n. W.
28; zegarmistrz Segnitz Michal 17%; zob.
tez Mayer, Neudorf, Schmid

Genesis, kodeks miniat. w Wiedniu 34*

Genua: k. S. Carlo, dekor. przedsionka 54; pa-
lazzo Lascaris (via Garibaldi 3), dekoracja
(archit. Alessi, 1581) 54

geografia sztuki w Polsce (granice zasiegow sro-
dowisk artystycznych) 30*

Georgenberg zob. Goslar

Georgius zob. Jerzy

Germain $w., wezw. k. w Paryzu 3

Germania, plaskorzezby rzymskie z legenda
o Mitrze (np. Heddernheim) 32*; Germandéw
ojezyzna 47*

Gertner Lazarus von Ulm malarz obrazu p6znogot.
Zasniecie M. Boskiej w Lekach Goérnych 13*

Ghiberti Lorenzo, posag sw. Stefana na Or San
Michele we Florencji 36*

Gidle, k. dominikanéw, dekor. stiukowa 25, 52

»giobek®, motyw ornam. na pasach pol. 112, 113

Giulio Romano malarz w. XVI 45

Glogier Hanusz zlotnik krakowski w. XV 1, 10

wglowy® (tj. konce pasa) 102, 103, 106, 113, 115,
116, 210

Gniezno, katedra: dyptyczek srebrny komtura
elblaskiego z r. 1388, obecnie w Malborgu 18;
krzyz z daru kard. Fryderyka Jag. 10 i drugi
z daru arcybpa Jakuba z Sienna (1473—80)
17, 18 i fig. 11; nagrobek arcybpa Mikolaja
Dzierzgowskiego 24* i Andrzeja Krzyckiego
23*, 25*

gobeliny Radziwillowskie 132

Godlewski Michal bp, prof. dr, Nieznany portrei
Aleksandra 1 przez Bacciarellego, 20* i fig 14*

z Golanczy Maciej (} 1368), insygnia biskupie
z grobu we Wioclawku 43*

Golab, k. (1628—36), wplywy holenderskie 30, 33

Gorlice, powiat, zabytki malarstwa gotyckiego 15*

Goslar: katedra romanska 44* i fig. 19%; ko-
§ciét romanski na Gorze Sw. Jerzego (Geor-
genberg) 44* i fig. 17*; Neuwerkkirche 44*

Gotlandia, k. dwunawowe 52%; zob. tez Roma,
Visby

Gotsche, kolekcja, obraz H. Diirera (?) 46%*

gotyk: architektura: francuska potudn. (Tuluza),
wplyw na krzyzacka 53*; Kazimierz n. W.,
fara, pozostalos¢ gotyku w murach 28—30;
Krakow, k. i kl. §w. Andrzeja, dodatki got. 62,

72—3, 78, 82, 85, 93, 96, k. éw. Barbary 53*;
krzyzacka 53*; Niepolomice, k. z w. XIV 52%,
53*; pézny gotyk w archit. miejskiej Europy
zach. 23, przebudowy k. got. w w. XVII 32;
typ got.-renesansowy k. w Polsce 25; emalie
zob. emalie sredniowieczne; malarstwo got.
p6zne w Polsce (zwlaszeza srodowisko krakow-
skie) 7*—16* i fig. 4*—10%*; zob. tez Bodzen-
tyn, Brixen, Chodéw, Czchéw, Darmstadt,
Durink, Fritzlar, Gorlice, Grossgmain, Grybdow,
Kasina W., Koblencja, Kolonia (katedra, stalle,
k. Sw. Andrzeja), Konstancja, Krakow (ka-
tedra, k. $w. Katarzyny, Muz. Narod.), Kru-
zlowa Wyzna, Libusza, malarstwo, Malborg,
Maria Matka Boska (Zasniecie), Mszana Dolna,
Olpiny, Porgbka Uszewska, Raclawice Olkus-
kie, Rychnéw, Tarnéw (Muz. Diec.), Wéjto-
wa; rzezba zob. Huber, Krakéw (kamienica
Hetmanska, katedra, tryptyk sw. Tréjecy, k.
Whniebowz. N. M. P., olt. gl.), Stwosz Stanistaw
i Wit; tkaniny péznogot. 48*; tradycje got.
w archit. renes. pol. 23, 24, 29, 35, 36, 38, 39,
41, 42, 48, w dekoracji stiukowej renes. angiel-
skiej 55 1 polskiej 56, w malarstwie renes. 43%*;
zlotnictwo: barok gotycki10; elblaskie w. X1V
18; krakowskie 9—10, zob. Glogier, Pipetata;
kolonskie zob. Kolonia (k. $w. Kolumby, ema-
lierstwo) nadrenskie zob. Akwizgran, Nad-
renia, Sandomierz; polskie 9, 10, 17; tradycje
romanizmu 3; zob. tez Gniezno (katedra) Kra-
kéw (k. &w. Floriana) Marburg, Paryz (kol.
Spitzera) Sigmaringen, Torun (k. $w. Jakuba),
ztotnictwo

Grabowski Ambrozy 225

Grado Gianfrancesco da zob. Agrate

grafika wloska, francuska i niemiecka jako wzory
dla emalii w Limoges w w. XVI 18*; zob.
Dahlberg, Jonghe, Laulne, Lauro, Merian,
Rizzi-Zanoni, Vischer, Vredeman

Granada 49%

greccy kupcy we Lwowie i Zamosciu 33

Grecja starozytna 31%, 33%, 34%, 52*; malarze
i rzezbiarze, stanowisko spoleczne 21%*, 22%;
grecko-koptyjskie podloze art. 34*; tra-
dycje w kodeksach miniat. watyk. (lat. 1267—
1270) 51*

Grodecki Roman prof. dr, dyskusja 53*

Grodno, fabryki Tyzenhauzowskie: pasow
(persjarnia) 106, 107, 109, 150—61, 164—S8,
176, 183, 184, 188, 190, 192, 206, 208, archi-
walia do niej 102, 150—4, 157, 159, 160, jej
poczatki przed r. 1766 (typ wschodni) 151,
rola Tyzenhauza i Dupineya 151, jej upadek 160
jej wyroby 204, ich rodzaje i nazwy 153—17,
skala barw 157, sprzedaz w firmie Nolten-
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meyer i Miller 159, Wschéd i Zachéd w ich
ornamentacji 151, 153—4 i fig. 6e, 23—6,

zob. tez Krakéw (Muz. Czart. i Narod.), Nie-

4wiez (zb. Ord. Radziwillowskiej); fabryka
szlaczkéw 157; fabryka tkanin jedwab-
nych 109, 151, 157, 159, 207; fabryka ,,wlo-
ska 160; fabryk tych sktad osobowy 152,
pracownicy: celsytor, filator, lustrator, farbiarz
159, tkacze i ,desenisci” z Lyonu 152, 209;
fabrykigrodzienskieZré6dlem gustufran-
cuskiego 209; k. brygidek (1642) 35

Grossgmain, k. paraf., obraz Zaéniecie M. B.
z r. 1499 12*

Grotkowski Stan., wierzyciel Padovana 223

Grottger Artur, cykl Warszawa II, artykul L. Pi-
ninskiego 267

Grunwald zwyciestwo nad Krzyzakami w r. 1410
12, 13, 15, 18; choragwie zdobyte 18, zob.
tez Durink; pamiatki zwyciestwa zob. Kra-
kéw (katedraik. §w. Floriana), Dlugosz, Gniezno
(Malborg), Sandomierz; proroctwo &w. Bry-
gidy 43%*

Gryb6w, powiat dawny, zabytki malarstwa got. 15*

Gucei Santi rzezbiarz i architekt wloski w Polsce
w 2 pol. w. XVI 251, 3*, 24% jego udzial
w rozbudowie zamku w Y.obzowie 24*

Guglielmo da Fiesole rzezbiarz wioski w Krakowie
w w. XVI 37*

Guichard hist. szt. franc. 38%*

Giigenmus Franciszek zegarmistrz nadworny Sta-
nistawa Augusta 17*

Gistrow (Meklemburgia), zamek z lat 1558-—65,

~ dekoracja stiukowa Pahréow 57

Gutowski Andrzej z Galicji ,,metr fabryki per-
skiej w Shucku ,wiazacy kwiaty* 146, 147

Habakuk, posag Donatella na kampanili katedry
we Florencji 36*

Habsburgéw herb na kapl. Swietokrzyskiej na
Wawelu 256

Hadrian VI papiez, nagr. w Rzymie 24*

hafciarze, cech w Poznaniu (1489) 21*

Halberstadt, kolegiata §w. Piotra i Pawla 44*

hatajowe pasy ze szlakami, w gwiazdy i muszki 212

Hamburg zob. Wolsin

Handelsman Marceli prof. dr, historyk 102

Hanza, kolo westfalskie, przynaleznosé Gdanska,
Torunia, Elblaga, Brunsbergi i innych miast
krzyzackich 17

Heddernheim, plaskorzezba z legenda o Mitrze 32*

Heisler, Sas, pracownik, fabr. jedw. w Grodnie 152

Helbing antykwarz, misa z w. XVI z Ofiarowa-
niem Izaaka 7*

hellenistyczne: miasta 34*; plaskorzezby ilu-
zjonistyczne 32*; sztuka 117

Henryk VII cesarz 7—8

Henryk VIII krél angielski 55

heraldyka 10, 11, zob. tez herby

z Heratu wzoér perski na pasach polskich 115, 185
i fig. 47

Herburt Jan i Katarzyna z Drohojowskich 243,
ich synek Krzysztof, nagr. w Felsztynie (Pa-
dovano) 243—4 i fig. 20, 21

herby: Abdank 11; Andegawenéw 10; Bara-
nek (Paschalisa) 179, 215; Ciotek (bpa Ma-
ciejowskiego)247;Czartoryskich (Pogon) 38*;
Debno Oleénickich na stopie relikwiarza kat.
sandom. 11, 12; dobrzynskiej ziemi na pie-
czeciach krél. pol. w. XV—XVIII 10; Habs-
burgéw na kapl. Swietokrzyskiej na Wawelu
256; Jagiellonéw (podwéjny krzyz) na rel.
kat. sandom. 10—2; Jana Kazimierza
w oknach kat. krak. 26*; kapituly krak.
na wiezy Zygmuntowskiej 256; Korwin Kra-
sinskich 194; Leliwa na nagr. Tarnowskich
w Tarnowie 251, 254; Litwy (Pogon) na pa-
sach z Kobylki 117, 174 i fig. 39, na pie-
czeciach 10 i na rel. kat. sandom. 10—2;
Lodzia bpa Tomickiego w jego kapl. na Wa-
welu 234; Odrowaz Szydlowieckich na nagr.
Tarnowskich w Tarnowie 254; Pobdég Rusz-
kowskich 38; Polski (Orzel) na medalu Zy-
gmunta Starego 231 i fig. 3, na nagr. Kazi-
mierza Jag. 231, na kapl. Swietokrzyskiej 256,
na pasach z Kobylki 117, 174, 175, na pie-
czeciach 10, na rel. kat. sandom. 10—2; pol-
skich ziem na pieczeciach i na sklepieniu
sali w kamienicy Hetmanskiej 10; PorajZbludz-
kich 11*; Radwan bpa Zebrzydowskiego na
wiezy Zygmuntowskiej 256; ruskiej ziemi na
pieczeciach 10; Samson Mastowskiego 185;
sandomierskiej ziemi na pieczeciach 10,
11, na rel. kat. sandom. 10—2; sieradzkie]j
ziemi tamze 10; Sulima bpa Gamrata na
kapl. Swietokrzyskiej 256; Topé6r Tenczyn-
skich na nagr. Tarnowskiej w Tarnowie 251;
bpa Trzebickiego w oknach kat. krak.
26*%; Waz J. Borka 41%, 42*; Wegier 10;
Wielkopolski na pieczeciach i rel. kat. san-
dom. 10; Zadora St. Borka 42*

Herkules i Omfalia, plaskorzezba z w. II w Nea-
polu 32%*

Hieronim $w., obraz w M. N. w Krakowie (przy-
pisywany H. Diirerowi) 45%, 46* i w Wenecji
(przypisywany H. Diirerowi) 46*

Hildesheim, chrzcielnica, Ueczta u Szymona 4

Hirszowicz Kalman handlarz jedwabiu w Wilnie
147

Holandia: stiukator A. Watz w Szwecji 57;
stinkowa dekor. pod wpl. techniki metalo-
wej 55, 56, 58; typ holend. dekoracji w Go-
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lebiu (1628—36) 30, w Kazimierzu n. W. 28, 30
i w Kalwarii Zebrzyd. 55; wplyw na archit.
w Kazimierzu n. W. 28 i w Niemczech 43

Horosénica k. Grodna 151, 153

Horki 147, 148

Hornung Zbigniew dr, Jan Maria zwany il Mosca
albo Padovano. Préba charakterystyki, 23*—5%;
Plastyka figuralna mauzoleum kréla Zygmunta 1
w katedrze krakowskiej, 35*—6*; dyskusja 25%,
37%, 38*

Horowitz Leopold portrecista w Wiedniu, kobie
rzec tzw. polski 40*

Hrozéw 149

Huber Jorg rzezbiarz krak. w. XV-—XVI 4*

Husarski Wactaw mal., hist. szt. 102, 125

Ignacy §w., wezw. k. w Landshut 43

ikony ruskie, wplyw na rokokowa rzezbe lwow-
ska 30%

Iliada, ilustracje: miniatury w Ambrozjanie 34*;
rzezbione tablice kamienne 31*

Itzeckie zob. Blaziny

Inard Jan Ludwik, Francuz, kierownik fabr. jedw.
i perskiej w Grodnie 151, 152

— Kamila z. Jana Ludwika 152

Indie, import kobiercéw z Persji 39*

Innsbruck, nagr. ces. Maksymiliana 49*

Iran, reliefy skalne 32*

Ispahan (Persja), oblezenie w r. 1722 39*

Itala, kodeks miniaturowy 34*

Italowie, ojczyzna 47*

Iwanowski Antoni kierownik archiwum w Nie-
Swiezu 132

Iwaszkiewiczowie Andrzej i Paschalis pracownicy
persjarni w Shucku 147

Izaak, Ofiarowanie, scena na misie mosieznej z w.
XVI w antykwariacie Helbinga 7*

Izabela Jagiellonka c¢. Zygm. I, medal Padovana
231, 232 i fig. 8, 9

— krélowa aragonska 49*

— wdowa po Rajmundzie da Cordona, wicekrélu
Neapolu 49*

Izajasz z Pizy, nagr. pap. Eugeniusza IV w k.
S. Salvatore in Lauro w Rzymie 235

Jablonna, archiwum Potockich, materialy do fa-
brykacji paséw 159, 165, 174

Jacek §w., Matka Boska Jackowa 43*

Jadwiga krélowa polska, ¢. Ludwika Weg. 10

Jagiellonowie 23; herb na relikwiarzu krzyza &w.
w Sandomierzu 10—2, zob. tez Anna Jag.,
Izabela Jag., Jan Olbracht, Kazimierz Jag.,
Wiadystaw Jagiello, Zygmunt August, Zy-
gmunt Stary

Jagiello zob. Wiladystaw Jagielto

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII

Jakub lapicida zajety przy budowie k. sw. Wi-
ktora w Xanten i jego pobyt w Prusach
(1360—1) 17

— patriarcha biblijny, Historia, arvasy J. van
Zeunena w katedrze na Wawelu i w Zb. Panstw.
w Wiedniu 29*

— §w., wezw k.: w Neapolu (8. Giacomo degli
Spagnuoli) 49*, w Sandomierzu 51, 52, w To-
runiu 17

— 1 Filip $w., wezw. k. w Krakowie 82

Jakubowicz zob. Paschalis

Jakubowiczéw rodzina 180

Jan Kazimierz kr. pol., krazki z herbami w oknach
kat. krak. 26*

—- Olbracht kr. pol., kapl. i nagr. w kat. krak.
4%, 22%

— III Sobieski kr. pol. 42, zob. tez Lwéw, Muz.
Jana II1

— ITI Waza kr. szwedzki 57

— 2z Soest burmistrz Torunia (f 1361) 17

— &w.: w kodeksach watyk. z w. XI 51%;
wezw. k. w Brixen 8

— i Pawel $w., wezw. k. w Wenecji 237, 251

— &w. Apostol i Ewangelista: w scenie Ukrzyzo-
wania na relikw.z w. XIV w kat. sandom. 4
i fig. 8; w scenie Zasniecia M. B. na obr.
got. w Bodzentynie 14*, w Chodowie 15%,
w oltarzu Mariackim W. Stwosza w Krako-
wie 13*, w Mszanie Dolnej 7*, 10%*, 13*—5%,
w Warszawie (M. N.) 15%

— &w. Chrzeciciel 142, posag w kat. florenckiej
(B. da Rovezzano) 36* i na jej dzwonnicy
(Donatello) 36*

— 1 Bartlomiej $w., wezw. k. w Kazimierzu
n. W. 24

— &w. Jalmuznik, obraz got. w Raclawicach
Olkuskich 15* i fig. 13*; poliptyk z k. sw.
Katarzyny w M. Nar. w Krakowie 15% 16*

Janowicz Wit 135

Jarostaw, jarmarki, sprzedaz paséow 198

Jarzebski, Goéciniec abo opisanie Warszawy (1643),
26*

Jasienski Feliks zob. Krakéw, M. Narod., oddz.
B J.

Jauch J. D. architekt, plany warsz. palacu San-
guszkéw (Brithla) w Arch. Panstw. w Dreznie
27%, 28%

Jaworéw, k. paraf., dekor. stiukowa renes. 49

Jeleniec (w Lukowskiem), k. paraf. (1747) 42

Jelski Aleksander autor w. XIX 102, 131, 132,
140, 150

Jena, bitwa (1806) 15

Jeremiasz, posag Donatella na dzwonnicy kat.
florenckiej 36*

Jerozolima Nowa 32*
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Jerzy (Georgius) architekt kosciolow w Zloczewie
37, 38

— $§w.: Goéra (Georgenberg), zob. Goslar; malo-
widlo w prezbit. k. w Niepolomicach 52%;
wezw. k. Bocholt 7

jezuici, dzialalno$é budowlana 23; zob. tez Kalisz,
Krakéw (k. $w. Barbary), Warszawa

Jedrzejewicz, magazyn towaréw modnych w War-
szawie (w. XVIII) 198

Joachim &§w., Spotkanie ze $§w. Anna na obrazie
w Muz. Diec. we Wioclawku 16*

Job, posag Donatella na dzwonnicy kat. florenc-
kiej 36*

Jonghe de, widok Krakowa, podobizna Y.obzowa 3*

Jourdain J. P. archeolog 50*

Jozue i Kosmas, rpis w B. Watykanskiej 34*

Jozef z Arymatei w Zdjeciu z krzyza na relikwia-
rzu krzyza $w. w katedrze sandomierskiej 4
i fig. 10

Judasza pocalunek, plakietka emaliowana w zbh.
Schnitgena w Kolonii 16

Kahanowicz ob. Turzanski

Kair, moszeja Ibn Tulun, dekoracja 112

Kajfasza dom, kapl. w Kalwarii Zebrzydowskiej,
stiuki 55

kalendarz z r. 354 33%, 34*

Kaliskie 35—9; dekor. stiukowa 40, 52, 55, 57, 58

Kalisz: k. franciszkand6w, dekor. stiukowa 53;
k. jezuitéow (1587—95) 36; k. §w. Mikotlaja,
dekor. stiukowa 53, pozar (1609) i odbudowa
przez Albina Fontane 37; typ kosSciola renes.
34, 35, 36,40—3, 501 jego dekor. stiukowa 44—58

Kallimach, ptyta nagrobna u dominikanéw w Kra-
kowie 4% )

Kalmar (Szwecja), zamek, wnetrze kaplicy 57
i fig. 58

Kalwaria, kapl. przy k. §w. Andrzeja w Krakowie
82, 84

— Zebrzydowska: kaplice: Ogrojec 56, Dom Kaj-
fasza, Ogrojec i Ratusz Pilata, dekor. stiukowa
typu holenderskiego 55 i fig. 65; klasztor ber-
nardyndéw, dekor. stiukowa fig. 56

Kamieniecki Jan (} 1560), nagr. w k. francisz-
kanéw w Krosnie (Padovano) 227, 251—4
i fig. 41, 42, 24%*, 30*

Kaminski chorazy 133

Kanczylo Dominik pracownik persjarni w Stucku
146, 147

kanonicy regularni zob. Waglczew

Kantorowicz kupiec Zyd w Shicku 148

kapituly krak. herb na wiezy Zygmuntowskiej 256

Karakalla 33*

Karassek Pawel oeconomus k. éw. Mikolaja w Ka-
liszu (1609) 37

.karkany“, nadworne warsztaty kobiernicze w Per-
8ji 39*

karmelici zob. Krakéw, Lublin

Karol Robert kr. weg. 10

— §w., wezw. k. w Genui 54

»karpioluska®, motyw paséw z Kobylki 170

okarumfil“, kwiat gwozdzika, motyw paséw shuc-
kich i stanistawowskich 138, 143, 208

Karwasinska J. dr, archiwariuszka 35%*

Kasina Wielka, k., epitafium mal. z r. 1514 w Muz.
Diec. w Tarnowie 15*

Kassel, B. Kraj., mszal z w. XIV z k. §w. Piotra
w Fritzlar 8

Kaszan, kobierce zamdéwione w 1. 1601—2 przez
Zygmunta III, obecnie w Monachium 39*

Katalonia zob. Bellpuig

Katarzyna $§w.: na nagr. Gamrata 238; wezw.
k. w Krakowie 15* i w Szczebrzeszynie 32, 35.
38, 39, 40, 51, 52, 54

Kazimierz Dolny zob. Kazimierz nad Wisly

— Jagiellonezyk kr. pol. 10, 11; nagr. dluta Wita
Stwosza w kat. na Wawelu 231, 4*

— koto Krakowa 185, 189

— nad Wisla 29, 34; architektura renes. pod
wpl. holendersko-hanzeatyckim 28; kamienice
renes. (Celejowska, Pod $w. Mikolajem i $w.
Krzysztofem) 33; k. $§w. Anny (1671) 42;
fara §w. Jana Chrzc. i Bartlomieja 24,
30, 32, 33, 40, 41 i fig. 1—3, 17, 21, 32, jej
dekor. stiukowa 49, 50, 51 i fig. 2, 17, 21,
32, jej przebudowa (1589) 28 i rozbudowa
(1610—3) 29, jej szezyt wschodni o motywach
holenderskich 28; stosunki handlowe z Gdan-
skiem 28; typ kosciola miarodajny w Lu-
belszezyznie 31

— Wielki krél polski 52%, 53*; ofiarodawca kie-
licha do k. w Stopnicy 6

Kielce: dekor. stiukowa 52; k. §w. Tréjey (ok.
1620) 34

Kielecezyzna 16*

kielich zob. Paryz (kol. Spitzera), Sigmaringen,
Stopnica

Kieszkowski Witold mgr 225; Dzieje budowy zamku
krolewskiego w Lobzowie, 3*

kilimy obrzedowe perskie 40%*

Kiszpork zob. Dzierzgon

Kitowicz 200

Klara $w.: Adoracja, malowidlo $cienne w po-
koiku nad kruchta k. §w. Andrzeja w Kra-
kowie 82; wezw. k. w Neapolu (S. Chiara) 49*

klasycyzm Ludwika XVI w ornamentyce paséw
pol. 116

Kleczkowski Adam prof. dr, dyskusja 47%*

Klemens $w., wezw. k. w Rzymie 237

Kleparz 185, 189
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Klimontéw, k. i kl. dominikandéw 24, 251 fig. 19, 34,
jego dekoracja stiukowa 49, 50, 52

Kniprode Winrich von 17

Knobel Jan Fryderyk architekt palacu Brihla
w Warszawie 28%, 29%*

Knoffel J. Chr. architekt palacu Brithla przy
Augustusstrasse w Dreznie 28%*

Knoffler Gotfryd rzezbiarz rzezb w palacu hr.
Cosel w Dreznie i (domniemany) rzezb w pa-
lacu Brithla w Warszawie 29*

kobierce: perskie 48%* import do Polski 39*,
tzw. polskie 38—40*; moze polskiej roboty
w zb. A. Turzanskiego-Kahanowicza w Detroit
39*—40*; Radziwillowskie 132; wschodnie
112; Zygmunta Augusta 29*

kobiernictwo polskie w Brodach i Stlucku 40%,
protektor jego hetm. Jézef Potocki 123

Koblencja: Archiwum Panstwowe, brewiarz
srodkoworenski z w. XIV arcybpa trewirskiego
Baldwina 7—8; siedziba Krzyzakow 17

Kobylanska dolina 97

Kobyltka: pasy 110, 172, 180: farfurkowe* 130,
Filsjeana 170, z h. Polskii Litwy 1741 fig. 39,
z papuga 1741 fig. 38, w Muz. Czart. w Kra-
kowie 121, 172 i fig. 4b, 5i, 6f, 37, w Muz.
Narod. w Warszawie 170, 172 i fig. 28,
w Muz.Przem. Art. we Lwowie 1701 fig. 29,
30, Selimanda (& @) 172 i fig. 31—6, ich
réoznica od koreckich Selimanda 182, wartosé
art. 207, wpltyw Wsechodu i Zachodu 172;
persjarnia 107, 108, 115, 124, 160—70, 172,
174, 176, 179, 180, 181, 183, 185, 190, 192,
207—9, 212, 213, nabycie warszatéww Grod-
nie 161, szkota tkaczéw dla innych per-
sjarni 169, wydzierzawienie przez Unruga
Selimandowi i Filsjeanowi 162, znaki 170, 175

Koden, dekor. stiukowa 52

Kolasinski W., kolekeja (rozproszona) 16%*

Kolonia 16; katedra, stalle z malowidlami (po
r. 1322) 6, 16, 17; k. §w. Andrzeja, malo-
widlo &cienne z w. XIV 6; k. §w. Kolumby,
krzyz procesyjny z w. XV 16; k. §w. Kuni-
berta, mszat z w. XIV (obecnie w B. Kraj.
w Darmstadzie) 6; k. §w. Seweryna, mszal
zw. XIV (obecnie w B. Kraj. w Darmstadzie) 6;
emalierstwo, plakietki ze scenami z Meki
Panskiej w zb. Schniitgena 16; malarstwo
(w. XIV) zob. Bocholt; stosunki artysty-
czne z Malborgiem 17; wplyw na malowidla
§cienne z r. 1344 w zamku gérnym w Mal-
borgu 17; zbiér Schnitgena zob. wyzej pod
emalierstwo; ztotnictwo, kielich z w. XIV
w Sigmaringen 16

Kolumba éw., wezw. k. w Kolonii 16

Kotaczkowski autor w, XIX 194, 195, 196

Komornicki Stefan 8. doc. dr 35%; dyskusja 6%,
19%, 21%*, 36*, 37*, 40%, 45%, 47*, 52*%, 53%;
wyboér na kandydata do Kom. nagrody im.
Barczewskiego 50*

Komorniki, k., stiuki (1631) 40

Konarski Adam bp pozn., nagr. Canavesiego
w kat. pozn. 254

Konarski Jan bp krak. 43*; fundator tryp-
tyku w Bodzentynie 14*; nagrobek w kat.
na Wawelu 24%*

Koniecpolsecy w Brodach, protektorzy tkactwa
art. 124

Konstancja, k. (Minsterkirche), Ukrzyzowanie,
malowidlo z r. 1348 8

— §w. (S. Costanza), wezw. k. w Rzymie 44, 46

Konstantynopol: dyptyki konsularne 32%, 34%;
zastona z w. VI 31*

Konskowola, k. §w. Anny (1613) i jego dekoracja
stiukowa 29, 49 i fig. 4, 29

Kopara Jan uczen Padovana 225

Kopera Feliks prof. dr 264, 35*%; Jan Maria Pa-
dovano 219—62 1 fig. 1—46, 22*; dyskusja 4%,
25*; przewodnictwo w zastepstwie 4*, 43*

koptyjskie: rzezby z kosci stoniowej 34*; sztuka
32%, 33%, tkaniny 31*; koptyjsko-greckie
podloze 34*

Korona (Polska), herb: na pasach Filsjeana 117,
174, 175, na pieczeciach krél. w. XV—XVIII
10 i na relikw. sandomierskim 10—2

Korsak marszatek 148

Korwin herb Krasinskich 194

Korzec (na Wolyniu): pasy roboty Selimanda
183, 196, 204, réznice od Kobylki, Lipkowa
i Warszawy 182, wzér dla Mastowskiego 185,
w zbiorze Kraszewskiego 181 i w zbiorze Po-
tockich w Krzeszowicach 181, 182, 144 i fig. 71,
moze korecki z wiatraczkiem w krak. M. N.
182—3 i fig. 45, znaki na nich 111, 183; per-
sjarnia Czartoryskich (Selimand) 161, 181,
183, 208, 209

Korzenna, k. tryptyk got. w M. N. w Krakowie 15*

Kosmas zob. Jozue

kostiuméw czesci: kamizelki, mantyki, talmany,
suknie parterowe (=spodnie) 131

Kostka Leon, zbieracz krakowski 17*

koscioly zob. Akwizgran, Biecz, Bielica, Bocholt,
Bodzentyn, Boliméw, Bolonia, Brixen, Bro-
chéw, Brok, Buczacz, Chodéw, Chojne, Cie-
ksyn, Czarnea, Czemierniki, Czestochowa, Druja,
Druzbin, Felsztyn, Florencja, Fritzlar, Genua,
Gidle, Gniezno, Golagb, Goslar, Gotlandia, Gro-
dno, Grossgmain, Halberstadt, Jaworéw, Je-
leniec, Kalwaria Zebrzydowska, Kalisz, Ka-
sina W., Kazimierz n. W., Kielce, Klimontéw,
Kolonia, Komorniki, Konstancja, Konskowola,

9*
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Korzenna, Konigslutter, Krakéw, Kralovice,
Krosno, Kruzlowa, Ksiaznice W., Lesko, Le-
zajsk, Libusza, Lublin, Luborzyca, Lwéw, Leki
Gérne, Lowicz, fukéw, Liysa Géra, Mantua,
Markuszéw, Miedzyrzec Ostrogski, Modlnica,
Mokrsko, Monachium, Mszana Dolna, Neapol,
Niepolomice, Olkusz, Olpiny, Otyka, Opalenica,
Padwa, Parma, Paryz, Pelplin, Petersburg,
Pilica, Pinczéw, Piotrkéw, Poragbka Uszewska,
Poznan, Praga, Przemysl, Pultusk, Raclawice,
Olkuskie, Radecznica, Radléw, Radzyn, Reggio,
Roma, Rybitwy, Rychnéw, Rzgéw, Rzym, San-
domierz, Sienno, Sjena, Skrzynno, Stuck, Sokal,
Stanigtki, Stary Widnicz, Stolpce, Stopnica,
Szamotuly, Szaniec, Szczebrzeszyn, Szczepa-
noéw, Szydlowiec, Tarczek, Tarnawa, Tarnéw,
Torun, Treviso, Trzeiana, Tuchéw, Tuluza,
Turobin, Tymowa, Uchanie, Uniejéw, Visby,
Volterra, Warszawa, Warta, Waglczew, Wech-
selburg, Wejherowo, Wenecja, Wieliczka, Wilno,
Wimpfen, Wiszniew, Wiflica, Wloctawek, Wéj-
towa, Xanten, Zadzim, Zamos&é, Zboréwek,
Zbylitowska Géra, Zloczew, Zyrowice

Koémice Wielkie 97

Kowalski Tadeusz prof. dr 102, 112; dyskusja 40*

kozacy 147, 175

Kozicki Wladystaw prof. dr, wzmianka poSmiertna
26*

Kozienice zob. Olekséw

Koérnik, zamek, epitafium Jana Borka z katedry
na Wawelu, obraz z w. XVI 41*—-3* i fig. 16*

Kokeritz Dypold von, rycerz krzyzacki (1410) 18

Konigslutter koto Brunszwiku, k. benedykt. 44*

Krakéw 25, 37, 53, 97, 185, 189, 240, 254, 263, 264,
7*, 43*; Arch. Aktéw Dawnych: materialy
do fabryk paséw Chmielewskiego, Mastowskiego,
Pucilowskiego, Trojanowskiego 185—8, mate-
riaty do Padovana 223—5, 244, plan z w. XIX
82, zegar z pol. w. XVIII roboty Lichty’ego
16*, 17*; Arch. Kapituly Metrop.: Ban-
deria Prutenorum Dlugosza z ilustr. St. Du-
rinka (1448) 18, Biblia z r. 1321 pisana przez
Ralbanusa dla Ludera ks. brunszwickiego i kom-
tura kiszporskiego (dar Wi Jagielly) 19, ma-
teriaty do Padovana 256; Arch. Panstw.,
materiaty do Padovana 225; Barbakan
i Brama Florianska 266; Bibl. Jagiell.,
kodeks B. Behema i Ciotka 41%*; cech zegar-
mistrzéw i §lusarzy (rozdzielony w r. 1797)
17*; ementarze k. §éw. Piotra na Garbarach,
#$. Filipa i Jakuba, generalny 82; dekor renes.
46, 48, 49, 57; domy Padovana, Ciniego
i M. Castiglione kolo Bramy $w. Mikotaja
223; fabryki paséw 184—98, 206—9, 47%,
48*, Belicy 190, Chmielewskiego 187—90,

Mastowskiego 169, 184—6, 190, 191, Pucilow-
skiego 187, 188, 190, Sztumera 187, 190, Tro-
janowskiego 186, 187, zob. tez pod tymi nazwi-
skami; handel paséw Paschalisa 199; in-
sygnia koronne polskie 20*; kamienica
Hetmanska, sala z w. XIV, herby ziem pol-
skich 10; katedra: Banderia Prutenorum
Diugosza 18, Biblia z daru Wi Jagielly 13,
choraggwie krzyzackie spod Grunwaldu 18,
cyborium Padovana (nie zachowane) 233, 23*,
epitafium malowane Jana Borka (w. XVI,
obecnie w Korniku) 41*—3* i fig. 16*; ka-
plice: Maciejowskiego, witraze 248, zob.
tez nizej pod nagrobki, Swietokrzyska, herby
roboty Padovana 256, zob. tez nizej pod tryp-
tyk, Tomickiego, architektura (Berrecci) 234,
ottarz &w. Tréjey (Padovano) 237, zob. tez
nizej pod nagrobki, Zygmuntowska: deko-
racja kopuly i groteski 46, 235, medaliony
ewangelistéow (Berrecci) i Dawida i Salomona
35*—8*, oltarz srebrny, malowidla Jerzego
Pencza 43*, prototyp kaplic polskich w. XVI
1XVIII 40,41, posagi(sprawa autorstwa) 35%—8*
i kontrakt oich (i medalionéw oraz figury kréla)
wykonanie 35%, 37*, wplywy padewskie, nie-
mieckie, florenckie (Donatello) 36*, zob. tez
pod nagrobki; krypta §w. Leonarda 88, 94;
nagrobki: P. Boratynskiego 22* bpa
Choinskiego 23%, bpa Gamrata 227, 234,
238, 251, 260 i fig. 16—8, 23*, 25% Jana
Olbrachta 4%, 22* Kazimierza Jagiell.
(Stwosz) 4*, stylizacja orla na nim 231, bpa
J.Konarskiego24*, bpaS.Maciejowskiego
247—52, 254, 260, 261 i fig. 34—7, bpa To-
mickiego 227, 234—8, 243, 245, 249, 251, 252,
260 i fig. 12—5, 23*, 25%, Madonna w nim 245,
251, 252 i fig. 15, Zygm. Augusta 23*—5%,
Zygm. Starego (z figurg Padovana) 227—9,
232, 234, 235, 260, 261 i fig. 1, 23*—5*, 49%;
oltarz srebrny fund. Zygm. I (nie zachowany)
41;roboty wr. 1545 258; Speculum huma-
nae salvationis Wincentego z Beauvais,
rpis z Brodnicy, darowany przez Wi Jagielle
(nie zachowany) 12, 13, 18; tryptyk $w.
Tréjcy (1467) 30%; wieza Zygmuntowska,
herby roboty Padovana 256; witraze z h. bpa
Trzebickiego 26*, zob. tez kapl. Maciejow-
skiego; wotum Tomickiego u grobu §w. Sta-
nistawa 237; klasztory: dominikanéw, ko-
deksy miniaturowe (badania Lepszego) 264,
nagr. R. M. Ocieskiego (Padovano) 242—4 i fig.
19, 23*, karmelitéw na Piasku, kodeksy mi-
niaturowe (badania Lepszego) 264, klarysek
przy k.§w. Andrzeja72—4, misjonarzy, obrazy
wotywne 43*; k. §w. Agnieszki, dekor. stiu-
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kowa w. XVII) 48; k. §w. Andrzeja 61—99
i fig. 1—39, 43*—5* i fig. 18*, 20*, mate-
rialy budowlane 97, otoczenie przed r.
1844 82, widok dawny w Hippice Doroho-
stajskiego (1603) i na rycinie Vischera-Meriana
(1619) 96, topografia pierwotna 76, 78, 79,
82, 84, zwigzek z romanizmem saskim 96, 44*
i fig. 17*—20%; k. §w. Barbary, niegdy$s dwu-
nawowy 52*, dom jezuitéw, obrazy wotywne
43*; k. bernardynéw, dekor. stiuk. (w. XVII)
48; k. dominikanéw, nagr. Kallimacha 4*
i R. M. Ocieskiego 242—4 i fig. 19, 23%;
k. §w. Floriana: pacyfikal z konca w. XV
10, relikwiarz komt. H. de Bode z r. 1365
(grunwaldzki) 3, 16, 17, 19; k. franciszka-
néw: nagr. Borkéw (Eufemii f 1370 i innych)
42*, portret bpa P. Tomickiego w kruzgan-
kach 45*; k. §w. Katarzyny (augustianéw):
poliptyk $w. Jana Jalmuznika, obecnie w Muz.
Nar. 15* 16*; k. §w. Marcina (ewangelicki)
61; k. éw. Marka, dekor. stiukowa 48 i fig.
30%; k. N. P. Marii gnieinej na Grédku,
dekor. stiukowa 48, k. N. P. Marii Wniebo-
wziecia (Mariacki): cyborium (Padovana)
244—6, 249, 260 i fig. 23—31, 23* nagrobki
Betmanéw 23*, 25% oltarz gléwny Wita
Stwosza 4%, Zasniecie i Wniebowziecie N.
M. P. 12*, 13*, oltarz §w. Stanistawa (St.
Stwosz? Huber?) 4* zegar z pracowni M.
Zebraskiego z pol. w. XIX 16%; k. §w. Pio-
tra 61; k. na Skalce, oltarz z klocem z krwia
§w. Stanistawa, fund. Zygm. I 247; malarstwo,
badania Lepszego 264, zob. tez gotyk (ma-
larstwo pézne w Polsce); Muzeum Czartory-
skich: czara emaliowana Limoges w. X VI 18%,
kobierzec 39* i drugi ,,tulezynski* 40*, kodeks
Ciotka 41%*, materialy do persjarni w Grodnie
106, 152, w Kobylce 163, 169, 170, Dominika
Misiorowicza 122—4, Selimanda 195, 212, 213,
w Stucku 150, w Terespolu (?) 195, pasy 101,
Belicy (znak AB) 190, broszowany 1541 fig. 27,
grodzienskie 154 i fig. 6e, 26, Filsjean 121, 174
i fig. 61, 37, z Kobylki 121, 170, 172 i fig. 4b,
51, 6f, 35, 37, Mastowskiego 188, Pucilowskiego
187, 188 i fig. 57, 48, z rokokowa ornam. (bez
znaku) 204, Selimanda (& ©2) 118, 172 i fig.
4b, 7k, 35, 36, stucki 138; Muzeum Naro-
dowe: aniolowie renes. (Padovano) 246, 247
i fig. 32, 33, materiaty do Padovana 225, medale
Padovana Zygm. I, Zygm. Aug., Bony 229—33*
i fig. 2—7, 10, 11, misy mosiezne z w. XVI:
z boginig szczedcia 6*, krak. cechu kusnierzy 6*
i fig. 3* ze stworzeniem Ewy 6* (w oddz.
Jasienskiego), obraz §w. Hieronim (Hans Dii-
rer?) 45* 46*, pasy 101 i ich fotografie 121,

grodzienski 154, Filsjeana 170, 174, 175, fran-
cuski, naslad. polskich 201 i fig. 55,z Korca (?)
z wiatraczkiem 182-—3 i fig. 45, Maslowskiego
185 i fig. 59, 47, Paschalisa 180, 181 i fig.
5h, polski o motywach perskich 118 i fig. 9,
perskie (zbiér Czapskich) 107, sluckie (takze
w ,karumfil®) 138, 143 i fig. 17, stambulskie
107, 108, z Uhnowa (?, znak IM VH BERII)
195, talerz emaliowany (Limoges w. XVI)
17*—9* i fig. 11*, 12*; Muzeum Sztuki
U. J.: pas Mastowskiego 48%*, solniczki Limoges
19*; okolica, materialy budowlane uzyte w k.
§w. Andrzeja 97; patac biskupi, przebudowa
Padovana i Stonskiego 256; Polska Akade-
mia Umiejetnodci: Archiwum Mlynowskie
Chodkiewiczéw 135, Gabinet Rycin 267, Koni.
Hist. Szt. 263, 264, Pol. Slownik Biogr. 264;
poérednictwo we wplywach wloskich na Sla-
sku 58; przemyst art., badania Lepszego 264;
renesans 58, zob. tez poszezegblne zabytki
w kosciolach; rzezba, badania Lepszego 264;
Rynek 61, 256; stosunki ze Slaskiem 58;
Sukiennice, attyka (Padovano) i jej wplyw
24, 255, 256, 261; szkla z w. XV—XVIII 26%*;
Srodowisko malarskie p6zZznogot. 7*—16%;
topografia pierwotna otoczenia k. &w. An-
drzeja 76, 78, 79, 82, 84; Tow. Milodnikéw
Hist. i Zabytkéw Krakowa 264; typ de-
kor. stiuk. péznorenes. 50, 53; ulice: Bracka,
Bursa Niemiecka, warsztat Padovana 223, Flo-
rianska, pasiarnia J. K. Sztumera 189, Grodzka
61, 79, 82, 84, pasiarnia Maslowskiego 185,
Kanonicza 82, Stawkowska, dom Paschalisa 175;
Wawel 24, 61, 82, 88, 94, zob. tez katedra,
zamek; zamek: kapl. éw. Marii Egipcjanki 52%,
fryzy malow. 45%, 46*, odnowienie po pozarze
w 1. 1595 48 i obecne 266, kolekeja L. Pinin-
skiego 266, portal gl. (1534) 45*, wieze Lu-
branka, Dunska, Jordanka, Senatorska 45%; za-
sieg Srodowiska art. 30%; zbiér L. Kostki,
zegar. F. Gugenmusa 17*; zbiér Potockich,
$§w. Barbara Kulmbacha 42*; zegarmistrze
17*, zob. tez Krosz, Lichty, Prenner, Zebra-
ski; ztotnictwo, badania Lepszego 263, 264,
zlotnictwo got. 1, 10, zob. tez Glogier. Lu-
borzyca, Pipetata

Krainburg 16*
Kralovice (Czechy), k. farny (15756—81), dekor.

stiuk. 56—7

Krasinscy, patac w Warszawie 27%, 29*; zob. tez

Lubomirska

Krasinska Teofila ksieni klarysek u §w. Andrzeja

w Krakowie (1732) 73

Kraszewski wlasciciel pasaroboty Selimanda w Kor-

cu 181



70* INDEKS

Kratochvile (Czechy), zamek, dekor. stiukowa
Ant. Melana (1588) 57

Kreutz Stefan prof. dr, mineralog 97

Krieger Antoni kupiec warszawski paséw i to-
warow wschodnich 174, 176; w sp6lce z Pascha-
lisem 199

Kriegstein urzednik admin. w Stucku 149, 150

Kromieryz 240

Krosno: k. franciszkanéw, nagr. Jana Kamie-
nieckiego (Padovano) 251—4 1 fig. 41, 42, 24*,
30* i kobiety, diuta Jakuba Trwalego 30*;
powiat 264

Krosz Antoni zegarmistrz krak. ( 1812) 17*

— Gotfryd zegarmistrz krak. (1729—1813) 17*

Kroécienko n. Dunajcem 263

Krélewiec 241

okruki®, | kruezki“, uzywane przy fabrykacji pa-
sow 48

Krusinski Tadeusz ks. jezuita, podréznik do Persji
w 1. 1704—29 i jego relacja 38%*, 39*

Kruszynski Tadeusz ks. doc. dr 102, 170, 187, 190,
W sprawie autorstwa malowidel na tryptyku
w kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu, 43*; Nea-
politariskie nagrobki Giov. Marigliano da Nola,
48%, 49*%; dyskusja 3%, 25%, 30%, 48%, 52*, 53*

Kruzlowa Wyzna, k. paraf., polichromia (ok. 1520)
15%

Krygowski badacz kobiernictwa 38*

Krynki w Grodzienskiem 187

Krzeszowice: krzeszowicki réow 97; zbiér Potockich,
pasy 102, Belicy 190 i fig. 4¢, 50, Besza
204 i fig. 57, ze znakiem FIK 198; Filsjeana
z h. Litwy 174, 175 i fig. 39, ze znakiem
Kutkorz 193 i fig. 51, ze znakiem Michatl
Popiel SU 197 i fig. 54, ze znakiem SIK
SAL 198, Selimanda (koreckie) 181, 182
i fig. 7i, 44, stuckie 138 i fig. 4d, 16, ze
znakiem Sokoléw 194 i fig.71, 53, ze znakiem
J. K. Sztumera (%) 190

Krzycki Andrzej prymas 35%; nagr. w kat.
w Gnieznie 23*, 25*%; napis na nagr. Tomic-
kiego 234, 235

Krzysztof §w.: patron kamienicy w Kazimie-
rzu n. W. 33; posag w NieSwiezu 242

krzyz relikwiarzowy 1, 2, zob. tez Gniezno, Kolonia
(k. éw. Kolumby), Krakéw (k. §w. Floriana),
Sandomierz, Torun (k. $w. Jakuba)

Krzyz $w., wezw. kapl. w Wejherowie 24 i w kat.
w Wilnie 240

Krzyzacy 15; archit. got., wplyw pld. Francji 53%;
kraje, immigracja mieszczan, rycerzy i ar-
tystow z Westfalii i Nadrenii 17; miasta 17;
stosunki z Nadrenia (takze artystyczne)
17; zlotnicy 17; zob. tez Bode Henryk, Kni-
prode, Koblencja, Kokeritz

krzyiowc(")w klasztor zob. Praga

Ksigzkiewicz M. doe. dr, geolog 97

Ksiaznice Wielkie, k., oltarz got. z Zasnieciem
M. B. 13*

Kulmbach Hans Suess von 42* 43%; $w. Bar-
bara w zb. Potockich w Krakowie 42*

kultura materialna i jej systematyka 20* 2%

Kunéw 225

Kunibert §w., wezw. k. w Kolonii 6

Kuropatnicki kasztelan belski, autor Geografii
Galicji (1786) 123, 193, 194

Kutkorz: pasy 110, w Ukrainskim Muz. Narod.
we Lwowie i w zb. Potockich w Krzeszowicach
1931 fig. 51, znak 193; persjarnia 110, 123, 193

Kyrsburch zob. Dazierzgon

Lafay funkcjonariusz fabryk grodzienskich 159

Landshut, k. $§w. Ignacego (1631) 43

Lascaris zob. Genua

latyczowski powiat 194

Laulne Stefan de, grafik francuski w. XVI, wzory
do emalii w Limoges 18%

Lauro Jakub ksiegarz i grafik rzymski w. XVII 43*

Lauterbach Alfred dr, Palac Briihlowski w War-
szawie, 26*%*—9*

Lazarus zob. Gertner

Leliwa, h. Tarnowskich na nagr. Tarnowskich
w Tarnowie 251, 254

Leoben, Akad. Gdérnicza 263

Leonard $w., wezw. k. w Lowiczu (1626) 35
i krypty romanskiej na Wawelu 88, 94

Lepszy Leonard inz. 1, 2, 8, 14, 49*%; wspom-
nienie posmiertne i wzmianka 263—4, 51*

Lesko, k. paraf. lac., portal 30*

Lessing hist. szt. niem. 38%*

Lewicki Marian dr, orientalista 102

Lezajsk, k. i kl. bernardynéw (1618—28) i jego
dekor. stiukowa 32, 51, 52 i fig. 41, 42

Libermanowie Bluma i Szymon dzierzawey per-
sjarni w Shucku 148

Libusza, k.paraf.: polichromia (1523) 15%; tryp-
tyk got. 15%*

Lichty Jakub zegarmistrz krak. i starszy cechu
w pol. w. XVIII 16*—7*

Liechtenstein: Galeria w Wiedniu, kobierzec 39*;
zamelk, obraz Zasnigcie M. B. (ok. 1450) 12*

Linus $w., wezw. k. w Volterra 24

Lipinski autor w. XIX 192

Lipkéw: dwoér, kapl. fund. przez Paschalisa 180;
persjarnia Paschalisa ze wspéludziatlem Se-
limanda i jej wyroby 102, 107, 108, 115, 124,
160, 169, 176—S8, 180, 183, 190, 193, 199, 207—9,
213, réznice paséw Selimanda od jego:paséw
korzeckich 182, wizyta Stan. Augusta 180,
znaki na pasach 178
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Lipsk 201; targi 203

Lissowski administrator débr zélkiewskich (1757)
105

Litwa: attyki 261; herb (Pogon) na krzyzu kat.
sandom. 10—2, na pasach Filsjeana 117, 174,
1751 fig. 391 na pieczeciach krél. pol. w. XV—
XVIII 10; koscioly paraf. obdarowane przez
Wi. Jagielte lupami z krzyzackiej Brodnicy
12, 13, 18

Lizzaro Guido, dom w Padwie 220

Lombardi Alfonso zw. Cittadella, rzeZbiarz nagr.
Aless. Buttrigari (1518) i Armaciotta de Ra-
mazzotti (15626) w San Michele in Bosco w Bo-
lonii 24*

Lombardia 44*

Lombardo Antonio i Pietro, dzieta w Wenecji 237

—- Pietro, nagr. dozy P. Mocenigo w S. Giovanni
e Paolo w Wenecji 237

Londyn: Muzeum Wiktorii i Alberta: deko-
racja sufitu 55 i fig. 54, plaskorzezba z Cudami
Chrystusa (ko&¢ stoniowa starochrz.) 30*—5%
i fig. 15*; Somerset Lodge na Canonbury
place, stiuki (1599) 55; wystawa r. 1931,
kobierce tzw. polskie 38%*

Loret, kaplica z r. 1642 przy k. sw. Andrzeja
w Krakowie 72, 74, 96

Lubelszezyzna 38; archit. renes. 26, 33; dekor.
stiukowa 58

Lublin 29, 30, 34, 42, 58, 224; architekci wloscy
w w. XVI 26, 29; architektura renes. koS$ec.
26, 33, 41; cerkiew Przemienienia Panskiego
(1627—33) 27; domy renes. w Rynku 33;
handel Nosonowicza 215; koScioly: renes.
26, 33, 41, fredniowieczne, modernizowane ok.
r. 1600 26—7; k. augustianéw, dekor. stiuk.
péznoren. 52; k. bernardynéw 32, dekor.
stiukowa (1602—7) 27, nagr. rycerza z w. XVI
(Canavesi?) 19* i fig. 13*, napis nagrobny
Andrzeja Osmélskiego (1 1598) 19*; k. i kl.
brygidek, dekor. stiuk. renes. 27, 32, 33, 35,
51, 52, 55 i fig. 40, 46; k. dominikandéw
i dek. stiuk. renes. 27, 32, 33, 47; k. &w.
Ducha i dek. stiuk. ren. 25, 32, 51, 52 i fig. 37,
48; k. franciszkandéw (dzi§ salezjanow), de-
kor. stiuk. renes. 27; k. karmelitow i dek.
stiuk. renes. 27, 31; k. $w. Mikolaja (1630—44)
32, dek. stiuk. renes. 51 i fig. 33, 47; k. $w.
Wojciecha (1611) 29 i dek. stiuk. ren. 49;
tryptyk z r. 1546 w M. N. w Warsz. 15%;
typ dekor. stiukowej renes. 40, 44—58
ifig. 33, 37, 40, 46, 47, 48; typ koSciola
renes. 35, 40—2; wplyw Zamoscia w arch.
renes. 27; zjazdy trybunalskie, sprzedaz
paséw 193, 198

Lubomirska Zofia z Korwin Krasinskich kaszt.
krak. 194

Lubomirskich palac w Warszawie (Sanguszkéw,
Briihla) 27*

Luborzyeca, k. paraf., monstrancja z lat. 1460—70,
roboty krak. 9, 10

Luder ksigze brunszwicki, komtur dzierzgonski
i w. mistrz krzyzacki, Biblia z r. 1321, obecnie
w Arch. Kapit. Metr. Krak. 19

Ludwik kr. pol. i weg. 10

— XV kr. franc., styl, motywy w pasach pol.
151, 209 (les turqueries)

— XVI kr. franc., styl, motywy w pasach pol.
116, 151, 154, 209 (les turqueries)

»Hlustrowanie® paséw 47*, 48%

Lutomirski Jan, kontrakt z Padovanem o nagr.
krél. w Wilnie 241

Liine koto Liineburga, antependium malowane
z konca w. XIII 6

Liineburg zob. Liine

Lwéw: architektura renesansowa Swiecka 33;
archiwa: dra A. Czolowskiego, Miejskie i Pan-
stwowe, materialy do persjarni w Brodach,
Buezaczu i Stanistawowie 124, 125; Bibl. Po-
turzycka materialy do paséw stambulskich
»z perska“ i stanistawowskich 116, 124, 127,
regestry handlowe Nikorowiczéw 124, 125 (zob.
nizej); cerkiew &w. Piatnic (Paraskewii), or-
nament na ikonostasie 119; handel towaréw
wschodnich (m. i. paséw) Nikorowiczéw
112, 124, 125, 133, 137, 176, 198, 200; greccy
kupecy 33; kapl. Boiméw 34; katedra, olt.
alabastrowy roboty Jana Bialego 225, ko-
lekcje: B. Orzechowicza zob. muzea, Pinin-
skiego 266; k. dominikandéw, M. B. Jacko-
wa 43*; muzea: Miejskie, kolekcja obrazéw
267, zbiér Orzechowicza tamze: pasy 102,
Filsjeana (Kobylka) 175, Mastowskiego 185,
ifig. 46, Paschalisa 117, fig. 7j; Miejskie Jana
ITI: pas Mastowskiego i stlucki z motywami
zachodnimi 118; Miejskie Przemysiu Art.:
pasy 102, z chinskimi motywami 121, 138
i fig. 18, Filsjeana (z papugami i inne) 170, 174
i fig. 29, 30, 38, Madzarskiego Jana (Stanista-
woéw) 130 i fig. 13, Paschalisa i Selimanda
(PJ = =®) 170, 172, 176 i fig. 40; Ukrain-
skie Narodowe: pasy 114, fig. 4a, o cechach
ornam. ormianskiej 118, 119 i fig. 10, ze zna-
kiem Kutkorz 193; Ormianie kupcy 33 zob. tez
Nikorowicz; Ossolineum, dar L. Pininskiego
266; rzezba rokokowa, zwiazek z Niemcami
i malarstwem ikon 29%*, 30*; rzezbiarze zob.
Biaty, Pfister, Trwaly; Tow. Naukowe, Se-
keja Hist. Szt. 267; zasieg $rodowiska 30*
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Lyon 152, 154, 159, 160, 161, 174, 201, 208; pasy
podrabiane (Paschalis) 200, 203; tkackie
fabryki 108; tkaczéw emigracja do Pol-
ski (Grodno) 106, 107, 152, 209, zob. tez De-
chazelle, Dequaire, Dupiney, Puccy, Selimand;
tkanin wplyw na pasy polskie (zwlaszcza
podwarszawskie) 172, 184, 207

Lahodéw pod Brodami, persjarnia 123—5, 128,
130, 198; lahodowski(?) pas w Muz. Narod.
w Warszawie 130 i fig. 14

Lazarewiczowa, magazyn towar6w modnych w War-
szawie 198

Laczynski Jerzy Antoni chorazy zydaczowski,
domniemany zalozyciel persjarni w Kutkorzu
110, 193

— kasztelan lwowski, domniemamy zalozyciel per-
gjarni w Kutkorzu 110, 193

Leczna, jarmarki, sprzedaz paséw 198

leczycki powiat zob. Modlno

Leki Gorne, k., oltarz got. z Zadnieciem M. Bo-
skiej, podpisanym: Lazarus Gertner von Ulm 13*

Lobzéw, zamek krél. z w. XVI 3*

FLodzia herb bpa Tomickiego w jego kapl. na Wa-
welu 234

Lojko pracownik persjarni w Stucku 146

Losoéna koto Grodna 151

Lowicz, k. éw. Leonarda (1626) 35

Y6dz zob. Rzgéw

Lubienscy bracia (bp tucki, bp chelminskii jezuita),
fundatorowie k. w Wagleczewie 39

FLubienskich patac w Warszawie 29*

luk tryumfalny starozytny 35*

Yiukasz &w., figura w Bargello we Florencji (Nic-
colo d’Arezzo) 36*

Yukowskie zob. Jeleniec

Lukéw, k. pobernardynski 42 i fig. 28

Fuszezkiewicz Wladystaw prof., hist. szt. 1, 76, 82,
92—4, 247, 263, 35*

Lykoszyn (w Zélkiewskiem), hodowla jedwabnikéw
i persjarnia (%) 193, 194

Lysa Goéra, k. éw. Krzyza, wota Tomickiego 237

Fiyszkiewicz, magazyn towaréw modnych w War-
szawie 198

Maciejowski Samuel bp krak., nagr. w kat. krak.
24752, 254, 260, 261 i fig. 34—7

Mackiewicz Aleksander dr w Stucku 150

Madzarscy fabrykanci paséw w Stanistawowie
(Jan) i Stucku (Jan i Leon) 105, 110, 111, 138,
140, 145, 208, 38*; Jan 105, 108, 113, 122, 124,
130, 131, 134—7, 140, 141, 143, 145, 146, 160,
206, 207, jego pasy w Muzeum Przem. Art.
we Liwowie 130 i fig. 13 i Narod. w Warszawie
126 i fig. 3, umowa z Karolem Radziwiltem

141, 142 i Mich. Kaz. Radziwillem 132, 133,
135, 137; Leon 109, 135, 140, 142—6, list do
pelnomocnika Radziwilta 144, pasy (w zb. Ord.
Radziwiltéw i inne) 143 i fig. 22 i ich sygna-
tury 111, 143

Maffei Rafael (} 1522), nagr. w k. S. Lino w Vol-
terra (Silvio Cosini z Fiesole) 24*

magiczny element w sztuce 21*

magle uzywane przy wyrobie paséw 103, 104, 132,
135, 146, 147, 47*, 48*

Majano Benedetto da, cyborium w k. S. Dome-
nico w Sjenie 245

Makarewicz Juliusz malarz, odnowienie obrazu
Zaéniecia M. B. w Mszanie Dolnej 9*

makaty 132

Maksymilian cesarz, nagr. w Innsbrucku 49*

malarstwo 21%; badania Lepszego 264; deko-
racyjne: rzymskie 31*, wspéldzialajace ze stiu-
kami (w. XVII) 54; gotyckie w Polsce, &ro-
dowisko krak. 7*—16%, zob. tez nizej pod mi-
niaturowe, obrazy, cienne; ikon 30*; minia-
turowe gotyckie: rodkowo-renskie 7, 8, zob.
tez Darmstadt, Durink, Fritzlar, Krakéw (Arch.
Kapit., B. Jag.), Paryz (B. Nar.); miniat.
starochrzescijanskieistarozytne32%,34*,
zob. tez Aleksandria, Cambridge, Dioskoryd
rpis, Itala, Mediolan (Ambrozjana), Rabula, Ros-
sano, Rzym (rekopisy), Terencjusz, Wieden,
Wirgiliusz; miniat. wtoskie w. XI 51%, 52%;
obrazy gotyckie zob. Bodzentyn, Chodéw,
Czchéw, Gorlice, Gryb6éw, Kasina W., Krakéw
(katedra, kl. misjonarzy, k. sw. Katarzyny,
M. Nar.), Kruzlowa Wyzna, Ksiaznice, Libusza,
Mszana Dolna, Olpiny, Porgbka Uszewska,
Ractawice Olk., Rychnéw, Tarczek, Tarnéw
(Muz. Diec.), Tymowa, Warszawa (Muz. Nar.),
Wéjtowa, Zboré6wek; obrazy renes. zob. Biecz
Koérnik; paleolityczne (fowy) 21%, 22*; per-
skie 40*, zob. Nachyszkiar-basza; rzymskie
w grob. Felicissimo (w. IIT) 31%*; §cienne ba-
rokowe 54, 82; §cienne gotyckie zob. Bri-
xen, Kolonia (k. $w. Andrzeja), Konstancja,
Malborg, Niepolomice, Treviso; §cienne got.-
renes. zob. Kruzlowa Wyz., Libusza; §cienne
renes. na Wawelu 45%, 46*; §cienne staroz.
zob. Dura Europos, Felicissimo; &cienne
wschodnio-turkiestanskie 21%*; wegier-
skie, wplyw na Polske 16*; zob. réwniez pod
mozaiki

malarze, cech w Poznaniu (1489) 21%; zob. tez
Altdorfer, Bacciarelli, Boguszewski, Bronzino,
Durink, Direr, Folville, Franciszek, Garbi,
Gertner, Giulio Romano, Grottger, Horowitz,
Husarski, Kulmbach, Makarewicz, Malczewski,
Mistrz Ot. Bodzentynskiego, Mistrz Olt.
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w Krainburgu, Mistrz Rodziny N. M. P.,
z Modeny Tomasz, z Mogily Stanistaw, Pencz,
Pfenning, Pillement, Pochwalski, Porta, Ra-
fael, Vasari

Malborg 19; stosunki art. z Kolonig (w. XIV)
17; zamek, dyptyczek komt. elblaskiego z r.
1388, dawniej w Gnieznie 18, malowidla Scienne
(1344) 17

Malczewski Jacek, artykul Pininskiego 267

Malinowski w Stucku 149, 150

Matachowski Jan bp krak. 29*

Malgorzata &w., wezw. k. w Zadzimie 31

»mandyl“, pasy medelkowe 150

manieryzm (epoka sztuki) 26%, 43%*

Manteuffel J. prof. dr, papirolog 50*

Mantua, k. §w. Andrzeja 43

Manusowa Majerowa handlarka jedwabiu w Stucku
148

Mankowski Tadeusz dr, Pasy polskie, 101—2181 fig.
1—57; Leon Pininski (wspomnienie poSmiertne),
265—7; Arasy nma dworze ostatnich Jagiellonéw,
29%; Rokokowe antependia fjundacji Mikolaja
Potockiego, 29%*; Kobierce perskie typu tzw. pol-
skiego, 38* 40%*; Studianad pasami polskimi 47%;
dyskusja 30%, 40* 48*; wybdér na zastepce
przewodniczacego Kom. Hist. Szt. 51%*

Mankéw 144

Marburg, relikwiarzowa skrzynia $w. Elzbiety
(1236—49) 3

Marcin §w., wezw. k. w Krakowie 61

Marek $w.: Wenecja, Scuola di S. Marco 24%;
wezw. k. w Krakowie 42, 48

Maria Egipcjanka §w., wezw. kapl. na zamku krak.
52*

— Matka Boska: w Bozym Narodz. na witrazu
w kapl. Maciejowskiego na Wawelu 248;
z Dziecigtkiem na epitafium Jana Borka
(w. XVI) 41*—3* i fig. 16, na medalionach
na cyborium w k. Mariackim w Krakowie 245
i fig. 30, na grobowcach: Gamrata w kat. krak.
238, 260, Tarnowskiej w kat. w Tarnowie 251,
252, 260 i fig. 40 oraz Tomickiego w kat. krak.
235, 245, 261, 252, 260 i fig. 15; w Holdzie
Trzech Kréli na obr. got. w Raclawicach
Olkuskich 15* i na witrazu w kapl. Maciejow-
skiego w kat. krak. 248; Jackowa 43*; kapl.
w Czestochowie (Jasna Gdéra) 52; pod krzy-
zem na rel. Krzyza &éw. w kat. w Sandomierzu
41 fig. 8; Nawiedzenie, witraz w kapl. Ma-
ciejowskiego w kat. krak. 248; Nieustajace]
Pomocy, wezw. kapl. w farze w Kazimierzu
n. W. 36; na obr. got. w Porgbie Uszewskie]
i Raclawicach Olk. 15*%; della Pace, wezw. k.
w Rzymie 235; plaskorzezby Padovana 25*
(zob. wyzej: z Dziecigtkiem na medalionach); del

Prace Kom. Hist. Sztuki. T, VII

Popolo, wezw. k. w Rzymie 227, 228, 237, 238;
della Steccata wezw. k. w Parmie 24%;
Sniezna, wezw. k. na Grédku w Krakowie 48;
wezwanie k. w Gdansku 53 i kolegiaty (ka-
tedry) w Sandomierzu 13, zob. tez della Pace,
del Popolo, della Steccata, Sniezna, Wnie-
howziecie, Zwycieska; Wniebowzigcie, wezw.
k. w Krakowie (Mariacki) 244, 12*, 17%*, 23*,
w Mszanie Dolnej 7* i w Uchaniach 39; Zasnie-
cie (najezesciej w polaczeniu z Wniebowzieciem )
T*—16* 1 fig. 4*—8* 4 10*, zob. tez Bodzentyn,
Chodéw, Grossgmain, Krakéw (k. Wniebowzie-
cia N. P. Marii czyli Mariacki), Liechtenstein,
Mszana Dolna, Olkusz, Praga, Sienno, Sterzing,
Szaniec, Warszawa (Muz. Narod.), Wloclawek;
Zwiastowanie na krzyzu kat. sandom. 3, 5, 6
i fig. 4, na kielichu Kazimierza W. w Stopnicy
5, 6, temat witraza w kapl. Maciejowskiego
w kat. krak. 248; Zwycieska, wezw. k. w Pra-
dze (Czechy) 43, 44

Marigliano Giovanni da Nola rzezbiarz w. XVI
48*, 49*; nagrobki: Rajmunda da Cardona,
wicekréla Neapolu, Gwidona Fieramosco da
Montecassino, Antonii Gaudino, trzech braci
Sanseverino, Don Pedra da Toledo 49*

Markonowicz Iwon persjanin ormianski z Turcji
w Polsce 122, jego roboty pas w Muz. Narod.
w Warszawie 126 i fig. 72

Markuszéw 30, 33; k. §w. Ducha (1608) 28, 29;
k. paraf. (1668—82) 42; stiuki 49

Marrina Lorenzo rzezbiarz sjenenski ok. 1500
37*

Marstella’' Andrzej edyl k. Mariackiego w Krakowie
244

Martin hist. szt. 38%*

Maslowska Tekla ze Stomskich 185

Mastowski Franciszek herbu Samson, fabrykant
paséw, rodem z Kobylki, w Krakowie 169, 184,
185, 188, 190, 191, 207, 208; jego pasy w Muz.
Czart. w Krakowie 188, Muz. Narod. w Kra-
kowie (fot.), 121, 185 i fig. 5g, 47 w Muz. Sztu-
ki U. J. w Krakowie 48* w Muz. Narod.
w Warszawie 185 i fig. 7h, w Muz. Miejsk.
(Orzechowicz) we Lwowie 185 i fig. 46 i w Muz.
Jana III we Lwowie 118; paséw tych eklek-
tyzm (motywy chinskie, perskie, zach. europ.)
121, 185 i koloryt 185 oraz sygnatury 185

Mayer z Gdanska pracownik fabr. jedwab. w Gro-
dnie 152

Mazowsze zob. Brochéw, Brok, Cieksyn, Pultusk

Meachyni Ambrozy ,kamiennik* krak. 233

medale zob. Padovano, Pisanello

Medici Cosimo 49*

Mediolan: Ambrozjana, kod. miniat. Iliada 33%*,
34*; okladka starochrz. 32%, 34%

10
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Merian-Vischer, widok Krakowa (1619), podobizna
k. éw. Andrzeja 96 i Lobzowa 3*

Meklemburgia, stiukatorzy wloscy i rodzina Pah-
réw 57

»mihurki®“ albo ,szelgzki“, turecki motyw ornam.
paséw pol. 112, 114, 115

Michat Aniol Buonarroti 36*, 49*

Michat sw., wezw.: kapl. przy k. bernardynéw
w Wilnie 52; k. w Bolonii (S. Michele in Bosco)
24, w Lublinie 50, w Monachium 43, w Wilnie
29, 34, 48, 51, 52

Michat Wisniowiecki krél, traktat Polski z Turcja
z r. 1670, dokument 117

z Michalowa Mikolaj wojewoda sandomierski
(1410) 12

Michatowicz z Urzedowa Jan rzezbiarz w. XVI
225, 22*

michatowska ziemia 14

Michatowski Florian pracownik persjarni stuckiej
146, 147

— Joézef pracownik persjarni stuckiej 146, 147

— Kazimierz prof. dr, Wyniki badan archeolo-
gicznych ekspedycji polsko-francuskiej w Tell
Edfouw w Egipeie, 50*

Michiel Marc Ant. kronikarz w Padwie 220

Miech6éw (powiat) zob. Chodéw

Mienszykow, rodzina rosyjska 5%

Mierzejewski Eustachy w Shucku 150

miesigce, personifikacje w Kalendarzu z r. 354 33*

Miedzyborz, persjarnia (%) 194

Miedzyrzec Ostrogski, k. franciszkanéw, dekor.
stiukowa (1612) 25, 52

Mikolaj I car 20%*

— Michajlowicz w. ks. ros. 20*

— &w.: brama w Krakowie 223; figura w Nie-
S§wiezu 242; na obrazach z Kasiny Wiel-
kiej (w M. Diec. w Tarnowie) i w Racla-
wicach Olk. 15%; patron kamienicy w Kauzi-
mierzu n. W. 33; wezwanie k. w Kaliszu
37, 53, w Lublinie 32, 44, 51, 52, w Treviso 52%*
i k. greckiego w Zamo&ciu 26

Mikonowicz Ewon persjanin w Stambule 108, 122,
pas jego roboty w Muz. Archidiec. w Poznaniu
126 i fig. 6a

Minsk, wystawa (ok. r. 1920) 48%*

Miréw zob. Pinczéw

Misiorowicz Dominik persjanin ormianski w Sta-
nistawowie i Brodach 104, 122—5, 208

misjonarze zob. Krakéw, Wilno

Mistrz Oltarza Bodzentynskiego mal. krak. pocz.
w. XVI 15%, 16*

—- Oltarza Krainburskiego malarz w Karyntii ok.
r. 1500 16%*

— Rodziny N. M. P. malarz krak. pocz. w. XVI
16%*

misy mosiezne z w. XVI 6*—T7*

Mitra 34*; grobowiec wyznawezyni z Trypolis
32*; plaskorzezby rzymskie w Germanii (Hed-
dernheim) 32*; &wiatynki, dekoracja 35*%

Mocenigo Piotr doza, nagr. w S. Giovanni e Paolo
w Wenecji (P. Lombardo) 237

Modena, zbiér d’Este, medale Padovana 229 i fig.
8, 9

z Modeny Tomasz malarz 52*, 53*

Modlnica, k. paraf., tabernakulum 233, 234

Modlno (pow. leczycki) 24

z Mogily Stanistaw malarz 237

Mohuczy Aleksander gen. pelmomocnik ks. L.
Wittgensteina, dzierzawa persjarni stuckiej 149

Mokrsko k. Wielunia, stiuki w kosciele (1626) 39

Mole Wojstaw prof. dr, dyskusja 4*, 21%, 29%, 30%,
34%, 48%, 51*, 52*

Monachium: k. §$w. Michala (1583—97) 43; Mu-
zeum Rezydencji, kobierce z Kaszanu za-
moéwione przez Zygmunta III 39*%; wystawa
r. 1910, kobierce tzw. polskie 38*

monstrancja zob. Luborzyca

z Monbeillard tkacze w Sokolowie 194

Montecassino Guido Fieramosco da, nagr. dluta
Marigliana 49*

Morando architekt w. XVI w Zamosciu 36

Morawski general 147

Morawy 44*; ojezyzna Italéw, Germanéw, Celtow
47*

Morduchowa (= Polakowa) Tauba 149

Mosca zob. Musca

Mosqua zob. Moskwa Andrzej

Moskwa 48*; pasy, eksport do Polski 198, ich
gatunki 212

— (Mosqua) Andrzej zlotnik krak. w. XVI 225

Moza, okolice, wyroby z mosiadzu 7*

mozaiki starochrzedcijanskie: w Antiochii 33%;
w Rzymie w bazylikach rzymskich i u §w.
Pudencjany 31*—5%

Mozela 17

mszaly zob. Darmstadt, Fritzlar, Kassel, Kolonia,
k. $w. Kuniberta i $w. Seweryna

Mszana Dolna: k. paraf., obraz got. Zasniecie
M. B. 7*—11%, 13*—6* i fig. 4*, 5*; k. Wnie-
bowzigcia M. B. (drewniany, nie zachowany) 7*

Muczkowski Jézef dr 49*; przewodnictwo w za-
stepstwie 50%, 51*

Murano, dyptyk starochrzefcijanski 32*—4*

murarz zob. Pankracy

Muratowicz Sefer Ormianin, posrednik Zygmunta
IIT w zakupnie kobiercéw perskich 39*

Musca (= Mosca) przydomek Padovana 222, 225

Muszynski Franciszek pracownik fabr. paséw
w Slucku 146, 147

Miiller i Noltenmeyer zob. Noltenmeyer
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Mycielski Jerzy prof. dr, hist. szt. 263, 264

Myszkowska Beata ksieni klarysek przy k. $w.
Andrzeja w Krakowie (1642) 74

myglenicki kamien, material herbéw na kapl. Swie-
tokrzyskiej na Wawelu 256

Nabuchodonozor i trzej mlodziency w piecu, tresé
sceny na emaliowym talerzu Limoges w M.
N. w Krakowie (w. XVI) 18*

Nachyszkiar-basza naczelny kierownik malar-
stwa nadwornego w Persji 39*

Nadolski pracownik persjarni w Stucku 146

Nadrenia: emigracja artystéw, mieszezan i ry-
cerzy do krajow krzyzackich 17; skrzynie
relikwiarzowe 17, stosunkiz Krzyzakami
17; wplyw sztuki na Prusy 17; zlotnictwo
w. XIV i XV 16

nagrobki: kréléw francuskich 49*; zob. tez Agrate,
Angelo, Anna Jag., Arlotti, Armellini, Barbara
Radziwiltéwna, Basso, Betmanowie, Boccaccio,
Bonzi, Borkowie, Bregno, Buttrigari, Canavesi,
(Cardiani, Cardona, Choinski, Clementi, Cosini,
Donato, Dziaduski, Dzierzgowski, Elzbieta z.
Zygm. Aug., Eugeniusz 1V, Felicissimo, Ga-
briello, Gagini, Gamrat, Gaudino, Hadrian VI,
Heri)urt, Izajasz Pizy, Jan Olbracht, Kamie-
niecki, Kallimach, Kazimierz Jag., Konarski
Adam i Jan, Krzycki, Lublin (k. bernardynéw),
Maciejowski, Maffei, Marigliano, Mitra, Mo-
cenigo, Montecassino, Nola, Osmdlski, Ostrog-
scy, Padilla, Padovano, Pilecka, Ramazzotti,
Rokossowski, Rossi, Sanseverino, Sansovino
And., Sforza Askaniusz i Sforzino, Szydlowiecki,
Tarnawa, Tarnowscy, Toledo Don Pedro, To-
micki, Trwaly, Trzeiana, Venerio, Vicenza,
Witold, Zbylitowka Goéra, Zygmunt August,
Zygmunt Stary

Naliboki, huta szkla Radziwillowska 50*

Neapol, 151, 48%, 49*; eksport materialow
do Grodna 159; k. S. Chiara, nagr. Antonii
Gaudino (Marigliano) 49*; k. SS. Severino
e Sossio, nagr. 3 braci Sanseverino (Mariglia-
no) 49*; nagrobek Giovanniego da Nola 24*;
plaskorzezba Herkules i Omfalia z w. IT 32*

Necrologium z Saint-Germain-des-Prés (w. XIII)
w B. Nar. w Paryzu 3

Neudorf gdanszezanin w fabr. jedwab. w Grodnie
152

Niderlandy 44*

NiedzwiedZ zob. Zbludzki

Niemocy 8, 16, 7*; architekci w Lublinie w w.
XVII 26, w Petersburgu (i moze w Wilnie)
zob. Schwertfeger; architektura kosc. w.
XVI—XVII 43, 57; dekoracja stiukowa
57, 58; emigracja na Krzyzaczyzne w w. X1V

17; grafika jako wzory dla emalieréw w Li-
moges (w. XVI) 18*%; paséw fabrykanci
w Gdansku 208; paséw wyré6b dla Polski
205; péinocne, wptyw Slaska na archit. i dekor.
stiukowy renes. 57, wptyw Wloch 58; rzezba
rokokowa, zwiazek ze §rodowiskiem lwowskim
29*%;8rodkowe 44*; tkackich warsztatéw
eksport do Polski 103; tkacze w Grodnie
152; tkanin wschodnich na§ladownictwo
205; wplyw holenderski na archit. renes.
kosc. 43; wplyw na rzezby kapl. Zygm.
36%; zob. tez Altdorfer, Besz, Dahlberg, Deibel,
Deybel, Diirer, Frankenstein, Gertner, Giigen-
mus, Heisler, Huber, Jauch, Knébel, Knoffel,
Knéffler, Kulmbach, Mayer, Neudorf, Pahr,
Pencz, Pfenning, Pfister, Prenner, Salzhii-
ber, Schmid, Schwertfeger, Segnitz, Treitschke,
Wolsin

Niemen 241

Niepokoyczycki kapitan, komisarz-administrator
persjarni stuckiej 135, 145

Niepolomice 224; k. got. (w. XIV, niegdy$ dwu-
nawowy) 52%, mal. $cienne (m. i. $w. Jerzy)
52%, 53%; zameczek my&liwski w w. XIV
i XV 53*

Niedwiez 133, 142, 146, 147; archiwum zob. War-
szawa, Arch. Niedwieskie; koscidl, figury &8.
Mikotaja i Krzysztofa (Padovano?) 242; per-
sjarnia (p6Zniej w Slucku) 104, 105, 133, 135,
136, 208; zbiér paséw Ord. Radziwittowskie]
102, 118, pasy grodzienskie 154 i fig. 23—,
Paschalisa 180 i fig. 43, stuckie 142, 143 i fig.
de, 6d, 21, 22, zob. tez Przyrembel

Niezabitowski kasztelan 136

Nikander, rpis w Paryzu 34*

Nikodem w Zdjeciu z krzyza na rel. kat. sandom. 4
i fig. 10

Nikorowicze, handel paséw i innych towaréw
wschodnich we Lwowie 103, 106, 112, 121, 124,
125, 127, 130, 133, 137, 157, 176, 198, 200

Nisa, obraz przypisywany H. Direrowi 45*

Nola 48%*, 49*

— Giovanni da, nagr. w Neapolu 24*

Noltenmeyer i Miiller, sprzedaz paséw w Grodnie
159

Norymberga zob. Pencz

Noskowski bp plocki (w. XVI) 46

Nosonowicz Natan starozakonny handlarz paséw
w Warszawie, Lublinie i Lipsku 201, 203, 215

Nowogrédek, boznica, dekor. stiuk. (1648) 52, 53

Obadia, posag diuta Rossa na dzwonnicy kat. flo-
renckiej 36*

Obertynski Zdzistaw ks. prof. dr 102

Ochocki towarzysz pancerny 133
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Ocieski Jan kasztelan biecki i burgrabia krak. 242

— Rafat Maciej, nagr. w kruzgankach dominikan-
skich w Krakowie (Padovano) 242—4 i fig. 19,
23*

Odrowaz, h. Szydlowieckich na nagr. Tarnowskich
w Tarnowie 254

Odyniec 147

Oginski Michat Kleofas podskarbi lit., zalozyciel
persjarni w Sokolowie 194

Ogrojec, kaplica w Kalwarii Zebrzydowskiej, stiu-
ki 56

Olekséw (powiat kozienicki) 24, 25

Olesko, persjarnia 122, 123, 194

Ole$nica, parafia ufundowana przez kard. Zbig-
niewa Ole$nickiego 11

Olesnicey 1; Jan Glowacz ojciec prymasa 12;
kardynal Zbigniew bp krak. 11, 12, 18;
prymas Zbigniew, poprzednio bp kujawski,
kan. sandom., podkanclerzy kor. 1, 12, 14, 18;
zob. tez Debno, Sienno

Olkusz, k. paraf., poliptyk z konca w. XV z Za-
$nigeciem M. B. 12%*

Olpiny, k., obr. got. éw. Rodzina 16*

Otyka, kolegiata (1635—40), dekor. stiuk. 32, 51, 52

Omfalia zob. Herkules

Opalenica, k., dekor. stiuk. 53

Opalinski FLukasz marszalek nadw., potem kor.,
fundator k. bernardynéw w Lezajsku 32

Orley B. van, arasy w Wiedniu: Siedem Cnét 29*

order Orla Bialego, mundur w Muz. Narod. w War-
szawie 157

Ormianie 135; kupey we Lwowie i Zamosciu 33,
zob. tez Nikorowicz; motywy w ornamentacji
paséw polskich 121; ornamentacja na ko-
biercu w Muz. Narod. w Warszawie 39%; tetra-
ewangelion z r. 1707 w B. Panstw. w Ber-
linie 117; tkacze paséw 107, 208, 211, w Bro-
dach 122—4, w Polsce pld. wsch. (pochodzacy
z krajow tureckich) 104, 106, 122, 134, 208,
w Stucku 151, w Stambule 122, w Stanisla-
wowie 122—4, 151; zob. tez Madzarscy, Mar-
konowicz, Mikonowicz, Misiorowicz, Murato-
wicz, Nikorowicze, Paschalis, Piotrowioz

Orzechowicz, zbiory zob. Lwéw, muzea

Orzel polski, stylizacja 231; zob. tez herby, order

Orzesz (Arys) w Prusach Wseh., k., misa z w. XVII
ze Stworzeniem Ewy 7*

Osieczkowska Filipowicz Celina, RzeZba 2 kosci sto-
niowej, przedstawiajaca Cuda Chrystusa w Victo-
ria and Albert Museum a rzeiby z kosci slowio-
wej z epoki starochrzescijanskiej, 30*—4*i fig. 15%;
Uwagi o dekoracji rekopiséw Biblioteki Waty-
kanskiej mr lat. 1267—1270, 51*%; wybér na
wspolprac. Komisji 46*; dyskusja 30*, 34%, 35%,

H2¥*

Osmdélski Andrzej (t1598), napis nagrobny w k.
bernardynéw w Lublinie 19*

Ossolineum zob. Lwéw

Ossolinski Jerzy kanclerz w. kor., patac w War-
szawie 26%, 27*

— Zbigniew, fundator k. dominikanéw w Kli-
montowie 50

Ostrogski Konstanty 254

Ostrogskich nagr. (Pfister) w kat. w Tarnowie 261,
30*

Oszmiana zob. Wiszniew

Oton bp chelminski (1339) 15

pacyfikal 1; zob. tez Krakéw, k. Sw. Floriana
Padilla Juan de, paz krélowej Izabeli, nagr. 49*
Padovano Jan Maria 219—62, 23*—5%*, 35%, 46%,
49*; aniolowie w Muz. Narod. w Krakowie
246, 247 i fig. 32, 33, 23*; architekto-
niczna dzialalnodé (zwlaszeza Sukiennice)
254—6, 261, 24*; Cud z pucharkiem w Santo
w Padwie 219—21, 225, 23*—5%; cyborium
w kat. krak. (nie zachowane) 233, 23*; cybo-
rium w k. Mariackim w Krakowie 244—6, 249,
2601 fig. 23—31, 23*; domek i parcela kolo Bra-
my &w. Mikolaja w Krakowie 223; figury $S.
Krzysztofa i Mikolaja w k. w NieSwiezu 242 oraz
§w. Rocha w Wenecji 222; herby rzezbione
na wiezy Zygmuntowskiej i na kapl. Swie-
tokrzyskiej na Wawelu 256; medale Zyg-
munta I i jego rodziny 229—33, 258, 261
i fig. 2—11; model woskowy Krakowa
254, 255; model zamku biskupéw krak.
w Pradniku 23*; nagrobki: Barbary Ra-
dziwilléwny w kat. w Wilnie (nie zachow.)
240, 241, 23*, Bonziego w S. Giov. e Paolo
w Wenecji 251, Cardianiego (nie zachowany)
24* Elzbiety z. Zygm. Aug. w kat. w Wilnie
(nie zachowany) 239, 241, 23*, bpa Gamrata
w kat. krak. 227, 234, 238, 251, 2601 fig. 16—S8,
23*, kontrakt z Bona o jego wykonanie 238,
Herburta w Felsztynie 243, 244 i fig. 20,
21, 23*, Kamienieckiego u franciszkanéw
w Kroénie 227, 251—3 i fig. 41, 42, 24*, 30*
bpa S. Maciejowskiego w kat. krak. (war-
sztat) 247—52, 254, 260, 261 i fig. 34—7,
Ocieskiego u dominikanéw w Krakowie 242—4
i fig. 19, 23*, Pileckiej w k. w Pilicy 244
i fig. 22, Tarnowskich (Jana i Jana Krzysz-
tofa) w kat. w Tarnowie 227, 251, 253, 254,
256, 261 i fig. 43—6, 24*, Tarnowskiej (Bar-
bary z Tenczynskich) w kat. w Tarnowie 250—2,
260 i fig. 38—40, bpa Tomickiego w kat.
krak. 227, 234—8, 243, 245, 249, 251 i fig.
12—5, 23*, medalion Madonny w tym nagr. 245
i fig. 15, Witolda (? nie zachowany) w kat.
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w Wilnie 241, Zygmunta Starego (figura
nagr.) w kat. krak. 220, 227, 228, 229, 234,
235, 237, 260, 261 i fig. 1; oltarz z plasko-
rzezbg §w. Tréjey w kapl. Tomickiego na Wa-
welu 237; powolanie do Polski 222, 223;
przypisywane przez dra Hornunga dziela
23*—4*; wplyw Andrzeja Sansovina 258;
zona 225

Padwa: bazylika §w. Antoniego (Santo), Cud
z pucharkiem (Padovano) 219—21, 225, 23*—5%;
wplywy na rzezbe kapl. Zygmuntowskiej na
Wawelu 36*

Pagaczewski Julian 96, 219; Relikwiarz krzyéa $w.
w katedrze sandomierskiej (wspdlnie z A. Boch-
nakiem), 1—221 fig. I—11, 30*; Leonard Lepszy
(wspomnienie poSmiertne) 263—4; Jan Micha-
towicz z Urzedowa, 22*; Ovy Jan Maria Pado-
vano byl w Rzymie? (wspdlnie z K. Estreiche-
rem) 46*; notatki posmiertne: o F. Bostlu 20%,
21%*, o ks. J. Fijalku 43*, o Wl Kozickim 26%*,
o J. Sas Zubrzyckim 22%; dyskusja 3%, 6%,
19*%, 22*, 29*  30*, 37*, 40%*, 46*

Pahr, rodzina dekoratoréw renes. na Sl:}sku,
w Meklemburgii i w Szwecji 57

Paneczek Jan odnowiciel nagr. Tarnowskich w Tar-
nowie 254

Pankracy murarz wloski zajety przez Padovana
przy Sukiennicach krak. 256

Paoletti florentezyk, pracownik fabr. jedw. w Gro-
dnie 152

Paraskewii §w. cerkiew we Lwowie 119 )

Parma, k. S. M. della Steccata, nagr. B. Rossiego
i Sforzina Sforzy (Agrate, po 1528) 24*

Paryz, B. Nar.: Necrologium z Saint-Germain-
des-Prés (12556—78) 3, rpis Nikandry (nr 139
i 510) 34*; fabryka paséw (rzekoma) 200;
kolekcja Spitzera: kielich z emaliag z konca
w. XIV 3—4, talerz emaliowy Limoges (P. Rey-
mond) 18*; patace miejskie 29*; wystawa
r. 1878, kobierce tzw. polskie z herbami Czar-
toryskich 38*

Paschalis Jakubowicz Jézef persjanin ormianski
w Lipkowie, Warszawie 102, 109, 161, 170, 174,
175, 176, 178, 179, 180, 181, 199, 200, 207,
208, 213, 214, 215; jego charakterystyka
175; falszowanie jego paséw we Francji
199—201; handel pasami (wspélnie z Krie-
gerem) w Warszawie 180, 199; nobilitacja
180; pasy: w Muz. Narod. w Krakowie 115,
fig. 5 h, w Muz. Miejsk. (zb. Orzechowicza) we
Lwowie 117, fig. 7j, w zb. Ord. Radziwiltéw
w Nieswiezu 1801 fig. 43, w Muz. Narod. w War-
szawie 180 i fig. 41, 42; reklama pro-
dukeji 199; sp6r z konfraterniag kupiecksa
w Warszawie 200; umowa z Selimandem

(1789) 170, 176, 177; znaki na pasach (PJ)
170, 176, 179, 180, 199, 200, 2151 fig. 41, 42, 43

pasy: angurskie 212; bagdadzkie 212; baj-

wole chinskie 212; buczackie (sygnowane)
1251 fig. 11; ,,chinskie” 133, buczackie] ro-
boty ,,chinskie® 125, zob. tez pod bajwole; far-
furkowe (z doniczka w koncach) 116; francu-
skie 107; gdanskie rypsowe 107, zob. tez
Besz, Salzhiitber; hatajowe w gwiazdki i mu-
szki 212; ,medelkowe’ (mandyl) 150; mo-
skiewskie: kalamajkowe, krepowe, niciane,
paskowe, ,ad instar perskich“, welniane, sia-
tkowe 212, ich eksport do Polski 198; pien-
kowe (jedwabne) 212; pltécienne drukowane
205; perskie 39*, jedwabne, najbogatsze, pod-
lejsze 212, w Muz. Narod. (Czapskich) w Kra-
kowie 107; polskie 101—218, 39%, 47%, 48%,
handel nimi 198, kryterium odrézniania
od francuskich 201, majster ,co wiaze
kwiaty“ w ,glowach® 109, 115, material
(jedwabne, péljedwabne, lite, pollite, welniane)
107, motywy ornam. 111, 209, 210, bukiety
w wazie i donicy 118, chinskie (pasy ,z chin-
ska“) 121, geometryczne pdlek 113, ,karpio-
hiska* 170, ,karumfil® 138, 143, 208, ,,na kwiat
dybowy* 113, ,mihurki“ 106, 110, ormianskie
121, perskie 114, 115, 1851 fig. 47 (wzér ,,z He-
ratu®), ,,piawki“ 115, ,,sucharki® 106, 110, ,,sze-
lazki®“ 106, 115, tureckie 114, 115, 121, ,,wscho-
dnie“ 111, 117, 118, zachodnie 111, 114, 117,
118, nazwy czesci pasa: ,glowy" (= konce)
102, 103, 106, 113, 115, 116, 210, ,,pélka‘ 113,
114, 115, ,poipasek™ 103, ,szlaczki® 102, 115,
»weigz pasa 102, 113, 210, 211, nazwy tu-
reckie i perskie w tkactwie paséw 102, 106,
proporecje (w stosunku do wschodnich) 103,
209, rola tkaczy ze Wschodu i Zachodu 106,
rozwojowa linia 206, ré6znice od wscho-
dnich 102, 103, 107, stuckie czterostronne
105, w mihurki, sucharki, péisute, sute, jed-
wabne 110, stanistawowski ,medlowy* 124,
technika 103, 107, 111, 48%, typ woczesny
(Stanistaw6éw, Brody, Stuck) 130, 206, podwar-
szawskich persjarni 206, warsztaty (i ich cze-
$ci, wschodnie, zachodnie) 104—8, warto§é
art. 211, wedréwki tkaczéw 111 (zob. tez
Selimand), wplyw perski 114—5, 127—8 i fig.
6, 7, turecki 114—5, 127—8 i fig. 4, 5, wschodni
i zachodni 101, 116, 117, zbiory 101, 102,
znaki 110, 111, zob. nadto pod miejscowo-
$ciami wymienionymi pod haslem persjarstwo;
sekiewskie 212, stambulskie 107, 108, 112,
114, ich geneza, ornamentacja 112, rodzaje 212,
,»z perska® 127, wyrobu Misiorowicza w Bro-
dach i Stanistawowie 123; ,sute® i ,,podlejsze*
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132; ,szalowe* 212;tureckie: kethele, musli-
nowe i sekiewskie 212; tyftykowe wyszywane
212; welniane 212; wschodnie: handel zob.
Nikorowicz, réznice od polskich 102, 103, 107,
technika (splot ptécienny i keperowy) 107, 47%,
48%*; zydowskie 212; zob. tez pod Persja, per-
sjarstwo, Turcja, Wschéd

Pauletti Michele robotnik w fabr. brokatéw w Gro-
dnie 160

Pawel §w.: na nagr. Gamrata w kat. krak. 238;
na obrazie got. w Ractawicach Olkuskich 15*;
posag w kapl. Zygm. na Wawelu (i jego rzym-
ski styl w rodzaju Bart. della Porta) 36%, 37%;
wezwanie k. w Sandomierzu 31, 32, 41, 45,
51; zob. tez &w. Piotr

— i Jan éw., wezw. k. w Wenecji 237, 251

Pelplin, katedra (k. pocysterski), zwiazek z k. des
Jacobins w Tuluzie 53*

Pencz Jerzy malarz norymberski, tryptyk w kapl.
Zygmuntowskiej na Wawelu 43*

Penczberger Tomasz w Krakowie (w. XVI) 244

Perkowski Sylwester wozny przysiegly i auten-
tyczny 214

Persja (i Persowie) 161, 200, 201, 39*; kobierce
104, 38*—-40%*, 48%*, import do Polski 39*, lu-
dowe 39* nadworne warsztaty kobiernicze
(karkany) 39*, ornamentacja 117; malarstwo
40*; motywy ornamentalne w pasach:
francuskim, naslad. polskich 201 i fig. 551 pol-
skich 114, 115, 116 (,,drzewo zycia‘“), 117, 118,
121, 130, 2101 fig. 6, 7, 8; opisy podréznikéw
europ. w. XVII 38% 39* zob. Krusinski;
pasy 114, eksport do Polski 198, proporcje
103, rodzaje 212, wplyw na polskie 114, 115,
126—9, 137—8 (Stuck, Stanistawdw), 172 (Ko-
bytka), 185 (Maslowski, wzdér ,,z Heratu*), 207
(Grodno, Kobytka, Lipkéw, Stanistawéw, War-
szawa) i fig. 6, 7, 47, i na stambulskie 126,
127; sztuka dekor., wplyw na ornam. ture-
cka 114; wyrazy w tkactwie paséw pol. 102

persjarstwo polskie 101-—218, 47*, 48*; admini-
stracyjny kierownik 109; metr (kierow-
nik art. techn.) 109, mistrz wiazacy kwiaty
109; narzedzia wsch. i zach. 106; nomen-
klatura perska i turecka 102, 105; orga-
nizacja 108; Ormianie ze Stambultu 122;
projekty iprojektodawcy 108; protektor
(J. Potocki) 123; rola J. Madzarskiego
i F. Selimanda 207; topografia 122, 123,
208, wynagrodzenie tkaczy 110; znaki
fabryczne 110; zob. tez Belica, Besz, Brody,
Buczacz, Chelm, Chmielewski, Drzewica, Fils-
jean, Gdansk, Grodno, Kobylka, Korzec, Kra-
kéw, Kutkorz, Lipkéw, Lahodéw, Lykoszyn,
Madzarscy J. i L., Mastowski, Miedzyborz,

Nieswiez, Paschalis, Popiel, Przeworsk, Pu-
cilowski, Rozana, Salzhiiber, Selimand, Shuck,
Sokal, Sokoléw, Stanistawéw, Sztumer, Teres-
pol, Trojanowski, Uhnéw, Warszawa, Zmigréd;
zob. tez pod tkacze

Perugia, dekor. stiuk. 54

Peruzzi Baldassare, dekor. stiuk. 54

Petersburg, cerkiew §w. Aleksandra Newskiego,
model Schwertfegera (w. XVIII) 4*—6*1i fig. 2

Pfenning D. malarz salzburski (pol. w. XV) 12*

Pfister Jan ze Liwowa, nagr. Ostrogskich w Tar-
nowie 261, 30*

Piatnic §w. cerkiew we Lwowie 119

»piawki®, ornament na pasach pol. 115

pieczecie krdlewskie polskie w. XV—XVIII 10

Piernikarz Mikolaj mieszezanin kaliski (1609) 37

Pieta 4*

Pileccy Stanistaw i Katarzyna 244

Pilecka Katarzyna, nagr. w Pilicy (Padovano) 244
i fig. 22

Pilica, k. paraf., nagr. K. Pileckiej 244 i fig. 22

Pillement Jean mal. 121, 172

Pilata ratusz, kapl. w Kalwarii Zebrzydowskiej,
stiuki 556

Pimentel Maria Osorio, zona Don Pedra da Toledo,
wicekréla Neapolu 49%*

Pininski Leon: dyskusja 40*; kolekcja 266; wspom-
nienie po§miertne 265—7

Pinezéw: boznica, dekor. stiukowa 53; kamien
do attyki Sukiennic 255; k. paraf., dekor.
stiuk. 25, 52, 531i fig. 62; k. reformatéw na
Mirowie, dekor. stiuk. 53 i fig. 53

Pinsk, boznica, dekor. stiukowa 53

Piotr Wielki car 6*

— &w.: na nagr. Tomickiego 235 i Gamrata 238;
na obrazie Zaénigcie M. B. w Mszanie Dolnej
7*,13*%,156%; w oltarzu Mariackim Stwosza 13%*;
posag w kapl. Zygmuntowskiej na Wawelu 36*;
wezwanie k. w Fritzlar 8, w Halberstadt 44%*,
w Krakowie na Garbarach 82

— i Pawel &w., wezw. k. w Krakowie 61

Piotrowicz Jakub persjanin ormianski w Stam-
bule 122, jego roboty pas w Muz. Narod. w War-
szawie 126

Piotrkéw: dekor. stiukowa 52; k. dominika-
noéw, dekor. stiuk. 511 fig. 50; k. franciszka-
néw, dekor. stiuk. 25; zjazdy trybunalskie,
sprzedaz paséw 193, 198

Pipan Jerzy edyl k. Mariackiego w Krakowie 244

Pipetata Jakub zlotnik wloskiego pochodzenia
w Krakowie w w. XV 1, 10

Pisanello 233, medal Lionella d’Este 232

Piza zob. Izajasz z Pizy

PJ (=PI) znak Paschalisa 170, 175; PJ i = =,
znak Paschalisa i Selimanda 176



Planiscig L. hist. szt. 219, 223

Plautus, teksty Zrédiowe 51*

Plotyn, funkcja artysty 21*

Plaza 97

Plock, Muz. Diec., pas ze znakami PJ = = 172, 176

Pobég, herb Ruszkowskich 33

Pochwalski Kazimierz, artykul Pininskiego 267

Pociecha Wladystaw dr 41%*

Podkarpacie, piaskowiec uzyty u &w. Andrzeja
w Krakowie 96

Podole 45*

Pogorzyce 97

Pogwizdéw 43*

Poniatowski Jézef ks., kult 17

— Stanistaw August zob. Stanistaw August

Pokucie 123, 124

Polakowa (= Morduchowa) Tauba dzierzawczyni
persjarni w Slucku 149

Polska 52, 124, 143, 151, 160, 168, 169, 184, 191,
201, 203, 225, 243, 254, 258, 260, 261, 264; ar-
chitekei wlosecy w w. XVI i XVII 36; ar-
chitektura got. kose. dwunawowe 53*, wplyw
krzyzacki (prawdziwy i rzekomy) 53*; archi-
tektura renes., attyki 23, 33, 41, 256, 261,
24*, Swiecka 23, 24, tradycje got. w kosc. 24,
25, 29, 35, 36, 38, 39; boznice, dekor. stiu-
kowa w. XVII 53; dekor. stiukowa w. XVI—
XVII (typ kaliski i lubelski) 44—58, tradycje
got. w niej 56; emigracja Ormian tkaczy
z Turcji 122, 125,134, 175; herby: na medalu
Zygmunta I 231 i fig. 3, na nagr. Kazimierza
Jag. 231, na kapl. Swietokrzyskiej na Wawelu
256, na pasach Filsjeana 117, 174, 175, na sto-
pie krzyza kat. sandom. 10—2, ziem w ka-
mienicy Hetm. w Krakowie i na pieczeciach
10; import kobiercéw z Persji 39* pa-
s6w: z Francji 107, 200, 205, z Gdanska 204,
moskiewskich 198, z Niemiec 205, perskich 198,
z Turcji (Stambul) 108, 122, 125, 134, 198, ze
Wschodu 101, 118; import warsztatéw ina-
rzedzi persjarskich ze Wschodu 103; ko-
bierzec moze polski w Detroit u Turzanskiego-
Kahanowicza 39*, 40*%; koScioly jezuickie
budowane przez Bernardoniego 36; od-
zyskanie Brodnicy (1920) 15; pasy 101—
218, 39*, 47*, 48%*, ich ksztalty i proporcje 102,
réznice form od wschodnich 102; persjarstwo
101—218, 47*, 48*, na kresach pld.-wsch. 101,
106, 112, 122, 123, 127, 130, 131, 132, 136, 146,
206, 208, tkacze z Liyonu 106, Ormianie ze
Stambulu 104, 133, 208, Polacy 209, zob. tez
nazwy miejscowosci i nazwiska oséb wy-
mienione pod pasy i persjarstwo; renesans
spolszezony 23, wloski 219—62, zob. tez ar-
chitektura, rzezba, Ant. da Fiesole, Bernardino
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de Zanobi, Berrecci, Canavesi, Cini, Guecei,
Guglielmo da Fiesole, Michalowicz, Padovano,
Pfister; rozbidér r. 1772 15; stanowisko spo-
leczne artystéw 21%, 22*%; gsztuka dekor.
w. XVII 117; traktat z Turcja z r. 1670,
dokument 117; wojna szwedzka (jej skutki
w archit.) 42; wplyw renesansuna Szwecje
58; wschodnie kresy 35, 101, 106, 112, 122,
123, 127, 130, 131, 132, 136, 146, 206, 208;
zegarmistrzostwo 16*—7*; zlotnictwo
got. zob. zlotnictwo

Polonski b. podskarbi Radziwiltéw 147

Pomorze 205

Pope hist. szt. ang. 35%

Popiel Michat, znak na pasie w zb. Potockich
w Krzeszowicach 197 i fig. 54

Popielowa zob. Sinko-Popielowa

Popielowie zob. Warszawa, Arch. Gl

Poraj, herb Zbludzkich 11*

Porabka Uszewska, k., obraz gotycki 15%

Porta Fra Bartolommeo della 37*

portrety autoréw starozytnych 34%*, 35%

Potocey 125; archiwum zob. Jablonna; patac
w Warszawie (przedtem Czartoryskich) 28%;
protektorowie persjarstwa 123, 124, 127;
zbiér w Krakowie (Pod Baranami), obr.
Kulmbacha Sw. Barbara 42*%; zbiér w Krze-
szowicach (pasy) zob. Krzeszowice

Potocka Ludwika ksieni klarysek w Krakowie
(1741) 87

Potocki Jozef hetman w. k. i kaszt. krak., pro-
tektor architektury i persjarstwa 122—4

— Mikotaj starosta kaniowski, fundator budowli
w Bueczaczu 125, fundator antependiéw roko-
kowych 29*

— Stanistaw dziedzic Brodéw, syn Jézefa 124

— Wincenty dziedzic Broddéw, syn Stanistawa 124

Poturzycka Bibl. zob. Lwéw, Bibl. Poturz.

Poznan 37, 53; cech wsp6lny malarzy, hafeiarzy,
zlotnikéw i aptekarzy (1489) 21*; katedra,
nagr. bpa Adama Konarskiego (Canavesi) 254;
Muz. Archidiec., pas Mikonowicza (stam-
bulski) 126 i fig. 6a; ratusz dekor. stiuk. (ok.
1550) 46

»polka‘ pasa 113—5

Pélmoc 36*; dekor. stiukowa renes. 45

»pOlpaski® zob. pasy polskie, nazwy

P. R., sygnatura na talerzu emal. z Limoges (w. X VI
w M. Narod. w Krakowie 18*, zob. Reymond

Praga: klasztor krzyzowecdéw, obraz Zasniecie
M. B. (1484) 12*; k. N. P. Marii Zwycigskiej
(1611—3) 43—4; k. §w. Salwatora, dekor.
stiukowa 56 i fig. 57

Pradnik, zamek biskupéw krak. (Padovano) 23*

Prenner Wolfgang zegarmistrz krak. (1667—71) 16*
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Proszowice, k. paraf. 53*

Protasewicz Suszkowski Walerian bp wilenski
(1573) 241

Prusy 15, 5*; pobyt Jakuba lapicydy z Xanten
(1360—1) 17; wplywy nadrenskiej sztuki 17;
W schodnie zob. Orzesz

przemyst art. krak., badania Lepszego 264

Przemyél, katedra lacinska, nagr. bpa Jana Dzia-
duskiego (w. XVI) 24*

Przeworsk, pasy(?) 123, 194

Przezdziecka Maria z Tyzenhauzéw 153

Przezdzieckich Bibl. zob. Warszawa, Bibl. Przezdz.

Przychocki Gustaw prof. dr, dyskusja 51*

Przykuta Grzegorz ,de villa Blazminy* szwagier
Padovana 225

— Katarzyna zona Padovana 225

Przypkowski Tadeusz dr, dyskusja 3*

Prusiewicz Aleksander 182

Przyrembel Zygmunt dr, zbiér fotogr. paséw z Ord.
Radziwilléw 102

Puccy z Liyonu tkacz w fabr. jedw. w Grodnie 152

Pucilowski Antoni persjanin (z Krynek w Gro-
dzienskiem) w Krakowie 184, 187, 188, 207,
208, 48*; pas w Muz. Czart. w Krakowie 187,
188 i fig. 54, 48; sygnatura 188

Pudencjana $w., wezw. bazyliki w Rzymie 31%,
33*—35%

Pulietty florentczyk, pracownik fabr. jedwab.
w Grodnie 152

Puttusk (Mazowsze), k. ok. 1560, dekor. renes. 46

Pyrgoteles zob. Zorzi

Rabula, kodeks miniaturowy 34*

Ractawice Olkuskie, k. paraf.: obraz &w. Jana
Jatmuznika z pocz. w. XVI 15* i fig. 9%*;
tryptyk ok. r. 1511 15%, 16*

Ractawki dolina 97

Radecznica (koo Zamodcia), k. (1667—95) 42

Radléw, k. tablica erekeyjna z r. 1337 50%*

Radwan, herb bpa Zebrzydowskiego na wiezy
Zygmuntowskiej 256

Radziszewski Michat ptk i komisarz gen. débr
Radziwillowskich 141

Radziszé6w 97

Radziwilt 110, 145

— Antoni namiestnik W. Ks. Poznanskiego 18

— Dominik 144, 146, 147

— Karol ,,Panie Kochanku® 133, 135, 140, 141,
144; umowa z Janem Madzarskim 141, 142

— Michat Kazimierz ,,Rybenko*, reorganizator per-
sjarni w Shucku (wzglednie w Nieswiezu) 104,
105, 108,109, 111, 124, 132, 135—7, 146; umowa
z Janem Madzarskim (1758) 132, 133, 135, 137

— Wilhelm 150

Radziwillowa Anna z Sanguszkéw 136

Radziwillowie zob. Naliboki, Niedwiez, Stuck,
Urzecze

Radziwitéwna Barbara zob. Barbara krélowa

— Jé6zefa 144, 145

— Maria 144

— Stefania (Wittgensteinowa) 146

Radzyn, k. $w. Tréjey i jego dekor. stiukowa
31, 41, 50, 51 i fig. 8, 18, 24, 44; zakrystia
zwienczona attyka 33, 41 i fig. 24

Rafael Santi 45; Stanza dell’ Incendio i aras
Oslepienie Elimasa 29*

Raguza sycylijska 25%

Ralbanus pisarz Biblii z r. 1321 zob. Krakéw,
Arch. Kapit. Metr.

Ramazzotti Armacciotto, nagrobek (Lombardi zw.
Cittadella, 1526) w S. Michele in Bosco w Bo-
lonii 24*

Rawenna, tron starochrze§c. 32*, 33%, 34%*

Rayner Balcer wytwoérca drewnianych pudel ze-
garowych (1814) 17*

reformaci zob. Pinczéw, Wieliczka

Reggio, katedra, nagr. bpa Buonfrancesca Arlot-
tiego (Clementi 1508) 24*

relikwiarz: krzyza sw. 1, 2; w ksztalcie krzyza,
glowy, reki, stopy 1, 2; skrzynie relikwia-
rzowe nadrenskie 17; zob. tez Akwizgran,
Gniezno, Kolonia (k. éw. Kolumby), Krakéw
(k. 8w. Floriana), Marburg (k. $w. Elzbiety),
Sandomierz (katedra), Torun (k. éw. Jakuba)

Ren 7, 16, 17; gérny 8, kielich z w. XIV w Sigma-
ringen 16; $rodkowy, mal. miniat. 7, 8

Renard hist. szt. niem. 16

renesans 209; w Szwecji rodem z Polski 58;
wloska rzezba 48%, 49%; wloska rzezba w Pol-
sce 219—62; wloski w Polsce, zob. tez Berrecci,
Canavesi, Cini, Gueei, Krakéw (kapl. Zygmun-
towska), Padovano; tchnienie w gotyckich
obrazach w Polsce 10%, 15*; tkaniny 48%*; za-
mek w Lobzowie 3*; zob. arasy, architektura,
dekoracjarenesansowa, emalie, malarstwo (obra-
zy, §cienne), rzezba

Reymond Piotr emalier-malarz w Limoges w w.
XVI 18*, 19*

Riegl hist. szt. niem. 38%*

Rinaldo Aldo da, hist. szt. wloski 49*

Rix starosta 174

Rizzi-Zannoni, sztych (1772), patac Brithla w War-
szawie 28%

Robinson hist. szt. ang. 38*

Roch $w., rzezba Padovana w Wenecji 222

Rodzina $w. na obrazach gotyckich z Olpin 16%*,
w Raclawicach Olk. 15* i z Rychnowa (w M.
Diec. we Wloctawku) 16*

rokoko 43, 209; chinszczyzna i turecczyzna
121, 203; motywy w ornamentacji paséow
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polskich 116, 172, 181, 201, 204, 207 i fig. 55;
rzezba lwowska, zwigzek z Niemcami i ma-
larstwem ikon 29*, 30*; zegar w Wieliczce 17*

Rokossowski, nagr. w k. w Szamotutach 19*

Roma (Gotlandia), k. cysterski 52%

romanizm zob. architektura romanska

Romano Giulio mal. wloski w. XVI 45

Romaszko Julian w Stucku 150

Rosja: cerkwie barokowe w. XVIII 4%, 5%; im-
port paséw ze Shucka 111

Rossano, kodeks miniat. starochrze$c. 33*, 34*

Rossi Beltrando (1 1527), nagr. dtuta G. F. Agrate
w S. M. della Steccata w Parmie 24*

Rosso, posag Obadii na kampanili katedry flo-
renckiej 36*

Rovere zob. Basso

Rovezzano Benedetto da, posag $w. Jana Chrze.
w kat. florenckiej 36%*

Roztropno&é, alegoria na nagr. Tarnowskich w Tar-
nowie 254

Rozana (w pow. stonimskim), persjarnia 194
i jej wyroby (domniemane): pas w Muz. Narod.
w Warsz. 194 i fig. 7g, 52

Romer Alfred malarz i hist. sztuki 102, 131, 170,
193, 194

ruska ziemia, herb na pieczeciach krél. pol. w. XV—
XVIII 10

Ruszkowski Andrzej h. Pobdég miecznik kaliski,
fundator kodcioléw w Zloczewie 38

Rybitwy, k. paraf., dekor. stiuk. renes. 49

Rybna 97

Rychnéw, k., obraz got. éw. Rodzina 16*

Rymaszewski Jan pracownik persjarni w Stucku
146, 147

Rzadkowski regent 169, 213

Rzewuska chorgzanka lit. 144

rzezba 21*; aleksandryjska 32* 33*; badania
Lepszego 264; bizantynhska (wczesna) 32%,
34%*; egipska portretowa (Tell Edfou) 51*; go-
tycka zob. pod hastami wymienionymi pod
gotyk, rzezba; hellenistyczna 32%; iranska
32*%; renesansowa 30%, w Polsce 219—62,
23*—b*, 35*—8%; rokokowa lwowska, zwia-
zek z Niemecami i malarstwem ikon 29*—30%;
rzymska: dyptyki konsularne 34%* Herku-
les i Omfalia w Neapolu 32*, plaskorzezby
z legendg o Mitrze (w Germanii) 32%, portrety
(p6zne) 51*, sarkofagi zachodnie 33*; staro-
chrzedcijanska, drzwi w bazylice §w. Sabiny
w Rzymie 32%; z koéci stoniowej: dyptyk
z Cudami Chrystusa w Vict. and Alb. Mus.
w Londynie 30*—4*i fig. 15, dyptyk w Murano
i pokrewne zabytki 32*—4*, dyptyk Symma-
chéw i Nikomachéw 33*, koptyjska 34*, okla-
dka w Mediolanie 34*, szkatutka w Brescji 34%,

Prace Kom. Hist Sztuki. T. VII

tron w Rawennie 32*—4%*  zob. tez Radlow,
Szczepanéw, Tarnawa, Trzciana, Zbylitowska
Géra oraz nazwiska pod rzezbiarze

rzezbiarze starozytni 21*; zob. Agrate, Antonio
da Fiesole, d’Arezzo Niccolo, Belverte, Ber-
nardino de Zanobi, Berrecci, Biaty Jan, Bregno,
Brunelleschi, Buonarroti, Canavesi, Cavalcanti,
Cini, Clementi, Cosini, Coudray, Deibel, Do-
natello, Fontana B., Fraczkiewicz, Gagini,
Gucei, Guglielmo da Fiesole, Huber, Knoffler,
Kopara, Lombardi, Lombardo, Majano, Ma-
rigliano, Marrina, Meachyni, Michalowicz, Nola,
Padovano, Paneczek, Pfister, Rosso, Rovez-
zano, Sansovino And., Stella, Stwosz, Trwaty,
Watz, Zorzi, Zotto

Rzgéw kolo Lodzi, k. paraf. éw. Stanislawa i jego
dekoracja stiukowa (1630) 24, 25, 35, 40 i fig.
15, 16

Rzym 151, 34*, 43*%; barok, wplyw na jezuitéow
23; bazyliki zob. koscioly; dyptyki konsu-
larne 32*,34*; Bibl. Watykanska, rpisy ilum,
z w. XI (lat. 1267—70) 51*, 52*; fragment
z akantem 33*; kos§cioly: S. Maria in Ara-
coeli, nagr. Pietra da Vicenza (Andr. Sanso-
vino, 1504) 24%, S. Costanza, dekor. sklepien
44—6, S. Clemente, nagr. kard. A. J. Venerio
237, S. Maria Maggiore, mozaiki 32%, S.
Maria della Pace, nagr. Boccaccia 235, S.
Maria del Popolo, nagr. kardynatéw Basso
Rovere i Sforzy (Andrz. Sansovino, pocz. w.
XVI) 227, 228, 235, 237, 238, 24* i kard. B.
Donato 237, S. Pudenziana, mozaiki 32*%—5%,
S. Sabina, drzwi rzezb. 32%, 34*, S. Salva-
tore in Lauro, nagr. Eugeniusza IV (Izajasz
z Pizy) 235; Lateran, sarkofagi 31%*, 33%;
tuki triumfalne 32*%; malowidta z w. III
w groboweu Felicissimo 31*; mozaiki 31*%—
5%; nagrobki: papieza Hadriana VI 24%,
kardynala di S. Angelo (1511) 24* Armelli-
nich 45%* zob. réwniez wyzej pod koscioly;
Palazzo dei Conservatori, péznorzymskie
rzezby portretowe 51*; Panteon 45; plasko-
rzezby z legenda o Mitrze (w Germanii) 32%;
rekopisy lacinskie 34*; rzymski styl posagu
sw. Pawla w kapl. Zygmuntowskiej 37*; sztu-
ka i jej cechy charakterystyczne 30*, 33*; Wa-
tykan, rpis Jozuego i Kosmasa 34%, Stanza
dell’Incendio i aras Oslepienie Elimasa (Ra-
fael) 29*, zob. tez Bibl. Watykanska

Sabina §w., wezw. bazyliki w Razymie 32%, 34*
Sadowski pracownik fabr. w Stucku 146, 147
Satewidow dynastia w Persji 39*
Saksonia 28%; koScioly romanskie 44%, mechanizi
do poruszania dzwonéw 96
11



82* INDEKS

salezjanie zob. Lublin

Salomea bl., oltarz z r. 1681 w k. sw. Andrzeja
w Krakowie 94

Salomon, plaskorzezbiony medalion na cyborium
Padovana w k. Mariackim 245, 249 i fig. 29,
iw kapl. Zygmuntowskiej na Wawelu 35*—8*

Salwator $w., wezw. k. w Pradze czeskiej 56, 57
i w Rzymie (S. Salvatore in Lauro) 235

Salzburg: malarz D. Pfenning (pol. w. XV) 12%;
marmur czerwony na nagrobki Padovana 240,
247

Salzhitber P. C. pasiarz gdanski w Szydlowecu
(Schidliz) i jego pas w Muz. Narod. w War-
szawie 204

Samson, herb Mastowskiego 185

San, granica zasiegéw frodowisk art. krakowskiego
i lwowskiego 30*

sandomierska ziemia: herb na relikwiarzu w kat.
sandom., na pieczeciach krél. pol. w. XV—XVIII
iw kamienicy Hetmanskiej w Krakowie 10—2;
r6d Debnéw w w. XV 11

Sandomierz: dekoracja stiukowa, renesansowa
50; koscioly: dawny benedyktynek (Se-
minaryjny), dekoracja stiukowa 25, 52, Sw.
Jakuba, dekor. stiukowa 51, 52 i fig. 36, 49,
katedralny, inwentarz 14, relikwiarz krzyza
§w., zabrany w Brodnicy w r. 1410 i darowany
przez Wilad. Jagiele 1—191i fig. 1, 2, 4, 5, 6,
8, 10, 30*, rzezby zabrane w Duzierzgonie
w r. 1410 i darowane przez Wilad. Jagielle 12,
13, 18, 19, §w. Pawla 32, 41, dekoracja i urza-
dzenie wnetrza (w. XVII) 31, 51 i fig. 36, 49;
ratusz, attyka 256; stalle z w. XVII 117;
wojewddztwo 34

Sanguszko zob. Radziwillowa Anna z Sanguszkéw

Sanguszkéw palac w Warszawie 27*

Sanseverino Askaniusz, Jakub i Sossio, nagr.
w S8. Severino e Sossio w Neapolu 49*

Sansovino 220

— Andrzej 24*, 36%, 38*, 49*; nagr. kard. Sforzy
i Basso Rovere w k. S. M. del Popolo w Rzymie
i wpltyw tego typu postaci na Polske 227, 228,
235, 238, 254, 258

Sapieha Aleksander kanclerz w. lit., zalozyciel
persjarni w Rozanie 194

— Kazimierz Leon fundator k. bernardynéw
w Drui (1643) 50

Sapiehowie fundatorowie k. §w. Michata w Wilnie
(1594—1625) 34

sarkofagi starochrzescijanskie 31%, 32%*

Sarre hist. szt. niem. 38%

Sas zob. Heisler

Saul zob. Dawid

Scardeoni kronikarz padewski w w. XVI, relacja
o Padovanie 222, 223, 23*

Schidliz (= Szydlowiec), przedmiescie Gdanska 204

Schindler Jan ks. prezes Senatu W. M. Krakowa 84

Schmid z Gdanska pracownik fabr. jedw. w Gro-
dnie 152

Schniitgen, zbiér zob. Kolonia

Schwertfeger architekt niemiecki w Rosji (i Wil-
nie?) w w. XVIII 5%, 6*

Segnitz Michal zegarmistrz gdanski 17*

sekiewskie pasy tureckie, w siatke, bogate 212

seldzucka sztuka dekor., wptyw na Turcje 112

Selimand Frangois z Lyonu fabrykant paséw ko-
lejno w Grodnie, Kobylce, Lipkowie, Warsza-
wie, Korcu 111, 151, 152, 160, 161, 163—70,
172, 174, 176, 177, 179, 180, 181, 183, 185, 194,
199, 201, 207—9, 212—4; jego roboty pasy:
w Muz. Czart. w Krakowie 114, fig. 4b, 117, fig.
7k 1 fig. 35, 36, w Muz. Narod. w Warszawie
170, 172, 183 i fig. 28, 31—4, w zb. Kraszew-
skiego 181, w zb. Potockich w Krzeszowicach
181 i fig. 7i, 44, réznice koreckich od warszaw-
skich, z Kobytki i Lipkowa 182, wzér dla Ma-
stowskiego 185 i fig. 46, znaki na nich (& = )
111, 170, 172, 174, 175, 176, 181, 183 i fig. 31—6,
44, umowa z Paschalisem (1789) 170, 176,
177; zastugi dla persjarstwa polskiego 183

Semkowicz Wiladystaw prof. dr, dyskusja 48*

Sewer 33*

Seweryn &w., wezw. k. w Kolonii 6

— 1 Sossjusz &w., wezw. k. w Neapolu 49*

SF, znak 8. Filsjeana w Kobylce 175

Sforza Askaniusz kard., nagr. w k. S. M. del Po-
polo w Rzymie (Sansovino) 227, 228, 235, 237,
238

— Bona zob. Bona Sforza, krélowa pol.

— Sforzino, nagr. dluta Agrate (po 1528) w Par-
mie 24%*

sfragistyka 10, 11

Sichen Szymon pracownik fabr. w Shucku 147

Siemianowscy wladeiciele Miedzyborza 194

Siemiatycze, dekor. stiukowa kosciota 25, 52

Sienno 11; k. fund. przez Dobiestawa h. Debno,
wojew. sandom. (w. XV) 11 i obraz Zasnigcie
M. Boskiej (w. XV, obecnie w M. N. w War-
szawie) 12*; z Sienna Dobiestaw wojew.
sandom. 11, 12 oraz Jakub bp wloctawski
i arcybp gnieZnienski (f1480) 11, 12, 14, 17, 18

sieradzka ziemia 35, 37, 38, 39; herb na piecze-
ciach krél. pol. z w. XV—XVIII 10; ko&cioly
24, 25, 40 i ich dekoracja stiukowa renes. 40,
52; zob. tez Chojne, Warta

Sieryk Jakub pracownik persjarni w Stucku 147, 148

Sierykowski pracownik persjarni w Slucku 146

Sigmaringen, kielich z XIV w. 16

SIK SAL, znak na pasie w zb. Potockich w Krze-
szowicach 198
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Sinko (Popielowa) Krystyna, Hieronim Canavesi,
19%; Oebes wawelski 1 Hans Diirer 45%; Koéciol
parafialny w Niepolomicach w epoce gotyckiej
52%; dyskusja 3*, 53*; wybdér na wspélprac.
Komisji 43*

Sjena: k. 8. Domenico, cyborium B. da Majano
245; mal. got. 52%; zob. Cini, Marrina

Siotko, folwark dzierzawiony przez Madzarskiego
135, 144

Skrzynno (pow. opoczynski), k. paraf. (1626—38) 42

Stomska Tekla zona Fr. Mastowskiego 185

Stonim: boznica, dekoracja stiukowa (1640) 53;
powiat zob. Rozana

Stonski Gabriel, przebudowa patacu biskupiego
w Krakowie 256

Stuck 113, 146, 38*; akta grodzkie 144; fabryka
galonéw 131, 132; fabryka jedwabi 145,
ich kolory 145; fabryka pasmanterii 211;
k., dekor. stiuk. 52; materie: bogate (zylety,
zynety, dymy) 144, w karpia luske i w kwiatki
110, sute i pélsute jedw. 145, 147; pasy 110,
113, 129, 130, 154, 180, 184, bogate 147,
cechy ornamentuijego geneza 136, z mo-
tywem obloku 138 i fig. 20, zob. tez nizej
pod typy, nasladownictwo perskich 137,
poéisute, sute 145, typy: z bukietami w ro-
kokowych ramkach ze wstazek 207, karum-
filowy (motyw gwozdzika) 138, 143, 207, per-
sko-polski 207, ze ,stropowym* ornamentem
138, 207 i fig. 21, wartosé art. 207, wplyw
perski 138, wzér dla Mastowskiego 185,
w zbiorach: Muzeum Narod. w Krakowie
138 i fig. 17, Potockich w Krzeszowicach 138
i fig. 4d, 16, Muzeum Jana III we Lwowie
118, Muz. Przem. Art. we Lwowie 138 i fig.
18, Ordynacji Radziwiltéw w Nie§wiezu 143
i fig. 4e, 6d, 22, Muzeum Narodowego w War-
szawie 138 i fig. 5f, 6b, 15; persjarnia 104—
111, 130—51, 185, 190, 192, 206—-8, archi-
walne materialy 131—3, 135—7, 140, 144—50,
desinator (projektujacy) 146, dzialalnofé
Jana 134 i Leona Madzarskich 43, 44, ilo§é
warsztatow 109, ,mistrz wigzacy kwiaty“
146, nazwy czesciwarsztatéw (magle, kruki,
kétka do kafesu, czery, osnowa do wituszki) 105,
okresy: I (17568—76) 134, zob. tez Nieswiez,
II (dzierzawa Madzarskich 1776—1807) 40,
IIT (admin. Radziwillowska 1807—12) 146,
IV (rézni dzierzawcy 1812—42) 148, opis 105,
109, pracownicy, ich nazwiska i narodowosci
111, 146, 48*, skala barw 145, sygnatury
110, 111, 137, 138, 143, 48%, wzory i urza-
dzenia wschodnie 108, zalezno&é od Sta-
nistawowa 108, zwinigecie (1842) 149; §ro-
dowisko kobiernictwa 40%

Stuszkiewicz Eugeniusz dr orientalista 102

Smolenski 193

Sobek Sebastian krawiec z Kunowa i jego zona
Anna, siostrzenica zony Padovana 225

Sobieski Jakub kasztelan krak., instrukecja dla
synéw 22%*

— Jan IIT krél polski 40, 22*, zob. tez Jan III

— Marek 22%

Soderini Bernard 244

Soest (Westfalia), miejsce pochodzenia burmistrza
torunskiego Jana (11361) 17

Sokal: k. brygidek (ok. 1618) 34, 35; pasy(?) 194

Sokolowski Marian prof. dr, hist. sztuki 263

Sokoléw na Podlasiu, persjarnia 194, pasy sygno-
wane w zb. Potockich w Krzeszowicach 194
ifig. 71, 63 i w handlu antykw. we Lwowie
194

Sossjusz i Seweryn $w., wezw. k. w Neapolu 49*

Spani zob. Clementi

Spisz, attyki 256, 261

Spitzer, kolekcja zob. Paryz

Sprawiedliwo&é, alegoria na nagr. Tarnowskich
w Tarnowie 254

stalle zob. Biecz, Kolonia, Sandomierz

Stambut 130, 132, 133; Ormianie, fabrykanci
paséw 104, 112, 122, ich emigracja do Polski
122, 134; pasy 113, 129, 130, ich eksport do
Polski 125, 134, ich rodzaje i ceny 124, 212,
typ 206, wplyw perski 126, 127; pas roboty
Mikonowicza w Muz. Archidiec. w Poznaniu
126 i roboty Piotrowicza w Muz. Narod.
w Warszawie 126

Staniatki, kl. benedyktynéw, zegar gdanszezanina
M. Segnitza 17*

Stanistaw August krél polski 104, 106, 123, 124,
151, 165, 168, 174, 192, 199, 211, 17*; przy-
wilej dla Fr. i Tekli Maslowskich 185, 186,
dla Filipa Nereusza Szaniawskiego 192; wizyta
w persjarni w Lipkowie 180, w Nieswiezu 142

— z Mogily malarz krak. w. XVI 237

— §w., gréb na Wawelu 237; kloc ze §ladami
krwi na Skalce 247; miejsce urodzenia 237;
na nagr. Gamrata 238; na obrazie got.
w Raclawicach Olkuskich 15%; oltarz z pocaz.
w. XVI w k. Mariackim w Krakowie 4%;
order, mundur 211; wezw. k. w Rzgowie 32,
33 i w Zamosciu 52

Stanistawéw, persjarnia 104, 105, 108, 123, 124,127,
130, 146, 151, 184, 206—8, wyrabiane w niej
pasy 125, 128—30, 132, 135—8, 143, 198, mo-
tyw gwozdzika (,karumfil) w nich 138, pas
w M. Narod. w Warszawie 130 i fig. 14, zob.
tez Madzarski, wpltyw perski 138

Stanistawska Eufrozyna ksieni klarysek u sw. An-
drzeja w Krakowie 94
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starochrzedcijanskie: dekoracja stiukowa w 8.
Costanza w Rzymie 46; malarstwo minia-
turowe 33*, 34*; rzezba z kodci sloniowe]j
30*—5*: dyptyk z Cudami Chrystusa w Viect.
and Alb. Mus. w Londynie 30*—4* i fig. 15,
w Murano 32*—3*, Symmachéw i Nikomachéw
33*, tron w Rawennie 32%*, 33*

Starowolski Szymon, Monumenta Sarmatarum
(1655), 41*

Stary Wiénicz, koseiét 50*

Staszic 157

Stefan Batory 3*

— 8w., posag Ghibertiego w Or San Michele 36*

Stella Paolo rzezbiarz w Padwie 220, 222, 225

Sterzing, ratusz, obraz Zasniecie M. Boskiejz r. 1458
11*

Stradom 185

stiukatorzy zob. Fontana B., Pahr, Watz

stiuki zob. dekoracja

»stropowy* ornament 47*, 48*; w pasach z Ko-
bylki 174, Mastowskiego 185, stuckich 143, 207

Stotpce, k., dekoracja stiukowa 25

Stopnica 11; k. paraf., kielich z daru Kazimie-
rza W. 6

Strzesz kanonik chelminski (ok. 1670) 15

Stwosz Stanistaw 4*

— Wit 4*, 12*%, 13*, 36*

»sucharki®, motyw ornam. paséw polskich 112

Suchodolec Franciszek 152, 153, 160

Suess zob. Kulmbach

Suszkowski zob. Protasewicz

Swirydowicz Jakub pracownik fabr. stuckiej 147

synagoga zob. boznica

Sulima, herb bpa Gamrata na kapl. Swietokrzyskiej
na Wawelu 256

Syria 31%*, 34*

Szablowski Jerzy dr, Stary Zamek w Zywcu 4%;
Zasnigeie Matki Boskiej, obraz cechowy z po-
czqthu XVI wieku w Mszanie Dolnej, 7%*—16%*
i fig. 4*—10*; dyskusja 4%, 16*

z Szadka Mikolaj rektor Uniw. Krak. 223

»szalowe pasy ,,w pienki“, ,podle* 212

Szamotuly, k., nagr. Rokossowskiego (Canavesi)19*

Szaniawski Filip Nereusz wlasc. Drzewicy, zalo-
zyciel réznych fabryk w w. XVIII 192, 193

Szaniec, k., poliptyk z konca w. XV z Zasnieciem
M. B. (obecnie w M. N. w Warszawie) 12*

Szczebrzeszyn: boznica, dekor. stiukowa (0k.1660)
53; k. §w. Katarzyny 32, 40, 41, dekor. stiuk.
(1638) 50—2, 541 fig. 20, 25, 27; k. paraf.
(1610—20 odnow.) 32

Szezepandw, k.: chrzceielnica (1534) 50%; wotum
Tomickiego 237

»8zelazki®, ornam. paséw pol. 115

Szeligowska Irena dr, Ornamentyka etruska, 47*

Szklarki dolina 97

szklo: krakowskie w. XV—XVIII 26*; polskie
50%

Szlegel urzednik administr. débr Radziwilowskich
149

Sztumer Jan Kanty fabr. paséw w Krakowie 184,
185, 187, 189, 190

Szwecja: dekoracja stiukowa 57, 58 (stiuki
Pahréw i Holendra Watza 57); okupacja
Brodnicy 15; wojny 42, 53; wplywy wto-
skie z Krakowa 58

Szydlowiec: kapl. zamkowa, dekor. stiukowa 25,
52; k., nagrobek Mikolaja Szydlowieckiego
23*, 25*

Szydlowiecki Mikolaj, nagr. w Szydlowcu 23*, 256*

Szydlowski Tadeusz prof. dr, Jorg Huber, 4*; dy-
skusja 21%*, 22*

Szymona uczta na chrzcielnicy w Hildesheimie 4

Szyszko Bohusz Adolf prof. dr 92

Slask: stosunki z Krakowem 52; wplywy wlo-
skie z Krakowa idace dalej na Niemcy pn.
i Szwecje 57, 58; zob. Alt-Schonau

Smieszkiewicz pracownik fabr. w Shucku 146

Smieszko Bazyli pracownik fabr. w Shucku 147

Swiatniki 97

Swiencicki Antoni pracownik fabr. w Shicku 147

Swierz-Zaleski Stanistaw dr, dyskusja 25*

Swierzen 146

Swieykowski Emanuel dr, hist. szt. 170, 190, 195

Swiszczowski Stefan inz. arch. i Ekielski Jan inz.
arch., Krakowski koécil éw. Andrzeja w dobie
romanskiej, 61—99, 43%*, 44*

Tarczek, k. paraf., tryptyk got. mal. 15

Tarnawa, k., nagr. 50%

Tarnowscy: Barbara z Tenczynskich, nagr.
w kat. w Tarnowie (Padovano) 250—2, 260
i fig. 38—40,.25%; Jan hetman oraz kaszt.
krak. i Jan Krzysztof, nagr. w kat. w Tar-
nowie (Padovano) 227, 253—4, 256, 260, 261
i fig. 43—6, 24*; trzej Janowie, nagr. w kat.
w Tarnowie 25*

Tarnéw: katedra, nagr. Ostrogskich (Pfister)
261, Tarnowskich zob. Tarnowscy; Muzeum
Diec.: epitafium malowane z r. 1514 z Kasiny
W. 15* i tryptyk z Wéjtowej (1525) 15%; ra-
tusz, attyka 256

Tartakéw, jarmark, sprzedaz paséw 198

Tatarkiewicz Wladystaw prof. dr, Typ lubelski
i typ kaliski w architekturze koscielnej XVII
wiekw, 23—58 i fig. 1—58

Tatarzy 38*

Tell Edfou (Egipt), herma portretowa 51%, wy-
kopaliska 51*—2% i ich znaczenie 50*
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Tenczynska zob. Tarnowscy: Barbara

teoria sztuki 20*—2%*

Terencjusz, rpisy miniat. starochrzese. 33*

Terespol, pasy(?) 194, 195

Thieme, wspoélredaktor Slownika artystéw 264

TI, sygnatura Trojanowskiego 187

tkactwo: perskie (kobierce) 38*—40*%; koptyj-
skie 31*; wschodnie a zachodnie, réznice
techniczne 104; zob. tez arasy, kilimy, kobierce,
kobiernictwo

tkacze (przewaznie paséw) zob. Barancewicz, Bar-
tolo, Belica, Besz, Borsuk, Chmielewski, Cho-
jecki, Ciszkiewicz, Corsellini, Dechazelle, De-
quaire, Dubicey, Dupiney, Filsjean, Gadowski,
Gutowski, Inard, Iwaszkiewicz, Kanczylo, La-
fay, Madzarski, Mastowski, Mayer, Michalowski,
Nadolski, Neudorf, Paoletti, Pauletti, Paschalis,
Popiel, Piotrowicz, Pucilowski, Pulietty, Ry-
maszewski, Sadowski, Salzhiiber, Schmid, Se-
limand, Sichen, Sieryk, Sierykowski, Swiry-
dowicz, Sztumer, Smieszkiewicz, Smieszko,
Swiencicki, Trojanowski, Wolsin, Zienkiewicz

tkaniny: roboty D. Misiorowicza w Brodach
i Stanistawowie 123; tureckie 48*; weneckie,
wloskie dla Wschodu48*; wschodnie 114, 48%

Tokat w Armenii 175, 199

Toledo Eleonora da, z. Cosimy Medici, portrety
Bronzina 49*

— Don Pedro da, markiz de Villafranca, wicekrél
Neapolu, nagr. w Giacomo degli Spagnuoli
w Neapolu (Marigliano) oraz gréb w katedrze
florenckiej 49*

Tomasz z Modeny zob. Modena

— &w., wezw. kapl. (Tomickiego) w katedrze krak.
234

Tomaszewski komisarz Ksiestwa Stuckiego 109,144

Tomicki Piotr bp krak.: cyborium w kat. krak.
(nie zachowane, Padovano) 233, 234; kapl.
w kat. krak. (Berrecci) 234; nagr. tamze
(Padovano) 227, 234—8, 243, 249, 251, 260
i fig. 12—5, 23*, 25*; portret w kruzg.
franciszk. w Krakowie 45*; protektor Pa-
dovana 233—8; wota woskowe (nie zacho-
wane) 237, 238

Tomkowicz Stanistaw dr, hist. szt. 263, 264

Topér, herb Tenczynskich na nagr. Tarnowskiej
w Tarnowie 251

Torufi: burmistrz Jan z Soest (11361) 17; k. Sw.
Jakuba, krzyz srebrny z XIV w. 17; pokdj
r. 1466 15; przynaleznosé dowestfalskiego
kota Hanzy 17; zlotnicy 17

Trajanowski zob. Trojanowski

Treitschke, fabryka paséw w Berlinie 205

Trenkwald hist. szt. niem. 38%

Trevano Jan archit. ok. 1600: odnowienie wa-

welskiego zamku po r. 1595 48; udzial w ro-
botach w Lobzowie 3*

Treviso, k. $§w. Mikolaja i Muzeum, malowidla
got. 52%*

Trewir zob. Baldwin arcybp

Trezzini Piotr archit. w. XVIII w Rosji 6*

Trojanowski Jézef fabrykant paséw w Krakowie
184, 186, 187, 207, 208, 48* jego sygnatura
TI 187

Tréjca Sw.: olttarz w kapl. Tomickiego w kat.
krak. 237; tryptyk w kat. krak. 30*; wezw.
k. w Kielcach 34, w Radzyniu 28

Trwaly Jakub, nagr. kobiety w k. franciszkanow
w Kroénie 30*

Trypolis, grobowiec wyznawczyni Mitry 32*

Trzeiana, k., nagrobki 50*

Trzebicki bp krak., witrazyki z herbami w kat.
krak. 26*

Trzcieniec w pow. ksieskim zob. Borkowie: Jan

Trzemeski Adam starosta tarnowski (w. XVI) 254

Trzej Krélowie, wezw. kapl. (Tomickiego) w kat.
krak. 234

Tuchéw: k. klasztorny, rzezby z pocz. w. XVIII
30*%; k. paraf. urzadzenie rokokowe z r. 1800
30*;skrzyzowanie zasiegéw KrakowaiLwo-
wa w w. XVIII 30*

Tuluza, k. dominikanéw (des Jacobins), zwiazek
z k. Mariackim w Gdansku i katedra w Pelpli-
nie 53*

Turcja: hatty, motywy z nich w pasach ,,stambul-
skich® 112; ludy w Persji 40*; meczety, mim-
bary z drzewa rzezbione 112; nomenklatura
tkacka (uzywana tez w Polsce) 102, 105;
pasy 39%, 47*%  kelbele®, muslinowe, ,sekiew-
skie®“ w siatke 112, ich eksport do Polski 198;
persjanie ormianscy, ich emigracja do Pol-
ski 122, 123, 125; stropy domdw, ornament
na pasach (takze polskich) 112, 113, 114 i fig.
2,3; sztuka dekor., zwigzek z arabska, perska
i seldzucka 112, 114; sztuka ludowa, hafty
i wystrzyganki 112; tkaniny 48%, ich wplyw
na pas buczacki125;traktat zPolska zr. 1670,
dokument 117; warsztaty tkackie wywo-
zone do Polski 103, 104; wplyw na orna-
mentyke paséw polskich 114, 115, 116, 121,
127, 129, 130, 2101 fig. 4, 5; wystrzyganki,
ich motywy w pasach ,stambulskich®“ 112;
wzory uzyte w pasach polskich 174, 206, 207

turkiestanskie wschodnie freski 21*

Turobin, k. &w. Dominika (1626) 31, 40 i fig.
5—7, 22

Turzanski Kahanowicz Aleksander, zbiér w Detroit,
kobierzec moze polskiej roboty 39*—40*

Twardowski Samuel ze Skrzypny, Palac leszczynski
od stawy mie$miertelnej (Leszno 1643), 356*
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tyftykowe pasy wyszywane 112

Tykocin, boznica (1642), dekoracja stiukowa 53

Tymowa, k., tryptyk got. mal. (w M. N. w Krako-
wie) 15%*

Tyrawska Anna ksieni klarysek u &w. Andrzeja
w Krakowie (1693) 82

Tyzenhauz Antoni podskarbi lit., przelozony fa-
bryk grodzienskich (takze paséw) 106, 151, 152,
153, 154, 160, jego list do Tomasza Aleksan-
drowicza 211

Tyzenhauzéw archiwum zob. Warszawa, Bibl.
Przezdzieckich

z Tyzenhauzéw Przezdziecka Maria 153

Uchanie, k. Wniebowzigeia N. P. Marii (1625) i jego
dekor. stiuvkowa 31, 32, 40, 51 i fig. 26, 39

Uhnéw (wojew. belskie), persjarnia(?) 195—7

Ulm zob. Gertner

Uniejéw, k., stiuki (1649) 40

Unrug starosta chamersztynski, zalozyciel per-
sjarni w Kobylce 110, 161,-162, 164, 166, 167,
170, 213

Uppsala, zamek renes., brama Jana III, dekor.
stiukowa 57 .

Urszula $w. na obrazie w Porebie Uszewskiej 15*

Urzecze, huta szkla Radziwillowska 146, 50%*

Vasari 233, 48%*, 49*

Venerio Ant. Jakub kard., nagr. w k. S. Clemente
w Rzymie 237

Veneziano zob. Belverte

da Vicenza Pietro bp, nagr. w k. S. Maria in
Aracoeli w Rzymie (1504, Sansovino) 24

Villafranca zob. Toledo Don Pedro

Visby (Gotlandia) k. 52%

Vischer-Merian, sztych, widok Krakowa (1619),
podobizna k. §w. Andrzeja 96

Volterra, k. S. Lino, nagr. Rafaela Maffei (11522)
diuta Silvia Cosini z Fiesole 24*

Vredeman de Vries, wzory 55

Waclaw $w., posag w kapl. Zygmuntowskiej na
Wawelu 36*

Wadowice 97

Walentyn $w. 42*

Wankowszezyzna, folwark Madzarskiego 135, 136

Warszawa 35, 37, 104, 124, 125, 153, 164, 165, 174,
203, 28*; Arch. Gl. (czeSciowo zbiér Popieléw):
akta Grodu Starej Warszawy 175, materialy
do persjarni w Grodnie 106, do Selimanda
i Paschalisa oraz persjarni w Kobylce 166, 170,
176, 179, 199, 201, 213—5, traktat pokoju
polsko-turecki z r. 1670 117; Arch. NieSwie-
skie: materialy do persjarni Radziwillowskich
(w NieSwiezu) i w Stucku, do Madzarskich 102,

104—6, 110, 131—3, 135—7, 140, 144, 145, 148,
149, wiadom. o wyrobie galon6éw zlotych w Shuc-
ku 131; Arch. Skarbowe: instruktarz celny
z r. 1786 w sprawie paséow 198, 212, materiaty
do Padovana 224—5; Arch. Tyzenhauzéw
zob. Bibl. Przezdzieckich; Bibl. Przezdziec-
kich, Arch. Tyzenhauzéw: list T. Aleksandro-
wicza do A. Tyzenhauza 211, materiaty do
persjarni i innych fabryk w Grodnie 102, 106,
151—4, 157, 159, 160, wiadom. o fabr. paséw
Treitschkego w Berlinie 205; handel anty-
kwarski, pas z Chelma 192, handel paséw,
towar6wwschodnichimodnych (w.XVIII)
Jedrzejewicza 198, Ant. Kriegera (w kamienicy
Yazarewiczowskiej przy Bramie Krakowskiej)
174, 176, Kriegera i Paschalisa 199, Lazarewi-
czowej 198, Liyszkiewicza 198, Nosonowicza 215,
Paschalisa 175, 180; kamienice w Rynku
(Baryczk6éw i inne), dekor. stiukowa 52; ko-
§cioly: jezuitéw (1626) 35 i jego dekor. stiu-
kowa 52, dominikanéw i farny, dekor. stiukowa
52; Krak. Przedmiescie, dom Paschalisa
214; Ksiestwo 15; Muzeum Narodowe:
kobierzec z ornam. ormianska 39* mundur
orderu Orla Biatego 157, obrazy pdéinogo-
tyckie (Zasnigcie M. B.) Mistrza olt. Krain-
burskiego, z Lublina, z Sienna, z Szanca 12%,
16* i fig. 8*, 10*, pasy 101, 102, bez znaku
116, fig. 6¢, Chmielewskiego 189 i fig. 5k,
49, Filsjeana z papugami 174 i fig. 38,
gdanskie: bez znaku 204 i fig. 56, Besza
204 i Salzhiibera z Schidliz (ze zb. Czosnow-
skiego) 204, grodzienskie(?) 204, ze znakiem
KIK 118 i fig. 8, Jana Madzarskiego (sta-
nistawowski) 126, 130, Iwona Markonowicza
126 i fig. 12, Franciszka Maslowskiego (zb.
Czosnowskiego) 185 i fig. 7h, Paschalisa 180
i fig. 41, 42, Piotrowicza (Stambul) 126, z Ro-
zany (ze znakiem FR) 194 i fig. 7¢g, 62; Seli-
manda (z Kobylki, ze znakiem &= = )170, 172,
183 i fig. 28, 31—4, i tegoz z Korca(?) 182,
183, stuckie 138, i fig. &f, 6b, 15, 19,
20, stanistawowski (lub lahodowski) 130
ifig. 14, portret Zygmunta I (Hans Direr?)
45%; Muzeum Rzemiosti Sztuki (Rolnictwa
i Przemyshu), album prébek tkanin grodzien-
skich 153; palace: Bielinskich 29*, Branic-
kich 29*, Brithlowski 26*—29* i jego plany
w zb. Sekundogenitury w Dreznie 29%, jego
widok na sztychu Rizzi-Zannoni (1772) 28%,
Czartoryskiego (Potockich przy ul. Ossolin-
skiej) 28*, 29* Krasinskich 27*, 29*, Lubien-
skich 29*, Ossolifiskich 26*, 27*, Sanguszkéw
(dawniej Ossolifniskich p6zniej Brihlowski) 27%,
Saski 27*, Wielopolskich 29*; Panstw. Zbiory
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Sztuki, pas ze znakiem Me fecit A. S. 193;
persjarnia (Paschalis i Selimand) 160, 161,
176—80, 182, 183, 199, 206—9, 213, 214, jej
wyroby, np. pas w M. Muz. Przem. Art. we
Lwowie, ze znakami PJ—m 2 1761 fig. 40;
Starej Warszawy Urzad Lawniczy 201,
214; srodowisko art. 30%; urbanistyczne
warunki w XVII i XVIII w. 26*; zbidr
hr. Stef. Ciecierskiego, portret cara Ale-
ksandra I przez Bacciarellego 20* i fig. 14*;
zegarmistrze: Gigenmus Fr., nadw. zeg. St.
Aug., i Draganowski (1 pol. w. XIX) 17*

Warta (pow. sieradzki), k., dekor. stiukowa 25

Watz A. stiukator holenderski w Szwecji 57

Wawel zob. Krakéw (katedra, zamek)

Wazowie 23, 24

Waglezew, k. kanon. regul. (1626) 24, 39 i fig.
12, jego dekor. stiuk. 40

Waz, herb Jana Borka 41%*, 42%

waz miedziany zob. Wechselburg

»weiaz pasa‘ 102, 113, 210, 211

Wdowiszewski Zygmunt wspéludzial w pracy
T. Mankowskiego pt. Pasy polskie 101, 102

Wechselburg, k. zamkowy, ambona ze scena weza
miedzianego 4

Wejherowo, Kalwaria, kaplica (1652—4) 35; kapl.
§w. Krzyza 24

welniane pasy 212

Wenecja 222, dziatalno&é J. M. Padovana 23%;
dzieta Lombardich 237; k. S. Giovanni
e Paolo, nagr. G. B. Bonziego (Padovano?)
251 i dozy P. Mocenigo (P. Lombardo) 237;
obraz H. Direra(?) $w. Hieronim 46*; ora-
torium kolo Scuola di 8. Marco, nagr. Lor.
Gabriello (Bregno 1512), obecnie w Muz. Przem.
Art. w Wiedniu 24*; Procurazie Nuove,
dekor. 54; Seminarium Patriarchalne, obraz
Zag$niecie M. B. (Pfenning mal. salzburski pol.
w.XV) 12*; statua $w. Rocha (Padovano, nie
zachowana) 222; tkaniny dla Wschodu 48*

Wenus, talerz Limoges w zb. wiedenskich 19*

Wereszczaka administrator débr stuckich 150

Werona zob. Caraglio

Westfalia, emigracja mieszczan do krajéw krzy-
zackich 17, zob. Soest; Westfalowie 147

Wegry 134, 135, 44*; herb panstwowy 10; ma-
larstwo got., ewent. wplyw na Polske 16%*;
marmur 233

Wiedeni: Ambraser Sammlung, talerz emal.
Limoges 18%,19*%; Galeria Liechtensteindéw
kobierzec 39*; Genesis, kodeks miniat. 34%;
kongres (1815) 15; Muzeum Przem. Art.,
kobierce z w. XV i tzw. polskie 40*, nagr. bpa
Lor. Gabriello (Bregno, 1512) 24*; rpis Dios-
koryda 34*; wystawa kobiercéw domu

ces. austr. (1891) 38*; zbiér malarza L. Ho-
rowitza, kobierzec tzw. polski 40*; zbiory
panstwowe, aras Sprawiedliwo$é serii Sie-
dmiu Cnét (van Orley) 29* arasy Historia
Jakuba (van Zeunen) 29*

Wieliczka 97; klasztor reformatéw, zegar Tom.
Czupakiewica (1769) 17*

Wielkopolska, herb na pieczeciach krél. pol. w.
XV—XVIIT 10

Wielopolskich palac w Warszawie 29*

Wielunskie 35, 37, 39; stiuki 52; zob. Mokrsko

Wiktor $w., wezw. k. w Xanten 17

Wilanéw 28%, 29*

Wilezkowie, rodzina na Podolu 45*

Wilno 35, 241, 244, 43*; boznica, stiuki (1640—
50) 53; katedra, dary grunwaldzkie Wtad.
Jagielty 12, 13, 18, nagr. Zygmunta Augusta
i zon jego Barbary Radziwiltéwny i Elzbiety
oraz Witolda 239—41, 23*; ko§cioly: ber-
nardynéw (kapl. §éw. Michala), dekor. stiuk.
52; $w. Michata (1594—1625) 34, 51, 52 i fig.
9, 10, 43, misjonarzy (Wniebowstgpienia Pan-
skiego) 4*—6% i fig. 1*, WW. SS.,, dekor.
stiuk. 52; pobyt Padovana 241—2; ratusz,
attyka 256; sprzedaz paséw 159; $rodo-
wisko art. 30%

Wimpfen, k. z w. X 43*%

Wincenty z Beauvais zob. Beauvais

Winkler Fryd. hist. szt. niem. 43*, 45*%

Winrich von Kniprode w. mistrz krzyzacki, Nad-
renczyk 17

Wirgiliusz, rpis miniat. 34*

Wista 240; zob. Kazimierz n. Wista

Wiszniew w Oszmianskiem, k. (1637) 24, 25, 35

Wiélica, k. dwunawowy 53*

Wigénicz Nowy, zamek, stiuki 52

— Stary, kosciét 50*

Witold w. ksiaze lit., nagr. w kat. w Wilnie 241

witraze 26%*; zob. tez Krakéw, katedra, kapl.
Maciejowskiego

Witte hist. szt. niem. 16

Wittgenstein Ludwik ks. 149, 150

Wiadystaw Jagietto 10, 53*; dary dla koScioléw
ze zdobyezy na Krzyzakach 12, 13, 18, 19;
herby na relikw. krzyzu w Sandomierzu 13, 14

— Warnenczyk 53*

Wilochy, Wilosi, wloskie 159, 243, 254, 258, 261;
architekei (w. XVI—XVII): w Kaliszu, Ber-
nardone, Albin Fontana 36, w Lublinie (i Ka-
zimierzu n. W.), Balin 26, 29, w Meklembergii
57, w Polsce (w ogéle) 23, na gladsku 57, w Za-
moseiu 26, 34, zob. tez Kazimierz n. W., Lublin,
Markuszéw, Zamosé; dekoratorzy 29, 30, 44,
45, 51, 54, 56, 58, dziela Padovana przed
wyjazdem do Polski 219—21, 223; ema-
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lierstwo 1; w fabryce jedw. i tkanin
brokatowych w Grodnie 152, 160, zob. tez.
Bartolo, Corsellini, Pauletti; grafika jako
wzory dla emalii w Limoges w w. XVI 18%;
kultury okr. zelaza 47*; mal. miniat. w. XI
51%*, 52*; murarze zob. Pankracy; poludnio-
we 49*%; polnocne 24*; rzezba renes. 48%,
49%; rzezba renes. w Polsce 219—62; tka-
cze w Polsce 106; tkaniny 48%; wota wo-
skowe 238; wplyw na Slask 58; zlotnicy
zob. Pipetata; zob. tez Agrate, Alessi, Ant. da
Fiesole, d’Arezzo N., Bacciarelli, Balin, Bar-
tolo, Bellotti, Belverte, Bernardino de Zanobi,
Bernardone, Berrecci, Bregno, Bronzino, Bru-
nelleschi, Buonarroti, Canavesi, Caraglio, Car-
diani, Castiglione, Cavalcanti, Cini, Cioffi,
Cittadella, Corsellini, Cosini, Donatello, Fa-
brucei, Ferrari, Fontana, Gagini, Garbi, Ghi-
berti, Giulio Romano, Guceci, Guglielmo da
Fiesole, 1zajasz z Pizy, Lauro, Lombardi, Lom-
bardo, Majano, Marigliano, Marrina, Marstella,
Meachyni, z Modeny Tomasz, Morando, Pa-
dovano, Pankracy, Paoletti, Pauletti, Peruzzi,
Pipetata, Porta, Pulietty, Rafael, Rosso, Ro-
vezzano, Sansovino, Scardeone, Stella, Tre-
vano, Trezzini, Vasari, Zorzi, Zotto

Wiloclawek: katedra, insygnia biskupie Macieja
z Golanczy(11368)43%; Muzeum Diec., obrazy
got.: Spotkanie §w. Joachima ze $w. Anna 16*
i Zaéniecie M. B. (1460—70) 12*

Wojciech §w.: na nagr. bpa Gamrata w kat.
krak. 236; na obrazie got. w Raclawicach
Olkuskich 15*; wezwanie k. w Lublinie 29, 49

Wolsin z Hamburga pracownik fabr. jedw. w Gro-
dnie 152 )

Wolyn 184, zob. tez Korzec

Woronicz Nikodem Kazimierz kasztelan kijowski,
inwentarz ruchomosci 125

Wéjtowa, k., tryptyk z r. 1525 w Muz. Diec.
w Tarnowie 15*

wroctawianin zob. Pfister

Wsehéd 105, 106, 201, 6*, 29%, 34*, 35%, 51%*, 52*;
brokaty jako wzér paséw w Kobylce 172;
Daleki 30*; dziela sztuki greckiej 33%;
eksport paséw oraz warsztatéw i przy-
boréw (berda, magle) do Polski 103, 106, 108,
118, 198; emigracja persjan do Polski 107,
132 (zob. tez nazwiska wymienione pod hastem
Ormianie); motywy w europejskiej sztuce ro-
kokowej 201, w pasach polskich 105, 106, 117,
121, 161, 172, 184, 208—10; pasy, ich ksztalty,
proporcje (pétpaski), réznice od polskich 102,
103; sztuka zdobnicza 114, 115, 117, 118;
tkactwo (takze kobiercéw), jego elementy

w technice paséw polskich 103, 104, 131; tka-
niny (od w. XI) 48%*

Xanten, k. §w. Wiktora 17

Zachéd 151, 203, 6%, 7*, 29* 34*, 40*; motywy
ornam.w pasach pol. 116, 117, 118, 121, 161,
172, 208, 209; p6zny gotyk w archit. kose.
23; tkackiej techniki elementy w pasach
pol. 103; tkackie urzadzenia w persjar-
stwie pol. 103, 106; tkacze w Polsce 192

Zadora, herb kan. St. Borka 42%

Zadzim, k. §w. Malgorzaty i jego dekoracja stiu-
kowa 40 i fig. 13, 14

Zaloziecki hist. szt. ukrainski 35*

Zamo§¢é 26, 28, 29, 30, 32, 58; boznica, dekor.
stiukowa 49, 50, 53 1 fig. 35, 5§1; Grecy kupey
33; kamienice renesansowe i ich deko-
racja (m. i. Infulatka, kam. Ksiazeca) 26, 33,
46, 48, 49, 50; ko&cioly 34, 41, franciszkanéw
32, grecki $§w. Mikolaja (1589) 26 i jego deko-
racja 49, 52, kolegiata (15680—90) 26, 32, 43,
49, 511 fig. 31, §w. Mikolaja (Stanistawa), dekor.
stiuk. 52; Ormianie kupecy 33; Wlosi ar-
chitekoi 34, wplyw architektury na Lublin
w w. XVII 27; zob. Radecznica

Zamoyski Jan kanclerz, zalozyciel Zamoscia i fun-
dator koscioléw tamtejszych 26, 34, 36

Zboréwek, k. paraf., tryptyk got. mal. 15*

Zbtudzki Jézef Poraj proboszez w NiedZwiedziu,
fund. oltarza w Mszanie Dolnej 11*

Zbylitowska Géra, k., nagrobki 50*

Zanobi zob. Bernardino

Zebrzydowscy 26*; Andrzej, bp krak., herb. 256

zegarmistrz Francuz w manufakturze w Grodniel59

zegarmistrzostwo w Polsce 16*—7*, zob. tez na-
zwiska zegarmistrzow: Czupakiewic, Draga-
nowski, Gigenmus, Krosz, Lichty, Prenner,
Segnitz, Zebraski

Zeunen Jakub van, Historia Jakuba, arasy w kat.
krak. i w zb. panstw. w Wiedniu 29*

Zielonki, dobra pod Warszawa 176, 180

Zienkiewicz pracownik persjarni w Stucku 147

ZYoczew, k. bernardynéw (1603—11) i §w. Andrzeja
(1603—19), 37, 38, 39

ztotnictwo, zlotnicy: badania Lepszego 263, 264;
gotyckie 1-—191i fig. I—11, 30* oraz szczegé-
lowo: elblaskie 17, 18; krakowskie 1, zob.
Glogier, Luborzyca, Pipetata; krzyzackich
miast17; nadrenskiel6, zob. tez Bazyleja,
Kolonia (k. &éw. Kolumby), Krakéw (k. §w.
Floriana), Marburg (k. §w. Elzbiety, skrzy-
nia relikw.), Sandomierz (katedra, rel. krzyza
§w.), Sigmaringen; polskie 10, 17, zob. tez
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Gniezno, katedra; poznanscy cech (1489)
21*; torunskie 17; tradycje romanskie
3; nadto zob. Caraglio, Moskwa, Paryz (zb.
Spitzera)

Zofia ks. holszanska, czwarta zona Wiad. Jagielly
10, 14

Zorzi Giovanni (Pyrgoteles) rzezbiarz padewski
(t 1531) 25*

Zotto Agostino rzezbiarz, nauczyciel Padovana
222, 223

Zuber Szymon prepozyt kan. regul. Sw. Augustyna
przy k. sw. Mikolaja w Kaliszu 37

Zygmunt August 244, 256, 23*; arasy 29*%; medal
Padovana 231, 232 i fig. 6; 7; nagrobek
w kat. krakowskiej 24*, 25% 38*% i w Wilnie
(nie dokonczony i nie zachowany) 23*; ra-
chunki dworu 247; zony: Elzbieta i Bar-
bara 239, 240

— I Stary 229, 233, 37*; fundacja oltarza na
Skalce 247; kaplica w kat. krak. 35*—8*
i oltarz jej 43*; list do Jana Bonera (1517) 35%;
oltarz srebrny w kat. krak. 1511, nie zacho-
wany 41*%; medal Padovana 231 i fig. 2, 3;
nagrobek w kat. krak. 23*—5*, 38%*, 49%;
nagrobna figura w kat. krak. 227—9, 234,
235, 260, 261 i fig. 1; portret malowany,

w M. N. w Warszawie (H. Diirer?) 45* i rzez-
biony na medalionie Salomona w kapl. Zygm.
36*

Zygmunt $w., posag w kaplicy Zygmuntowskiej
na Wawelu 36*, 38*

— III 3*; kobierce zamowione w Kaszanie
(obecnie w Monachium) 39*; przywilej dla
malarza K. Boguszewskiego 21%*

zynety, materie wyrabiane w Stucku 144

Zebraski Michat zegarmistrz krak. z pol. w. XVIII
17*

Zelwa 133, 147

Zmigréd, persjarnia (?) 123, 196

Zo6tkiew 104, 133; boznica (1692), stiuki53; dekor.
stiuk. 52; powiat zob. Lykoszyn

Zydazi: biczujacy Chrystusa na relikw. tumu
akwizgrawskiego 4 i fig. 3; boznice:attyki 261,
dekor. stiukowa w. XVII 53 (zob. tez boznice);
czapki w formie lejka 4; pasy 212; zob. tez
Ajzykowicz, Dodelowicz, Frynkiel, Hirszowicz,
Horowitz, Kantorowicz, Libermanowie, Manu-
sowa, Morduchowa, Nosonowicz )

Zyrowice, k. bazylianéw, dekor. stiukowa (po 1613)
55

Zywiec zamek 4

Prace Kom Hist. Sztuki. T. VII

12
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SPIS ILUSTRACII

Relikwiarz krzyza $wietego w katedrze sandomierskiej . .

Relikwiarz krzyza $wietego w katedrze sandomierskiej, czes¢ gérna

Biczowanie, szozegél relikwiarza w tumie akwizgranskim -

Biczowanie, szczeg6l relikwiarza krzyza $wietego w katedrze sa,ndomlerskle]

Dzwiganie krzyza, szczegél relikwiarza krzyza $wietego w katedrze sandomierskiej .
Ornament na odwrotnej stronie relikwiarza krzyza swietego w katedrze sandomierskiej
Ukrzyzowanie, szczegél relikwiarza w tumie akwizgranskim

Ukrzyzowanie, szczegé6l relikwiarza krzyza swietego w katedrze sandomlelskleJ

Zdjecie z krzyza, szczegél relikwiarza w tumie akwizgranskim

Zdjecie z krzyza, szezeg6l relikwiarza krzyza $wietego w katedrze sa.ndomlelskle]
Relikwiarz krzyza $wietego, dar prymasa Jakuba z Sienna, w katedrze gnieznienskiej
Kazimierz Dolny, fara pod wezwaniem §§. Jana Chrzeiciela i Bartlomieja, czeié prze-
kroju podluznego ; I B2 -
Kazimierz Dolny, fara pod wezwaniem §§. J ana Chrzclclela i Ba,rtlomle]a, rzut poziomy
Kazimierz Dolny, fara, widok od wschodu G

Konskowola, kosciét §w. Anny, widok od pofudmowego wsohodu .
Turobin, kosciét parafialny pod wezwaniem $w. Dominika, przekrdj podiuzny
Turobin, ko&ciél parafialny pod wezwaniem sw. Dominika, rzut poziomy

Turobin, ko$ciél parafialny pod wezwaniem sw. Dominika, fasada

Radzyn, kofciél parafialny pod wezwaniem §w. Tréjey, fasada .

Wilno, koseiét §w. Michala, rzut poziomy pierwszego pietra i sklepien

Wilno, koéciél &éw. Michala, przekrdj poprzeczny

Chojne, ko$ciél parafialny, widok od strony poludmowe] g =

Waglezew, kosciél parafialny, dawnle] kanonikéw regularnych, Wldok od strony po-
tudniowej . S . —
Zadzim, kodcidl para,fla,lny pod wezwaniem §w. Malgorzaty, przekrOJ podluzny
Zadzim, kosciél parafialny pod wezwaniem sw. Malgorzaty, rzut poziomy .

Rzgéw, kosciél parafialny pod wezwaniem §w. Stanistawa, przekréj podluzny .

Rzgéw, kosciél parafialny pod wezwaniem sw. Stanislawa, rzut poziomy

Kazimierz Dolny, fara, wnetrze .

Radzyn, koéciél parafialny, wnetrze

Klimontéw, koéciél podominikanski, “nQ’crze

Szczebrzeszyn, kosciél §w. Katarzyny, wnetrze

Kazimierz Dolny, przekr6j poprzeczny kaplicy Ma.tkl BOSkleJ Nleusta.]qceJ Pomocy
Turobin, koSciél parafialny, dekoracja sklepienia kaplicy . :
Chojne, kofciél parafialny, szezegél dekoracji kopuly kaplicy 2
Radzyn, ko$ciél parafialny, fragment elewacji poludniowej z w1doklem na za,kryshQ
Szezebrzeszyn, koseiél pod wezwaniem §w. Katarzyny, kapitel pilastra

Uchanie, kosciél parafialny pod wezwaniem Wniebowzigeia N. P. Marii, portal
Szczebrzeszyn, kosciél pod wezwaniem sw. Katarzyny, portal

Fukéw, kosciél pobernardynski

29
29
30

30
31
31
32
33
34
34
35
35
36
37
37
38
38
39
39
40
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L. p.

40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49,
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71
72.
73.
74.
75.
76.
7.
78.
79.
80.
81,
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.

89.
90.
91.

92.

Fig.

19.
20.
21.

22.

Str.
Konskowola, ko§ciél éw. Anny, dekoracja sklepienia . . i s om ow e o w s w41
Krakéw, kosci6l §w. Marka, dekoracja sklepienia nawy glowne; ¢ 5 s s s s s o« 42
Zamo$é, kolegiata, dekoracja sklepienia nawy pélnocnej . . . . . . . . . . . 43
Kazimierz Dolny, fara, dekoracja sklepienia nawy giéwnej . . . . . . . . . . 43
Lublin, kosciét éw. Mikolaja, szczegét dekoracji sklepienia . . . . . . . . . . 44
Klimontéw, klasztor podominikanski, dekoracja sklepienia . . . . . . . . . . 44
Zamo&é, boznica, szezegél dekoracji sklepienia . . . B 131
Sandomierz, kosciél sw. Pawla, dekoracja sklepienia preﬁblterlum e a e e e . s o« 4b
Lublin, kofciét $w. Ducha, dekoracja arkady miedzynarodowej . . . . . . . . . 46
Druja, kosciél pobernardynski, dekoracja sklepienia nawy bocznej . . . . . . . 46
Uchanie, ko&ciét parafialny, szczegél dekoracji sklepienia . . . A |
Lublin, dawny klasztor brygidek, obecnie Archiwum, dekoracja ]edne] z sal T |
Lezajsk, klasztor bernardynéw, dekoracja sklepienia refektarza . . . . . . . . . 47
Lezajsk, klasztor bernardyndw, szczegél dekoracji sklepienia refektarza . . . . . . 47
Wilno, koéciél $éw. Michala, dekoracja sklepienia . . . B 2
Radzyn, koSci6l parafialny, dekoracja sklepienia nawy giowne] $ 5 & s wm e ow = 48
Czemierniki, koéciél parafialny, dekoracja sklepienia prezbiterium . . . . . . . . 49
Lublin, kosci6t niegdy$ brygidek, dekoracja sklepienia prezbiterium . . . . . . . 50
Lublin, kosciét §w. Mikolaja, dekoracja sklepienia nawy gltéwnej . . . . . . . . 50
Lublin, koseiét §w. Ducha, dekoracja sklepienia nawy potudniowej . . . . . . . 5l
Sandomierz, ko§ciél §w. Jakuba, dekoracja sklepienia prezbiterium . . . . . . . 51
Piotrkéw, ko$ciélt dominikanéw, dekoracja sklepienia . . . . . . . . . . . . 52
Zamo$é, boznica, dekoracja sklepienia oddzialu kobiecego . . . . . . . . . . . 53
Pinczéw, koSciél parafialny, dekoracja sklepienia nawy pélnoenej . . . . . . . . 54
Pinczéw, koiciél reformatéw na Mirowie, dekoracja sklepienia nawy gléwnej . 54
Londyn, dekoracja sufitu w domu prywatnym, obecnie w Muzeum Wiktorii i Alberta 55
Kalwaria Zebrzydowska, Ogrojec, dekoracja kopuly . . . . . 56
Kalwaria Aebrzydowska., klasztor bernardynéw, dekoracja skleplema, w cell furtla,na. . 56
Praga, ko$ciél §w. Salwatora, dekoracja skleplema e e O P
Kalmar, zamek, wnetrze kaplicy . . e
Rozmieszozenie zabytkéw typu lubelsklego i ka.hskle{__,o o w5 s 5 ow w w 60—61
Krakéw, ko§ciél sw. Andrzeja wraz z otoczeniem . . .. . . . . . . 863
Krakéw, kosciél §w. Andrzeja, stan dzisiejszy, parter (pozwm I) T
Krakéw, koseiol §w. Andrzeja, stan dzisiejszy, pietro (poziom II) . . . . . . . . 65
Krakéw, koSciél $w. Andrzeja, stan dzisiejszy, pietro (poziom III) . . . 66
Krakéw, kosciol &w. Andrzeja, stan dzisiejszy, strych i wieze (poziomy 1V, V i VI) 67
Krakow, kosci6l §w. Andrzeja, stan dzisiejszy, fasada zachodnia . . . . . . . 68
Krakéw, kosciél §w. Andrzeja, stan dzisiejszy, fasada wschodnia . . . . . . . . 69
Krakéw, koscit éw. Andrzeja, stan dzisiejszy, fasada pélnoena . . . . . . . . 70
Krakéw, kosciél §w. Andrzeja, stan dzisiejszy, fasada poludniowa . . . . . . . . 71

Krakéw, kodciél §w. Andrzeja, stan pierwotny, przekréj podluzny przez nawe gléwna 72
Krakéw, kofciot $w. Andrzeja, stan pierwotny, przekréj poprzeczny przez nawy przodkowe 73

Krakéw, kosciél §w. Andrzeja, stan pierwotny, parter (poziom I) . . . . . . . . T4
Krakéw, kosciél §w. Andrzeja, stan pierwotny, pietro (poziom II) . . . . . . . 75
Krakéw, kosciél w. Andrzeja, stan pierwotny, pietro (poziom III) . . . . . . . 76
Krakéw, ko$ciél §w. Andrzeja, rekonstrukeja pierwotnego widoku ogélnego . . . . 77
Krakéw, kosciot §w. Andrzeja, stan pierwotny, fasada pétocna . . . . . . . . 78
Krakow, kosciol §w. Andrzeja, stan pierwotny, fasada wschodnia . . . . . o » 19
Krakéw, koiciol §w. Andrzeja, stan dzisiejszy, przekrdj podiuzny przez nawe boezn&

pémoeng . . . . . . . i o s 80
Krakow, kosciél &w. Andrzeja, stan dzisiejszy, przekr(’)j podluZuy przez nawe gléwnad 81
Krakéw, kosciél §éw. Andrzeja, romanska klatka schodowa na poziomie parteru . . . 83
Krakow, kosciél sw. Andrzeja, romanskie bchody z klatki schodowej do 1zby miedzy-

wiezowej . . . s = 83

Krakow, kuamol SW. Andlze]w, podwo;uy wqtek scian klatkl sohodoweJ i s o« ¢« 83
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L. p.

93.
94.

96.
97.
98.
99.
100.
101.
102.
103.
104.
105.

106.

107.

108.

109.
110.
111.
112.
113.

114.

117.
118.
119.
120.
121,

Fig.

23.
24.

25.

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

36.

37.

38.

39.

Ly

10.
1T,
12.

Krakéw, koéciél §w. Andrzeja, romanskie okno pélocne nawy &rodkowej .

Krakéw, kofciot §w. Andrzeja, §lady dachu romanskiego i wejscie ze strychu do 1zby
miedzywiezowej

Krakéw, kosciét sw. Andrze]a., szczehnowe okna, 1zby ledzywwzowe], Za poludmowa
wieza widaé gotyckie skrzydlo klasztoru :

Krakéw, ko§ciél §w. Andrzeja, stan dzisiejszy, przekm] poprzeczny przez prezbltenum
Krakéw, koSeiél §w. Andrzeja, stan dzisiejszy, przekrdj poprzeczny przez nawy przedkowe
Krakéw, ko§ciél §w. Andrzeja, zamurowane okno romanskie w izbie miedzywiezowej
Krakéw, kosciél §w. Andrzeja, izba miedzywiezowa, rekonstrukcja stanu pierwotnego
Krakéw, koéei6l §w. Andrzeja, okna bliznie na najwyzszym pietrze wiez .

Krakéw, kosciél §w. Andrzeja, okna bliznie na najwyzszym pietrze wiez . .
Krakéw, kosciét §w. Andrzeja, okna bliznie na najwyzszym pietrze wiez (rekunsmukcm)
Krakéw, kodciél §w. Andrzeja, widok dzisiejszy od pélmocnego wschodu

Krakow, koSeiél §w. Andrzeja, widok pierwotny od péinocnego wschodu . .
Krakéw, ko&ciél §w. Andrzeja, apsyda z gzymsem arkadkowym i lizenami; na murze
szezytowym wida¢ watek romanski i gotycki . el

Krakéw, koSciél §w. Andrzeja, fasada poludmowa, na prezblterlum gzyms a.rkadkowy
z lizenami; w parterze kaplica Loret s
Krakéw, kosciél §w. Andrzeja, dolna czesé wiezy pélnomle], thek cla,ny sta,nowwp
kwadry wapniaka obrobionego diutem oraz kilka paséw piaskoweca .

Krakéw, koSciét §w. Andrzeja, &ciana pélnocna transeptu; watek jej sta.nowm kwadry
wapniaka obrobionego mlotkiem (okno z epoki baroku) .

Krakéw, kosciét §w. Andrzeja, widok pierwotny od péiocnego za,chodu

Schemat form pasa perskiego, pélpaska wschodniego i pasa polskiego

Fragment dekoracji stropu tureckiego domu mieszkalnego

Ornament konca pasa ze znakiem Jana Madzarskiego.

Przyklady motywéw ornamentu pélek, pochodzenia tmecklego a z pasa W Uk.ra.msklm
Muz. Narod. we Lwowie; b z pasa z fabr. Selimanda w Kobylce w Muz. Czartoryskich
nr inw. I 1127; ¢ z pasa z fabr. A. Belicy w zb. hr. Potockich w Krzeszowicach; d z pasa
stuckiego w tychze zbiorach; e z pasa sluckiego w zb. Ord. Radziwilléw w Nie§wiezu
Przyklady motywéw ornamentu pdélek, pochodzenia tureckiego: f z pasa shuckiego
w Muzeum Narodowym w Warszawie nr inw. 31699; ¢ z pasa z fabryki Maslowskiego
ze zbioru fotografii Muzeum Narodowego w Krakowie; h z pasa z fabryki Paschalisa
w Muzeum Narodowym w Krakowie nr inw. 3485; ¢ z pasa z fabr. Filsjeana w Kobylce
w Muzeum Czartoryskich w Krakowie nr inw.I 723;j z pasa z fabryki Pucilowskiego
w Muzeum Czartoryskich nr inw. I 906; k z pasa z fabryki Chmielewskiego w Muzeum
Narodowym w Warszawie nr inw. 76678

Przyklady motywéw ornamentu pdlek, pochodzema, persklego a z pasa Mlkonowmza
w Muz. Archidiecezjalnym w Poznaniu; b z pasa stuckiego w Muz. Narod. w Warszawie
nr inw. 17544; ¢ z pasa bez znaku w Muz. Narod. w Warszawie nr inw. 77126; d z pasa
stuckiego w zb. Ord. Radziwilléw w NieSwiezu; e z pasa grodzienskiego w Muz. Czarto-
ryskich w Krakowie nr inw. I 730; f z pasa z Kobylki sprzed r. 1781 w Muzeum Czarto-
ryskich w Krakowie nr inw. I 716 5 o o .o
Przyklady motywéw ornamentu polek, poohodzema perskleoro g z pasa. ze znaklem
FR (Rozana) w Muz. Narod. w Warszawie nr inw. 76367; h z pasa Mastowskiego w Muz.
Narod. w Warszawie nr inw. 74752; ¢ z pasa Selimanda w Korcu w zb. hr. Potockich
w Krzeszowicach; j z pasa ze znakiem Paschalisa w zb. im. Orzechowicza we Lwowie
nr inw. 1174; k z pasa ze znakiem F S (Selimanda) w Muz. Czartoryskich w Kra-
kowie nr inw. I 714; I z pasa z fabr. Sokoléw ze zb. hr. Potockich w Krzeszowicach
Pas ze znakiem KIK. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 77459

Pas bez znaku. Krakéw, Muzeum Narodowe, nr inw. 141468 .

Pas bez znaku. Lwéw, Ukraifiskie Muzeum Narodowe o
Pas ze znakiem Buczacz, wedlug fotografii ze zbioru Wactawa Husarskwgo W Warszawm
Pas ze znakiem Iwona Markonowicza. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 77458

Str.
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88
88
89
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95
103
112
113

114

116

117
119
120
121
126
127
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Lis, P
122.

123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.

137.
138.
139.

140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.
147.

148.
149.
150.

151.
152.
153.
154.
155.

156.

157.
158.

159.
160.
161.

162.
163.
164.
165.
166.
167.

13.

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.

28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.

39.
40.
41.

42,
43.
44.
45.
46.

47.

48.
49.

50.
51.
52.

53.
54.
55.
56.
57.

Pas ze znakiem Ioannes Madzarski. Lwow, Miejskio Muzeum Przemystu Artystycznego,
nr inw. 1140

Pas bez znaku. Krakow. \duyeum N.mwdowe, nr inw. 77126 .

Pas ze znakiem Shuck, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. ]7544
Pas ze znakiem Me fecit Stuciae. Krzeszowice, zbiér hr. Potockich .

Pas ze znakiem Stuck. Krakéw, Muzeum Narodowe, nr inw. 141460

Pas ze znakiem Shuck. Lwéw, Miejskie Muzeum Przemyslu Artystyeznego, nr inw. 1149
Pas ze znakiem Shuck, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 31699
Pas ze znakiem Me fecit Shuciae. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 17546

Pas ze znakiem Bws rpah Caymeb. NieSwiez, zbiér Ordynacji ks. Radziwillow .

Pas ze znakiem .Jleo Maskapckiii. Nie§wiez, zbiér Ordynacji ks. Radziwilléw

Pas grodzienski bez znaku. Niedwiez, zbiér Ordynacji ks. Radziwiltéw .

Pas grodzienski bez znaku. NieSwiez, zbiér Ordynacji ks. Radziwiltéw .

Pas grodzienski (?) bez znaku. NieSwiez, zbiér Ordynacji ks. Radziwilléw

Pas grodzienski (?) bez znaku. Krakéw, Muzeum ks. Czartoryskich, nr inw. I 730
Pas broszowany na rypsie, ze srebrem i ztotem. Krakéw, Muzeum ks. Czartoryskich,
nr inw. I 713 . 1

Pas ze znakiem Kobytki. Warsza.wa Muzeum Narodowe, nr inw. 42028

Pas ze znakiem Kobylki. Lwéw, Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego, nr inw. 1148
Pas ze znakiem Fabryk. Kobylki. Lwéw, Miejskie Muzeum Przemystu Artystyczuego,
nr inw. 957
Pas ze znakiem k& 2, strona prawa ilewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 34020
Pas ze znakiem &= = . Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 42529

Pas ze znakiem & =2, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, ur inw. 70668
Pas ze znakiem &= 2. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 77436

Pas ze znakiem &= 7. Krakéw, Muzeum ks. Czartoryskich, nr inw. I 1127 .

Pas ze znakiem & #2. Krakéw, Muzeum ks. Czartoryskich, nr inw. I 714 .

Pas ze znakiem 8. Filsjean. Krakéw, Muzeum ks. Czartoryskich, nr inw. I 723

Pas ze znakiem S. Filsjean. Lwéw, Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego, nr
inw. 3571 .

Pas ze znakiem S. Fllswa.n Klzeszowwe, zblc’)r hr Potocklch s

Pas ze znakiem P11 & @2 . Lwow, Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego nrinw. 4238
Pas ze znakiem Paschalis, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum N arodowe, nr
inw. 77437 .

Pas ze znakiem P. I., strona, prawa i lewa, Wa,rsza,wa, Muzeum Narodowe, nr inw. 22962
Pas ze znakiem baranka i literami PI. Nieswiez, zbiér Ordynacji ks. Radziwiltéw
Pas ze znakiem Selimand & Korzec. Krzeszowice, zbiér hr. Potockich .

Pas ze znakiem wiatraczka, strona prawa i lewa. Krakéw, Muzeum Narodowe, nr inw. 8153
Pas ze znakiem Franciscus Mastowski. Lwéw, Muzeum Miejskie, zblory B. Orzecho-
wicza, nr inw. 1162 .
Pas ze znakiem Cracoviae Franclscus Maslowskl Podhlg fotografu w Muzeum Na.ro-
dowym w Krakowie

Pas ze znakiem Antoni Pucllowskl F K Kra.kow, Muzeum ks Czartoryskmh nrinw. I 900
Pas ze znakiem DC (Daniela Chmielewskiego), strona prawa i lewa. Warszawa, Mu-
zeum Narodowe, nr inw. 76678

Pas ze znakiem Andreas Bellica. Krzeszowme, zblor hr Potocklch

Pas ze znakiem Kutkorz. Krzeszowice, zbiér hr. Potockich .

Pas ze znakiem F. R. (Rozana), strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe,
nr inw. 76367 . .

Pas ze znakiem Fa,bryka, Sokoléw. Krzeszowice, zbiér hr. Potockich

Pas ze znakiem Michat Popiel SU. Krzeszowice, zbiér hr. Potockich

Pas bez znaku. Krakéw, Muzeum Narodowe, nr inw. 73549

Pas gdanski bez znaku, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum N arodowe, nrinw. 7 6()84
Pas ze znakiem Besz Danzig. Krzeszowice, zbiér hr. Potockich Lo
Nagrobek Zygmunta Starego w katedrze krakowskiej . . . . . . . . . . . .

128
129
134
136
137
139
140
141
142
143
1556
156
157
158

159
161
162

163
164
165
166
167
168
169
171

173
175
177

178
179
181
182
183

186

187
188

189
191
193

195
196
197
202
203
205
220
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L.p

168.
169.
170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177,
178.
179.
180.
181.

182.
183.
184.
185.
186.
187.
188.
189.
190.
191.
192.

193.

194.
195.
196.

197.
198.
199.
200.
201.
202.
203.
204.
205.
206.

207.
208.
209.
210.
211.

212.

213.

Fig.

SO I 80D

11.

12.

13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

217.

28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

41.
42.
43.
44.
45.

46.

Medal kréla Zygmunta Starego, awers

Medal kréla Zygmunta Starego, rewers .

Medal krélowej Bony Sforzy, awers

Medal krélowej Bony Sforzy, rewers .

Medal krélewicza Zygmunta Augusta, awers

Medal krélewicza Zygmunta Augusta, rewers .

Medal krélewny Izabeli Jagiellonki, awers .

Medal krélewny Izabeli Jagiellonki, rewers

Medal krélowej Bony z r. 15646, awers

Medal krélowej Bony z r. 1546, rewers . ‘

Nagrobek biskupa Piotra Tomickiego w katedrze krakowskleJ

Czesé &rodkowa nagrobka biskupa Piotra Tomickiego w katedrze kra.kowskle]
Szezegdél z nagrobka biskupa Piotra Tomickiego w katedrze krakowskiej

Matka Boska z Dziecigtkiem, szczegél z nagrobka biskupa Piotra Tomickiego w ka,-
tedrze krakowskiej

Nagrobek biskupa Piotra Gamrata w katedrze krakowskiej :

Czeé¢ Srodkowa nagrobka biskupa Piotra Gamrata w katedrze kra.kowskle]

Szczegdél z nagrobka biskupa Piotra Gamrata w katedrze krakowskiej .

Szczeg6t z nagrobka Ocieskiego w kruzgankach klasztoru dominikanéw w Krakoww
Nagrobek Krzysztofa Herburta w koSciele parafialnym w Felsztynie

Szezeg6l z nagrobka Krzysztofa Herburta w koiciele parafialnym w Felsztyme
Nagrobek Katarzyny Pileckiej w kosciele farnym w Pilicy .

Cyborium w ko&ciele Najsw. Marii Panny w Krakowie

Szczeg6l z cyborium w koSciele Najéw. Marii Panny -w Krak0w1e

Szezeg6él z cyborium w koSciele Najsw. Marii Panny w Krakowie

Aniol adorujgcy Najséw. Sakrament, szczeg6l z cyborium w kosciele Najsw. Ma.ru Panny
w Krakowie ,

Aniotl adorujacy Na.]éw Salﬂ‘ament szczegél / cybormm w koéclele Na]éw Ma.ru Panny
w Krakowie

Szezegét z cybormm w kosclele Na.]sw Ma.ru Panny w Kra.kow1e

Szezeg6l z cyborium w kodciele Najsw. Marii Panny w Krakowie .
Matka Boska z Dziecigtkiem, szczeg6l z cyborium w kosciele Najsw. Marii Panny w Kra.-
kowie .

Szezegol z cyborlum w koaclele Na.]sw Maru Panny W Krak0w1e :

Aniol adorujacy, fragment marmurowy w Muzeum Narodowym w Krakowie

Aniot adorujacy, fragment marmurowy w Muzeum Narodowym w Krakowie
Nagrobek biskupa Samuela Maciejowskiego w katedrze krakowskiej .

Czesé Srodkowa nagrobka biskupa Samuela Maciejowskiego w katedrze kra.kowskle]
Szczego6l z nagrobka biskupa Samuela Maciejowskiego w katedrze krakowskiej .
Szezegll z nagrobka biskupa Samuela Maciejowskiego w katedrze krakowskiej .
Nagrobek Barbary Tarnowskiej w Tarnowie : ‘

Figura Barbary Tarnowskiej w jej nagrobku w ka.tedrze w Ta.rnoww :

Matka Boska z Dziecigtkiem, szczegél z nagrobka Barbary Tarnowskiej w ka.tedrze
w Tarnowie . .
Nagrobek Jana Kamlemecklego w kosclele franmszka,now w Krosnle <
Czesé frodkowa nagrobka Jana Kamienieckiego w kosciele franciszkanéw w Kroéme
Nagrobek hetmana Jana i jego syna Jana Krzysztofa Tarnowskich w katedrze w Tar-
nowie . :

Sarkofag Jana Krzysztofa Tarnowsklego szczegol z podW0]nego nagrobka w katedrze
w Tarnowie

Sarkofag hetmana Ja.na. Ta.rnowsklego, szczegél z podwomego nagrobka, w ka.tedrze
w Tarnowie

Szezeg6l zwienczenia nagrobka. hetma.na, Ja.na. i Jana Krzysztofa. Tarnowsklch w ka.-
tedrze w Tarnowie

Leonard Lepszy
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L. p. Fig. Str
214. — Leon Pininski . : 265
215. 1. Wilno, kosciél misjonarzy pod wezwaniem Wmebowstqplenm Pa,nsklego fa,sa,da. b*
216. 2. Petersburg, cerkiew $w. Aleksandra Newskiego, model . 5%
217. 3. Misa ze Stworzeniem Ewy w Muzeum Narodowym w Krakowie . 6%
218. 4. Mszana Dolna, koéciél parafialny, Zadniecie Matki Boskiej e 8*
219. 5. Mszana Dolna, koscidl parafialny, grupa apostoléw, szczegél z Zasniecia Matkl Boskle] 9*
220. 6. Bodzentyn, kosciél parafialny, Zasniecie Matki Boskiej, srodek tryptyku . 10%*
221. 7. Chodéw, plebania, Zasniecie Matki Boskie] 11*
222. 8. Warszawa, Muzeum Narodowe, Zasniecie Matki Boskle], blOdek tryptyku 12%*
223. 9. Raclawice Olkuskie, koécil parafialny, Sw. Jan Jalmuznik fragment tryptyku X 13*
224. 10. Warszawa, Muzeum Narodowe, Zasniecie Matki Boskiej SRS 7 14*
225. 11. Talerz emaliowany z Limoges w Muzeum Narodowym w Krakowie . 17*
226. 12. Talerz emaliowany z Limoges w Muzeum Narodowym w Krakowie . 17*
227. 13. Nagrobek rycerza w kosciele bernardynéw w Lublinie . = 10%
228. 14. Marcello Bacciarelli, portret Aleksandra I, wlasnosé Stefana hr. Clecxersklego w Wa,rbza.ww 20*
229. 15. Cuda Chrystusa, plaskorzezba z ko$ci stoniowej w Victoria and Albert Museum w Londynie 31*
230. - 16. Epitafium Jana Borka z katedry na Wawelu, obecnie na zamku w Kérniku 41%*
231. 17. Goslar, kodciél na Goérze $w. Jerzego, rzut poziomy 44*
232. 18. Krakéw, kosciol Sw. Andrzeja, rzut poziomy . 44*
233. 19. Goslar, katedra, fasada zachodnia . : . 45*
234. 20. Krakéw, kofciél &w. Andrzeja, fasada zaohodnm 45%*
SPIS PRAC I KOMUNIKATOW
utozony wedlug alfabetycznego porzadku nazwisk autoréw
Ameisenowa Zofia: Epitafium Jana Borka herbu qu, obraz krakowski z w. XVI, niegdyé
w katedrze na Wawelu . . . 41*
Bochenski Zbigniew: Talerz emahowany Zw. XVI z leoges w Muzeum Na.rodowym W Kra-
kowie . . 17%
Bochnak Adam: Dommemany arohltekt fa.sady kosmola misjonarzy w VVllme 4*
— ,,Oplakiwanie Chrystusa“, obraz w gléwnym oltarzu kosciola parafialnego w Bleczu 26*
— 1 Pagaczewski Julian: Relikwiarz krzyza $wietego w katedrze sandomierskiej 1, 30*
Buczkowski Kazimierz: Misa krakowskiego cechu kusnierzy . 6*
—  Przyczynki do dziejow zegarmistrzostwa w Polsce 16*
—  Szklo polskie wieku XVIII ze szczegdlniejszym uwzledmemem hut Radmwﬂlowsklch
w Urzeczu i Nalibokach : 50*
— 1 Skéreczewski Witold: Klakowskle bzkla gablnetowe XV——XVII w. 26*
Bulas Kazimierz: Chronologia attyckich stel nagrobnych epoki archaicznej . 20*
Dalbor Witold: Pompeo Ferrari i jego dziatalnos$é architektoniczna w Polsce 35%
Ekielski Jan: W sprawie genezy architektonicznej kosciola $w. Andrzeja . 44*
— i Swiszczowski Stefan: Krakowski kofciél §w. Andrzeja w dobie roma.nskle] (re-
konstrukeja architektoniczna) s . 61, 43%*
Estreicher Karol: Zniszezenie polskich msygmow koronnych . 3*
— Tryptyk &w. Tréjey w katedrze na Wawelu : 30*
— i Pagaczewski Julian: Czy Jan Maria Padovano byl W Rzymle? o 46*
Filipowicz-Osieczkowska Celina: Rzezba z koici sloniowej, przedstawiajaca cuda Chry-
stusa, w Victoria and Albert Museum a rzezby z kosci slomowe] i miniatury epoki staro-
chrzedcijanskiej : . 30*
— Uwagi nad dekoracja eropxsow Blbhotekl Watyka,nsklej nr la.t 1267—1270 . 51*
Gasiorowski Stanistaw: Kultura materialna a sztuka wobec systematyki kultury materialnej 20*
Godlewski Michal, ks. biskup: Nieznany portret Aleksandra I przez Bacciarellego 20*
Hornung Zbigniew: Jan Maria zwany il Mosca albo Padovano. Préba charakterystyki 23*
— Plastyka figuralna mauzoleum kréla Zygmunta I w katedrze krakowskiej 35%
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Kieszkowski Witold: Dzieje budowy zamku krélewskiego w Lobzowie
Kopera Feliks: Jan Maria Padovano (i jego dzialalnos¢ w Polsce) .

Kruszynski Tadeusz, ks.:
towskiej na Wawelu .

— Neapolitanskie nagrobki Glovannlego Marigliano da. Nola

Lauterbach Alfred: Patac Brithlowski w Warszawie .
Mankowski Tadeusz: Pasy polskie

— Leon Pininski

— Arasy na dworze osta.tmch Jatnellonow
— Rokokowe antependia fundacji Mikolaja Potocklego
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— Za$niecie Matki Boskiej, obraz cechowy z poczqtku w. XVI w Msza.nle Dolne]
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Szydlowski Tadeusz: Jorg Huber .
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Tatarkiewicz Wiadystaw: Typ lubelski i typ ka.hskl w archltekturze kosclelnej XVII w.
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ADAM BOCHNAK i JULIAN PAGACZEWSKI: Relikwiarz krzyia Swietego w katedrze
sandomierskiej
Das gotische Rehqulenkreuz in der Domklrche zu Sandomlerz (Zu-
sammenfassung) . .
WLADYSLEAW TATARKIEWICZ: Typ lubelski i typ kaliski w architekturze koécielne] XVll w.
Wstep
I. Typ lubelskl .
II. Typ kaliski
IIT. Sztukaterie lubelsko ka,llskle .
Die Kirchentypen von Lublin und von Kalxu in der Archltektul des
XVII. Jahrhunderts (Zusammenfassung)
JAN EKIELSKI i STEFAN SWISZCZOWSKI: Krakowski ko$ciot sw. Andrzeja w dobie
romanskiej (rekonstrukcja architektoniczna)
Stan dzisiejszy
Stanpierwotny...................
Rozwazania dowodowe
Die Krakauer St. Andreas- Klrche in der romamschen Epoche — Eme
architektonische Rekonstruktion (Zusammenfassung) . .
TADEUSZ MANKOWSKI (przy wspéludziale Zygmunta Wdowiszewskiego): Pasy polskie
I. Technika tkacka i organizacja persjarni.
Réznice formalne miedzy pasami wschodnimi a polskum (102) Kszta.lty i pro-
porcje pasa perskiego, polpaska wschodniego i pasa polskiego (103). Przywozone
ze Wschodu do Polski warsztaty tkackie, berda i magle a tkackie urzadzenia me-
chaniczne zachodnio-europejskie (103). Nabycie berd i magla w Stanistawowie
dla persjarni Radziwillowskiej w roku 1757 (104). Opis warsztatéw persjarni
w Shucku (105). Nomenklatura tkacka o brzmieniu tureckim (105). Rola tkaczy
sprowadzonych z Lyonu i ich warsztaty (106). Persjarnie, jedne poslugujace sie
narzedziami wschodnimi, inne zachodnimi (106). Badanie réznic techniki w tkaninie
paséw polskich (107). Organizacja persjarni w Polsce (108). Rysunkowe projekty
(abrysy) i ich projektodawcy (desenisci) (108). Zakres czynnosei kierownika admi-
nistracyjnego a kierownika fabrykacji (metra) (109). Ilo&¢ warsztatéw w Stucku
i Grodnie (109). Fabrykanci ,,wiazacy kwiaty“ (109). Wynagrodzenie tkaczy (110).
Zmaki fabryczne polskich persjarni i ich wymowa (110).
II. Elementy zdobnicze paséw polskich
Kryterium stylu ornamentalnego (111). Geneza orua.mentu pa.sow tzw stambul
skich, wytwarzanych w Polsce (112). Analogie w ornamencie malowanych stropéw
mieszkan tureckich, haftéw i wystrzyganek (112). Ornament S$rodkowej czesci
pasa polskiego, ,pélka” zdobione ornamentem geometrycznym (113). Ornament
roflinnowiciowy poélek i szlaczkéw brany z wzoréw perskich (114). Ornament
koncow (,,gléw*) paséw polskich oparty na perskich motywach zdobniczach (115).
Prace Kom. Hist. Sztuki, T. VII
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1—22

20—22
23—60
23—25
26—34
34—44
44—58

59—60

61—99
61—72
73—175
76—97

98—99

101—218
101—111

111—121
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17,

Vi

VI,

Wplyw ornamentu zachodnioeuropejskiego (116). Ornament paséw polskich synteza
wplywéw sztuki zdobniczej Wschodu i Zachodu, przy samoistnych i rodzimych
polskich cechach stylowych (117). Sieganie do dawniejszej tradycji ornamentéw
w Polsce (117). Motyw bukietéw w wazie i w doniczce (118). Pasy poczatkowego
stadium produkeji i poszukiwanie drég (118).

Persjarnie stanislawowskie i inne na poludniowo-wschodnich kresach
Ormianscy persjanie ze Stambulu (122). Warsztatowy charakter ich produkeji
w Stanislawowie, Brodach itd. (122). Stopniowe uzaleznienie jej od protektoréw
stanu magnackiego i szlacheckiego (123). Rola rodziny Potockich (123). Persjarnie
stanistawowskie, Dominik Misiorowicz i Jan Madzarski (123). Rodzaje paséw
stanistawowskich i ich ceny (124). Brody i persjarnia w Lahodowie, pasy laho-
dowskie (125). Persjarnia w Buczaczu (125). Pasy tzw. stambulskie i ewolucja
stylu skierowana ku wzorom perskim (126). Pasy stanistawowskie typu polsko-
perskiego (129). Rola potudniowo-wschodnich kreséw w stworzeniu typu pasa
polskiego (130).

Fabryka perska w Stucku . -

Radziwillowska fabryka galonéw i paséw i w1a.domowl 0 niej z T. 1743 (131) Re-
organizacja jej okolo r. 1757 przez Michala Kazimierza Radziwilla Rybenke na
wzlr persjarni stanistawowskich (132). Pierwszy okres produkeji fabryki perskiej
w NieSwiezu i Stucku (1758—76) i dziatalno$¢ Jana Madzarskiego jako ,metra‘
fabryki (134). Cechy ornamentu paséw shuckich i jego geneza (136). Dzierzawa
persjarni przez Madzarskich (1776—1807) (140). Dziatalnos¢ Leona Madzarskiego
i stworzone przez niego typy paséw (143). Upadek manufaktury i ustgpienie Leona
Madzarskiego (144). Inne rodzaje produkeji: ,,zylety*, ,,dymy", ,woreczki® itp. (144).
Skala barw materiatéw jedwabnych (145). Etniczny sklad rzeszy pracownikéw
persjarni stuckiej (146). Administracja fabryki od r. 1807 przez Ordynacje Ra-
dziwillowsky i ,metr* Andrzej Gutowski (146). Stagnacja w produkeji, kleska
wojenna r. 1812 (147). Wydzierzawienie fabryki kolejno Blumie Libermanowej,
Dubickim, Tomaszowi Borsukowi i Taubie Morduchowej (148). Zwinigcie fabryki
perskiej w r. 1842 (149). Sprzedaz gruntu i budynkéw w r. 1846 (150).
Manufaktura paséw w Grodnie

Dawna persjarnia typu wschodniego w (xrodme przed T. 1766 (150) Rola. Du-
pineya jako jej reformatora i Tyzenhauz jako wykonawca intencji Stanistawa
Augusta (151). Manujacture d’etoffes de soy et des ceintures w Grodnie (151). Jej
organizacja, lacznosé fabryki jedwabiu z persjarnia (151). Z Lyonu sprowadzeni
kierownicy tkaccy i deseniéci, Selimand i inni (152). Tendencje artystyczne w fa-
brykacji paséw, ich rodzaje (153). Pasy o motywach ornamentu zachodnich
i wschodnich (154). Skala barw (157). Fabrykacja szlaczkéw (157). Organizacja
sprzedazy (159). Francuscy tkacze i narzedzia tkackie, tkacze wloscy (159). Upadek
persjarni i manufaktur grodzienskich (160).

Persjarnie w Kobylce, Warszawie, Lipkowie i Korcu .

Persjarnie w poblizu stolicy i rola w nich Franciszka Selimanda (160) Ma,nu
faktura perska w Kobylce, nabycie dla niej warsztatéw w Grodnie (161). Wy-
dzierzawienie jej w r. 1781 przez Unruga Filsjeanowi i Selimandowi (162). Cha-
rakter paséw kobyteckich i znaki ich z czaséw dzierzawy Filsjeana i Selimanda (170).
Typy paséw ze znakami = 2 i cechy charakterystyczne ich ornamentu (170).
Ustapienie Selimanda z kierownictwa persjarni w Kobylce w r. 1787 i typy paséw
produkeji S. Filsjeanan (174). Paschalis Jakubowicz i jego charakterystyka (175).
Jego persjarnia w Warszawie i kontrakt z Selimandem dotyczacy jej kierownictwa
z r. 1789 (176). Pasy warszawskie z podwéjnymi znakami Paschalisa i Seli-
manda (176). Fabryka perska Paschalisa w Lipkowie (178). Pasy lipkowskie i rézne
ich znaki (178). Wspéldziatanie Selimanda w ich produkeji (180). Rola Selimanda
w persjarni w Korcu i pasy koreckie (181). Zasluga Selimanda dla ustalenia typu
pasa polskiego (183).

Str.
122—131
131—1560
150—160
160—183
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VII. Persjarnie krakowskie i malo znane warsztaty okresu koncowego
produkeji paséw . . . g .. 183—198
Rzemieslniczy charakter persjarni kla,kowskmh i fabryka.ncl polsklego wquczme
pochodzenia (183). Franciszek Mastowski z Kobylki i jego najwieksza wéréd kra-
kowskich fabryka paséw (185). Powtarzanie wzoréw z Kobylki i z Korca w pasach
wykonywanych na zaméwienie (185). Chronologia wystepujacych na widownie in-
nych fabryk krakowskich, Joézef Trojanowski (187). Antoni Pucilowski i Daniel
Chmielewski, prawdopodobnie przybysze z Grodna (187). Jan Sztumer (189). Andrzej
Belica (190). Tendencje mnozenia persjarni w réznych stronach Rzeczypospo-
litej (191). Malo znane fabryki paséw magnackie i zamoznej szlachty: Chelm,
Drzewica, Kutkorz, Lykoszyn, Miedzyborz, Przeworsk, Rozana, Sokoléw, Sokal,
Terespol, Uhnéw, Zmigréd (192). Malo znani samoistni wytwoércy pa,séw (197).

VIII. Handel pasami i ich obce na§ladownictwa . . 5 o . 198—206
Handel pasami wschodnimi i polskimi (198). Import zza gra.mcy paséw persklch
i tureckich oraz paséw moskiewskich (198). Jarmarkii okazje zjazdéw szlachty (198).
»Magazyny tureckie® i towaréw modnych” w wigkszych miastach (198). Ma-
gazyny Paschalisa Jakubowicza i Antoniego Kriegera w Warszawie i sprzedaz
komisowa w nich paséw Filsjeana i Selimanda (199). Reklama produkeji wlasnej
przez Paschalisa (199). Korzystna koniunktura dla zbytu paséw w czasach Sejmu
Wielkiego (199). Zaméwienia Paschalisa we Francji i nasladownictwo paséw pol-
skich przez Dechazelle’a w Lyonie (200). Spor Paschalisa z konfranternig ku-
piecka w Warszawie (200). Kryterium odrézniania nasladownictw francuskich od
paséw polskich (201). Pasy gdanskie fabryk Besza i Salzhiibera w Schidliz (203).
Polskie plécienne pasy drukowane (205).

IX. Rzut oka na zagadnienie paséw polskieh . . . . . . . . . . . . 206—211

Linia rozwojowa sztuki zdobniczej w pasach polskich (206). Przeglad réznych
typéw pasa stworzonych w Stanistawowie i Brodach, nastepnie w Stucku, wplyw
persjarni w Grodnie i typy pasa w podwarszawskich centrach produkeji (206).
Zastuga Jana Madzarskiego i Franciszka Selimanda w rozwoju zdobnictwa orna-
mentalnego paséw (207). Wartosei artystyczne produkeji Stucka i Kobylki (207).
Topografia centréw produkeji paséw (208). Tkacze Ormianie, Francuzi, Polacy (208).
Polski a francuski orientalizm w sztuce dekoracyjnej (209). Wzajemne przeni-
kanie wplywow a polskoié koncepeji ornamentalnej pasa polskiego (209). Stylowa
samoistno$é pasa polskiego i cechy jego ornamentu (210). Statyka i ewolucja
form w poszezegllnych cze$ciach pasa (210). Reprezentatywna rola konedéw
pasa (210). Rytm ich ornamentu (210). Pasy jako wyraz pojeé staroszlacheckiego
Swiata samatyzmu o pieknie (211).

Przypisy . . . . 211—215
I. List Tomasza Aleksa,ndrowmza, kasztelana. WlSklegO, marsza,lka. dworu krolew
skiego do podskarbiego Antoniego Tyzenhauza (211). II. Instruktarz celny Ko-
misji Skarbu Koronnego (212). III. Objaénienie sprawy Selimanda w Komisji
Skarbu Koronnego wiszacej, podane przez Franciszka Selimanda na rece Adama
Czartoryskiego, generata ziem podolskich (212). IV. Umowa miedzy Paschalisem
Jakubowiczem a Franciszkiem Selimandem o kierownictwo fabryki paséow w War-
szawie (213). V. Wizja paséw u Paschalisa Jakubowicza w domu jego na Kra-
kowskim Przedmieiciu przez Urzad Lawniczy miasta Starej Warszawy (214).

Polish waist-sashes (synopis) . . . . . . . . . . . . . . . . . . 216218
FELIKS KOPERA: Jan Maria Padovano e e e e e e e e e e e e e e e e e . 219—262
Wstep . . . . P 219

163 Wmdomosm 0 Padova.me przed jego przybyclem do Polsk1 ... 219—223

II. Kilka wiadomo$ci o Padovanie ze zZrédel polskich . . . . . . . 223225

III. Dziela Padovana e e e e e e e e e e e e .. 22b—258

IV. Uwagi ogélne . . . e & s e s s e e e W e & s s e s s « 2b58—261
Jean Marie Padovano (Resume) 6 W e s s s s w % s 8w w e 262

JULIAN PAGACZEWSKI: Leonard Lepszy e e e e e e e e e e e e e e .. 263—264
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