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Wstep

Przedmiotem studiéw autorki, opartych na przy-
ktadach historycznych, jest — w duzej mierze
wspotczesnie niedostrzegane — znaczenie detalu
architektonicznego w ksztattowaniu przestrzeni
miejskich. Wzieto pod uwage zachowane uktady
z okresu nowozytnego, kiedy nie tylko nastapito
odrodzenie projektowania urbanistycznego, ale
— co dla tych rozwazan szczegélnie wazne — wzro-
sto tez zainteresowanie architektéw projektujgcych
obiekty monumentalne kompleksowg aranzacjq
otaczajacej je przestrzeni.

Autorka przytacza najlepiej znane sobie przy-
ktady z terenu Wtoch (przede wszystkim Rzymu,
ktory moze by¢ uwazany za kolebke nowozytnej
urbanistyki) i z Dolnego Slaska, positkujac sie roz-
wigzaniami z innych czesci Europy. Realizacje
w obrebie miast wioskich siegajg czasu renesan-
su i manieryzmu, w tym tez wzgledzie sg prekur-
sorskie w stosunku do idei rozpowszechnionych
w catej Europie w okresie baroku.
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Stan badar

W licznych opracowaniach na temat architek-
tury rozwazano jej aspekty urbanistyczne. Aspek-
ty te musiaty by¢ uwzgledniane, jako podstawowe
czynniki, przy duzych realizacjach architektonicz-
nych, do ktorych nalezaty przede wszystkim zato-
zenia barokowe'. Rzadko jednak dogtebnie wy-
odrebniano i rozpatrywano w pracach wszystkie
metody, stosowane przez architektow w ksztatto-
waniu wnetrz miejskich.

Ogromne znaczenie w ksztattowaniu architek-
tury barokowej miato dostrzezenie jej stosunku do
otaczajgcej przestrzeni, w tym szczegolnie do jej
roli w miescie. Dla niektorych badaczy nowa kon-
cepcja przestrzeni jako gtbwnego medium archi-
tektonicznego stata sie wyroznikiem architektury
barokowej. W ten spos6b zagadnienia urbani-
styczne stawaty w centrum zainteresowan, a do
analizy wypracowano odpowiednie narzedzia. Ich
wytypowanie opierato sie na znajomosci warszta-
tu wczesnego architekta, rozpoznaniu srodkow,
jakimi operowat w ksztattowaniu formy, ale takze
tresci wnetrz urbanistycznych. Szczegdélne znacze-
nie miaty w tym wypadku zachowane uwagi, czy-
nione przy projektach i w czasie realizacji, wska-
zOowki w podrecznikach architektury i wszelkie inne
zapiski, odnoszace sie do zamierzen projekto-
wych i wznoszonych juz budowli. Takich materia-
téw zachowato sie najwiecej we Wtoszech, nie
dziwi wiec, ze tam historycy pierwsi zwrdécili na nie

"Dotyczy to takze wielu cytowanych w pracy opraco-
wan na temat zespotéw jezuickich na Slasku.

Stan badari

uwage. S. Giedion, prowadzac rozwazania nad
urbanistykg nowozytng, po raz pierwszy odnoto-
wat niektore efekty przestrzenne, uzyskiwane
dzieki umiejetnemu zastosowaniu detalu architek-
tonicznego? na elewacjach. Zagadnienia te zna-
lazty tez istotne miejsce w opracowaniu podrecz-
nikowym E.A. Gutkinda3. Jednak glebsza ich analize
przedstawili dopiero historycy wtoscy — L. Benevolo
i G.C. Argan, a nastepnie P. Portoghesi oraz Nor-
weg — Ch. Norberg-Schultz.

Benevolo, omawiajgc w swym podreczniku urba-
nistyki nowozytnej realizacje z czasu renesansu
i baroku, wskazat niektore sposoby wykorzysta-
nia detalu architektonicznego do ksztattowania
usystematyzowanych przestrzeni miejskich*.
W historii sztuki Wioch Argana mozna napotkac
wzmianki o wptywie okreslonych elementéw archi-
tektonicznych, umieszczonych na elewacjach bu-
dowli nowozytnych, na charakter otoczenia®.
W swoich szczegétowych analizach, dotyczacych
zatozen architektury barokowej i p6Znobarokowe;,

28. Giedion, Przestrzen, czas, architektura. Narodziny
nowej tradycji, Warszawa 1968. E.A. Gutkind, Urban
development in Europe, t. 1-3, New York 1964—1969.

SE.A. Gutkind, Urban development in Europe, t. 1-3,
New York 1964—1969.

4L. Benevolo, Storia dell’architettura del Rinascimento,
Bari 1973, tenze, Storia della citta, Bari 1975.

5G.C. Argan, Storia dell’arte italiana, vol. 2, 1968, vol. 3,
1971, Firenze. Por. takze: tenze, La retorica e 'arte barocca
oraz Retorica e architettura, [w:] Dal Bramante al Canova, Roma
1970, s. 167—189 oraz Europa des Capitales, Lussona 1964.
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Norberg-Schultz niejednokrotnie kusi sie na roz-
wazanie roli detalu i jego wptywu na charakter
przedstawionego wnetrza®. Najdoktadniej oma-
wianym problemem zajat sie Portoghesi. W kilku
ksigzkach i artykutach zaprezentowat charaktery-
styczne dla baroku metody ksztattowania ele-
wacji, ktérych celem byto modyfikowanie wnetrz
urbanistycznych i Swiadome wykorzystanie iluzji
optycznej’.

Ogodlnoeuropejski charakter kultury w okresie
baroku kaze dopatrywac¢ sie podobnych metod
architektonicznych na terenie catego kontynentu.
Te luke w badaniach realizacji z obszaru Polski
zaczyna sie obecnie uzupetniac.

W charakterystyce przemian przestrzennych
miast polskich w okresie renesansu i baroku za
najwieksze zmiany T. Zarebska uznata wznosze-
nie przez jezuitow kompleksow budowlanych ze
$wiatyniami, klasztorami, kolegiami i bursamig.
Omawiajac przyktady Kalisza, Lublina, Krakowa
i Warszawy, autorka scharakteryzowata niektore
aspekty ksztattowania przestrzeni urbanistyczne;j
za pomocg detalu architektonicznego. Na szcze-
golne relacje przestrzenne w zespole jezuickich
budowli w Lublinie zwrdécita takze uwage w swo-
im opracowaniu A. Kuczatkowska®. Charaktery-
styczne, ze znaczenie komplekséw architekto-
nicznych w osrodkach miejskich dostrzegli przede

6 Ch. Norberg-Schultz: Baroque architecture, New York
1971, Architettura tardobarocca, Venezia 1972.

7 Jako jeden z najlepszych przyktadow moga stuzyé
analizy P. Portoghesiego: Roma barocca, Roma 1966;
L’angelo della storia, Roma 1982.

8T. Zarebska, Przemiany przestrzenne miast w dobie
renesansu i baroku, [w:] Miasta doby feudalnej w Europie
Srodkowo-wschodniej, red. A. Gieysztor i T. Rostanowski,
Warszawa 1976, s. 243-245.

9 A. Kuczatkowska, Architektura dawnych szkét jezu-
ickich w Lublinie, Biuletyn Historii Sztuki, 1967, s. 238.
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wszystkim konserwatorzy'0. Wigzato sie to zapew-
ne z badaniem przemian przestrzennych miasta,
rozumianego jako zwarty system urbanistyczny
o Scisle uksztattowanych relacjach przestrzennych,
a nie, jak to najczesciej pojmowano wczesniej,
jedynie cechujgcego sie okreslonym rozplanowa-
niem.

Zagadnienia urbanistyki nowozytnej byty dotychczas
rzadko poruszane w opracowaniach dotyczacych
Slaska. Rozwoj wspoétczesénie pojmowanej urbani-
styki, ktéry na Slasku nastepowat wraz z przyswaja-
niem stylu barokowego, nie spotkat sie z wiekszym
zainteresowaniem. Publikacje dotyczyty zwartych,
jednorazowo projektowanych uktadow, zazwyczaj
rezydencjonalnych, opierajacych sie na typowych
schematach™, w mysl opinii zaprezentowanej przez
M. Morelowskiego, ze w ograniczonych fortyfikacja-
mi miastach slagskich niewiele mozna byto dokonac,
w przeciwienstwie do usytuowanych w otwartym te-
renie posiadiosci wiejskich'2. Na temat moze mniej
jednoznacznych koncepcji projektowych, realizowa-
nych w istniejgcych juz uktadach na terenie miast,
opracowania dopiero powstajg'®. Wraz z nimi poja-
wiajg sie pierwsze analizy sposobow ksztattowania
przestrzeni urbanistycznej w omawianych zespotach.

10Na przyktad B. Rymaszewski, Miasta $redniowiecz-
ne w okresie renesansu i baroku, [w:] O przetrwanie daw-
nych miast, Warszawa 1984, s. 16-35.

" Na przyktad K. Bimler, Carlsruhe, Breslau 1930.

12M. Morelowski, Rozkwit baroku na Slgsku, 1650—
1750, Wystawa grafiki i rysunku, Wroctaw 1952, s. 24-25.

13 Ostatnie prace uzupetniaja te luke, np. W. Brzezowski,
Elementy barokowej kompozycji w urbanistyce Wroctawia,
[w:] Urbanistyka Wroctawia, red. J. Rozpedowski, Wroctaw
1995, s. 151-158, czy praca autorki, zob. B. Galantowicz,
Rozwigzania urbanistyczne barokowych zespotéw budowli
jezuickich na Slasku a problem akomodacji w dziatalno$ci
misyjnej jezuitow, Wroctaw 1997.

Stan badari



Dwa typy projektowania urbanistycznego

Wspotczesnie urbanistyka jest bardzo czesto
sprowadzana tylko i wytgcznie do badan i progra-
moOw socjalno-ekonomicznych. Bywa rozumiana
jako szczegotowo opracowane strategie finanso-
wania inwestycji rozwoju lub przeobrazen ukta-
dow urbanistycznych, w ktorych ostatnim krokiem
jest projekt. Czesto bywa on pojmowany jedynie
jako plan, opracowany na ptaszczyznie w dwoch
wymiarach. Istnieje jednak i drugi sposob projek-
towania urbanistycznego, polegajacy na ksztatto-
waniu okreslonych przestrzeni miejskich za po-
moca otaczajacej je architektury. Na przestrzeni
dziejéw, zaleznie od koncepciji filozoficzno-spo-
tecznych decydujgcych w danej spotecznosci,
jeden lub drugi sposob odgrywat wieksza role.

W urbanistyce, moze jeszcze lepiej niz w przy-
padku architektury, uwidaczniajg sie lezgce u pod-
staw projektowania prady umystowo-kulturowe.
Zwtaszcza dwa, ktorych doniostosc¢ dla sztuki, mu-
zyki i literatury bywa zawsze podkreslana, czesto
umownie okreslane mianem arystotelejskiego
i platonskiego4.

W przypadku pierwszego trzeba by mowicé
o rownorzednosci funkcji i formy, o ksztattowaniu
uktadéw geometrycznych na podstawie miar i pro-
porcji wynikajgcych z uzytecznosci i porecznosci,
o geometrii opartej na prawach natury, a w przy-
padku spotecznosci — na prawach psychologii
i socjologii.

14 Por. M. Tafuri, Architeture et humanisme de Renais-
sance aux Reformes, Paris 1981, s. 177-187.

Dwa typy projektowania...

Druga metoda jest racjonalna i idealistyczna,
wynika z czysto teoretycznych podstaw. Pomimo
tezy o poszukiwaniu pierwotnej harmonii kosmo-
Su opiera sie na porzadku i wzajemnych zalezno-
Sciach pierwszych liczb matematycznych, teore-
tycznych systemach i schematach geometrycznych.
Siega do platonskiej koncepcji imitatio w sztuce
i poszukiwania symbolu.

Miasta rzymskich kolonii, uksztattowane na pod-
stawie uktadu rzymskich obozow, byty naturalnym
wynikiem podziatdw wewnatrzspotecznych, a pier-
wotnie organizacji rzymskiego wojska. W rzym-
skich rozwigzaniach urbanistycznych mozna domy-
Sla¢ sie Swiadomego ksztattowania przestrzeni,
ktorej zadaniem byto szczegolne oddziatywanie
na przyttaczanego ich potegq odbiorce. W prze-
ciwienstwie do nich hippodamejska sie¢ byta efek-
tem geometrycznej koncepciji, w ktorej nacisk kta-
dziono gtéwnie na plan. Stopa i sznur, lezace
u podstaw rozplanowania miast Sredniowiecznych
miaty jak najbardziej praktyczny rodowod, podob-
nie uktad szachownicowy. W zwigzku z tym w Sre-
dniowieczu wznoszono obiekty architektoniczne
w Scisle okreslong przestrzeh miejska, o0 znorma-
lizowanej sieci lub trwale uksztattowanej na wcze-
Sniejszych strukturach, ktére gteboko zapadty
w swiadomos$¢ mieszkancow. Przestrzen miejska,
nie w petni Swiadomie, byta definiowana wraz ze
wznoszeniem obiektow monumentalnych. W rene-
sansie ten system sie zachwiat. Wprowadzono
nowe rodzaje przestrzeni i nowe struktury urbani-
styczne, o innym znaczeniu i oddziatywaniu. Mia-
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sta renesansowe spetniaty zatozenia idealnego
uktadu geometrycznego. Ich funkcjonalnos¢ byta
dostosowana do idealnych miar i podziatow, pty-
nacych z harmonicznych proporcji platonskich. Po-
stulowano zmiane Sredniowiecznego metaforycz-
no-uzytkowego znaczenia przestrzeni swieckiej
i sakralnej, spotecznej i prywatnej. Opr6écz zmiany
metod ksztattowania geometrii uktadéw doszto tez
do przemian w charakterze poszczegodlnych jed-
nostek przestrzennych w organizmie miejskimiich
wzajemnej hierarchii. Byto to wynikiem przewar-
tosciowan w powszechnie obowigzujgcym swia-
topogladzie. Z jednej strony, nastgpita znaczna
sekularyzacja spoteczenstwa, budowle swieckie
i sakralne zaczely sie wzajemnie upodabniaé’®,
z drugiej strony, kosciot nabrat funkcji symbolu —
pomnika, ksztattowanego na wzor antycznych
$wiagtyn'6. Przestrzenie publiczne przestaty mie¢
znaczenie gtéwnie funkcjonalne, a nabraty charak-
teru reprezentacyjnego. Osrodek wtadzy Swieckiej
zostat wtgczony w uktad miejski, w ktorym jednak
podkreslano jego autonomie czy dominacje. Przy-
ktad moga stanowi¢ miasta twierdze. Zarazem wita-
dze miejskie zaczety starac¢ sie o podkres$lenie
swej rangi nie tylko architektonicznie, ale i prze-
strzennie’.

W miastach baroku nastgpito kolejne przewar-
tosciowanie. Rozwdj przemystu i koncentracja
kapitatu spowodowaty silne rozwarstwienie spo-
teczne. Jednolita w miare sie¢ miejska zaczeta sie
réznicowac w zaleznosci od charakteru dzielnicy,
wyznaczajgcego status majgtkowy jej mieszkan-

15 Koputa w funkcji $wieckiej, koScielna fasada patacowa.

16 Por. Wittkower o Albertim i Palladiu, [w:] R. Wittko-
wer, Art and Architectur in Italy, 1600—1750, Hammonds-
worth 1958.

17 Por. B. Zevi, Saper vedere I'urbanistica, Torino 1971,
podpisy przy ilustracjach na s. 16 i s. 20-25.
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cow. Wiadza ksigzeca czy monarsza przybierata
formy absolutystyczne. Odzwierciedleniem tego
staty sie siedziby patacow miejskich lub podmiej-
skich, podporzadkowujgce sobie dawny uktad
urbanistyczny. Kontrreformacja starata sie przy-
wrdcic role Kosciota w zyciu codziennym i jego
obecnos¢ we wszystkich wspdlnotach w miescie;
w ich pracy, zajeciach domowych i wypoczynku.
Taki cel miat rozwaj sieci matych kosciotow para-
fialnych, rozbudowa sanktuariéw wraz z propago-
waniem patnictwa czy wspomaganie dziatalnosci
zakonow.

Ponownie szczegdlnego znaczenia nabrato
ksztattowanie przestrzeni miejskiej. Przestrzen
urbanistyczna w okresie baroku byta przestrzenig
uwzgledniajacq dziatanie praw psychologii i so-
cjologii. ,Pracowata” na potrzeby wtadzy swieckiej
i duchownej. Przestrzen publiczna ponownie stata
sie przestrzenig funkcjonalng. Jednak jej funkcje
byty coraz scislej ograniczone do sprawowania
kontroli, absolutnych rzgdow, kierowania umysta-
mi i uczuciami religijnymi. Byta przestrzenig zna-
czaca, a jednak nie symboliczng, w przeciwien-
stwie do przestrzeni w miastach renesansowych.
W koncepcjach urbanistycznych baroku doszto do
dwukierunkowych poszukiwan: przestrzeni alego-
rycznej, opartej na tresciach filozoficzno-literac-
kich i strukturach optyczno-matematycznych oraz
przestrzeni znaczgco-uzytkowej, oddziatujgcej
na zasadzie podswiadomego przekazu tresci.
W baroku, podobnie jak przedtem w Sredniowie-
czu, sztuka ponownie szukata odbiorcy w szero-
kich kregach. Byta nastawiona na odbior zarow-
no przez ludzi wyksztatconych, jak i przez masy.
Zostata znow przetamana bariera intelektualizmu.
Za istotne zaczeto uwazac¢ szeroko pojmowane
wzgledy uzytkowe — zaspokajanie potrzeb mate-
rialnych oraz duchowych spotecznosci. By¢ moze
w architekturze, ktéra zawsze zachowuje cechy

Dwa typy projektowania...



uzytecznosci réznice te sg najmniej czytelne, jed-
nak w urbanistyce, a zwtaszcza w jej teorii, ujaw-
niajg sie w znacznej mierze. W renesansowych
koncepcjach miast pomnikéw nie zapominano
o funkcjach uzytkowych, lecz byty to wzgledy dru-
goplanowe. W wielu barokowych koncepcjach ad-
resatem rozwigzan urbanistycznych zaczynat by¢
ponownie pojedynczy cztowiek i z tego punktu wi-
dzenia rozwigzywano uktady funkcjonalne. Najwaz-
niejsze dla tej epoki byty jednak problemy ducho-
we. Chodzito o przekonanie jednostki do pewnych
pogladéw, sktonienie do refleksji, a nie jedynie
wskazanie, kontrowersyjnych czesto dla niej, ide-
atdbw. W Europie, zdruzgotanej konfliktami religij-
nymi, spotecznymi i ich skutkami — wojnami, nie-
zbedna byta odbudowa zasad regulujacych zycie
spotecznosci. Zaistniata wiec potrzeba odwotania
sie do kazdego indywidualnie. Niejednokrotnie
wydobywana w literaturze, jako podstawowe za-
tozenie ideowe sztuki barokowej, metoda perswa-
zji byta droga kontaktu ze spoteczenstwem'®. Prze-
konywaniu ludzi do prawd wiary czy podstawowych
norm regulujgcych funkcjonowanie spotecznosci
silniej niz literatura (odbierana przez waskie kre-
gi) stuzyty sztuki plastyczne i muzyka. Podawaty
one swe tezy prawie bezposrednio, postugujac sie
czytelnymi alegoriami, odwotujgc sie do logiki ro-
zumowania, ale przede wszystkim witgczaty odbior-
ce w swoisty krag emocjonalny. Obserwator czy
stuchacz, wciggniety w dramaturgie sztuki baro-
kowej, pozwalat sie jej przekonywad, tudzic i pro-
wadzi¢. Nawigzywanie relacji — czasem bardzo

18 Jako pierwszy teorie barokowej perswazji wprowadzit
G.C. Argan. Za nim przyjeli jg kolejni historycy, poszerza-
jac jej rozumienie. Por.: Argan, La retorica e I'arte barocca
oraz Retorica e architettura, s. 167-185, a takze Europa
des Capitales, s. 81-94, 104-109; R. Wittkower, Architec-
tural Principle in the Age of Humanism, London 1974, s. 6.

Dwa typy projektowania...

intymnych — z odbiorca, charakteryzowato wiele
nurtow sztuki barokowej. Szczegolne znaczenie
miato to w dzietach religijnych. Silny zwigzek opie-
rat sie szczegdlnie na wzbudzeniu zaufania,
stworzeniu klimatu bezpieczenstwa i otwartosci.
Nalezato sugerowacé, przekonywac, nie zas narzu-
cac okreslone tresci, ale przede wszystkim trze-
ba byto wzruszac¢. Stad wynika spopularyzowanie
sentymentalnych obrazkow dewocyjnych, z drugiej
zas$ strony przedstawianie gwattownych, czasem
wrecz drastycznych scen, budzacych silne emocje. Po-
dobnie w przypadku rozwigzan architektonicznych
i urbanistycznych; obok prawie intymnych wnetrz
powstawaty okazate, potezne, imponujgce swojg
sitg. Projektanci dobierali srodki, stuzgce swoistej
perswazji za pomocg architektury. Przemawiata
ona jezykiem wprost poprzez rozmieszczone w jej
obrebie alegorie (kolumny maryjne, figury swie-
tych, rzezby na elewacjach, elementy architekto-
niczne — kolumny, uksztattowanie fasady, forme
wiez) i w sposdb ukryty oddziatywata na psychike
(przytulnosé, tajemniczos$¢, ogrom, monumental-
no$¢, jasnosc, dominacja).

Jedng z takich metod oddziatywania za po-
mocg rozwigzan architektoniczno-urbanistycz-
nych byto stosowanie rodzaju mnemotechniki®.
Fasada stata sie obrazem catej budowli. Mani-
festowata jej obecno$¢. Pokazywata rozktad
wnetrz, funkcje, range i najwazniejsze — tresci
ideowe. Powstaty pewne schematy, ktére nie-
odmiennie kojarzyty sie z okreslonymi obiektami.
Sposob opracowania elewacji wptywat ponadto
na znaczenie i role wnetrza urbanistycznego.
Elewacja byta filtrem pomiedzy przestrzenig
zewnetrzng a wnetrzem budowli?0. Kolejng me-
todg byto oparcie na repetycji majgcych konota-

9P, Portoghesi, Roma barocca, s. 16.
20 G.C. Argan, Retorica..., s. 179-180.



cje alegoryczne detali architektonicznych, np. ko-
lumny?2'. Wazna role odgrywata rowniez dekora-
cja ornamentalna, bezposrednio przedstawiajgca
pewne tresci dzieki alegoriom czy znakom. Jed-
nak najwieksze znaczenie miata zapewne sama

211bid., s. 182—-183.

10

przestrzen — zaréwno we wnetrzach budowli, jak
i na zewnatrz, gdzie byta rozumiana juz jako prze-
strzen miejska, czyli publiczna.

Tak oddziatujgca przestrzen urbanistyczng zy-
skiwano dzieki zastosowaniu czasem dos¢ skom-
plikowanych srodkow architektonicznych.

Dwa typy projektowania...



Woplyw nowych prqgdéw umystowych

na przemiany w projekiowaniu urbanistyki
od renesansu do baroku we Wioszech

i innych krajach europejskich

Manieryzm, a zwtaszcza barok, wprowadzit nie
tylko nowe podejscie do swiata, odmienny spo-
sOb myslenia i pojmowania zjawisk, ale i catko-
wicie rézne kategorie estetyczne, ktére moze
najpetniej uwidocznity sie w skali projektowania
urbanistycznego. Nieskoriczonos$c¢ (wyrazana) po-
przez ciggty ruch materii?? stata sie podstawowg
kategorig i celem artystycznym. Kult nieskonczo-
nosci wywodzit sie jeszcze z filozofii renesansu,
Z nowego spojrzenia na swiat, odkrywajgcego za-
rowno przestrzenie nieskonczenie wielkie, jak
i nieskonczenie mate. Nieskonczona przestrzen
ma nieograniczone przymioty, w tym przejawia sie
nieskonczony akt istnienia — stwierdzat Giorda-
no Bruno23. W malarstwie przettumaczono to na
jezyk ciagtej, nieograniczonej przestrzeni malar-
skiej, uzyskanej w wyniku odrzucenia ram i dzieki
iluzjonizmowi. W architekturze dynamike prze-
strzeni zyskiwano dzieki stosowaniu falistej linii
fasad, przemianie okragtych czy kwadratowych
placéw w owalne i prostokatne, a ciggtosc i nie-

22E A. Gutkind, Urban development in Europe, t. 1, New
York 1964, s. 136.

23 G. Bruno, De l’infinitivo, universo e mondi, [za:] Por-
toghesi, Roma..., s. 12.
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skonczonos¢ przestrzeni nadawaty odpowiednio
aranzowane widoki perspektywiczne?4. Ten ruch,
réznorodnos¢, wzajemne wynikanie formy, jej roz-
woj w gtab to barokowe srodki ekspresji, gwaran-
tujgce ucieczke od wyodrebnionych, zamknietych
wnetrz. Zarazem podsuwajg one pewien okreslo-
ny sposob odbioru, niezliczong ilos¢ widokdéw na-
rzucajacq sie obserwatorowi25. Musimy jednak
pamietaé, ze ta pozorna swoboda i lekkosS¢ zo-
staty oparte na bardzo w owym czasie wydosko-
nalonych, rygorystycznych zasadach geometrycz-
no-matematycznych, chtodnej, wyrafinowanej
kalkulacji26. Podobnie jak wywotujgce intensywne
przezycia emocjonalne, siegajgce granic irracjo-
nalnosci, spektakle, procesje, oprawy nabozenstw
wraz z catg wspotdziatajgcg z nimi sztukg miaty
swoj przewidziany, szczegbtowo opracowany pro-
gram?’, tak i w wypadku projektowania efekt kon-

24 Giedion, s. 103, por. Gutkind, t. 1, s. 136.

25 Por. Giedion, s. 101.

26 Tu za najlepszy przyktad mogaq stuzy¢ projekty Gua-
riniego, matematyka szczegodlnie zainteresowanego geo-
metrig wykresing, [za:] Portoghesi, L’angelo della storia,
Roma 1982, s. 103 i n.

27 Argan, Europa des Capitales, s. 81-94.
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cowy byt doktadnie zaplanowany. Jego sedno tkwi-
o w barokowej regule complexio oppositorum?8.

Stworzony w renesansie nowy obraz Swiata,
ktory w racjonalng strukture uktadat zaréwno rze-
czywistos¢ ziemska jak i nadprzyrodzong, oparty
na platonskiej filozofii liczb, ulegajac zatamaniu
w XVI wieku dat poczatek dwom nurtom, maja-
cym takze swoj wyraz w dwczesnych programach
estetycznych. Dgzenie do petni i nieskonczonosci
mogto prowadzi¢ przez ogrom, odlegtosci, wpro-
wadzenie osi widokowych w ujeciach czotowych,
konczacych sie w oddali, az do zanikania widocz-
nosci lub poprzez réoznorodnosc¢, wielos¢ wrazen,
tworzonych nawet w niewielkich przestrzeniach.
Barokowe porzadkowanie rzeczywistosci opie-
rato sie na narzucaniu rygorystycznych sche-
matoéw planistycznych lub projektowych, albo na
wprowadzaniu wewnetrznego tadu poprzez szcze-
gélne zwigzki przestrzenne i ideowe, tworza-
cego zwartg catos¢, obejmujgcyg zasiegiem catg
rzeczywistos¢. Zarowno w jednym, jak i drugim
przypadku nalezato szuka¢ metod projektowych
umozliwiajgcych realizacje skomplikowanych
zamierzen.

Medium architekta stata sie przestrzen??. To
podstawowe odkrycie, rewolucja barokowej archi-
tektury. W baroku przestrzen zostata uznana za
samoistng wartos¢. Mozna przytoczy¢ wybrane
przez Portoghesiego opinie poznorenesansowych
naukowcow, ktore pokazujg ewolucje w pojmowa-
niu istoty przestrzeni. Dla Gerolama Cardana prze-
strzen byta jednoznaczna z proznig. Dla B. Talesia
stata sie antytezg substancji budowlanej (massa
muraria). Jednak dla Francesca Patrizziego byta
ustalong ciggtosciag istniejgcg samg w sobie
(estensione ipostatica esistente in se), nie jakas$

28 Gutkind, t. 1, s. 136.
29 Por. Portoghesi, Roma..., s. 11 in.
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wielkoscig o ustalonym poczatku i genezie, ist-
nieniem bez substanciji, a jesli substancjag to od-
mienng od innych, opisujacq i podtrzymujaca je,
bedaca substraktem wszystkich rzeczy, substancjg
zarowno upostaciowiona, jak i bezpostaciowg3°.
Tak pojeta przestrzen mogta stac¢ sie przedmio-
tem zainteresowania artystow, szczegolnie zas
architektow. Mozna to dostrzec w powstatych w tym
okresie dzietach. W stusznosci takich interpreta-
cji utwierdzajg zachowane uwagi samych projektan-
téw, przede wszystkim Gian Lorenza Berniniego
i Francesca Borrominiego, a takze coraz czesciej
uzywane przy projektowaniu sposoby ukazywania
obiektow w trzech wymiarach: w aksonometrii,
perspektywie czy na modelu3d'. Zainteresowanie
przestrzenig musiato sie tagczy¢ z pogtebianiem
Znajomosci i poszerzaniem stosowania praw
optycznych. Ws$rod nich naczelne miejsce przypa-
dto zjawisku perspektywy, ktérego interpretacja
wzbogacita sie wraz z nowym pojmowaniem
relacji przestrzennych.

Dopiero w renesansie, wraz z ponownym od-
kryciem perspektywy malarskiej, powrécono do
doswiadczen z tej dziedziny w projektowaniu.
Szczegolne znaczenie miaty poszukiwania
Filippa Bruneleschiego, dzieki ktorym ta nauka
stala sie podstawg warsztatu architekta®2. Ode-
grato to zresztg ogromnag role przy zaliczeniu ar-
chitektury do sztuk umystu — cosa mentale,
a tym samym do sztuk wyzwolonych. Od tego mo-
mentu perspektywa zaczeta byc¢ takze traktowana
jako narzedzie ksztaltowania przestrzeni. Owo-
cem takiego myslenia byty proby projektowania

30 |pid., s. 24.

31H. Richen, Der Architekt. Geschichte eines Beruf,
Berlin 1977, s. 57-58.

32D, Giosefi, Perspective, [w:] Encyclopedy of World
Art, t. XI, New York 1966, s. 216.
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w trzech wymiarach, widoczne na obrazach miast
idealnych Filareta, Piera della Francesca i Marti-
niego, a takze w aksonometrycznych widokach
budowli Leonarda33. Znajomos$¢ perspektywy
objasniata tez dziatanie skrétow perspektywicz-
nych, ktére w petni spozytkowat Bramante podczas
realizacji choru kosciofa S. Maria presso S. Satiro
w Mediolanie, gdzie dzieki ukosnemu ustawieniu
Scian i iluzyjnej dekoracji malarskiej stworzyt su-
gestie gtebokiej przestrzeni w miejscu kilkumetro-
wej niszy prezbiterium34. Wczesniej w podobny
sposob Bruneleschi rozwigzat cigg kaplic wzdtuz
nawy kosciota S. Lorenzo we Florenc;jis5. Metode
symulowania przestrzeni najlepiej chyba ilustruje
przyktad Teatro Olimpico w Vicenzy, projektowa-
ny przez Palladia, w ktérym stata dekoracja przed-
stawia ulice, biegngce do wyimaginowanego mia-
sta, stworzonego dzieki malarstwu iluzyjnemu na
Scianach ptytkich korytarzy, ktére prowadza w roz-
nych kierunkach, tak by wnetrze kilku z nich byto
widoczne zawsze z kazdego punktu widownis6.
Zwrécono rownoczes$nie uwage na $wiatto3’.
W centrum zainteresowania znalazto sie ono dzie-
ki oddziatywaniu malarstwa Carravaggia. Podob-
ne znaczenie miato w rzezbach Berniniego. W tych
przyktadach swiatto stuzyto do iluminacji — wy-
odrebnienia danego elementu, podkreslenia
jego roli. U Rainaldiego pojawita sie nowa in-
terpretacja swiatta — scenograficzna, oparta na
nieciggtosci przestrzeni. Wprowadzenie swoistej
jednostki przestrzenno-swietlnej— camera di luce

33P. Murray, Archittetura del Rinascimento, Venezia
1971, il. 187-189.

34|bid., s. 122—-139.

351bid., s. 25-51; Benevolo, Storia dell’architettura...,
s. 539.

36 Giosefi, s. 212, Murray, s. 316, il. 464—467.

37 Por. Portoghesi, Roma..., s. 16.
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zawdzieczamy Guariniemu, a zyskato ono zasad-
niczg role w projektach Borrominiego. To waria-
cje tonalne, wrecz malarskie, odbierane okiem
widza, sugerujace jedynie rzeczywistos¢ taktylna,
nie zas proporcje geometryczne i rysunek de-
koracji tworzg struktury architektoniczne w jego
budowlach.

W metodzie projektowej znalazto sie miejsce
dla $wiadomego ksztattowania urbanistyki. Szcze-
goblne znaczenie zaczety odgrywac ulice i place,
ktérych wartosS¢ oceniana byta efektem perspek-
tywicznym, jaki w ich obrebie powstawat. W sred-
niowieczu spontaniczny sposob zabudowy przes-
trzeni miejskich opierat sie na wypetnianiu, zgodnie
z podziatami witasnosciowymi, tak czy inaczej
wytyczonej sieci komunikacyjnej, przy czym archi-
tekci mieli na wzgledzie jedynie ksztaltowanie
bryty.

Perspektywa jako podstawowa zasada urbani-
styki zaczeta by¢ swiadomie stosowana w okre-
sie renesansu3®. Do $cisle funkcjonalnie pojmo-
wanego miasta Francesco di Giorgio Martini
w swoich teoretycznych rozwazaniach zaczat wpro-
wadzac regularnosé, polegajgca na stosowaniu
rozwigzan opartych na najprostszych figurach geo-
metrycznych, koncentrycznych i radialnych ukta-
dach sieci ulic, ktorych najwazniejsze wezty pod-
kreslane byty regularnymi placami. Pomysty te
wprowadzaty przestrzeh ograniczong, normowang
prawami perspektywy jednozbiegowej. Na tej za-
sadzie oparto tez nieliczne zatozone w renesansie
miasta i przeksztatcono istniejace3®. Na koniec
XVI wieku przypada tez pierwsza realizacja zakro-
jona na ogromna skale —wytyczenie w Rzymie ulic,
vie aperte a Nostro Signore, taczacych ze sobg

38 Gutkind, s. 51; Zevi, Saper vedere l'urbanistica,
Torino 1971, il. IX.
39 Por. Giedion, s. 54-55.
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wszystkie bazyliki, a wiec wyznaczajgce regula-
cje ruchu pielgrzymek. To dokonanie byto kulmina-
cyjnym osiggnieciem renesansowego planu miasta
0 gwiazdzistej sieci komunikacyjnej, przy czym
uktad koncentryczny zostat zamieniony na policen-
tryczny, co Swiadczyto o pojawianiu sie juz odmien-
nych pradéw w urbanistyce*. XVI wiek wprowa-
dzit nowe poszukiwania, ktorych celem stato sie
otwarcie przestrzeni i jej zréznicowanie, a co za
tym idzie — jej dynamizacje.

Najsilniej na rozwdj perspektywy wptyneto jej
stosowanie w dekoracjach teatralnych — w sce-
nografii. Rbwniez ta dziedzina projektowa powro-
cita do Swietnosci dzieki renesansowemu za-
interesowaniu antykiem. Obowigzujgcym w nigj
kryterium byto tworzenie iluzyjnych przestrzeni. Uzy-
skiwano je dzieki szczegotowej wiedzy o skrétach
i ztudzeniach perspektywicznych. Zadaniem byto
ztudne pogtebianie nisz i korytarzy, tworzenie wra-
zenia oddalenia i ciggtosci przestrzeni rzeczywi-
stej i namalowanej. Projektantami dekoracji byli
zazwyczaj architekci. Niektorzy, jak na przyktad
Francesco Galli-Bibiena, czasem witasnie dzieki
nim osiggali wyjatkowg stawe. Zdobycze z zakre-
su scenografii ponownie, jako wysoce wyspecja-
lizowana umiejetnosc, zostaty przejete przez ar-
chitektow i uzyte do komponowania przestrzeni,
zwtaszcza urbanistycznych, ktére byty uwazane za
swoistg scenografie miejskg (na przyktad plac sw.
Piotra na Watykanie*' czy plac przed Bazylikg
Lateranskg*? zwano teatrem). Pierzeje ulic ksztat-
towano na modte kulis, place zyskiwaty forme sce-
ny, schody uktadano na wzor widowni, a zamknie-

40 Por. tez Portoghesi, L’angelo..., s. 64.

41 Wypowiedz papieza Aleksandra VIl (1655-1667),
cyt. [za:] I. Insolera, Il quartiere barocco di Roma, Roma
1967, s. VIII.

42 Portoghesi, Roma..., s. 28.
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ciami ulic stawaty sie fontanny i pomniki, opraco-
wywane na sposob scenograficzny.

Barok, lubujacy sie w roznych srodkach zapo-
zyczanych z teatru, przejat takze metody iluzji
przestrzennej do formowania wnetrz — zaréwno
architektonicznych, jak i urbanistycznych. Sceno-
graficzny sposéb wydtuzania badz skracania od-
legtosci byt najczesciej uzywany w tak zwanych
wnetrzach tunelowych, korytarzach czy ciggach
schodéw, ze scianami opietymi rytmicznymi
podziatami architektonicznymi*3. Pierwszym takim
rozwigzaniem na uzytek teatralny, ale w skali
znacznie bardziej monumentalnej, sg korytarze
biegnace za sceng w teatrze w Vicenzy, projekto-
wanym przez Andrea Palladia. W nawie bazyliki
$w. Piotra — Maderna*4, w korytarzu w Palazzo
Spada — Borromini*®, a Bernini nieco pdzniej
w Scala Reggia na Watykanie6, dzieki operowa-
niu pozornym skrétem perspektywicznym, czyli sto-
sowaniu w miejsce rownolegtych, zbieznych czy
rozbieznych kierunkow scian i linii rozmieszcze-
nia pilastrow, potegowanym zmiennym oswietle-
niem, zyskali ztudzenie przestrzenne, w zasadniczy
sposob odbiegajgce od rzeczywistosci.

W poszukiwaniach architektonicznych szcze-
golng role odgrywata takze reinterpretacja kano-
nu porzgdkow architektonicznych. Poczgwszy od
Michata Aniota projektanci rozpoczeli studia nad
ksztattowaniem detalu architektonicznego w celu
nadania dzietu zamierzonej ekspresiji (linguaggio
architectonico). Stynny artysta podjat préby zde-
finiowania na nowo systemu dekoracji architekto-

43 Giosefi, s. 212. Por. takze wsrod publikacji polskich
teorie kompensaciji przestrzeni: J. Jaskiewicz, O metafo-
rze, Warszawa 1991, s. 162 i n.

44 Benevolo, Storia dell’architettura..., s. 325.

45 Portoghesi, Roma..., s. 68.

46 Benevolo, Storia dell’architettura..., s. 669.
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nicznej, przyjmujac manierystyczne sposoby nie-
konwencjonalnego zastosowania poszczegolnych
detali architektonicznych, wbrew pierwotnym za-
tozeniom, lub stosujgc rozmaite deformacje i prze-
stawienia sktadnikow, np. wstawiajgc w miejsce
gtowic konsole lub wydtuzone tryglify, podwiesza-
jac optycznie ciezkie kolumny pozbawione bazy*’.
Znacznie istotniejsze dla rozwoju metod projekto-
wania architektonicznego okazaty sie poszukiwa-
nia, zdawatoby sie mniej spektakularne, dotyczg-
ce wzmacniania plastycznosci detalu przez pogte-
bianie swiattocienia lub jego redukcje za pomocg
silnie wysunietych, wklestych elementéw badz wy-
puklych, nieco sptaszczonych#8. Oprécz motywow
klasycznych wzorem byty formy gotyckie i wcze-
snochrzescijanskie, ktére studiowat artysta, obser-
wujac budowle Rzymu. W tym kierunku poszty tez
przemyslenia teoretyczne i realizacje nastepcow
— projektantow okresu baroku. Kazdy z nich wy-
pracowat charakterystyczny dla siebie zestaw
form. Pietro da Cortona, w przeciwienstwie do sto-
sowanego w uksztattowaniu elewacji silnego roz-
rzezbienia dajgcego gteboki Swiattocien, w obre-
bie detalu zachowywat drobne, wywazone profile,
opisane subtelnym cieniem, zapewniajagcym petng
widocznosc i czytelnosc¢ ksztattéw. Bernini opero-
wat bardzo klasycznymi przekrojami gzymsow,
architrawéw i postumentow, dajgcymi ostry, wy-
razisty rysunek. Niezwykle ciekawe pomysty
zrealizowat Borromini. Powrdcit do poszukiwan,
opartych na opracowaniu nowych profili architek-
tonicznych, analizujgc formy klasyczne, gotyckie,
a takze czerpigc inspiracje z przyrody. Dzieki temu
jego dekoracje architektoniczne nabraty malar-
skiej réznorodnosci, operowaty wielorakim nate-
zeniem cienia i ostrosci linii. Podobne zaintere-

47 Portoghesi, L’angelo..., s. 131.
48 1bid., s. 141, 144-148.
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sowania mieli projektanci niemieccy dojrzatego
baroku. W bardzo naukowy sposob, stosujgc wy-
szukane konstrukcje modularne, projektowat
w swoich obiektach detal architektoniczny Balta-
zar Neumann. Na terenie Czech najbardziej no-
watorskie podejscie do ksztattowania profili archi-
tektonicznych, ktore dawato mozliwos¢ zyskiwa-
nia nowych srodkdéw ekspresji, reprezentowali
Krzysztof i Ignacy Kilian Dienzenhoferowie. Oni
rowniez stosowali nietypowe, wkleste, wydtuzone
przekroje, nawigzujgce do rozwigzan gotyckich.
Dzieki temu elewacje we wznoszonych przez nich
obiektach wzbogacone byty Swiattocieniem rézno-
rodnym, o pogtebionej strefie cienia, a krawedzie
detalu, poza szczegdlnymi przypadkami, opisywat
miekki, zacierajacy sie kontur4®.

Jak juz wspomniano, w wyniku rozwoju malarstwa
iluzyjnego i tworzenia dziet opartych na wspot-
graniu wszystkich sztuk, zdobycze z zakresu
perspektywy weszly w sktad podstawowej wie-
dzy obowigzujacej architektow w XVII i XVIII wie-
ku. Uzywanie iluzyjnych trikow Swiadczyto o opa-
nowaniu warsztatu. Zapewne byt to tez okres,
kiedy umiejetnosci w praktycznym wykorzystaniu wie-
dzy osiggnety poziom najwyzszej wirtuozerii. Najpet-
niej stosowano wtedy metody oparte na dziataniu
praw perspektywy w ksztattowaniu monumentalnych
wnetrz, w szczegolnosci kosciotow. Dzieki temu
mozna byto uzupetni¢ architekture przestrzenia, stwo-
rzong za pomocg malarstwa perspektywicznego.

Jednym z jego rodzajow byta tak zwana quadra-
tura®0, czyli tworzenie architektonicznych ram dla

49 Oczywiscie mozna zaobserwowaé wyrazng réznice
w rozwigzaniach ojca i syna; u mtodszego z Dienzenhofe-
row obserwuje sie powrot do rozwigzan bardziej klasycz-
nych i ostrzejszego rysunku.

50 F. de’'Maffei, Perspectivists, [w:] Encyclopedy of World
Art, t. X1, s. 216.
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przedstawien figuralnych na freskach, za ktoérej
prototyp nalezy uznac trzeci styl pompejanski.
Mogta ona stanowi¢ przedtuzenie rzeczywistych
podziatow wnetrza lub je imitowaé. Mistrzami
tej sztuki byli malarze barokowi — od akade-
mikéw bolonskich5! po Andrea Pozza i Egida
Quirin Assama, a zapoczatkowaty jg freski Man-
tegni®? i genialne dzieto Michata Aniota — polichro-
mia Kaplicy Sykstynskiej®3. Na jej sklepieniu arty-
sta pokazat takze inne mozliwosci, jakie dawata
znajomosc perspektywy, tworzenie ztudzenia od-
miennej niz w rzeczywistosci krzywizny powierzch-
ni. Réznych tego rodzaju trikdw naduzywano wrecz
w malarstwie manierystycznym.

Zasady dekorowania powierzchni zakrzywio-
nych staty sie gtownym tematem badan teo-
retykdw barokowych. Opracowano w tym celu
technike punto stabile, czyli tworzenia miejsca,
z ktérego zyskuje sie ciggtos¢ odbioru przestrzeni
rzeczywistej i iluzyjnej. Na niej wiasnie w szczegol-
nosci koncentrowaty sie poznobarokowe traktaty
dotyczace perspektywy. Ich wynikiem byty liczne pra-
ce, z ktérych najwazniejsze nalezg do Bosse’a
i Pozza%*. Metodami iluzyjnego pogtebiania prze-
strzeni, a zwtaszcza malowaniem fatszywych koput,
zajmowat sie przed Bosse’'m takze Desorgues®®.

W mys$| kompleksowosci dzieta barokowego
jego tworca byt projektantem korncowego obrazu
catosci. Przewidywanie efektow iluzyjnej per-
spektywy weszto wiec w kompetencje architektéw
lub oparte byto na wskazaniach malarza — projek-

51 Giosefi, s. 188; Perspective, [w:] Grand Larousse
Encyclopedique, t.VIIl, Paris 1963, s. 366,

52 Giosefi, s. 180-184.

53 M. Rzepinska, Malarstwo Cinquecenta, Warszawa
1989, s. 58-64.

54 Giosefi, s. 214, de’Maffei, s. 218.

55 bid., s. 218.
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tanta wnetrza. Zagadnienia wykorzystania wiedzy
z zakresu perspektywy w architekturze opracowy-
wat Pozzo, a nastepnie w pierwszej potowie XVII|
wieku Galli Bibiena i G.Fr. Costa®. Wsrod kolej-
no powstajgcych traktatow pojawity sie i takie, kto-
re bezposrednio dotyczyty zagadnienia architek-
tury perspektywicznej, najczesciej okreslanej mia-
nem architettura obliqua — architektura ukosna.
Na tej podstawie mozna wnioskowacg, ze nie tyl-
ko znane bylty srodki techniczne wynikajgce z wy-
korzystania praw perspektywy, ale istniata tez
Swiadomosc¢ specyficznej odmiany architektury,
w ktérej takie zabiegi odgrywaty szczegdlng role.

Wiedza obowigzujgca architekta byta w okre-
sie baroku rozlegta, a jej ogdlnoeuropejski cha-
rakter zapewniato rozpowszechnienie traktatow
i wzornikow. Powstajgce od renesansu, spisywa-
ne przez wybitnych architektow, miaty poczatko-
wo charakter naukowy, z czasem zaczety coraz
bardziej odgrywac role podrecznikdéw. Najczesciej
przedstawiaty petny zakres wiedzy projektowej, po-
dajac liczne przyktady rozwigzan architektonicz-
nych catych zespotéw budowlanych, obiektow czy
detalu. Umozliwiato to szybkie rozpowszechnienie
osiggniec i wzoréw z czotowych centrow europe;j-
skich w odlegtych nawet rejonach. W dziedzinie
tej mieli takze osiggniecia jezuici. Obok matema-
tykow, poruszajacych wsrod rozlegtych zagadnien
problemy architektoniczno-konstruktorskie, znala-
zto sie paru architektow — cztonkow Towarzystwa
Jezusowego, ktérzy opracowali traktaty. Naj-
wieksze znaczenie miato dzieto (wielokrotnie juz
wspominane) Andrei Pozza. Dwa tomy traktatu
przedstawiaty szereg tablic wraz z opisami®’. Roz-

56 Giosefi, s. 214-215.

57 Autorka korzystata z wydania augsburskiego z 1706 r.
A. Pozzo, Perspectivae pictorum at que architectorum,
Augsburg 1706.
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poczynaty je zagadnienia z geometrii wykresinej
i perspektywy, przy czym uzywane przyktady z po-
wodzeniem mogty stanowi¢ wzory detalu architek-
tonicznego. Obszerny rozdziat poswiecono projek-
towaniu teatru i scenografii teatralnych. Kolejny
(nastepstwo zapewne nie byto przypadkowe) do-
tyczyt architektury sakralnej. Przyktadami staty sie
koscioty Il Gesu i S. Ignazio w Rzymie. Autor przed-
stawit tez bogaty repertuar rozwigzan ottarzy ar-
chitektonicznych z obydwu kosciotow. Uzupetnie-
niem wiedzy, niezbednej architektowi do projek-
towania wnetrz sakralnych, byta znajomos¢ kom-
ponowania malowidet iluzyjnych na sklepieniach.
Pozzo zaprezentowat w traktacie najbardziej
znany przyktad fresku sklepiennego z kosciota
S. Ignazio. Przedstawit takze konstruowanie rysunku
iluzyjnej architektury koput — sferycznej, osmio-
bocznej czterolistnej, z tamburami i latarnig. W jed-
nym z koncowych rozdziatow traktatu poruszyt i zi-

Wplyw nowych pradéw umystowych...

lustrowat problem wzajemnych relacji przestrzen-
nych budowli. Zagadnienia zostaty ukazane w spo-
soOb na tyle doktadny, ze mogty stanowi¢ podstawe
do bezposredniego opracowania projektu. Zapew-
ne najwiekszy wptyw miat traktat na rozw¢j i cha-
rakter malarstwa iluzyjnego®8. Jednak takze formy
detalu architektonicznego, opracowania elementow
kompozycji, a nawet catych obiektow staty sie zro-
dtem inspiracji dla wielu projektantéw. Szczegdine
znaczenie miaty zamieszczone przyktadowe rozwia-
zania, z ktérych czerpano dostowne cytaty architek-
toniczne w wielu budowlach europejskich.

58 \W Polsce mozna obserwowac to oddziatywanie na
przestrzeni lat 1700-1780, w architekturze ottarzowej zas
tylko w latach 1700-1740. Role traktatu Pozza na rozwdj
p6znego baroku w Polsce przedstawit S. Kowalczyk w pracy
Andrea Pozzo a p6zny barok w Polsce, Biuletyn Historii
Sztuki, R. XXXVII, 1975, nr 2, s. 162—-178, nr 4, s. 335-350.
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Rodzaje detali architektonicznych
i sposoby ich zastosowania

Wywodzacy sie z antyku detal architektoniczny
na elewacjach budynkéw ma swa geneze w struk-
turze konstrukcyjnej. Odpowiada uktadowi podpér,
belek oraz tekéw, nadprozy i stupkow, ktore sta-
nowig oprawe otworow wejsciowych i okiennych.
W rezultacie tworzy system podziatéw elewacji,
stanowi o jej walorach dekoracyjnych, nadaje jej
range, ale i decyduje o charakterze przestrzeni to-
warzyszacej. Wptyw ma tutaj i wielkos¢ formy, i wza-
jemny stosunek poszczegolnych elementow, a tak-
ze ich koncentracja i uktad na ptaszczyznie Sciany.

Powrdét do klasycznych form w renesansie, po
innowacyjnym okresie gotyku, narzucit architektom
rygor, w obrebie ktérego poszukiwali nowych
rozwigzan estetycznych. Poczgwszy od sponta-
nicznych, emocjonalnych projektow autoréw wczes-
norenesansowych, poprzez niezwykle subtelne, in-
telektualne dziatania mistrzow klasycznego
renesansu, wyszukang gre przeciwienstw w ma-
nieryzmie, redefinicje i nasycenie nowymi znacze-
niami form w okresie baroku, az do deformacji
i uplastycznienia w péznym baroku, punktem wyj-
Sciowym dla architektow byty systemy dekoracyj-
ne czerpane ze wzorow antycznych. Odpowiedni
wybodr elementow, ich wielkos¢, plastycznosé, na-
sycenie dekoracjq elewacji decydowaty o charak-
terze budowli oraz przestrzeni jej towarzyszace,;.

Drobny, nieznacznie wysuwajacy sie przed lico
muru detal architektoniczny tworzy delikatna, line-
arng dekoracje. W ten sposob sciana otrzymuje
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forme tafli, zamykajacej przestrzeh w zdecydowa-
nie okreslonym miejscu; zarbwno w ujeciu na
wprost, jak i w skrocie perspektywicznym. Formy
masywne, wydatne, opisane silnym swiattocie-
niem dynamizujg architekture, wprowadzajg wra-
zenie ruchu przestrzeni, mogg zaciera¢ granice
przestrzenne oraz optycznie zawezac lub posze-
rzac¢ otaczane wnetrza urbanistyczne.

Szczegdblne wyartykutowanie elementéw piono-
wych (niosgcych); kolumn, pilastréw, lizen oraz zry-
zalitowanie nadaje budowlom charakter wertykal-
ny, wywotuje wrazenie ,ucieczki przestrzennej”.
Decyduje o ich pozornym podwyzszeniu czy wy-
smukleniu. Najczesciej stwarza iluzje lekkosci,
czasem wrecz dematerializacji. Odpowiednia ar-
tykulacja elementami pionowymi, np. pilastrami,
formuje optycznie przestrzen; zacie$niajac jq ilu-
zyjnie w miejscach zageszczenia rytmiki, a posze-
rzajgc w miejscach rozluznienia. Podkreslenie
form poziomych trawiatur, gzymsow, parapetéw
nadaje obiektom cech horyzontalnych, obniza, wig-
ze z ziemig, decyduje o wyraznym zamknieciu
przestrzeni. Zrownowazenie jednych i drugich po-
dziatéw tworzy na elewacjach rodzaj sieci o ce-
chach stabilizujgcych.

Akcentowanie poszczegdélnych fragmentow ele-
wacji w obudowie architektonicznej, takich jak
opaski okienne, drzwiowe, portale, portyki czy
dekoracja szczytow i lukarn dotyczy zwykle ca-
tego uktadu. Moze stuzy¢ nie tylko zaznaczeniu

Rodzaje detali architektonicznych...



roli i rangi danego elementu, ale takze ksztatto-
waniu sgsiadujgcej z nim przestrzeni. | tak portal,
ktéry stanowi strefe posrednig miedzy wnetrzem
i zewnetrzem budynku, zaleznie od uksztattowa-
nia moze skupiac, zawezac przestrzen, wprowa-
dzajac jg do srodka budowli. Moze stwarzacé silng
i jednoznacznag przegrode i granice miedzy obie-
ma przestrzeniami lub czesciowo otwiera¢ wne-
trze na przestrzen uliczng. Dodatkowo wzbogaco-
ny portykiem otrzymuje strefe przejsciowa, rodzaj

Rodzaje detali architektonicznych...

przedsionka przed budowlg wtgczonego w prze-
strzen miejska.

Wyjatkowe znaczenie majg tez formy koput
i wiez, ktore nie tylko decydujg o ksztattowaniu
przestrzeni w najblizszym otoczeniu, ale jako do-
minanty (lub subdominanty) wptywaja na krajobraz
catego miasta.

Poszczegdlne elementy majg tez (o czym juz
wspomniano) okreslone konotacje znaczeniowe
i symboliczne.
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Aranzacje przestrzenne

Plac renesansowy

W czasach nowozytnych zajeto sie problemem
projektowania przestrzeni publicznych. Poczatko-
wo jednak, w XV wieku, niewiele pomystow do-
czekato sie realizacji. Mozna tu wymienic przebu-
dowe Pienzy przez Rosselina dla papieza Piusa Il
czy rozbudowe Ferrary, zaprojektowang przez
Biagio Rosettiego®°.

Nieliczne realizacje placéw w centrum miast
idealnych, np. Vigevano lub Pienza czy dokonczo-
ny w pézniejszym okresie, ale zgodny z pierwot-
nym zamystem florencki plac przed Lo Spedale
degli Innocenti Bruneleschiego, stanowig przykta-
dy ilustrujgce wczesnorenesansowg metode pro-
jektowania przestrzeni placu, po raz pierwszy
placu o charakterze estetycznym, przestrzeni
otwartej towarzyszacej budynkowi, tworzacej jego
przedpole perspektywiczne, a nie zamknietemu
wnetrzu spetniajgcemu jedynie okreslone funkcije
dla spotecznosci miasta®. Dla przestrzeni tych
charakterystyczne jest zrbwnowazenie miedzy
otwarciem a nasyceniem zabudowag. O zrownowa-
zeniu uktadu decyduje regularne rozmieszczenie
portali wejsciowych w weztach perspektywicznych.
Sieci podziatow architektonicznych, opisujgcych
budowle oparte na module kwadratu lub systemie
ztotego podziatu (Pienza), nadajg budynkom cha-
rakter horyzontalny. Zastosowanie arkadowych

59 Por. B. Zevi, Ferrrara una citta moderna, Bari 1972.
60 Por. G.C. Argan, Storia..., t. 2, s. 102 i n.
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przyziemi (Florencja,Vigevano) stwarza wrazenie
lekkosci, ktore poteguje drobny detal. Jego line-
arny charakter nadaje elewacjom wyglad tafli, co
ksztattuje jasne i czytelne w kazdym ujeciu ramy
przestrzenne. Kryterium projektowym jest petne
zakotwiczenie w przestrzeni i petna widocznos¢ Sci-
Sle okreslonego, umiarowego wnetrza miejskiego.

P &
-

Plac Santa Anunziata i Lo Spedale degli Innocenti
we Florenciji
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Plac przed Lo Spedale degli Innocenti (ktérego
obudowe ukonczono w okresie baroku), ogra-
niczony niska, opisang poziomymi podziatami
zabudowag, ulega optycznemu powiekszeniu.
Kolumnowe arkady, o swietle rozwigzanym na
modelu kwadratu, tworzg wyrazne optyczne
zamkniecie dzieki zastosowaniu po obu stronach
budynku szpitala ostatnich, obudowanych pilastra-
mi tekéw, z ktérych jeden wypetniony murem
ma otoczony prostg opaskg portal, a drugi sta-
nowi wlot bramy oraz pol Sciany przeprutych
oknem. Portale te i petna sciana akcentujg
naroza placu, nadajg przestrzeni scisle okreslony
wymiar. Wieloelementowe, wysokie, linearnie
opracowane belkowanie tworzy rodzaj miedzykon-
dygnacji, wienczy arkady i stanowi postument
dla pietra urozmaiconego jedynie rytmicznie
rozstawionymi nad strzatkg tekow oknami. Ta kon-
dygnacja okienna funkcjonuje jako rodzaj attyki
nad budynkiem. Stynne aklasyczne sprowa-
dzenie zagietego pod katem prostym gzymsu
do ziemi stanowi ostateczng rame, otaczajgca
elewacje. Plac ma ksztatt reqularnego prostokata
o czytelnych wlotach ulic w narozach. Jego prze-
strzeh mozna opisac perspektywag jednozbiegowa.

Zastosowanie technik scenograficznych okaza-
lo sie niezastgpionym efektem przy aranzaciji
placow miejskich. To zagadnienie projektowe
pojawito sie wraz z rozwojem urbanistyki. Poczat-
kowo opracowywane plany dotyczyty wizji mia-
sta idealnego, opartej na przestankach funkcjo-
nalnych i racjonalnej kompozycji na prostych
figurach geometrycznych®8'. Zaréwno w tych pro-
jektach, jak i we wspomnianych juz widokach
miast, czy nowo powstajgcych ulicach, przestrzen
byta silnie scentralizowana, w catosci ograni-
czona zabudowg i wszystkie okres$lajgce jg

61 Giedion, s. 127 i n.
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kierunki miaty jeden widoczny punkt zbiegu
perspektywicznego.

Ulica

W XVI wieku po raz pierwszy pojawity sie po-
mysty na jednorodne opracowanie pierzei obudo-
wujgcych ulice. Przyktadem moga by¢ via Giulia
Bramantego czy korytarz Uffizi Vasariego. Ulica
zostata dostrzezona jako rodzaj wnetrza®2. Zosta-
to ono opisane, precyzyjnie definiujgca przestrzen,
siecig zrobwnowazonych podziatéw architektonicz-
nych w przypadku renesansowego rozwigzania
autorstwa Bramantego. Manierystyczny dziedzi-
niec Uffizi, otwarty z obu stron, tworzy rodzaj ulicy
taczacej rynek florencki z nabrzezem Arno. Roz-
wigzanie architektoniczne zostato oparte na tej
samej metodzie manierystycznej kontestaciji for-
my co Biblioteca Laurenziana Michata Aniota®3.
Dzieki wyjatkowemu zastosowaniu koncentracji
detalu na wyzszych kondygnacjach odcigza
optycznie parter. Dwie wyzsze kondygnacje; mez-
zanino i piano nobile (charakterystyczne manie-
ryczne odwrocenie kolejnosci), ustawione na wy-
datnych, wspartych na konsolkach gzymsach,
zdajg sie wysuwac w przestrzen ulicy zawezajac ja.
Ponad nimi ptaska — taflowa ostatnia kondygnacja
stanowitaby rodzaj tta wigzacego z niebem, gdyby
nie silnie wysuniety okap budynku, pograzajacy jaw
gtebokim cieniu. Te wszystkie elementy decydujg
o horyzontalnym charakterze budowli. Narzucaja kie-
runek wzroku. Cztery poziome linie perspektywicz-
ne znajdujg punkt zbiegu w silnie rozswietlonym prze-
locie tuku portyku zamykajgcego od strony rzeki.
Masywna, toskanska kolumnada w przyziemiu zo-
stata dodatkowo zrytmizowana zastgpieniem co trze-

62 Giedion, s. 55 i n.
63 Argan, Storia..., t. 3, s. 231.
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Dziedziniec Uffizi we Florencji

ciej kolumny filarem, dekorowanym niszg z posag-
giem. Rytmika ta stanowi powtorzenie podziatow
serliany otwierajgcej ulice na perspektywe Arno.
Filary majg kontynuacje w postaci pilastrow w wyz-
szych kondygnacjach, ujmujgcych po trzy otwory
okienne. Te podziaty wertykalne o silnym zagesz-
czeniu wysycajg elewacje, dajgc efekt swoistego
horror vacui, wprowadzajgcy rodzaj napiecia, kto-
rego roztadowaniem jest dopiero otwarta prze-
strzen widoczna przez portyk. Nad pustkag zdecy-
dowanie przewaza masa muru. Przestrzen kory-
tarza jest silnie sci$nieta, niespokojna, ale jednak
nadal statyczna, porzgdkowana, zgodnie z osig
dziedzinca, regutg perspektywy jednozbiegowe;.
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Dziedziniec Uffizi. Widok od strony Arno
Plac manierystyczny

W manieryzmie i baroku, poczagwszy od dzia-
talnosci Michata Aniota, istotg problemu stato sie
szczegoOlnie ksztattowanie wnetrz urbanistycznych
— ulic i placow. Powstawanie nowozytnego mia-
sta wigzato sie z nowym ich rozumieniem jako
przestrzeni publicznych, petnigcych scisle ustalo-
ne funkcje, ktére narzucaty im odpowiednig kom-
pozycje i forme®4. Projektowano wiec geometrycz-
ne place i prostoliniowe ulice i w tym samym du-

64 Argan, Retorica e architettura, s. 182 i n.; Giedion,
s. 127-155; Mummford, s. 422.
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Schody kapitoliriskie
w Rzymie

chu przeksztatcano juz istniejgce. Takie realizacje
rozpoczety zagospodarowanie wzgdérza kapito-
linskiego®®.

Projekt placu na Kapitolu, wykonany przez
Michata Aniota, mozna uznac za pierwsze prze-
znaczone do realizacji opracowanie catosciowej
aranzacji placu. Plac ten to skomplikowana kon-
strukcja przestrzenna, w manierystyczny sposob
oparta na grze przeciwienstw. Michat Aniot za po-
mocg metody scenograficznej zyskat optyczne wy-
diuzenie odlegtosci i monumentalizacje Patacu Se-
natoréw. Schody kapitolinskie rozwigzane sg na
rzucie trapezu, szerokosSc¢ biegu zwieksza sie
w strone placu, co wywotuje iluzyjne skrécenie od-
legtosci. W widoku na ich szczycie wytania sie
Patac Senatorow, optycznie podwyzszony przez
zastosowanie eliptycznej nawierzchni placu i usta-
wienie go na dtuzszej osi elipsy. Dzieki zastoso-

65 Benevolo, Storia dell’architettura..., s. 620in.; T. Tot-
winski, Urbanistyka, Warszawa 1948, s. 222 i n.
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waniu nieznacznych odchylen od prostopadtosci
zaznaczona zostata gtdbwna os kompozycyjna za-
tozenia.

Wykorzystanie silnie rozrzezbionego detalu,
dajgcego gteboki swiattocieh na gmachu Patacu
Senatoréw (dokonczonego przez Della Porte),
wyroznito go dodatkowo na tle zdecydowanie
subtelniej dekorowanych budynkéw oskrzydla-
jacych — Pallazzo dei Conservatori i Pallazzo
dei Musei. Zostat on iluzyjnie podwyzszony
i zyskat dodatkowy dystans dzieki zastosowaniu
wysokiego cokotu, podczas gdy oba boczne pa-
tace dekorujg jedynie pilastry wielkiego porzadku
korynckiego, ustawione na wysokich postumen-
tach.

Zastosowanie wielkiego porzadku stanowi
o prostocie formy obu blizniaczych budowli,
nadajgcej im charakter wyjgtkowo monumen-
talny, z bardzo czytelnym odwotaniem do antycz-
nosci. Ciggtos¢ obudowy placu, pomimo do$é
luznego ustawienia budowli, gwarantuje uzycie
wysokich, silnie wysunietych gzymséw wiencza-
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w Rzym. Wejscie na plac
Kapitolinski

Palazzo Senatorio
i Palazzo dei Conservatori
w Rzymie
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cych z attykami. We wtérnym podziale elewacji flankujgce pilastry. Rozgraniczyt mroczng strefe
pola miedzy pilastrami rozdzielit gzyms mie- kolumnady w przyziemiu, tworzgacg swoistg
dzykondygnacyjny, wspierany przez kolumny kontynuacje przestrzeni placu, zacierajgcg jego
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Naroznik
placu Kapitoliriskiego

Palazzo dei Conservatori

granice, od sciany przeprutej oknami w drugiej kon-  nie sprzecznych oddziatywan przestrzennych; kon-
dygnaciji, stabilizujgcej te przestrzen. We wnetrzu  centrycznych i odsrodkowych.
placu mozemy zaobserwowac rozgrywke wzajem-
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Plac barokowy

Jednoznaczne doznania przestrzenne towa-
rzyszg ogladowi placéw barokowych. Piazza
del Popolo, plac przy potnocnym — najwazniej-
szym wjezdzie do Rzymu, to przyktad koncen-
trycznego zatozenia, ktérego idea siega wczesne-
go baroku, jednak ostateczny ksztatt zyskat
dzieki uzupetnieniom dziewietnastowiecznym.
Posrodku placu zbiegajg sie trzy ulice, tworzac
typowy barokowy uktad promienisty, stano-
wigcy wzorzec dla wszystkich pozniejszych tego
typu rozwigzan europejskich. Podkreslono go,

Rzym. Piazza del Popolo
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ustawiajgc w tym miejscu obelisk. Obudowe
placu tworzg fasady koscielne — renesansowa
kosSciota S. Maria dei Miraccoli oraz dwoéch
Swigtyn usytuowanych pomiedzy promienistymi
ulicami, tworzacych swoisty dyptyk, rodzaj
monumentalnej oprawy wjazdu do Wieczne-
go Miasta. Projekty obu kos$ciotéw, autorstwa
Rainaldiego, zostaty oparte na identycznym
schemacie architektonicznym. Jednokondygna-
cyjny korpus wienczy koputa, ustawiona na
wysokim tumburze, zakonczona niewielkg latar-
nig. Kolumnowe elewacje zdobig petnokon-
dygnacyjne portyki z trojkatnymi tympanonami.
Od strony Corso do kazdego z kosciotow do-
stawiona zostata niewielka campanilla. Ze wzgle-
du na nieregularnosc¢ zatozenia, aby zapewnic
w widoku z wnetrza placu zréwnowazony, sy-
metryczny obraz, architekt dokonat swoistej ko-
rekty optycznej. Wschodnig swiatynie — widoczng
zawsze w silniejszym skrocie — opart na rzucie
elipsy, podczas gdy druga rozwigzana jest na
rzucie kota®. Budowle kosciotéw stanowig klucze
zamykajgce od strony placu kazdy z kwarta-
téw. Kondygnacje przyziemia sg kontynuacjg
ciagow elewacyjnych. Funkcje sygnalizujg ko-
puty i campanille, tworzace uktad subdominant
zespotu, zgrupowanych wokoét dominanty obe-
lisku. Silne odstawienie przed lico muréw porty-
kow wprowadzito gteboki cieh na elewacje,
tworzacy iluzje tuneléw wprowadzajgcych do
wnetrza kosciotow. W ten sposob silne zamknie-
cia kwartatéw zostaty otwarte przez wejscia
do swigtyn, podobnie jak wloty ulic od placu
wprowadzajg do Rzymu. Spod przelotu Porta
Flaminia mozna ogladac¢ scisle symetryczny,
doskonale wywazony, oparty na siatce trojkgtow

66 Por. Norberg-Schultz, Baroque architecture, s. 29-43.
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Watykan. Pierzeja
piazza retta
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Wilot piazza obliqua
z bazylikq $w. Piotra
na Watykanie

rownobocznych, widok z dominantg obelisku Najbardziej znanym przyktadem, w ktorym
flankowanego campanillami i koputami z latar- ogromna skala i ranga miejsca zostaty jeszcze
niami. podkreslone przy uzyciu systemu osi kompozycyj-
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Widok placu na Watykanie.
Piazza obliqua

nych i wykorzystaniu ztudzen perspektywicznych,
jest plac przed bazylikg sw. Piotra na Watykanie,
autorstwa Berniniego®’. Sktada sie on z dwoch
potaczonych jednostek przestrzennych — placu
trapezowego (piazza retta) i placu owalnego (piaz-
za obliqua). Teren w rejonie placu trapezowego
wznosi sie ku bazylice watykanskiej. Oskrzydlaja-
ce go budynki otrzymaty skromny linearny detal ar-
chitektoniczny o charakterze wybitnie horyzontal-
nym. Dzieki temu zamykajg one przestrzen i na-
prowadzajg wzrok na fasade swigtyni. Spadek
terenu zostat bardzo swoiscie wykorzystany do
monumentalizacji bazyliki — gzymsy kordonowe
poprowadzono réownolegle do nachylenia po-

87 Por. E. Hubala, lllusionismus, [w:] L. Alscher, Lexi-
kon der Kunst, Leipzig 1971, t. ll, s. 376; Norberg-Schulz,
Baroque architecture, s. 117; W. Ostrowski, Kompozycja
zespotow urbanistycznych barokowego Rzymu, [w:] Stu-
dia z historii budowy miasta, Warszawa 1955, s. 7-47, Ar-
gan, La retorica e I'arte barocca, s. 178-179.
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wierzchni placu, co iluzyjnie pogtebia perspekty-
we z ogladu we wnetrzu placu. Wlot placu owalne-
go na plac trapezowy jest wezszy niz szerokosc¢
fasady bazyliki, co w potgczeniu ze zblizaniem sie
skrzydet obudowy piazza retta w odbiorze z piaz-
za obliqua przybliza i podwyzsza iluzyjnie Swiagty-
nie. Plac owalny jest otoczony kolumnada,
ztozong z czterech rzedow kolumn ustawionych
na niskich postumentach, zwienczonych bardzo
masywnym, silnie wysunietym gzymsem. Jedno-
kondygnacyjna konstrukcja zapewnia szczegolng
prostote i jasnosc¢ formy, co nadaje jej charakter
szlachetny i monumentalny. Niegdys byta jedynie
rozerwana waskimi wlotami ulic (obecnie jest
przerwana szerokim wlotem Via della Conciliazio-
ne). Dzieki temu odbiorca wkraczajacy na plac
z waskich, silnie zacienionych uliczek, byt podda-
ny gwattownemu uderzeniu Swiatta i przestrzeni.
Ustawienie kolumn dobrano tak, ze z dwu ognisk
placu, swoistych punto stabile zaznaczonych fon-
tannami, kryjg sie one za sobg, tworzac optycznie
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pojedynczy rzad o szerokich interkolumniach.
Z kazdego innego punktu placu widoczne sg je-
dynie dwa rzedy kolumn, co zapewnia bardzo sta-
tyczng forme zamkniecia. Plac Watykanski stanowi
uzupetnienie fasady bazyliki i wydobywa monu-
mentalne cechy architektury. Wysokos$¢ kolumna-
dy zostata tak dobrana, aby jako nizsza i prostsza
optycznie podwyzszata dekorowang pilastrami i ko-
lumnami wielkiego porzadku czes¢ przyziemia
Swiatyni.

Podniesieniu fasady stuzy dodatkowo ustawie-
nie ponad wysokim gzymsem pietra mezzanina.
Silne rozrzezbienie i gteboki swiattocienn monu-
mentalizujg architekture bazyliki. Plac przed ba-
zylikg sSw. Piotra stanowi przestrzenny odpowied-
nik tej swiatyni, stuzy jej ekspozycji i rownowazy
potezng, skoncentrowang bryte budowli.

W pewnej mierze na tych wczesnych rozwigza-
niach barokowych, zwtaszcza Placu Watykanskim,
wzorowana byta barokowa aranzacja Rynku Sol-
nego w Nysie i plac przed kosciotem sw. Wojcie-
cha w Opawie.

Istotg rozwigzania urbanistycznego w Nysie sta-
to sie ksztattowanie przestrzeni placu i ulic w opar-
ciu o gtdbwng o$ kompozycyjng i prostopadte do
niej podrzedne. Jednak zasada rozwigzania wy-
daje sie by¢ oparcie na wprowadzonym przez ma-
larstwo perspektywiczne punto stabile miejsca,
z ktorego odbior przestrzeni rzeczywistej i iluzyj-
nej zyskuje ciggtos¢, usytuowanym w centrum pla-
cu. Plac Solny w ksztatcie nieregularny, trapezo-
wy 0 szeroko rozwartym narozniku zachodnim po-
miedzy fasadg ko$ciota a elewacjg kolegium, ma
zréznicowang powierzchnie, najsilniej opadajacy
ku potnocy. Spadek terenu uwidacznia sie w od-
niesieniu do poziomo poprowadzonych gzymsow
i parapetow, jedynie tuz przed fasadg koscielng
dokonano korekty optycznej wyjatkowo ostrego
nachylenia, zmieniajgc kierunek linii gzymsow.

Aranzacje przestrzenne

Najsilniej wzniesiony pozostaje srodek placu,
co sprawia ztudzenie poszerzenia przestrzeni.
Plac zostat otoczony parawanem architektonicz-
nym, wyjatkowo zwartym pomimo znacznych od-
legtosci czasowych w genezie poszczegodlnych
skfadnikow.

Ujednolicenie wysokosci przebiegu gzymsow
wienczacych wyjatkowo ptaskie elewacje najsilniej
zawazyto na efekcie scalenia i zamkniecia obu-
dowy placu. Wrazenie to wspomaga przebieg
wtérnej sieci podziatdw horyzontalnych; miedzy-
kondygnacyjnych gzymsow seminarium i pasow
dzielgcych pietra kolegium. Sie¢ ta spina obwaod
placu i wprowadza zwigzek pomiedzy elewacjami
budynkéw. Ponad nimi goéruje ostatnia kondygnacja
fasady kosciotfa z jej wysokimi, trojkondygnacyj-
nymi wiezami. Ze zrozumiatych powoddw zostata
zaprojektowana jako dominanta architektoniczna
catego kompleksu. Te jej role zaznaczono nie tyl-
ko wiezami, ale takze wprowadzeniem bardzo
wysokiego cokotu, monumentalizujgcego budynek
i dystansujacego od powierzchni ziemi. Range
podkresla rowniez alternacja porzadkéw pilastrow
dekorujgcych fasade. (Dzi$ zasada rozwigzania
przestrzennego placu zostata nieco ostabiona
wprowadzeniem subdominanty w przeciwlegtej
pierzei — eklektycznego budynku, co wykreowato
kompozycje dwubiegunowg). W jednolitym para-
wanie scian pilastry wielkiego porzadku doryckie-
go na fasadzie kosciota i kompozytowego elewa-
cji kolegium, ustawione w zmiennych odlegtosciach,
tworza precyzyjnie okre$lone efekty przestrzenne.
Po przeciwnej stronie placu wspoétgrajg z nimi pi-
lastry kolejnych kondygnacji seminarium. Jedynie
srodkowa o0$ fasady koscielnej z obudowanym
portykiem wejsciem jest nieznacznie wysunieta
przed lico muru, co dodatkowo podkreslajg zdwo-
jone pilastry. Ponad wejsciem zostat umieszczony
podwdjny otwor okienny (portefenetre). Po obu
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Plac Solny w Nysie

Plac Solny w Nysie.
Widok od strony kosciola

stronach towarzysza tej osi wezsze przestrzenie swietych i potokragto zakohczonymi oknami po-
miedzypilastrowe, wypetnione na wysokosci nad nimi. Sgsiadujgca z fasadg koscielng pierw-
pierwszej kondygnacji aediculami z posggami sza o$ okienna kolegium tej samej szerokosci ma
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blizniacze okna. Po niej kolejno nastepujg cztery
wezsze z pojedynczymi oknami i ponownie po-
dwdjna — znacznie szersza. Za nastepnymi pie-
cioma osiami o pojedynczych otworach okiennych
znajduje sie kolejna podwdjna, prawie tej samej
co kazda z nich szeroko$ci. Dalej budynek z kran-
ca potudniowego konczag dwie pojedyncze osie
okienne. Taka rytmika poszerza optycznie plac
W miejscu przebiegu osi poprzecznej i oddziatuje
koncentrycznie. Ze Srodka placu widoczna jest
w gtab ulicy wtasnie tylko elewacja kolegium. Ona
narzuca takze w zasadniczy sposob rodzaj odbioru
przestrzeni placu.

Zageszczenie podziatow wertykalnych na ele-
wacji w pierzei ulicy wywotuje optyczne wrazenie
pogtebienia tego wnetrza. Budynek seminarium
w potnocno-zachodniej pierzei ma elewacje wy-
raznie zdominowang podziatami horyzontalnymi.
Gzymsy miedzykondygnacyjne sg réwnie silne jak
wienczacy. Dodatkowo podkresla je linia tréjkat-
nych nadokiennikdw, niskich architrawow i cia-
gtych parapetéw. W ten uktad pasoéw poziomych
wpisane sg linearne wrecz pilastry poszczegoélnych
kondygnacji. Jednak wobec przewagi w catej obu-
dowie placu linii wertykalnych i one sg wyraznie
odczytywane. Akcentem wyrdzniajagcym sie na tle
ptaskich elewacji wokét placu jest kolumnowy por-
tyk, ostaniajgcy wejscie do kosciota. Ma bardzo
skromng forme architektoniczng. Na wysoko pod-
niesiony podest, przykryty cienkg ptytg balkonu,
z balaskowag balustradg wspartg na kompozytowych
kolumnach z wysokimi impostami, prowadzg
z dwdch stron schody. Takie ukierunkowanie ruchu
przed wejsciem do Swiagtyni stwarza wyrazng
granice pomiedzy przestrzenig miejska. Niski por-
tyk powoduije silniejszy odbior przestronnosci koscio-
ta. Stanowi rodzaj przedsionka — gardta, w ktorym
muszg sciesni¢ sie wierni przed przekroczeniem
progu swiatyni (symboliczne ucho igielne).

Aranzacje przestrzenne

Postawiona na wzniesieniu fasada Swiagtyni
pojezuickiej w Opawie stanowi klucz obszernego
jak na sredniowieczne miasto wnetrza urbanistycz-
nego — Dolnego Rynku, otoczonego ciggiem ele-
wacji kamienic, ze srodkiem zaakcentowanym
kolumng maryjna. Bryta kosciota, silnie wysunieta
w przestrzen placu, rozbija ciggtosc¢ pierzei
wschodniej. Wydtuzona, waska fasada koscielna,
znajdujgca kontynuacje we wznoszgcej sie ponad
nig wiezy, flankowana jest skrzydtami kolegium.
Podobnie jak w Nysie, posrodku Dolnego Rynku
w Opawie znalazio sie miejsce — owo punto stabi-
le, z ktérego odbieramy $cisle zaplanowany
i uksztattowany dzieki ztudzeniom optycznym ob-
raz. W tym widoku, gdy zaciera sie gtebia perspek-
tywiczna, fasada koscielna i flankujgce jg $ciany
szczytowe potnocnego i potudniowego skrzydta
kolegium tworzg ciggta, symetryczna, tréjdzielng
elewacje. Zostata ona cata zakomponowana na
zasadzie wielkiego porzadku kompozytowego.
Fasade koscielng wyrdzniono jednak przez zasto-
sowanie zdwojonych pilastréw. Sprawia ona takze
wrazenie znacznie subtelniejszej i Izejszej optycznie
ze wzgledu na wykorzystanie niskiego, ptycinowe-
go cokotu, podczas gdy pilastry na elewacjach
kolegium zostaty ustawione na wysokiej cokotowe;j
kondygnaciji parteru, dekorowanej plastycznymi
pasami.

Lekkos¢ wprowadzajg takze duze, pétokragto
zamkniete otwory okienne, oswietlajgce nawe
i obszerne drzwi wejSciowe, umieszczone na 0si
kosciota. Ksztatt trjkatnego, tamanego tympano-
nu portalu otaczajgcego wejscie powtarza naczo6-
tek okna, ktory ustawiono na gzymsie wienczacym.
Gzyms ten zostat przerwany na catej szerokosci
srodkowego pola. Zastepujgca go linia naczotka
podkreslita kierunek pionowy. Oprocz tego nie tyl-
ko szczyt koscielny goruje nad szczytami skrzydet
bocznych, lecz takze gzyms wienczacy kosciota,
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Dolny Rynek w Opawie.
Widok fasady kosciota
$w. Woijciecha

znacznie bardziej rozbudowany, w tym ujeciu prze-
biega powyzej gzymsow budynkdéw kolegium. Cha-
rakter wertykalny fasady potegujg wydtuzone
proporcje szczytu, sktadajgcego sie z pilastrowej
kondygnacji z prostymi sptywami po bokach i troj-
katnego tympanonu, a przede wszystkim brak zde-
cydowanego zamkniecia pionowej kompozycji
architektonicznej od gory. Zdwojone pilastry dzie-
lace Sciane swiagtyni znajdujg kontynuacje w po-
dobnych na pierwszej kondygnacji szczytu, a na-
stepnie, oddzielone jedynie niskim, wykrepowanym
gzymsem, w podwaojnych lizenach na tympanonie.
Gzyms wienczacy tympanon jest jeszcze delikat-
niejszy i zdominowany wykrepowaniami w miej-
scach przebiegu lizen. Dalszy cigg tego wertykal-
nego uktadu tworzy wytaniajgca sie zza fasady
wieza z azurowym hetmem. Réwnoczesnie zadba-
no jednak o stworzenie optycznego potgczenia
pomiedzy poszczegdlnymi elewacjami i o zatar-
cie ich granic. Naroza fasady koscielnej zostaty

Kosciét $éw. Wojciecha w Opawie
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Dolny Rynek w Opawie.
Widok z potudniowego
naroznika

ozdobione jedynie pojedynczymi pilastrami, a skraj-
ne waskie osie okienne, odpowiadajace szeroko-
sci bocznych kaplic kosciota z oknami doswietla-
jacymi przyziemie i empory, rézni od osi okiennych
na scianach kolegium tylko obecnos$¢ nisz z po-
sggami. W miare zblizania sie do fasady koscio-
ta maleje ranga skrzydet bocznych, ktére zaczy-
najg integrowac sie z ttem — ciggiem kamienic
wokdét Dolnego Rynku®®, swigtynia za$ ulega
monumentalizacji. Ciekawy zabieg zastosowa-
no dla wyréwnania wysokosci obu Scian szczy-
towych, konieczny ze wzgledu na wieksze od-
dalenie skrzydta potudniowego. Pétnocny szczyt
— attyka jest jednokondygnacyjny, podczas gdy
potudniowy wzbogacono o dyskretng kondygna-
cje w postaci cokotu.

68 Wspotgranie byto wyrazniejsze, gdy przy Rynku
dominowata zabudowa szczytowymi kamienicami baro-
kowymi. Por. akwarele Jerzego Fritsche z ok. 1820 r.
[w:]J. Kalus, K. Mueller, R. Zacek, Stara Opava, Alt Troppau,
Opava 1994, s. 18.
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Wiele z rozwigzan placow powstawato etapa-
mi. Piazza di Spagna w Rzymie, ulokowany u stop
schodow wiodacych do kosciota Santa Trinita dei
Monti, ostatecznie ukonczono dopiero w XIX wie-
ku. Zasadniczy charakter narzucity mu jednak re-
alizacje siedemnasto- i osiemnastowieczne. Istota
jego kompozycji polega na zawezeniu przestrzeni
w gtownym punkcie i zarazem wezle komunikacyj-
nym. Jest to swoisty antyplac. Powstat na skrzy-
zowaniu dwdch ulic — Via Condotti i Via del Babu-
ino. Via del Babuino rozszerza sie po obu stro-
nach skrzyzowania w tréjkatne place: wiekszy od
pétnocy, przy ktorym miescita sie Ambasada Fran-
cji, mniejszy od potudnia z Ambasada Hiszpanii
(pierwotnie plac zwat sie Piazza di Francia e Spa-
gna). Wspdlng aranzacje przestrzenng zyskaty po
ustawieniu posrodku wezta komunikacyjnego fon-
tanny autorstwa Berniniego. Dzieki niej dwie nie-
zalezne jednostki przestrzenne i funkcjonalne
zostaty potgczone i stworzyty wnetrze, ktérego cen-
trum stato sie zawezenie przestrzeni; punkt zbie-
gu gtéwnych ulic i bocznych uliczek. Ostateczng
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Wilot placu Uniwersyteckiego we Wroctawiu

forme uzyskat plac Hiszpanski po skonstruowa-
niu w latach 1723-1726 schodéw prowadza-
cych do kosciota Santa Trinita dei Monti wedtug
projektu De Sanctisa i Specchiego. Podporzad-
kowaty one trzecig, podobnie uksztattowang —
zwezajgca sie ku skrzyzowaniu — jednostke prze-
strzenng weztowi kompozycyjnemu w miejscu
fontanny. Forma placu, wynikajgca ze specyficz-
nego ukfadu sieci ulicznej w tym rejonie miasta,
zostata jednak swiadomie wydobyta i zaakcento-
wana. Podobnie swiadomego aranzowania
analogicznego uktadu mozna sie dopatrywac
w organizacji placu Uniwersyteckiego we Wroc-
tawiu.
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Plac Uniwersytecki i placyk przed wejsciem do
Kosciota Uniwersyteckiego w zakonczeniu ul. Kuz-
niczej stykajg sie i przechodzg ptynnie jeden
w drugi, tworzac ukfad dwéch tréjkatéw przenika-
jacych sie wierzchotkami. Mogg wiec by¢ odczy-
tywane jako jeden plac z przewezeniem posrod-
ku, w sgsiedztwie bramy wjazdowej. Pogtebia to
wrazenie rownolegtosc¢ naprzeciwlegtych pierzei.
WiIot ulicy Kuzniczej stanowi przedsionek komplek-
su, do ktérego dochodzi gtéwny cigg komunika-
cyjny taczacy go z centrum miasta. Przedsionek
ten powstat dzieki rozchyleniu pierzei prowadza-
cej od potudnia ulicy, od wschodu bardzo nieznacz-
nemu odsunieciu elewacji konwiktu i silnemu
odksztatceniu ciggu frontonéw kamienic po prze-
ciwlegtej stronie ulicy. Do tego tez kierunku row-
nolegle zostata ustawiona elewacja potudniowego
skrzydta budynku Uniwersytetu. Od pétnocy zamy-
ka ulice i plac parterowy tgcznik pomiedzy potu-
dniowym skrzydtem budynku uniwersyteckiego
a kosciotem. Do wschodniego naroza placyku do-
chodzi ul. Uniwersytecka, w zachodnim taczy sie
z placem Uniwersyteckim. Na osi ulicy Kuzniczej
znalazt sie portal kosciota. Pomimo ze niewielki,
w skromnej prostokatnej opasce jest widoczny
z daleka na tle ptaskiej elewacji, ozdobionej smu-
ktymi, linearnie zaznaczonymi pilastrami wielkie-
go porzadku. Doprowadza do niego wnetrze ulicz-
ne w ostatnim odcinku zrytmizowane podziatami
na fasadzie konwiktu sw. Jézefa. Dopiero z bliz-
szej odlegtosci odstania sie oczom przechodnia
przestrzen placu. Dwusieczna tréjkata rzutu tego
placyku trafia na wprost bramy wjazdowej na dzie-
dziniec Uniwersytetu, znacznie okazalszej od por-
talu koscielnego, z duzym potokragto zamknietym
otworem obwiedzionym szerokg opaskg z masyw-
nym kluczem. Wprowadza to rodzaj kompozycji
osiowej i symetrycznej. W pewnym stopniu odpo-
wiadaja jej tez, widoczne po obu stronach bramy
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Widok skrzydta budynku
Uniwersytetu i Kosciota
Uniwersyteckiego

na zakoriczeniu ul. Kuzniczej

wjazdowej — portal koscielny i z oddali Brama
Cesarska. Ponad pierwszg kondygnacjg widocz-
ne sg szczyt kosciota i zakonczenie skrzydta bu-
dynku uniwersyteckiego, wykonczone w formie
fasady. (Ten charakter byt uwypuklony bardziej
w wersji projektowej, gdzie budynek uniwersytecki
posiadat szczyt). Z oddali ul. Kuzniczej dostrzega
sie, w zaleznosci od potozenia, jedng badz drugg
fasade, sygnalizujgcg range miejsca. Szczyt ko-
sciota wznoszacy sie ponad ledwie widoczng,
podzielong pilastrami kompozytowymi elewacja,
z prostymi sptywami po bokach, ma ponad duzym,
obudowanym aediculg oknem przerwany, odcin-
kowy naczétek z postumentem, posrodku ktérego
wznosi sie krzyz. Elewacja szczytowa skrzydta
potudniowego zostata podzielona bardzo wypukty-
mi, zwielokrotnionymi pilastrami kompozytowymi.
Ich masywnosc¢ podkreslajg dodatkowo wolutowe
konsolki podpierajgce gzyms wienczacy. Na osi
fasady umieszczono nisze z figurg $w. Ignacego,

Brama Cesarska Uniwersytetu Wroclawskiego
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tqcznik budynkéw Uniwersytetu i Kosciola Uniwersyteckiego

a ponad nig duzy kartusz. Po bokach miedzy pila-
strami znalazty sie okna i blendy w waskich opa-
skach, wienczone naprzemiennymi nadokiennika-
mi, tworzgce ciggte elementy pionowe dzieki wy-
prowadzeniu dekoracji sztukatorskiej. Ponad tg
kondygnacjg miat wznosic sie réwnie bogato zdo-
biony jak w budynku koscielnym szczyt. Oprécz
tych zdecydowanie wyréznionych kierunkéw, ten
niewielki placyk ma réwniez podrzedng o$ kom-
pozycyjng skierowang na okazaty architektonicz-
ny portal konwiktu. W elewac;ji budynku te o$ pod-
kresla zastosowanie pilastréw i wysokiej rozbu-
dowanej lukarny w dachu. Wszystkie trzy kierunki
wyréznione w kompozycji placu nie sg doktadnie
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prostopadte do przeciwlegtych im budynkdw. Nie-
znaczne odchylenie od kata prostego pomiedzy
osiami a pierzejami placu stwarza przyjemne wra-
zenie naturalno$ci (psychofizjologiczny odbidr nie-
znacznych odchylen).

Plac Uniwersytecki ma ksztatt rowniez zblizony
do tréjkata. Jego potudniowg pierzeje, przebiega-
jaca po tagodnym tuku, zabudowujg waskie kamie-
nice. Pétnocno-wschodnig i péthocno-zachodnig
ograniczajg skrzydta budynku Uniwersytetu, dwu-
pietrowe, z niskim mezzaninem i wysokim da-
chem. Plac silnie zweza sie ku zachodowi, prze-
chodzac waskim wlotem w korytarz dochodzacy
do ul. Wieziennej. Pozostaje on zdecydowanie wy-
dzielony z catej przestrzeni, gdyz od tej strony plac
zamyka optycznie portyk wejsciowy Uniwersytetu.
Z wlotu ul. Kuzniczej otwiera sie widok na plac kon-
czacy sie w gtebi portykiem, akcentowanym
W szerszej panoramie wiezg. Skrzydto potudnio-
we rytmicznymi podziatami pionowymi i ciggtymi
pasami, na cokole zwienczonym gzymsem, wpro-
wadza w szeroki, zamkniety okragtym tukiem otwor
bramy, ktory zostat umieszczony w wysokiej Wie-
zy Dzwonéw, konczacej skrzydto zachodnie. Zo-
stat on otoczony opaskg w formie klincow, wypro-
wadzonych z pasow dekoracji cokotowej. Pomie-
dzy skrzydtami budynku Uniwersytetu a budynkiem
bramnym, odsunietym nieco w gtab od linii pie-
rzei, zwielokrotnione zaokraglone, wkleste pilastry
wielkiego porzadku, zastosowanego na elewa-
cjach Uniwersytetu, eliminujg ostre zetkniecie
i wprowadzajg ptynne przenikanie. Stanowig za-
razem silny element wyodrebniajgcy budynek
bramny w ciggu elewaciji. Jego odmiennos¢ ak-
centujg takze powiekszone, zamkniete tukiem
i obudowane aediculami otwory okienne oraz lu-
karna w dachu ponad nimi. Zagiecie pasow de-
koracji parteru i forma oddzielajgcych pilastrow
poteguje wrazenie zagtebienia partii bramnej,
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wydtuza cigg ul. Kuzniczej. Pilastry na elewacji
skrzydta potudniowego, wprowadzone jedynie po
pierwszej i przed ostatnig osig okienng od strony
bramy, stanowig akcenty r6znicujgce rytm otworéw
okiennych i podkreslajace bryte budynku. Podobnie
na elewacji skrzydta zachodniego, od strony bramy
wystepujg po kolejnych osiach okiennych dwa pila-
stry. Dalej, az do ostatniej osi przed Wiezg Matema-
tyczna, zastepuja je pionowe ptyciny.

W przeciwlegtej pierzei placu elewacje waskich,
wysokich kamienic sg obficie dekorowane porzad-
kowym detalem architektonicznym. Stanowig dzie-
ki temu rodzaj odpowiednika dzielonej silnymi
wertykalnymi elementami elewacji budynku Uni-
wersytetu. Zrytmizowane podziaty Scian otaczaja-
cych zwezajgce sie wnetrze placu Uniwersytec-
kiego podkreslajg jego gtebokosc¢, a zakrzywiona
linia przebiegu pierzei potudniowej, zabudowanej
domami mieszczanskimi wprowadza efekt stop-
niowego wytaniania sie dalszej perspektywy pla-
cu. Gtébwne wejscie do gmachu, wiodace przez
portyk w Wiezy Matematycznej, wyznacza najwaz-
niejszg o$ placu. Pomimo usytuowania w pierzei
jest silnie wyrdznione. Portyk pilastrowo-kolumnowy;,
niosacy balkon z bogatg balustradg dekorowang
posggami na postumentach, zostat uksztattowany
na linii wklesto-wypuktej. Otwory wejscia i flanku-
jacych go okien stanowig rodzaj nisz, obudowa-
nych mocno wysunietg w strone placu strukturg ar-
chitektoniczng. Lekko wklesty, krepowany gzyms
ponad portalem podtrzymujg dwie kolumny. Ponad
oknami wysuniety gzyms podtrzymujg pilastry
i konsole w formie gtowic pilastréow tukowato pod-
cietych, sugerujgcych przerwanie archiwolty. Struk-
tura portyku to przyktad tak zwanego reliefu archi-

69 Rozwigzanie portyku budynku uniwersyteckiego
W znacznej mierze przypomina projekty A. Pozza ottarzy
architektonicznych. We wnetrzu kosciota takie rozwigza-
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Portal gtéwny Uniwersytetu Wroctawskiego

tektonicznego®? . Dostawione elementy porzadko-
we, zacieniajgc ptytkie nisze, wptywajag na ich ilu-
zyjne pogtebienie. Falista linia gzymsu i balustra-
dy balkonu, przerywana ostrymi wykrepowaniami
wprowadza prawie organiczng roznorodnosc¢, uzu-
petniang dynamicznymi rzezbami. Dzieki takiej
formie portyk zyskat odmienny wyglad. Jego wta-
sny zréznicowany swiattocien wzbogacajg cienie,
rzucane przez budynki z przeciwlegtej pierzei. Po-
nad portykiem elewacja o wzbogaconym detalu,

nie dzieki iluzji perspektywicznej pozwalato na niewielkiej
przestrzeni w ptytkiej niszy rozwigza¢ monumentalng ar-
chitektoniczng strukture.
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Brama wjazdowa i elewacja boczna
Kosciotla Uniwersyteckiego

podzielona pilastrami, stanowi podstawe dla wy-
taniajacych sie z potaci dachu dwdch ostatnich
kondygnacji Wiezy Matematycznej. Na ich gzym-
sie wienczacym ustawiono balustrade z posaga-
mi na naroznych postumentach. Z tarasu wiezy
wznosi sie niewielka latarnia na rzucie owalu,
zwienczona niskim hetmem. Wieza Matematycz-
na petni role dominanty architektonicznej we wne-
trzu placu Uniwersyteckiego: ku niej zbiegajg sie
pierzeje placu, stanowi tez zakonczenie gtownej
osi kompozycyjnej, biegnacej od wlotu z ul. Kuzni-
czej. Zakonczenie wiezy w postaci belwederu od-
powiadato charakterowi okazatego patacu, ktére-
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go postac otrzymat caty gmach Uniwersytetu, a za-
razem, wraz z kolejnym, jaki miat powsta¢ nad
skrzydtem wschodnim i rozbudowanym belwede-
rem na budynku klasztoru szpitalnikow, mogt
tworzy¢ rytmiczny uktad akcentow w panoramie
nabrzeza odrzanskiego. Zachodnia czesc¢ placu
Uniwersyteckiego, pomiedzy wlotem ulicy Wie-
ziennej a Wiezg Matematyczng, stanowita niegdys
dtugi waski korytarz, zawsze silnie zacieniony. Mu-
siat stanowi¢ dobre tto dla oswietlanego wschod-
nim stoncem portyku. Odmienny uktad otworéw na
elewacji (inna faza budowy) nie spowodowat dys-
harmonii w catym ciggu elewacji Uniwersytetu,
dzieki cezurze wprowadzonej przez Wieze Mate-
matyczng z portykiem wejsciowym. Ze wzgledu na
drobniejsze, mocniej zageszczone elementy, ujed-
nolicony rozmiar okien kolejnych kondygnaciji, zo-
stat nieco zmieniony charakter tego fragmentu
elewacji. Odbierajgc mu cechy monumentalnosci
i upodabniajgc do zabudowy mieszczanskiej,
wtgczono go silniej w otoczenie. Przez to tym bar-
dziej nabierat charakteru ulicy dochodzacej do
placu rozpoczynajgcego sie portykiem. Zblizanie
sie pierzei tego korytarza urbanistycznego, przy
gestych podziatach pionowych elewacji, wywoty-
wato zapewne wrazenie jego optycznego pogte-
bienia. Ze wzgledu na silne zacienienie, byc¢
moze az do zatarcia widocznosci zakonczenia
tego wnetrza, mogt powstawac iluzyjny nieskon-
czony tunel.

Od strony ulicy Wieziennej lub spod portyku
wejsciowego wnetrze placu Uniwersyteckiego
nie rozni sie w wygladzie od szerokiej ulicy,
zakrecajgcej gwattownie przed elewacjg skrzy-
dta potudniowego i ponownie wzdtuz elewaciji
kosciota, w widoku zamykanej szczytem kosciota
z akcentem sygnaturki ponad nim. Podobnie moze
by¢ takze odbierany od strony ul. Uniwersyteckiej,
gdy kolejne wnetrza placéw odbierane sg jedynie
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jako poszerzenia nieregularnej ulicy. Ta ulica o kre-
tej linii przebiegu ma pierzeje nieciagte, wycofy-
wane lub przerywane na ostrych zakretach — nad
bramg na dziedziniec, przy Bramie Cesarskiej,
a takze dobiegajacymi do niej przecznicami.

Wszystkie budynki wchodzace w sktad zespotu
Uniwersytetu majg podobnie zakomponowane
elewacje: na cokotach o plastycznej dekoracji po-
ziomymi pasami ustawione pilastry wielkiego,
kompozytowego porzadku podtrzymujg za posred-
nictwem konsolek lub przerywanych architrawow
gzymsy wienczace. Okna w bogatych opaskach
Z naprzemiennie zastosowanymi naczotkami
trojkatnymi, prostymi i odcinkowymi wypetniajg
szczelnie pola miedzypilastrowe. Gdzieniegdzie
pilastry zastepujg pionowe ptyciny. Kazda z budowli
otrzymata jednak wtasny wyraz, podkreslajacy jej
funkcje. Jedynie koscidt nie ma parteru wigczone-
go w partie cokotowa. Jego cokot, wysoki, z ka-
mienng oktadzing niesie uskokowe pilastry. Ich
jednakowe rozstawienie nadaje elewacji jednorod-
nosc¢, a przez to monumentalnos¢. Na innych
obiektach pilastry podkreslajg szczegdlne znacze-
nie danego odcinka i akcentujg naroza, tym sa-
mym wydobywajg zarys bryly i wytaniaja jej elemen-
ty sktadowe. W ten sposob architektura ta jest
rodzajem urozmaiconego, ale ciggtego parawa-
nu, obudowujgcego wnetrza urbanistyczne, a réw-
noczesnie uktadem bryt o silnie zarysowanych
konturach.

Wyraznemu zroznicowaniu podlega takze
detal architektoniczny, stosowany na kolejnych
elewacjach. Wynika to oczywiscie w duzej mie-
rze z upodoban projektantow kazdego z obiek-
tow. Mozna jednak doszukiwaé sie pewnych
ogolnych intencji im przyswiecajacych. Dla pod-
kreslenia widocznos$ci elementéw dekoracyj-
nych elewacji kosciota zastosowano profile
mocno podciete, wkleste w miejsce klasycznych
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Uniwersytet i kosciét imienia Jezus.
Widok z ulicy Uniwersyteckiej

plint, simm i potwatkéw’0. W ten sposdb zapew-
niono czytelnos¢ ze znacznej odlegtosci linearne-
go rysunku cienia rzucanego przez nie. W obiek-
tach przeznaczonych do oglgdania z bliska naj-
prostszy w przekrojach detal architektoniczny
wzbogacono ornamentalng dekoracjg sztuka-
torska. Jej delikatny, malarski swiattocien decy-
duje o wrazeniu ozdobnosci i bogactwa form.

70 Pochodzg one by¢é moze z asortymentu profili naczot-
kéw okiennych, prezentowanych przez Pozza. A. Pozzo,
Perspectivae pictorum at que architectorum, Augsburg
1706, tab. LX.

39



Niekonwencjonalna struktura przestrzenna wy-
wodzgca sie z uktadu zamku cesarskiego (pie-
ciokatny dziedziniec wewnetrzny, skrzydta zbie-
gajace sie pod ostrymi katami i otaczajace je
fosy), oparta na sieci ostrokatnych trojkatéw, wy-
mogta swoistg metode projektowania. Opisane
zmiennym rytmem korytarze scenograficzne po-
zwalaty na sterowanie iluzjg pogtebiania prze-
strzeni. Zastosowanie silnie wysunietych w prze-
strzen uliczng elementdéw architektonicznych dato
dodatkowo mozliwo$¢ komponowania zamknie-
tych widokow.

Najbardziej charakterystyczng cechg tego
zespotu jest roznorodnosc¢, wielowarstwowosc
i ztozonos¢ odbieranych wrazen. Sposob od-
czytywania elementow uktadu zalezy od punktu,
z ktérego jest on dokonywany. Zmienia sie tak-
ze w zaleznosci od oswietlenia, wydobywaja-
cego poszczegoblne elementy architektonicz-
ne. Co wazniejsze jednak uwarunkowany bywa
predyspozycjami obserwatora. Odbiér ma wiec
silnie subiektywny charakter. Swiadomo$¢ i emo-
cje widza zostaty wplecione w iluzyjng gre baro-
kowego teatru. Przed odbiorcg otwierajgq sie
iluzyjnie pogtebiane place badz ulica o kretym,
urozmaiconym przebiegu, w ktorej poszczegolne
elementy uktadu sg zaznaczone akcentami archi-
tektonicznymi. Mozna znalez¢ kameralne wnetrza
i przestrzenie reprezentacyjne. Powstajg wyrazne
ciagi komunikacyjne i wydzielone place.

Caly zespét zostat zakomponowany w sposob
zrownowazony. Brak jest zdecydowanej dominan-
ty zaréwno architektonicznej, jak i urbanistyczne;.
Mozna raczej méwi¢ o systemie pewnych sub-
dominant. W przypadku architektury powstat roz-
ktad akcentow wertykalnych, réznicujgcych diugie
elewacje. (Inaczej kompozycja wyglgdataby
z Wiezg Dzwonow, ktora stanowitaby zdecydowa-
nie najwyzszy element architektury). W ukfadzie
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przestrzennym rozszerzony wlot ul. Kuzniczej i plac
Uniwersytecki podporzadkowujg sobie pozostate
elementy.

Szczytowym osiggnieciem w projektowaniu jed-
norodnych, organicznych placow jest rozwigzanie
kameralnego placyku przed jezuickim kosciotem
S. Ignazio w Rzymie’!, w ktérym wzajemne prze-
nikanie przestrzeni placu i wnetrza swigtyni dopro-
wadzito wrecz do ich scalenia. Raguzzini stworzyt
tu rodzaj przedsionka kosciota o charakterze ro-
kokowej antykamery. Zwarty cigg elewacji otacza
niewielkie wnetrze u wlotu dwoch ulic przed fasadg
koscielna. Ich artykulacja jest niezwykle ptynna
i ciagta. Formy przechodzg jedne w drugie, brak
jest zdecydowanych akcentéw. Tego typu realiza-
cje nie wystepuja na Slasku.

Tunel perspektywiczny

Réwniez przy projektowaniu ulic w baroku wy-
korzystano wiele nowych rozwigzan. Jednym
z nich byt juz opisywany tunel perspektywiczny.
W wypadku dtugich, szczelnie zabudowanych wy-
sokimi patacami i domami ulic pojawita sie ko-
niecznos$¢ urozmaicenia, stopniowania wrazen,
arownoczesnie takze wyeksponowania budowli
0 szczegolnej funkciji, jakimi byty przede wszyst-
kim koscioty, wtgczone w zespot pierzei. Diugie
elewacje patacowe i klasztorne w pierzejach ulic
opisywano siecig podziatdw gzymsow i pilastrow.
Z czasem zaczat dominowac¢ schemat wielkiego
porzadku. Plastyczno$¢ form i rytmika podziatow
ustalaty charakter wnetrz tunelowych przez nie
opisywanych i decydowaty o rozktadzie akcen-
téw przestrzennych. Najlepszymi przyktadami dtu-
gich tunelowych wnetrz sg ulice towarzyszace roz-

71 Portoghesi, Roma barocca, s. 30, 341; Norberg-Schulz,
Archittetura tardobarocca, Venezia 1972, s. 40.
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Portal wejsciowy do wschodniego skrzydta kolegium
w Otomufricu

budowanym zatozeniom klasztornym lokowanym
w obrebie miast, przede wszystkim jezuickim. Ta-
kie przestrzenie zamykajg Gregorianum w Rzymie,
budowlom pojezuickim w Wiedniu, Pradze (Kle-
mentinum) i Otomuncu.

Wieloelementowy, wznoszony etapami zespot
zabudowanh pojezuickich w Oftomuncu stano-
wi urozmaicony uktad urbanistyczny. Oprécz
gtébwnego wnetrza urbanistycznego — placu,
zdominowanego dwuwiezowgq fasadg koscielng
i elewacjg kolegium, towarzyszg zabudowie ulicz-
ki o formach tuneli perspektywicznych, opisy-
wanych pilastrami porzgdkujgcymi poszczegodlne
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Wilot uliczki przy elewacji dawnego kolegium jezuickiego
w Otomuricu

kondygnacje (we wczesniejszych budowlach)
lub pilastrami wielkiego porzadku (w pdézniej-
szych). Korytarze ulic o nieregularnym przebiegu
narzucity projektantom okreslony ukfad form prze-
strzennych, z poszerzeniami przestrzeni w we-
ztach komunikacyjnych czy na obszernych tukach
skretow. Miejsca te zostaty Swiadomie wyrdznio-
ne: umiejscowiono tu portale lub zaakcentowano
podwdjnymi oknami czy szerszym rozstawem
pilastrow artykutujgcych elewacje. Kompleks za-
budowan pojezuickich w Otomuncu stanowit wzo-
rzec dla analogicznych rozwigzan (wczesnobaro-
kowych) na Slgsku.
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Mozna tu ponownie przywota¢ rozwigzania
z kompleksu budowli pojezuickich w Nysie. Isto-
te ul. Sobieskiego, zabudowanej we wschodniej
pierzei gimnazjum i kolegium, stanowi jej rola
jako najwazniejszego wejscia na plac na wprost
Swigtyni. Wnetrze ulicy ksztattujg podziaty werty-
kalne pilastrow wielkiego porzadku na elewa-
cjach budynkéw pojezuickich. Dawniej w przeciw-
legtej pierzei odpowiadaty im waskie fronty Kkil-
kukondygnacyjnych kamienic. Byt to wiec przy-
ktad tak zwanego korytarza perspektywicznego
0 dosc¢ szczegolnej kompozycji, czytelnej dzieki
efektom swiattocienia. Przy oswietleniu wschod-
nim i potudniowo-wschodnim ocienione zostajg

Fasada kosciola NMP na pl. Solnym w Nysie
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Ul. Sobieskiego w Nysie

fasady gimnazjum i kolegium. Strumien Swiatta
wpadajgcy ponad bramg rozdzielajgcg dwa gma-
chy i za jej posrednictwem podkresla zakret ulicy.
Sygnalizuje to szczegolne miejsce, z ktorego wy-
tania sie cata fasada kosciota, rozbijajac ciggtosc
tunelu scenograficznego’2. Przy popotudniowym
stoncu odwietlenie z przeciwlegtej strony w nega-
tywowy sposéb zmienia efekty. Najsilniej zacienio-
ny, odcinajgcy sie wsrod jasnych elewacji, po-

72Taki rodzaj aranzacji jest znany przede wszystkim
z dzieta Berniniego — Scala Regia na Watykanie, by¢ moze
jeszcze efektowniejszy jest korytarz w Palazzo Spada Bor-
rominiego.
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Ul. Sobieskiego w Nysie. Widok od strony placu Solnego
zostaje otwor bramy kolegium. W pierwszym od-
cinku ulicy dominantg zamykajaca os jest jedynie
wschodnia wieza kosciota. W miare zblizania sie
do placu i wytaniania sie dalszej czesci fasady ko-
Scielnej wrazenie osiowosci stabnie. Po opisywa-
nym punkcie przetamania, gdy wyfania sie catos¢
fasady, ponownie jej 0$ symetrii porzagdkuje kom-
pozycje przestrzenng. U wlotu placu efekt ten znéw
zanika; ginie zamkniecie przestrzeni korytarza
ulicznego, poniewaz widoczne staje sie ukosne
ustawienie fasady swiatyni, a kontynuacjg ul. So-
bieskiego zdajq sie byc¢ ulice Tkacka i Grodzka.
Dzieki zageszczaniu ostatnich osi od potudnia na
elewaciji kolegium wlot ul. Sobieskiego od strony
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placu Solnego zostat iluzyjnie pogtebiony. Dopie-
ro posuwajgc sie w strone kolegium, odbiorca
moze zobaczy¢ najpierw brame taczacg budynek
Zz gimnazjum, a nastepnie samo gimnazjum.
Réwnie dtugi i zroznicowany jest korytarz ulicz-
ny, biegnacy wzdtuz pojezuickich budowli w Zaga-
niu. Jest niezmiernie waski, przeprowadzony po
tuku zakrzywiajgcym sie ku zachodowi. Dziewiet-
nascie jednakowych osi trojkondygnacyjnego bu-
dynku kolegium, podzielonych pilastrami wielkie-
go porzadku ustawionymi na wysokich postumen-
tach na cokole tworzy pierwszy, nieznacznie tylko
zakrzywiony fragment pierzei ulicznej. Jednorod-
na elewacja nadaje kolegium charakter masyw-
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Ul. Gimnazjalna w Zaganiu
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nego bloku. W zwigzku ze spadkiem terenu i po-
ziomym poprowadzeniem gzymsow, cokot zwiek-
sza swg wysokos¢ ku potnocy. W sgsiedztwie por-
talu ledwie wznoszgcy sie nad ziemig, podnosi sie
w potnocnym krancu kolegium do wysokosci czto-
wieka, wprowadzajgc wrazenie niedostepnosci.
Okna kolegium, w uszakowych opaskach,
w parterze zwienczone sg prostymi naczétkami,
na pietrze naprzemiennymi; tréjkatnymi i odcinko-
wymi. Ostatnia, znacznie nizsza kondygnacja ma
okna bez nadokiennikdéw. Parapety wszystkich
kondygnacji i naczotki parteru zostaty potgczone
poziomymi pasami, tworzgcymi wraz z podziatem
pilastrowym sieciowg strukture elewaciji. Najsilniej
przed lico muru wysuwaja sie kapitele i postumenty
pilastrow oraz naczotki okienne, kolejno pilastry,
nastepnie lizenowania, na ktorych tle sg ustawio-
ne. Najmniej plastyczne sg poziome podziaty
elewacji. Budynek byt niegdys zwienczony silnie wy-
sunietym gzymsem, ktérego brak obecnie jest bar-
dzo odczuwalny. Za zakretem ulicy wznosi sie bu-
dynek seminarium. Dwie bramy przepruwaty mury
seminarium. Jedna, obecnie zamurowana, byta
umieszczona w pierwszej, znacznie szerszej osi
okiennej sasiadujgcej z kolegium. Znajdujgc sie na
zakrecie uliczki, stanowita rodzaj wlotu dla jej od-
cinkow biegngcych w obu kierunkach. Kolejno ku
potnocy nastepujg trzy szerokie osie, nastepnie
cztery znacznie wezsze. Za nimi znajduje sie dwu-
okienna o$ portalowa, nastepnie pétnocna czesc¢
podzielona jest na osiem jednakowych waskich osi
okiennych. Taki uktad pogtebia tunel ulicy w wido-
ku od strony kosciota, a zarazem podkresla zakrzy-
wienie przebiegu ulicy. W elewacji seminarium,
w przeciwienstwie do kolegium, dominujace byty
podziaty horyzontalne tworzone przez gzyms wien-
czacy i kordonowy. Ptaskg powierzchnie sciany de-
koruje system opasek okiennych i podokiennikow,
zarysowujgcych ledwie widoczne pionowe pasy.
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W widoku od strony seminarium optycznie skro-
cony korytarz uliczny przy seminarium o zakrzywio-
nej ptynnie linii przebiegu zamyka sie ukosnie
donh ustawiong elewacjg kolegium. Wraz z prze-
mieszczaniem sie ku potudniowi w gtebi ulicy od-
stania sie zza pierzei kamienic wieza koscielna,
a elewacja kolegium widziana jest w coraz wiek-
szym skrécie. Wzrasta znaczenie podziatow
wertykalnych, ktore ostro tng ptaszczyzne Sciany.
Nasila sie rownoczesnie dynamika architektury.
Zageszczony rytm podziatéw pionowych znajduje
ostatni, dominujgcy akcent w masywnym bloku
wiezy.

Kosciét i dawne kolegium jezuickie przy ul. Partyzantéw
w Legnicy
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Skrzyzowanie ul. Partyzantéw ||
i ul. éw. Jana w Legnicy N

=

Znacznie krotszy, ale rownie bogaty w efekty
przestrzenne i swietlne jest korytarz uliczny przy
bytym kolegium jezuickim, Akademii Rycerskiej
i Domu Opatéw Lubigskich w Legnicy. Niegdys$
zamknieta slepo murem obronnym ulica, dzieki
ustawieniu przeciwlegtych pierzei i ich zrytmizo-
waniu podziatami, nabrata charakteru miejskiego
korytarza o Scisle pomyslanej aranzacji, bedgce-
go ttem i wprowadzeniem dla pozostatych ele-
mentow uktadu. Zachowujgca zasade addycyjno-
Sci elewacja kolegium miata by¢ ograniczona
i podzielona ryzalitami bocznymi i Srodkowym. Zre-
alizowano tylko potowe budynku. Kontynuacja pie-
rzei byta (obecnie nieistniejgca) elewacja semi-
narium. Mimo to mozna odczyta¢ metody kreowa-
nia przestrzeni tego wnetrza ulicznego. Rozbicie
ryzalitami umozliwito ptynne wpisanie sie w krzy-
woliniowg pierzeje, uzyte elementy zostaty dopa-
sowane wielkoscig do obowigzujgcych podziatéw
parcelacyjnych o Sredniowiecznej genezie, co
likwidowato monotonnosc¢ i wrazenie obcosci bu-
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dynku o znacznej dtugosci w rozdrobnionej tkan-
ce miasta. Rodzaj wydzielenia, odciecia od bez-
posredniego wigczenia w typowg zabudowe,
wprowadza parter, dekorowany pasami w tynku,
o charakterze masywnego cokotu. Ustawione na
nim, na postumentach, pilastry wielkiego porzad-
ku ksztattujg rytmike, wywotujg pozorne pogtebie-
nie odbieranej z zewnatrz przestrzeni, a wraz z od-
powiadajgcym im z drugiej strony ulicy, na elewac;ji
Akademii Rycerskiej, podziatom tworzg wnetrze
tunelowe — od zachodu wprowadzajace w najbliz-
sze otoczenie kosciofa, od wschodu zamykajace
uktad. Jest to przestrzen zrytmizowana, a zarazem
ptynna. Akcentowanie kolejnych pilastréw, znacz-
nie wysunietych przed lico muru, z plastycznymi
gtowicami zostato ostabione przez gierowanie
w ptaszczyznie pionowej wienczgcego architrawu,
ktéry odgina sie pod katem prostym, by wznies¢
sie ponad oknami o potowe swej wysokosci. Sil-
nie wysuniety gzyms przebiegat zas ponad niskg
ptaszczyzng fryzu, zapewniajgc ciggtosc. Podob-
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nie oddziatujg gzymsy miedzykondygnacyjne
i wienczacy Akademii. Szczegolng role w omawia-
nym wnetrzu odgrywa swiatto. Usytuowanie w pot-
nocnej pierzei dato mozliwos¢ rozegrania silnego
Swiattocienia. Budynki Domu Opatéw i Akademii
Rycerskiej po przeciwlegtej stronie sg, ze zrozu-
miatych powoddéw, bardziej linearne, o drobnym
ostrym detalu. Obiekty nalezgce do jezuitdéw otrzy-
maty silnie rozrzezbione elewacje o plastycznej de-
koracji.

Relief architektoniczny

Uzyteczng, obok metod stosowanych we wne-
trzach tunelowych, okazata sie technika zapozy-
czona od rzezbiarskiego bassorilievo’3. Dzieki
bardzo plastycznemu wydobyciu figur na pierw-
szym planie, skontrastowanych z prawie ptaskim
opracowaniem tta, zwieksza sie optyczna gtebo-
kos¢ ptaskorzezby. Sposob ten wykorzystywali
Grecy, np. przy dekoracji Partenonu’*. Ponownie
popularnoscig zaczat sie cieszyc, uzyty przez Do-
natella w formie rilievo schiacciato, w ktérym do-
datkowy efekt przyniosty linearne przedstawienia
architektury w dalszych planach’®. Poza pracami
samego Donatella ten typ reliefu pojawit sie
w dzietach Ghibertiego, Amadeo czy Montegazzy.
Z powodzeniem zastosowat te technike Maderna
w fasadzie Bazyliki $w. Piotra i koSciele S. Susa-
na w Rzymie’®. Polegata ona na uzyskaniu silnych
efektéw swiattocieniowych, dzieki ktérym kolum-
ny czy pilastry oraz gzymsy, odcinajgc sie od ciem-
nego tta sciany, dawaty wrazenie duzo silniejsze-

73 Giosefi, s. 213.

741bid., s. 213.

751bid., s. 213; Argan, Storia dell’arte italiana, v. 2,
Firenze 1968, s. 173-177.

78 Giedion, s. 148—150; Totwinski, s. 240.
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Kosciét S. Maria della Pace w Rzymie

go rozrzezbienia niz w rzeczywistosci. Szczegolne
walory tej metody wyzyskiwano w waskich ulicach
i matych placach, jak w wypadku przedpola koscio-
ta S. Maria della Pace, przebudowanego przez
Pietro da Cortona’’. Pomimo braku miejsca uda-
to sie tam upozorowac¢ okazaty portyk i uzyskac
bogate formy architektury towarzyszacej bu-
dynkowi. Kosciotek zostat usytuowany przy niewiel-
kim placyku, na narozu pomiedzy dwiema zbie-
gajacymi sie ulicami. Architekt wyposazyt go
w dwukondygnacyjng, kolumnowo-pilastrowg fasa-

77 Argan, Retorica..., s. 187-189; R. Arnheim, The dy-
namics of architectural form, Berkelay 1977, s. 81.
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Rzym. Fasada kosciota S. Maria della Pace

de zwienczong prostym trojkatnym tympanonem,
wytaniajgcq sie na tle powstatej rownoczesnie,
oskrzydlajacej jg elewacji placu. W ten sposob
uksztattowat niezwykle ciekawy dwuwarstwowy
parawan scian obudowujgcych wnetrze: na pierw-
szym planie — rozrzezbionej fasady koscielnej
z oskrzydlajgcymi jg budynkami, na drugim — po-
zornie oddalonych elewacji budynkéw zamykajag-
cych plac. Od fasady koscielnej odcina sie wyraz-
nie potkolisty w rzucie portyk kolumnowy, poprze-
dzajacy wejscie do kosciota. Grupowane po dwie
smukte kolumny wydzielaja trzy przejscia, wioda-
ce do portalu koscielnego. Powielajg one trojdziel-
ny uktad kosciota i otaczajgcych go budynkdw.
Wiloty ulic zostaty ujete w obreb fasady koscielne;.
Maja forme bocznych portali, umieszczonych pod
sptywami flankujacymi gérng kondygnacje kosciel-
nej fasady. Rozbudowang fasade po bokach za-
mykajg pojedyncze, jednokondygnacyjne slepe
osie okienne, wysuniete ku przodowi. W ten spo-
s6b portale ujmujace przejscia uliczne znalazly sie
w gtebokich, silnie zacienionych wnekach, co ilu-
zyjnie pogtebito odlegtosc, tworzac rodzaj koryta-
rzy poprzedzajacych te wejscia. Silna gra swiatto-
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cienia wzmocnita iluzyjnie przestrzen, niewielkie
réznice odlegtosci pomiedzy poszczegdlnymi pla-
nami perspektywicznymi; portykiem, skrzydtami
bocznymi, fasadg z bocznymi wejsciami i elewa-
cjami w tle zostaty zwielokrotnione. Nadato to miej-
scu zdecydowanie wyzszg range.

Wedtug tej samej zasady zakomponowana zosta-
ta fasada kosciota Urszulanek na osi ulicy taciar-
skiej we Wroctawiu, autorstwa J.J. Knolla. Ptaska,
dwukondygnacyjna fasada pilastrowa zostata po-
prze-dzona niewielkim kolumnowym portykiem. Daje
to efekt silnego zréznicowania swiattocieniowego
jasnej sciany i silnie zacienionego portyku, przycia-
gajacego wzrok, co byto szczegdlnie istotne, gdy
kosciot widoczny byt w odlegtej perspektywie na
zamknieciu ulicy (dzis niestety przestonietej).

Technika reliefu architektonicznego byta zresztg
wyjatkowo rozpowszechniona w dojrzatym ba-
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roku. Dzieki niej wyr6zniono wiekszos¢ fasad
koscielnych w uliczkach Rzymu i innych miast wto-
skich. Na Slasku zostata tez niejednokrotnie wy-
korzystana, np. na fasadzie kosciota Bonifratrow
we Wroctawiu, dawnego koscidétka Urszulanek
w Swidnicy, kosciota pojezuickiego w Cieszynie.

Elewacja wklesto-wypukla

Ostatnim odkryciem, dajgcym jeszcze wieksze
mozliwo$ci, stata sie parete ondulata Borrominie-
go’8, czyli $ciana poprowadzona wzdtuz linii fali-
stej, co wzbogacato swiattocien i dynamizowato
przestrzen’®. Pierwszg elewacja, w ktorej zasto-
sowat ten pomyst byt gmach Oratorio dei Filippini
w Rzymie. Budynek usytuowany przy waskim pla-
cyku otrzymat elewacje poprowadzong po linii
wklestej. Zostata ona podzielona na dwie rowne;j
wysokosci kondygnacje wielkiego porzadku, roz-
dzielone silnie wykrepowanym gzymsem. W przy-
ziemiu srodkowej osi znalazta sie wysuwajgca sie
potokragto czesc portalowa. Ponad nig, w drugiej
kondygnacji zastosowano gteboka nisze. Dzieki
takiemu uksztattowaniu stosunkowo oszczedna
w dekoracje elewacja zostata wyraznie wyrdznio-
na w pierzei uliczne;.

Jeszcze efektowniej technika linii falistej pre-
zentuje sie na elewacji kolegium Propaganda
Fide. Usytuowana przy waskiej uliczce, zyskata
forme niezwykle dynamiczng. Monumentalna kon-
dygnacja wielkiego porzadku jonskiego o silnie

78 Argan, Retorica..., s. 209 in., tenze: Storia..., s. 321;
Benevolo, Storia dell’ architettura, s. 707; Giedion, s. 150;
Portoghesi, Roma..., s. 170-172.

79 Te odmiany reliefu architektonicznego zyskaty szcze-
golng popularnosc¢ dzieki publikacji G. Desorgue’a i Abra-
hama Bosse’a. W krajach niemieckich ogromna role ode-
grato opracowanie Andrei Pozza.
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Kolegium Propaganda Fide

zageszczonym rytmie otrzymata wklestg Srodkowg
0S, pograzajaca sie w gtebokim cieniu, na kto-
rego tle wytania sie pilastrowy, wysuniety poét-
koliscie przed lico muru portal, a ponad nim
rozbudowana aedicula, rowniez rozwigzana na
potkolistym rzucie. Budynek wienczy silnie wysu-
niety gzyms konsolkowy, nad nim zas ptaskie
pietro mezzanina, podporzgdkowane rygorowi
pierzei ulicznej.

Metoda parete ondulata wprowadza nie tylko
szczegolne efekty przestrzenne, ale podkresla ran-
ge obiektu. Wida¢ to na przyktadzie fasady ma-
lenkiego kosciotka S. Carlino na Kwirynale w Rzy-
mie, ostatniego dzieta Borrominiego. Linia jej
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Fragment elewacji kolegium Propaganda Fide w Rzymie

przebiegu odpowiada podziatom wnetrza swigty-
ni. Wypukto$¢ srodkowa otacza nisze partii wej-
Sciowej, dwie czesci wkleste po bokach korespon-
dujg z cofnietg w planie kaplica i kretg klatkg scho-
dowg na wieze. Wysokos¢ fasady przewyzsza
znajdujgca sie za nig sciane kosciota, przestania-
jac kopute i sugerujac znacznie potezniejszy
obiekt. Zastosowanie rozwigzania dwukondygna-
cyjnego odpowiadato ogdlnie obowigzujgcym
schematom. Jest to kolejna proba ustosunkowa-
nia sie do istniejgcych wzorcéw, stworzenia dzie-
ki przemianom proporcji i formy w ich obrebie zu-
petnie odmiennej architektury. Szkielet wielkiego
porzadku, o sztucznie wydtuzonych proporcjach,

AranZacje przestrzenne

monumentalizuje jeszcze budynek?®. Z kolumna-
mi na ukosnie ustawionych postumentach i wyso-
kimi, mocno wysunietymi, gietymi wzdtuz ptynnej
linii gzymsami zostat dostawiony do rozrzezbio-
nej ptytkimi wnekami Sciany, dzielonej wtornie
matym porzadkiem. Zdecydowany wertykalizm,
uzyskany przez zgeszczenie elementow pionowych
i zaakcentowanie czesci srodkowej, rownowazg
w pewnym stopniu masywne gzymsy. Jednak site
ich dziatania ostabia podporzadkowanie falistej
linii przebiegu, odpowiadajgcej rozstawieniu ko-
lumn. Wyzsze pietro staje sie |Izejsze i odsuniete
w gtab dzieki nastepujacym po sobie trzem for-
mom wklestym. Ze srodkowej niszy wytania sie
tylko potwalcowa, zamknieta cebulastym daszkiem
obudowa okna, rodzaj matej Swiatynki, cyborium,
odpowiadajac na wypuktosc¢ strefy wejsciowe;.
Dolna kondygnacja pogrgzona w gtebokim cieniu
wydaje sie znacznie ciezsza, gérna odbijajgca
Swiatto taczy sie z niebem, przechodzac w nie
ptynnie azurowa balustradg. Swiatto stopniuje wra-
zenia. Podkresla bogactwo form.

Na Slasku mamy pare bardzo efektownych
zastosowan rozwigzania parete ondulata. Swia-
tynie w Krzeszowie i na Legnickim Polu otrzy-
maty bogate fasady tego typu. W przypadku
pierwszej trudno méwi¢ o ksztattowaniu wnetrza
urbanistycznego, przed drugqg i towarzyszaca
jej elewacjg klasztoru powstat plac, kojarzacy sie
z court de honoure przed rezydencjami baro-
kowymi.

Przyktadem zastosowania linii wklesto-wypukiej
dla wyréznienia fasady we wnetrzu ulicznym jest
fasada kos$ciota $w. Jana w Legnicy.

Niewielki plac przedkoscielny, we wklestosci
fasady, ograniczony optycznie wiezami, z bliska

80 Por. H. Sedlmayr, Die Architektur Borrominis,
Minchen 1947, wyd. 1w 1930 r., s. XII.
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Widok ulicy Delle Quatro Fontane w Rzymie z fasadq
koscistka S. Carlino

jest zasygnalizowany dodatkowo ustawionymi na
gzymsie wienczacym pierwszg kondygnacje obe-
liskami, z ktorego wchodzi sie gtbwnym wejsciem
do kosciota. W potudniowej pierzei zaznaczony
zostat od wschodu bramg Domu Opatéw Lubia-
skich, od zachodu narozem tego budynku. Obszar
ten nabrat charakteru sakralnego, stajac sie pierw-
szym przedsionkiem swigtyni na drodze do Naj-
Swietszego Sakramentu. To szczegolne wnetrze
stanowi moment zatrzymania w ruchu komunika-
cyjnym ulicy, a zarazem zahamowania optyczne-
go przeptywu przestrzeni, podkreslanego rytmicz-
nymi podziatami. Range tego miejsca podkresla
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Widok ulicy Delle Quatro Fontane w Rzymie z fasadq
kosciétka S. Carlino

zmonumentalizowana architektura zewnetrznej
struktury fasady. Wysoki cokdt, kolumny niosace
mocno rozrzezbione belkowanie z silnie wysunie-
tym gzymsem i kondygnacje wiez porzadkuje po-
wiekszony modut. Z daleka, od wschodu czy za-
chodu z ul. Partyzantéw, istnienie placyku nie jest
odczytywalne. Dwuwiezowy kosciét wyglada jak
zwarty blok, monument o wypuktej fasadzie wysu-
wajgcej sie przed linie zabudowy pierzei ulicy.
Pdétokragty zdawatoby sie portyk na czterech ko-
lumnach wchodzi w waski przelot, zacie$niajac go,
tamujgc ruch. Wykorzystano tu typowy motyw
iluzyjnego spotegowania plastycznosci elewacji,
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zwany reliefem architektonicznym. Dzieki wyko-
rzystaniu silnego swiattocienia i efektéw perspek-
tywicznych elementy zewnetrznej struktury architek-
tonicznej wydaja sie by¢ silniej odsuniete od Scia-
ny stanowigcej ich tto. Wysokie, tréjkondygnacyjne
wieze dominujg bezwzglednie nad rozdrobniong
miejskg zabudowa. Kazda kondygnacja, ograni-
czona silnie wysunietymi krepowanymi belkowa-
niami, odpowiada przecietnej wysokosci sgsied-
nich kamienic. Ukosne, zdwojone pilastry, stano-
wigce naroza wiez, potegujg wertykalizm, kierujg
wzrok ku gorze i dalej juz do jasnosci nieba, prze-
filtrowanej przez azurowy hetm. Podobnie odbie-
rany jest kosciot z wiekszej odlegtosci. Ponad pie-

Fasada bazyliki sw. Anny w Krzeszowie

Aranzacje przestrzenne

-

.

s '._._..__,J
gz
= 3

= | %, LR |

e =
-—-g._l". ;
{
~ “
3 & '
¥ N -
B,
ﬁ ¥ g
Al
i l “-
Ny
B
T
{ 3
T
-
i ®

Kosciét i kolegium jezuickie w Legnicy.
Rysunek Rasela, [za:] H. Bode, Die Kirchenbauten
der Jesuiten in Schlesien, Halle 1935.

rzejg rynkowg widoczna ostatnia kondygnacja fa-
sady z wiezami jest wizytbwkg — manifestem.
Analogiczne znaczenie ma w panoramie miasta,
w ktorej widoczne dwie wieze sygnalizowaty obec-
nosc jezuitéw. Z bliska sita oddziatywania nie stab-
nie. Wrazenie architektury ogladanej w duzym
skrocie jest jeszcze intensywniejsze, a row-
noczesnie pojawiajg sie nowe akcenty. Staje sie
dostrzegalne przerwanie wypuktego belkowania
kordonowego i wienczacego, otwierajgce srodek
fasady i wigczajgce posrednio plac we wnetrze
koscielne. Efekt ten pogtebiajg duze okna. Azuro-
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Gérne kondygnacije
fasady kosciota $w. Jana
w Legnicy

wa Sciana jest zarazem barierg i tgcznikiem obu
przestrzeni. Nowy wymiar architektury wprowa-
dzajg otwory wejsciowe. Gtowny portal, zamknie-
ty tukiem odcinkowym, obwiedziony prostg
opaska, juz bezposrednio tgczy plac z wnetrzem
Swiatyni. Boczne portale, w podstawach wiez,
wiodg do kosciota bezposrednio. Otwory wejscio-
we, w skali pojedynczego cztowieka, kontrastujg
z monumentalng oprawg architektoniczng, dajac
efekt intymnosci. Ztozonos¢ oddziatywania archi-
tektury Swiatyni polega na narastaniu ilo$ci docie-
rajgcych do widza bodzcow. Poruszajgc sie ulica,
dostrzegamy, ze widoczna w perspektywie bryta
budynku, a szczegodlnie rysujacy sie na tle nieba
kontur, ulega ptynnym przeobrazeniom. Kolejno
pojawiajg sie efekty odbierane z coraz mniejszej
odlegtosci, najsilniejsze wrazenie wprowadza ztu-
dzenie stopniowego otwierania sie fasady i kre-
owania nastroju intymnosci. We wnetrzu ulicznym

Fasada kosciota $w. Jana — Dom Opatéw Lubigskich
w Legnicy

Aranzacje przestrzenne



fasada koscielna stanowi zarazem ciggta, o fali-
stej, wklesto-wypuktej linii, dwukondygnacyjna ele-
wacje wiaczong w pierzeje i fronton swiatyni, flan-
kowany dwiema masywnymi wiezami. Odczytanie
pierwszego efektu narzucajg podziaty horyzontal-
ne, kontynuowane w sasiednim budynku kolegium.
Jest on najsilniejszy w ogladzie z ul. Partyzantow,
w bezposredniej bliskosci elewacji. Drugie wra-
zenie wywotywane dziataniem podziatow piono-
wych dominuje przede wszystkim w widokach z ul.
Sw. Jana. Pomimo niewielkiej szerokosci ulicy fa-
sada kosciota dzieki swej wysokosci pozostaje,
poczynajgc od gzymsu kordonowego, zawsze
w swietle. Zacieniona czesciowo lub catkowicie
najnizsza kondygnacja zyskuje dodatkowy ciezar.
Cien tgczy jg z podtozem. Przy Swietle bocznym,
rano i wieczorem, oswietlenie zyskuje cata ze-
wnetrzna struktura fasady, odcinajac sie silnie od
zacienionego tta scian. Wzrasta sita wertykalizmu
wiez, w ktérych pilastry kontrastujg z pograzonymi
w cieniu, wklestymi scianami. Podobnie rozegra-
na zostata dramaturgia strefy wejsciowej. Zwien-
czenie portalu wiodgcego do kolegium, silnie wy-
suniete, pozostaje zawsze w Swietle. Boczne
oswietlenie wydobywa obudowe architektoniczna,
w catosci wytania go i odcina od stosunkowo pta-
skich murdéw kolegium. Ich rytmika wzbogacona
jest wtedy oswietleniem pojedynczych pilastréw.
W Swietle potudniowym w gtebokim cieniu zosta-
je pograzony otwor wejsciowy, z ktorym kontrastu-
je mocno oswietlona oprawa architektoniczna.
Wopisanie w ukfad ciasnych uliczek miejskich na-
rzucito dynamiczny charakter odbioru tej architek-
tury, do czego dostosowat sie projektant za po-
mocg tych wyszukanych srodkéw.

Podobnie, na zasadzie poprowadzenia fasa-
dy po linii wklesto-wypuktej, rozwigzano fasade
kosciota jezuickiego w Gtogowie. Widoczna
w skrocie z Rynku fasada prezentuje sie okazale

Aranzacje przestrzenne

Fasada kosciola éw. Jana i elewacja dawnego kolegium
jezuickiego w Legnicy

dzieki swej wysokosci, ale i nieznacznemu wynie-
sieniu gruntu. Wysoki postument izoluje jg od zie-
mi. Rozbudowane belkowanie z wysunietym silnie
gzymsem wienczacym znajduje sie na wysokosci
odpowiadajacej sgsiadujgcym domom. Ponad
nimi gérujg wieze (dawniej jeszcze wyzsze o het-
my) i szczyt kosciota. Smukto$¢ fasady pod-
kredlajg podziaty wielkiego porzadku, ktorych
kontynuacjg sq pilastry opinajgce naroza wiez,
wyzej przechodzac w sptywy hetméw. Podziaty
wertykalne zostaty podkreslone cieniami, powsta-
jacymi w poétokragto zagtebionych scianach po-
miedzy pilastrami. Gdyby nie ten zabieg, w wido-
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ku od strony Rynku dominowatoby wrazenie
masywnosci i zwartosci elewacji, ksztattowa-
ne przez podziaty horyzontalne. Ponad pierwszg
kondygnacjq pietro wiez i szczytu, zakohnczone
wysokim, tgczacym je optycznie belkowaniem,
tworzy drugq. Szczyt zwienczony byt niegdys
trojkatnym naczotkiem, a ponad kolejng kondy-
gnacjg wiez goérowaty wysokie, smukte hetmy.
Posrodku fasady, obudowana pilastrami i zwien-
czona wygietym trojkatnym naczotkiem, perspek-
tywicznie pogtebiona nisza tgczy przestrzen
zewnetrzng z wnetrzem kosciota za posred-
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Koscist pojezuicki w Glogowie. Fot. z pocz. XX w.,
[za:] E. Kretschner, Die glogaver Jesuitenkirche,
Glogau 1935, il. 2
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Obecny widok kosciéta pojezuickiego w Glogowie

nictwem gtéwnego portalu wejsciowego i miesz-
czgcego sie powyzej, oddzielonego balkonem,
duzego, pétokragto zamknietego okna. Portal zo-
stat obudowany kolumnami niosgcymi balkon, wy-
suwajgcymi sie po tuku w przestrzen uliczng.
To wrazenie podkreslajg uciete archiwolty, konty-
nuujgce ten kierunek. W ten sposob zostat uksztat-
towany ten szczegdlny punkt weztowy pomie-
dzy przestrzenig sakralng a publiczng. Z jednej
strony zagtebiona nisza otwiera sie na przestrzen
uliczng, z drugiej zas wysuniety portal tworzy
optycznag bariere.

Ulica Smolna lekko wznosi sie w strone murow
i znajdujacej sie na wprost niej bramy. W jej

Aranzacje przestrzenne



wnetrzu fasada kosciota jest odbierana jako wkle-
sto-wypukta elewacja, nadajgca szczego6lng dy-
namike przestrzeni. Belkowanie wienczace wraz
z wygietym naczotkiem niszy tworzy ciggtg wykre-
powana linie. Ponad nig, w silnym skrocie, widocz-
ny jest fragment wyzszej kondygnacji. Starannie
opracowano oprawe plastyczng przyziemia. De-
orowany balkon tworzy baldachim nad portalem
gtéwnym. U podstaw wiez rozwigzano portale
boczne, wspomagajgce portal gtéwny. Niewielkie,
skromnie oprawione otwory, dostosowane do roz-

Aranzacje przestrzenne

miaréw pojedynczego cztowieka, ozdobiono
umieszczonymi nad nimi niszami, przypominaja-
cymi kapliczki, w ktorych znalazty sie ptaskorzez-
by ze Swietymi zakonnikami jezuickimi.

Innym wybitnym przyktadem zastosowania ele-
wacji wklesto-wypuktej jest omowiony juz portyk
przed gtownym wejsciem do budynku Uniwersyte-
tu Wroctawskiego.
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Podsumowanie

Wymienione w pracy najwazniejsze sposoby
ksztaltowania przestrzeni urbanistycznej: porzad-
kowanie przestrzeni koncentryczne i policentrycz-
ne, aranzacje osi widokowych (stabilnych bgdz
dynamicznych), punto stabile, metody iluzyjnego
pogtebiania lub skracania przestrzeni, technika re-
liefu architektonicznego czy elewacji wklesto-wy-
pukiej pokazujg szeroki wachlarz mozliwosci uzy-
skiwanych przy udziale odpowiednio dobranego
detalu architektonicznego. Swiadomy rezultatéw
architekt nie tylko projektowat budowle, ale i aran-
zowat towarzyszacgq jej przestrzen. O formie tej
przestrzeni decyduje zarowno lokalizacja i bryta bu-
dynkow, jak i rozwigzanie ich elewacji. W obrebie
ograniczonego zespotu form detalu architektonicz-
nego, dzieki odpowiedniemu zestawieniu, dobra-
niu proporcji, zastosowaniu powtorzenia, rytmu czy
w ostatecznosci Scisle przemys$lanej deformacii,
mozna uzyskac okreslone rezultaty. Niewielkie roz-
nice stanowig o tym, czy w efekcie zyskamy prze-
strzen statyczng, manierycznie napietg czy dyna-
miczng. Drobne przeksztatcenia mogq decydo-
wac o zmianie kierunku ,ucieczki przestrzeni” czy
aranzacji punktéw zatrzymania.

W przypadku wybitnych twércow nie mamy wat-
pliwosci co do kazdorazowego uwzgledniania od-
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dziatywan przestrzennych, wnoszonych przez pro-
jektowang przez nich architekture (co zresztg po-
twierdzajg czasem pozostawione przez nich szki-
ce). W odniesieniu do projektantéw mniej wybit-
nych i budowli o mniejszych walorach artystycznych
rodzi sie pytanie, czy efekt kohcowy nie jest dzie-
tem przypadku? Jesli tak, musimy pochwali¢ pod-
Swiadome wyczucie czy intuicje budowniczych tych
uktaddw urbanistycznych i takze docenic je jako
skonczone dzieto.

Umiejetnos¢ ksztattowania przestrzeni urbani-
stycznej jest zapewne najdonioslejszym wktadem
epoki nowozytnej do dziedziny projektowania urba-
nistycznego. Niestety bywa ona nadal czesto za-
pominana. Swiadomo$¢ oddziatywan przestrzen-
nych jest istotna w przypadku nowych projektow,
ale jeszcze wazniejsza w dziataniach architekto-
nicznych (np. uzupetniania) w obrebie uktadow za-
bytkowych. Skoro nawet niewielkie zmiany mogg
zdecydowanie przeobrazac¢ charakter przestrze-
ni, nalezy wiec kazdorazowo analizowa¢ mozliwe
rezultaty dokonywanych interwencji. Musi to doty-
czy¢ zarbwno wznoszenia nowych budynkow —ich
bryty i form architektonicznych, jak i dokonywania
zmian badz uzupetnien na juz istniejgcych.
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The role of architectural detail
in modern urban planning

The aim of this work is to describe the role of architec-
tural detail in making form of urban space.

The remains of modern arrangements, when urban plan-
ning and design of the space around monumental buildings
grew more popular, were analysed.

The author takes examples from lItaly and Silesia and
elsewhere in Europe.

In the 15th century a few ideas were realised (Pienza,
Ferrara, market of Vigevano or the square in front of the
Spedale degli Innocenti in Florence). In the 16th century
the idea of standardizing the frontages of the buildings stan-
ding in one street appeared (the Renaissance via Giulia by
Bramante or manneristic Uffizi hall). In Mannerism and
Baroque, starting with Michelangelo, the core of issue was
to shape the urban interiors; street and squares. Michelan-
gelo's design of the Campidoglio can be seen as the first
holistic square design which was accomplished. The Cam-
pidoglio is a complex space structure based on the man-
neristic relation of the opposites, fixed with monumental
architectural detail. While watching Baroque squares one
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has obvious spatial experiences. Piazza del Popolo is an
example of early Baroque concentric foundation. The best
known example of the large scale and range of the place is
the use of axes system and perspective illusions in St.
Peter’s Square by Bernini in front of the Basilica in the
Vatican. The Salt Market in Nysa and the square in front of
Cross Church in Opawa are partially based on those early
Baroque designs.

The architectural detail, which comes from Antiquity, deri-
ves from construction of buildings and makes the structure of
decoration of the wall. It corresponds with the arrangement of
puncheons, beams and arches, lintels and columns surroun-
ding doors and windows. It decides not only of decorative
form of the wall but also of the character of urban space.
The dimension, shape and the relation between every ingre-
dient, concentration and disposition have their own role. The
text enumerates the main methods of shaping urban space:
concentric, polycentric, with axis (static or dynamic), punto
stabile, illusion deepening or shortening the space, the ar-
chitectural relief and parete ondulata.

The role of architectural detail in modern urban planning
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