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Magdalena Udyrysz*, Adam Szynkiewicz**

Badania georadarowe (GPR) w archikatedrze fromborskiej w roku 2013

GPR survey inside Frombork Cathedral in 2013

Wprowadzenie

Frombork polozony jest w péinocnej Polsce nad Zale-
wem Wislanym (il. 1). Po potudniowo-wschodniej stronie
Zalewu Wislanego wystepuje wysoczyzna morenowa
(o wysokosciach do 30 m n.p.m.). Wysoczyzne od Zalewu
oddziela waski (okoto 500 m), réwninny, podmokly taras
zalewowy, na ktérym wznoszg si¢ zabudowania Frombor-
ka. Krawedz wysoczyzny rozcinajg dolinki, ktore dzielg
wysoczyzne na odrgbne wzgdrza. Na jednym z takich
wzgorz (okolo 18-20 m n.p.m.), nazywanym Wzgorzem
Katedralnym, znajduje si¢ bazylika archikatedralna (il. 1, 2).
Powstata ona w latach 1329—-1388 i miesci si¢ w obrgbie
warowni otoczonej murami z basztami (il. 2). Jest to kate-
dra gotycka z wystrojem barokowym. Swiatyni¢ tworza:
nawa poludniowa (NS), nawa gléwna (NG), nawa poinoc-
na (NN), prezbiterium (P), zakrystie oraz dwie kaplice (po
stronie potudniowej). Sklepienia nawy glownej podtrzy-
muje siedem filarow (il. 3). Na powierzchni posadzki ko-
$ciota znajdujg si¢ liczne plyty nagrobne (epitafia).

Metoda badan

Metoda georadarowa (GPR) jest nieniszczaca metoda
geofizyczng [1]-[3] coraz powszechniej stosowana w ba-
daniach archeologicznych i architektonicznych [4]. Sy-
stem aparatury GPR sklada si¢ z anteny nadawczej i od-
biorczej, jednostki centralnej (przetwarzajacej echa fal

* STRATASCAN SUMO Ltd. Upton Upon Severn, Worcestershire,
England.
** KART-GEO, Wroctaw.

Introduction

Frombork is located in Northern Poland on the Vistula
Lagoon (Fig. 1). Next to the south-eastern side of the
Vistula Lagoon is a moraine plateau (with the height of
30 m above sea level). A narrow (width of about 500 m),
flat, marshy terrace, separates the plateau from the La-
goon. The buildings of Frombork, are on the narrow
terrace. The upland is cut by several small valleys (some-
times dry) forming separate hills. One of these hills,
called Cathedral Hill, is located above the city on which
stands Frombork Cathedral Basilica (Fig. 1, 2). Built
between 1329 and 1388. The Cathedral is located within
a walled fortress and has towers (Fig. 2). It is a Gothic
cathedral with baroque décor. The building consists of the
south nave (NS), the main nave (NG), the north nave
(NN), the chancel (P), vestries and two chapels on the
south side. The vaults of the nave sustain seven pillars
(Fig. 3). On the surface of the floor of the cathedral are
numerous tombstones.

Survey method

The GPR Method is a non-destructive geophysical me-
thod [1]-[3], commonly used in archaeological and archi-
tectural research [4]. The GPR equipment consists of
transmitting and receiving antennae, a central processing
unit (processing echoes of electromagnetic waves into
signals) and a computer where the data collected in the
field is stored. GPR equipment can be used with different
antenna frequencies giving different depth and spatial re-
solution. High-frequency antennas have very good resolu-
tion and being small provide good coverage in restricted
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elektromagnetycznych na sygnal uzyteczny) oraz kom-
putera, na ktorym zapisywane sa dane zbierane w terenie.
Do badan GPR uzywane sg anteny o réznym zasiegu i do-
ktadnoS$ci pomiaru. Anteny o wysokiej czestotliwosci cen-

Il. 2. Frombork. Wzgorze Katedralne. Widok od strony pétnocnej
(fot. A. Szynkiewicz, 2014)

Fig. 2. Frombork. Cathedral Hill. View from North
(photo by A. Szynkiewicz, 2014)

\ N [ N g .
l S i S - =" @R =4
»P nawa potnocna (NN) &)
Ined north nave (NN) - *p,,
- . - @ a @ & (@
4 - nawa gléwna (NG) oltarz (0) / lektorium (L)
i altar (0) | lectorium (L)
P q main nave (NG) & |
\ s ‘
) L - - - a
S —m e © © ©®© o o o
5] nawa potudniowa (NS)
pATN south nave (NS)
J ——( D = S S = 7 C D o SR
& | [ H EIH‘ i
é pus
S \ 4

Magdalena Udyrysz, Adam Szynkiewicz

I1. 1. Frombork.
Lokalizacja Wzgorza Katedralnego
(zrodto: geoportal.gov.pl)

Fig. 1. Frombork.
Location of the Cathedral Hill
(source: geoportal.gov.pl)

areas — the so called “black fields”. Low frequency anten-
nas reach greater depths, but lower resolution and have
a larger “black field”. The GPR method as a non-invasive
electromagnetic (EM) technique allows for linear measu-
rement of electromagnetic wave reflections (echoes) from
different near-surface soil layers and objects buried in the
ground. The result of the study are GPR radargrams —
images of EM wave reflections in the form of 2D or 3D.
GPR data collected in the field, are filtered using a specia-
lized software package, and then subjected to interpreta-
tion. The GPR studies can be carried out in stages: recogni-
tion, general (2D), detailed (3D).

Results of GPR research inside the Cathedral
in Frombork

The first GPR study inside the Cathedral in Frombork [5],
up to a depth of 6 m was made in 2005 using of 250 MHz
antennas. The research showed numerous strong anomalies
in the ground beneath the floor of the Cathedral (Fig. 4).

In 2013, a further GPR survey was carried out inside
the Cathedral to verify and confirm the earlier GPR

Dt

prezbiterium (P)
chancel (P)

11. 3. Frombork.
Rzut posadzki archikatedry
(oprac. wlasne autorow)

Fig. 3. Frombork.
| Floor projection of the Cathedral
(drawn by the authors)
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I1. 4. Frombork. Wyniki pierwszych badan GPR w archikatedrze [5]
Fig. 4. Frombork. First GPR results for the Cathedral [5]

tralnej maja ptytki zasieg, bardzo dobra rozdzielczos¢
i mate tzw. pole martwe. Anteny o niskich czgstotliwos-
ciach centralnych maja glgbszy zasieg, jednak gorsza
rozdzielczo$¢ oraz wigksze pole martwe. Metoda GPR
jako nieinwazyjna technika elektromagnetyczna pozwala
na liniowy pomiar odbi¢ fali elektromagnetycznej od r6z-
nych warstw gruntu i obiektéw ukrytych w gruntach.
Wynikiem badan sa falogramy georadarowe — obrazy
odbi¢/echa fal EM w formie 2D lub 3D. Dane GPR zebra-
ne w terenie np. wzdhiz linii przekrojowej filtrowane sa
przy uzyciu specjalistycznego oprogramowania, a nastgp-
nie poddawane interpretacji geologicznej. Badania GPR
wykonuje si¢ etapami: rozpoznawczy, ogélny (2D), szcze-
gotowy (3D).

Wyniki badann GPR we wnetrzu archikatedry
we Fromborku

Pierwsze badania georadarowe we wnetrzu archikatedry
we Fromborku wykonane zostaty w roku 2005 [5] ante-
nami o czestotliwosci centralnej 250 MHz do glgbokosci
okoto 6 m i wykazaty, ze w gruncie pod powierzchnig
posadzki $wiatyni wystepuja liczne silne anomalie (il. 4).

W roku 2013 przeprowadzone zostaly sprawdzajace,
nieinwazyjne badania GPR gruntéw do glebokosci okoto
3 m, wystepujacych pod posadzka archikatedry. Glowna
uwage skupiono na miejscu umownie nazwanym ,,lekto-
rium”, znajdujacym si¢ miedzy prezbiterium i oltarzem
w nawie glownej (il. 3), gdzie wcze$niej wykryto silne
anomalie georadarowe (il. 4). Badania wykonano aparaturg
typu RAMAC/GPR z antenami 800 MHz, metoda profilo-
wan liniowych (2D). Stosowano 1 cm oraz 2 cm odstep
migdzy impulsami elektromagnetycznymi wysylanymi
do gruntu. Anteny przesuwane byly po powierzchni po-
sadzki, a odlegtosci mierzono kolem pomiarowym (il. 5).

Do badan/profilowan (w systemie 2D) w obrebie ,,lek-
torium” wyznaczone zostaty bazowe linie kontrolne (tasma
miernicza). Na mapie (il. 6) linie bazowe oznaczono prze-
rywanymi liniami: 1-2 — dla przekrojow biegnacych z potu-
dnia w kierunku polocnym oraz 1-3 — dla przekrojow
biegnacych z zachodu w kierunku wschodnim. Linie prze-

I1. 5. Radar do penetracji gruntu RAMAC/GPR,
antena ekranowana 800 MHz

Fig. 5. RAMAC/GPR, 800 MHz shielded antenna

surveys. The main attention was focused on the area con-
ventionally called “lectorium” located in the nave betwe-
en the altar and chancel (L in Fig. 3). The previous GPR
studies showed strong anomalies in this area (Fig. 4). The
current GPR survey was conducted to a depth of 3 m
below the floor of the Cathedral using RAMAC/GPR
with an 800 MHz antenna. The study (first stage) was per-
formed by linear profiling (2D). Scans per meter were set
up at 0.01 m or 0.02 m. The antenna was moved along the
floor surface and the distance was measured by a measu-
ring wheel (Fig. 5).

For the GPR grid (2D), within the “lectorium”, control
baselines were established using measuring tapes. On the
map (Fig. 6) they are labeled with dashed lines: 1-2 — for
the sections in the direction from south to north and 1-3
— for the sections in the direction from west to east. The
GPR grid has been marked by arrows. The grid was per-
formed perpendicular to the baseline, at intervals of 0.5 m
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krojow georadarowych zaznaczone zostaly strzatkami.
Przekroje prowadzono prostopadle do linii bazowych,
w odstgpach co 0,5 m Iub 1 m. Dla kazdej linii przekro-
jowej otrzymano falogramy, ktore przeliczone przez jed-
nostke centralng aparatury zostaly zapisane na dysku twar-
dym komputera jako osobne pliki danych pomiarowych.
W laboratorium pliki z danymi przeniesiono na komputer
obliczeniowy. Kazdy plik danych zrédtowych zostat pod-
dany procesowi filtracji w programie graficznym Ground-
Vision. W celu analizy danych w programie tym stosowa-
no rézne palety koloréw oraz kombinacje filtrow.

Kalibracja skali glebokosci zostala wykonana na pod-
stawie przyjetej Sredniej wartosci predkosci przechodze-
nia fal elektromagnetycznych przez badane grunty (v=
100 m/us), stad na przekrojach btad w okreslaniu giebo-
kosci moze wynosi¢ £50%. Po wybraniu skali barw, fil-
trow, wykonaniu filtracji oraz uzyskaniu optymalnego
obrazu do interpretacji i odpowiedzi na postawione pyta-
nia (czy sa jakies konstrukcje pod posadzka?), a takze po
kalibracji skali glebokosciowej falogramy zostaty prze-
niesione do programu CorelDraw w celu interpretacji
i oznakowania anomalii.

Otrzymane w wyniku filtracji obrazy fal elektromag-
netycznych porownywano z obrazami modelowymi uzys-
kanymi podczas badan eksperymentalnych z profilowan
georadarowych RAMAC/GPR z antenami 800 MHz.
Zwracano uwage na anomalie w obrazach pol EM oraz na
charakterystyczne zalamania obrazow fal w strefach ano-
malnych. W programie CorelDraw11 na falogramy nanie-
siono strony $§wiata oraz miejsca wykrytych anomalii.
Mozliwos¢ wystepowania struktury typu ,,mur’” oznako-
wano prostokatami. Miejsca mozliwego wystgpowania
,,pochowku/trumny/grobu” — oznakowano elipsami, a tu-
kami zaznaczono na przekrojach anomalie wskazujace na
mozliwo$¢ wystgpowania krypty. W ten sposob powstaty
przekroje georadarowe. Przekroje zawieraja informacje

IL. 6. ,,Lektorium”.

Linie przekrojowe (GPR)
wykonane w 2013 .
(oprac. wlasne autorow)

Fig. 6. “Lectorium”.

GPR cross-sections performed
in the year 2013

(drawn by the authors)

10 20m

15

or 1.0 m. The survey along each profile-line produced an
echogram (radargram), processed by the central unit and
stored on hard drive. In the laboratory, the raw data files
were transferred to a desktop computer processed and fil-
trated using GroundVision software package. For data
analysis different combinations of the color palette and fil-
ters were applied.

Depth scale calibration was made on the basis of its
average value of electromagnetic waves velocity passing
through the ground surveyed (v = 100 m/us), but it should
be stressed that the calculations bring an error of about
50% in the depth. After selecting suitable filters and ade-
quate color pallet, the data was filtered to obtain optimum
image interpretation, as well as the calibration of the
depth scale. These radargrams were transferred to Corel-
Draw for interpretation and indicating of anomalies.

The filtered images of electromagnetic waves (echo-
grams) were compared with the model images, obtained
by experimental investigations of RAMAC/GPR 800 MHz
antenna. During studies, in EM field images careful atten-
tion was paid to the characteristic refractions. The detec-
ted anomalies are applied on the echograms. Anomalies
indicating that in the ground a wall can be hidden — are
marked with rectangles. Anomalies indicating that below
the floor of the church may be a burial, coffin, or grave
— are marked by ellipses. Arches mark places where there
may be crypt/tombs. In this way, the interpreted GPR
cross-sections were made. The sections contain informa-
tion about the geological structure to a depth of about 3 m
from the surface of the Cathedral floor. The sections are
compressed, the horizontal scale is not equal to the verti-
cal scale (the vertical scale is stretched).

Selected examples of GPR cross-sections are shown in
Figures 7-9.

On the GPR radargram: L-(WE)5, east of the grating in
the floor (over the channel of central heating installation),



Badania georadarowe (GPR) w archikatedrze fromborskiej w roku 2013/GPR survey inside Frombork Cathedral in 2013 7

Distance [m]
Instalacje C.O.
2 3

m
=

Time [ns]
[w] wpdaq

-":‘«’M.Ml WA, e | e A
o manring VT L v ool e g |

T
) 1 2 3 4 5 6

Distance [m]

Il. 7. ,Lektorium”. Przekr6j GPR: L-(WE)S5 (oprac. wlasne autorow)
Fig. 7. “Lectorium”. GPR cross-section: L-(WE)5 (drawn by the authors)

o budowie geologicznej do glebokosci okoto 3 m od po-
wierzchni posadzki archikatedry. Przekroje sa przewyz-
szone, skala pozioma nie réwna si¢ skali pionowej (skala
pionowa jest rozciggnieta).

Wybrane przyktady przekrojow georadarowych przed-
stawione zostaly na ilustracjach: 7-9.

Na przyktad, na przekroju georadarowym: L-(WE)S,
na wschod od kraty metalowej w posadzce (nad kanalem
instalacji c.0.), na odcinku przekroju: 2,8-3,2 m widad
anomalig, ktorg oznakowano czarnym prostokatem (il. 7).
Wskazuje ona, ze pod posadzka moze znajdowac si¢ mur.
Podobne odbicia fal wida¢ na odcinku przekroju: 5,9—
6,1 m. Miedzy tymi anomaliami, na odcinku przekroju:
3-5 m (na glebokosci 0,5-1,5 m lub glebiej), wystepuje
bardzo silna anomalia w postaci paraboli, ktora zaznaczo-
no owalng czarng linig. Takie ugigcia echa fal w postaci
paraboli sugeruja istnienie pod posadzka pustej przestrze-
ni, ktorej podtoga moze by¢ na glebokosci okoto 1,8 m
(lub glebiej). By¢ moze jest to krypta (grobowiec?).
W obrebie tej duzej anomalii sg dwie mniejsze (na glebo-
kosci 0,8—-1,1 m lub glebiej), ktore oznakowane zostaly
owalami (cienka czarna linia). Moze sa to dwa pochdéwki
(trumny?).
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I1. 8. ,,Lektorium”. Przekr6j GPR: L-(WE)6 (oprac. wlasne autoréw)

Fig. 8. “Lectorium”. GPR cross-section: L-(WE)6
(drawn by the authors)

in section 2.8-3.2 m an anomaly is visible, marked with
a black rectangle (Fig. 7). The anomaly indicates that
under the floor may be a wall. A similar anomaly can be
seen in the section 5.9—6.1 m. Between these anomalies,
in the section: 3—5 m (at a depth of 0.5-1.5 m), there is
very strong anomaly in the form of a parabola, which is
marked by a black line. Such deflection echoes of EM
waves in the form of a parabola suggest the existence of
empty space under the floor of the church. Perhaps there
is a crypt (tomb?), with the floor at a depth of about
1.8 m. Within this large anomaly are two smaller ones (at
a depth of 0.8—1.1 m) which were marked by ovals (thin
black line). Perhaps these are two burials (coffins?).
Anomalies similar to those described above, occurring
east of the central heating installation channel (C.O.), can
also be seen in the next parallel section L-(WE)6. In the
section: 3.6-3.9 m is an anomaly, which marked with
a black rectangle (Fig. 8). The anomaly indicates that
a wall can be under the floor of the church. A similar
anomaly was also discovered in the section: 6.1-6.3 m.
Between these anomalies in the section: 3.5-5.5 m (at the
depth of 0.6—1.3 m), there is a very strong anomaly in the
form of a parabola, which is marked with an ellipse.
Probably under the floor of the church there is an empty
space (crypt?/basement?), whose floor may be at a depth
of about 1.9 m (or ca 0.5 m deeper). Perhaps this is a crypt
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Anomalie podobne do opisanych wyzej, wystepujace
na wschod od kanatu instalacji c.0., wida¢ takze na kolej-
nym réwnoleglym przekroju GPR: L-(WE)6. Na odcinku
tego przekroju: 3,6-3,9 m jest anomalia, ktéra oznakowa-
no czarnym prostokatem (il. 8). Pod posadzka moze znaj-
dowac si¢ mur. Podobng anomali¢ odkryto tez na odcin-
ku: 6,1-6,3 m tego przekroju. Migdzy tymi anomaliami
na odcinku przekroju: 3,5-5,5 m (na glebokosci 0,6—
1,3 m lub glebiej) wystgpuje bardzo silna anomalia w po-
staci paraboli, ktora zaznaczono owalng czarng linig.
Prawdopodobnie pod posadzka istnieje pusta przestrzen
(krypta?/piwnica?), ktorej podtoga moze by¢ na glebokos-
ci okoto 1,9 m (lub glebiej). By¢ moze jest to krypta (gro-
bowiec?). W obrebie tej duzej anomalii (na glebokosci
1,1-1,5 m) zarejestrowano takze inne, ale niezbyt wyraz-
ne, dlatego nie zostaly oznakowane. By¢ moze sa to takze
echa od pochéwkow (trumny?).

Roéwniez na przekroju georadarowym: L-(WE)6.5, wy-
konanym innymi filtrami, na odcinku przekroju: 5,9—
6,1 m, widoczna jest anomalia, ktora oznakowano czar-
nym prostokatem (il. 9). Prawdopodobnie w tym miejscu
wystepuje mur. Na odcinku 2,5-5,5 m omawianego prze-
kroju, miedzy kanatem z instalacjami c.o. i wymieniong
anomalia, wystepuje bardzo silna anomalia (na glebokos-
ci 0,6-1,3 m lub glebiej). Prawdopodobnie pod posadzka
wystepuje krypta (grobowiec?), z podtoga na glebokosci
okoto 2 m (lub glebiej). W obrebie tej duzej anomalii (na
glebokosci 0,9-1,5 m) sa niezbyt wyrazne odbicia fal,
ktére zaznaczone zostaty prostokgtem. By¢ moze sg to
takze echa od pochowkéw (trumny?).

Podsumowanie

Anomalie wykryte podczas badan GPR w 2013 r. zo-
staly naniesione na mape¢ z siatka linii przekrojowych
(il. 10). Na mapie tej zostaly zaznaczone linie bazowe
oraz istniejagca w posadzce ko$ciola metalowa kratka nad
kanatem instalacji c.o0. Miejsca silnych anomalii wykryte
na poszczegoélnych przekrojach zostaly oznakowane linig
kropkowana w postaci prostokata. Anomalie wykryte
na linii przekrojowej biegnacej z zachodu w kierunku
wschodnim (W-E), wskazujace na mozliwo$¢ istnienia
krypty (piwnica?), zaznaczono lukami w kolorze czar-
nym. Anomalie wykryte na linii przekrojowej prowadza-
cej z poludnia w kierunku poéinocnym (S—N), wskazujace
na mozliwos¢ istnienia pod posadzka krypty, zaznaczono
hukami w kolorze szarym. Anomalie wskazujace na moz-
liwo$¢ istnienia muru, wykryte na linii przekrojowej bie-
gnacej z zachodu w kierunku wschodnim (W-E), zostaty
oznakowane prostokatem z wypelnieniem ciemnoszarym.
Natomiast anomalie wskazujace na mozliwos¢ istnienia
muru na linii przekrojowej prowadzonej z potudnia w kie-
runku pélocnym (S-N) zaznaczono prostokatem z wy-
petnieniem szarym. Anomalie wskazujace na mozliwos¢
istnienia pochowku, wykryte na linii przekrojowej biegna-
cej z zachodu w kierunku wschodnim (W-E), oznakowa-
no owalem w kolorze czarnym, a anomalie wskazujace na
mozliwo$¢ istnienia pochowku na linii przekrojowej pro-
wadzonej z potudnia w kierunku pétnocnym (S—N), ozna-
kowane zostaly owalem w kolorze szarym.
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I1. 9. ,,Lektorium”. Przekr6j GPR: L-(WE)6.5 (oprac. wlasne autorow)
Fig. 9. “Lectorium”. GPR cross-section: L-(WE)6.5 (drawn by the authors)

(tomb?). Within this large anomaly (at a depth of 1.1-
1.5 m) were recorded other anomalies, but they are not
very clear, therefore, have not been labeled. Perhaps there
are also echoes of a burial (coffin?).

Also on radargram GPR: L-(WE)6.5, using other filters,
on section: 5.9—6.1 m, an anomaly is seen, which is marked
by a black rectangle (Fig. 9). Probably at this point under
the floor of the church is a wall. In the section: 2.5-5.5 m,
between the channel of central heating installations and the
said anomaly, there is a very strong anomaly (at a depth of
0.6—1.3 m), in the form of a parabola, which marked a bow
(black line). Deflections waves in the form of a parabola
suggest the existence of empty space under the floor of the
church. Probably there is a crypt (tomb?), with the floor at
a depth of about 2 m. Within this large anomaly (at a depth
0f 0.9—1.5 m) are not very clear reflection of waves, which
were marked by a rectangle (black thin line). Perhaps there
are also echoes of a burial (coffin?).

Summary

GPR anomalies detected during the GPR investigation
in 2013, were marked on the map with a grid of the cross-
section lines (Fig. 10). On this map there are selected
baselines and the existing metal grille over the channel
installation in the floor of the church. The places of strong
anomalies detected on the individual GPR cross-sections
have been marked by a dotted line in the form of a rectan-
gle. Anomalies detected on the cross-section line running
from the west to the east (W-E), indicating the possibility
of the existence of a crypt (basement?) — marked arcs in
black. Anomalies detected on the section line leading
from the south to the north (S—N), indicating the possible
crypt under the floor — marked arcs in gray. Anomalies
indicating a possible wall, detected on the section line
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1. 10. ,,.Lektorium”. Anomalie GPR wykryte w 2013 r.:
1) filar; 2) nawa gtowna (NG); 3) nawa potnocna (NN); 4) nawa potudniowa (NS); 5) prezbiterium (P); 6) oftarz w nawie gtownej (O);
7) kratka metalowa kanatu instalacji c.0.; 8) linia bazowa; 9) przekrdj georadarowy (GPR) i jego numer; 10) obszar silnych anomalii;

11) anomalia na linii W-E wskazujaca na mozliwos¢ istnienia krypty; 12) anomalia na linii S—N wskazujaca na mozliwo$¢ istnienia krypty;
13) anomalia na linii W—E wskazujaca na mozliwo$¢ istnienia muru; 14) anomalia na linii S-N wskazujaca na mozliwos¢ istnienia muru;
15) anomalia na linii W—E wskazujgca na mozliwos¢ istnienia pochowku; 16) anomalia na linii S-N wskazujaca na mozliwos$¢ istnienia pochéwku
(oprac. wlasne autorow)

Fig. 10. “Lectorium”. GPR anomalies detected in the year 2013:
1) pillar; 2) the main nave (NG); 3) north nave (NN); 4) south nave (NS); 5) chancel (P); 6) altar in the main nave (O);

7) a metal grating over the canal central heating system (C.O.); 8) base line; 9) GPR cross-section and its number; 10) the area of strong anomalies;
11) anomaly on the line W-E indicating the possible existence of a crypt; 12) anomaly on the line S-N indicating the possible existence of a crypt;
13) anomaly on the line W-E indicating the possibility of the existence of a wall; 14) anomaly on the line SN indicating the possibility of the
existence of a wall; 15) anomaly on the line W—E with the possibility af a burial; 16) anormaly on the line S-N with the possibility of a burial

(drawn by the authors)

Z nieinwazyjnych badan georadarowych wykona-
nych w 2013 r. metoda profilowan liniowych (2D),
zestawionych na mapie (il. 10) wynikaja nastepujace
whnioski:

1. Wykryte anomalie skupiajg si¢ gtownie w czesci
wschodniej miejsca umownie okreslanego jako ,,lekto-
rium”, a szczegdlnie na wschod od metalowej kraty nad
kanatem c.o., istniejacej w posadzce kosciota.

2. W obrebie ,,lektorium”, tj. migdzy ottarzem w nawie
glownej i prezbiterium, pod posadzka kosciota praw-
dopodobnie znajduje si¢ krypta (piwnica?).

3. Krypta (piwnica?) moze mie¢ o$ dtuzsza o kierunku
S—N, a podtoge na glgbokosci okoto 2 m lub nizej (glebiej).

4. W krypcie moga znajdowacé si¢ pochowki (trumny).

5. Migdzy nawa gtdwna i prezbiterium prawdopodob-
nie znajduje si¢ mur.

running from the west to the east (W-E), have been ma-
rked with a filled dark gray rectangle. In contrast anoma-
lies indicating the possible wall on the section line run
from the south to the north (S—N), marked rectangle filled
in gray. Anomalies indicate a possible burial, discovered
on the section line running from the west to the east
(W-E), labeled oval in black, and anomalies indicating
a possible burial on the section line run from the south to
the north (S—N), were labeled by an oval in gray.

With non-invasive GPR studies, made in 2013 by pro-
filing line (2D), listed on the map (Fig. 10) lead to the
following conclusions.

1. Detected anomalies are primarily focused in the
eastern part of the main nave conventionally known as the
“lectorium”, especially east of the metal grating over the
central heating channel in the floor of the church.
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6. Badania nie wykluczaja mozliwosci istnienia krypt
(piwnic?) o osiach W-E pod nawa gldwna kosciota.

7. Badania georadarowe nie pozwalaja jednoznacznie
stwierdzi¢, czym sg wykryte anomalie. Pomiary stuza do
interpretacji jako$ciowe;.

8. Sprawdzajace badania GPR wykonane w 2013 r.
w miejscu okre§lanym umownie jako ,lektorium” po-
twierdzity wyniki wczesniejszych badan GPR [5], ze pod
posadzka znajduja si¢ elementy konstrukcyjne.

9. Weryfikacja prognozy i danych georadarowych
mozliwa bedzie po uzyskaniu danych z sondazy wyko-
nanych metodami archeologicznymi, ktére powinny wy-
jasni¢ takze to, co kryje si¢ w tym miejscu pod posadzka
archikatedry we Fromborku.

2. Within the “lectorium”, i.e., between the altar in the
main nave and chancel, under the floor of the church
probably is the crypt (basement?).

3. The crypt (basement?) may have a long axis of the di-
rection of S—N, and the floor at a depth of about 2 m or deeper.

4. In the crypt may be burials (coffins).

5. Between the main nave (NG) and chancel (P) is
a possible wall.

6. The study does not exclude the possibility of the
existence of the crypt (basement?), with axes W—E, under
the nave of church.

7. GPR research does not allow to state clearly what
exactly are the detected anomalies. The measurements are
used for the qualitative interpretation.

8. Verifying the GPR survey, made in 2013, the site named
the “lectorium”, confirmed the results of previous GPR stu-
dies [5] that, under the floor are structural components.

9. Verification of forecasts and GPR data will be pos-
sible after obtaining data from surveys carried out by
archaeological methods which should also explain what is
hidden in this place under the floor of the Cathedral
in Frombork.

Translated by
Adam Szynkiewicz
Peter Barker
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W 2013 r. po posadzkach wewnatrz archikatedry we Fromborku wykonane zostaly sprawdzajace, nieinwazyjne badania georadarowe (GPR).
Badania wykonano antenami 800 MHz do glebokosci 3 m. Glowng uwage zwrécono na miejsce okreslone jako ,.lektorium” (czytelnia).
Potwierdzono wystgpowanie silnych anomalii wykrytych tu w 2005 r. podczas pierwszych badan GPR wykonywanych antenami 250 MHz. W pracy
omowiona jest metodyka i etapy badan. Pokazano trzy wybrane przekroje georadarowe (GPR) oraz mapke wykrytych anomalii w czgsci kosciota
nazywanej ,,lektorium”.

Stowa Kkluczowe: architektura, metoda GPR, krypty

Abstract

In 2013, a non-destructive GPR investigation was carried out over the floors inside the Cathedral in Frombork. The investigation was performed
to a depth of 3 m using an 800 MHz antenna. During the studies, the main focus was to find the place conventionally known as the “lectorium”
(reading room). The investigation has confirmed the location of the strong anomalies that were identified during the first GPR study using the
250 MHz antenna in 2005. The paper discusses the methods and stages of the research. Three selected GPR cross-sections are shown as examples
together with the map of anomalies in the area called the “lectorium”.

Key words: Ground Penetrating Radar (GPR), graves, tombs
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Studium rekonstrukcji bastejowych fortyfikacji Wrocltawia
na przyktadzie reliktow odkrytych w rejonie pl. Wolnosci

The study of reconstruction of the bastion defensive walls of Wroclaw
on the example of their remains found in the area of Wolnosci Square

Wprowadzenie

Ratownicze badania archeologiczno-architektoniczne
przeprowadzone w latach 2007-2012 we Wroctawiu na
placu Wolnosci [1]-[5], w miejscu, gdzie powstaje obec-
nie Narodowe Forum Muzyki, przyniosty odkrycie kil-
ku interesujacych obiektow, w tym XV-wiecznego muru
obronnego, nalezacego do systemu fortyfikacji bastejo-
wych miasta Wroctawia!.

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of Ar-
chitecture, Wroctaw University of Technology.
** Wydziat Budownictwa Ladowego i Wodnego Politechniki Wro-
clawskiej/Faculty of Civil Engineering, Wroctaw University of Technology.
! Badania przeprowadzito przedsigbiorstwo Akme — Zdzistaw Wis-
niewski Sp. z 0.0. w okresie lipiec 2007-marzec 2012. Pracami kiero-
wali: dr Aleksander Limisiewicz, mgr inz. Michat Stefanowicz (badania
archeologiczne 2007-2009), mgr Maciej Broda (badania archeologicz-
ne 2009-2012) i dr Roland Mruczek (badania architektoniczne; kweren-
da historyczna). W sktad zespotu badawczego wehodzili m.in. mgr mgr
Maciej Krzywka, Magdalena Kacprzak, Aleksandra Koszacka, Iwona
Boron, Tomasz A. Kastek (badania obwarowan wczesno$redniowiecz-
nych) i Magdalena Dekiert oraz zesp6t studentow Wydziatu Architektury
Politechniki Wroctawskiej (kierunek: ochrona zabytkow), ktorzy wyko-
nali inwentaryzacj¢ architektoniczna odkrytego fragmentu muru. Ana-
lizy geomorfologiczne na potrzeby prac wykonat dr Janusz Badura
(badania obwarowan wczesnosredniowiecznych). Kwerende archiwalng
przygotowat prof. dr hab. Rafat Eysymontt. Konsultacji w terenie udzie-
lili m.in. prof. dr hab. Jerzy Rozpedowski, prof. dr hab. Jerzy Lodowski,
prof. dr hab. Krzysztof Wachowski, prof. dr hab. Jerzy Piekalski,
prof. dr hab. Matgorzata Chorowska, dr Maciej Matachowicz. W trakcie
badan rozpoznano relikty obwarowan i fortyfikacji miejskich datowane
od XIII po XVIII w. oraz pozostatosci zabudowy XIX-wiecznej.

Introduction

The archeological and architectural reconstruction
works conducted in 2007-2012 in Wroctaw at Wolnosci
Square [1]-[5], where the National Forum of Music is now
being constructed, resulted in several interesting finds, in-
cluding a defensive wall which was part of the Wroctaw
bastion fortification system from the 15" century'.

The wall discovered at Wolno$ci Square was a new
type of the Wroctaw fortification system built after 1474
when the city was besieged with the use of firearms [6,
p- 100].

! The works were conducted by Akme — Zdzistaw Wisniewski Sp.
z 0.0. in July 2007-March 2012. They were managed by dr Aleksander
Limisiewicz, mgr inz. Michat Stefanowicz (archeological works 2007—
2009), mgr Maciej Broda (archeological works 2009-2012) and dr
Roland Mruczek (architectural works; search query). The research team
included a.o. mgr Maciej Krzywka, Magdalena Kacprzak, Aleksandra
Koszacka, Iwona Boron, Tomasz A. Kastek (early medieval defensive
walls) and Magdalena Dekiert as well as a team of students of the Faculty
of Architecture from Wroctaw University of Technology; major field of
studies: preservation of historic sights, who carried out the architectural
survey of the discovered wall fragment. The geomorphological analyses
for the needs of the works were made by dr Janusz Badura (early medi-
eval defensive walls). The search query was made by prof. dr hab. Rafat
Eysymontt. The field consultation was provided by a.o. prof. dr hab.
Jerzy Rozpedowski, prof. dr hab. Jerzy Lodowski, prof. dr hab. Krzysztof
Wachowski, prof. dr hab. Jerzy Piekalski, prof. dr hab. Malgorzata
Chorowska, dr Maciej Matachowicz. During the works the remains of the
city defensive walls and fortification dated from the period between the
13" and 18" c. as well as of the 19" century buildings were identified.
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Mur odkryty na placu Wolnos$ci nalezat do nowego
typu fortyfikacji Wroctawia, powstatego po 1474 r., w kto-
rym to roku doszto do oblezenia miasta z uzyciem broni
palnej [6, s. 100].

Pierwsze ikonograficzne przedstawienia tych murow
zawarto na planie Schedla z 1493 r., jak rowniez na pla-
nie Weinera z 1562 r. Z partii fundamentowej kurtyny
muréw pozyskano w wyniku badan dendrochronologicz-
nych daty: po 1489 i po 1490 r. Z szalunku fundamen-
tu zachodniej $ciany Bastei Krupniczej uzyskano date: po
1492 r. Z palowania réwnoleglego do poinocnego (we-
wnetrznego) lica kurtyny muréw bastejowych uzyskano
date: po 1473 r. Wznoszenie tego odcinka fortyfikacji pro-
wadzono wiec od lat 90. XV w., a poprzedzily je blizej
nieokreslone prace zwigzane z palowaniem, moze péinoc-
nej krawedzi fosy poprzedzajacej nowy obwod obronny,
co mialoby miejsce jeszcze w latach 70. XV stulecia.

Korzystajac z materialow zrodtowych zawartych w Die
schlesischen massiven Wehrbauten Kurta Bimlera wyda-
nym w 1940 r., bazujagcym zreszta na materiatach archiwal-
nych zawartych w publikacji Samuela Benjamina Klosego
z 1836 1., jak rowniez z wynikow ratowniczych badan ar-
cheologiczno-architektonicznych przeprowadzonych przez
firm¢ Akme w latach 2007-2012, wtasnych pomiarow
oraz pracy pt. Rekonstrukcja XVI-wiecznych bastejowych
murow obronnych miasta Wroctawia w rejonie placu Wol-
nosci [7] wykonanej w ramach zaje¢ seminaryjnych prze-
prowadzonych przez dr. Rolanda Mruczka w roku akade-
mickim 2009/2010, autorzy dokonali proby rekonstrukcji
odcinka bastejowych muréw obronnych Wroctawia.

Wzmianki historyczne

Kwerenda archiwalna pozwolita okresli¢, kiedy wznie-
siono drugi pierScien murdéw obronnych we Wroctawiu
oraz w jaki sposob przebiegat proces powstawania i mo-
dernizacji zewng¢trznych fortyfikacji.

W 1268 r. nastgpita (od)budowa kosciota §w. Barba-
ry, ktory jako kaplica §w. Feliksa i Adaukta znajdowat si¢
jeszcze poza murami miasta [8].

Proces budowy zewnetrznego pierscienia fortyfikacji
Wroctawia musiat rozpoczaé si¢ pomigdzy rokiem 1291
a rokiem 1351. W 1291 r. miala miejsce regulacja rzeki
Otawy i przeprowadzanie jej wokot Wroctawia [8, s. 6].
Proces ten zwigzany byl z wpuszczeniem wod rzeki do
fosy, ktorej przekopywanie rozpoczeto prawdopodobnie
od lat 40. XIIT w. Z rokiem 1351 zwigzany jest akt fun-
dacyjny kos$ciota pw. $w. Stanistawa, Wactawa i Doroty.
W dokumencie tym wystepuje okreslenie jego lokalizacji
inter duos muros, stwierdzajace istnienie drugiego piers-
cienia murdéw obronnych [9, s. 14].

W Henricus pauper znajduja si¢ m.in. informacje do-
tyczace darowizny pigcdziesigciu grzywien, ktére krol
przekazat z testamentu Kinasta w 1338 r. na rzecz mu-
réw miejskich [10, s. 63]. Podano rowniez koszty, jakie
w 1348 r. miasto poniosto na wznoszenie ,,kamiennych”
muréw [10, s. 74]. Wskazuje to, iz budowa obwarowan
musiata by¢ wowczas w toku. Umocnienia Wroctawia
zmodernizowano poprzez dodanie drugiego obwodu ob-
ronnego w systemie bastejowym w 2. potowie XV'i 1. po-

The first iconographic accounts of those walls can be
seen on the plan by Schedel from 1493 as well as on the
plan by Weiner from 1562. The study of the wood from
the curtain wall foundation provided the following dates:
1489 and 1490. The formwork of the foundation of the
west wall of the Krupnicza Street Bastion was dated from
1492. The piling parallel to the north (interior) face of the
bastion curtain wall provided the date of 1473. The con-
struction of that section of the fortification must have been
conducted then since the 14905, and it was preceded by
not clearly defined works connected with piling, maybe of
the north bank of the moat before a new defensive perim-
eter, which would have been conducted still in the 14705,

The authors used the source materials included in Die
schlesischen massiven Wehrbauten by Kurt Bimler pub-
lished in 1940, which was based on the historical records
included in the publication by Samuel Benjamin Klose
from 1836, as well as the results of the archeological and
architectural reconstruction works conducted by Akme
in 2007-2012, their own measurements and the work
titled Rekonstrukcja XVI-wiecznych bastejowych murow
obronnych miasta Wroctawia w rejonie placu Wolnosci
[7] developed during the seminar by dr Roland Mruczek.
in the academic year 2009/2010, and they tried to recon-
struct a section of the Wroctaw bastion defensive walls.

Historical accounts

The search query enabled to determine when the se-
condary ring of the defensive walls was built in Wroctaw
and how the external defensive walls were developed and
modernized.

The Church of St. Barbara, which — as a chapel of
St. Felix and Adaukt — was still behind the city walls, was
(re)constructed in 1268 [8].

The process of construction of the external ring of the
Wroctaw defensive walls began sometime between 1291
and 1351. In 1291, the River Olawa was regulated and
it its waters flew around Wroctaw [8, p. 6]. That process
was connected with letting in the water from the river to
the moat whose construction began most probably in the
1240°. The foundation charter was granted to the Church
of Sts. Stanislaus, Wenceslaus and Dorothy in 1351. The
document mentions its location inter duos muros, indicat-
ing the existence of the secondary ring of the defensive
walls [9, p. 14].

Henricus pauper includes, e.g. information regarding
the donation of fifty grzywnas (medieval monetary unit),
granted by the king from the legacy of Kinasta in 1338 for
the city walls [10, p. 63] as well as the costs which the city
paid in 1348 for the erection of “stone” walls [10, p. 74].
This indicates that the construction of the defensive walls
must have been in the process at that time. The defensive
facilities of Wroctaw were modernized by adding the se-
condary defensive wall in the system of bastion defensive
walls in the second half of the 14" century and in the first
half of the 15% century. There are accounts of, e.g. remo-
deling of the Nicolaus Gate (II) in 1427 and the embank-
ments of the New City [10, p. 26]. In 1479, the Nicolaus
Gate (II) was modernized and the defensive terrace flan-
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lowie XVI w. Wzmianki méwig m.in. o przebudowie Bra-
my Mikotajskiej (I) w 1427 r. oraz o obwalowaniach No-
wego Miasta [10, s. 26]. W 1479 r. nastgpita modernizacja
Bramy Mikotajskiej (II) oraz budowa obronnego tara-
su flankowanego bastejami [11, s. 23]. W XVI w. pow-
stal mur kurtynowy i wat nowych fortyfikacji [9, s. 20].
Tak zwana trwoga turecka przyniosta dalsze, pospiesz-
ne prace fortyfikacyjne. W 1528 r. rozpoczgta si¢ budo-
wa bastei przy Bramie Ceglarskiej [9, s. 101]. Od 1530 r.
trwaly prace przy murze za szpitalem Wszystkich Swie-
tych i miedzy bramami: Swidnicka i Mikolajska [9, s. 24—
26]. W 1531 r. rozpoczeto przedtuzenia fosy miejskiej
od Bramy Swidnickiej do Bramy Mikotajskiej. Doku-
menty podajg, ze na to przedsiewziecie kazdy mieszka-
niec Wroctawia, biedny czy bogaty, musial da¢ 5 groszy.
Rowniez przy Bramie Sakwowej powstala w tym cza-
sie basteja. Rok pdzniej zaczeto budowe bastei przy Bra-
mie Swidnickiej (IIT) [9, s. 24-26]. Edmund Matachowicz
natomiast podaje, za Die schlesischen massiven Wehrbau-
ten Kurta Bimlera [9, s. 28], ze w 1544 r. wzmiankowa-
na jest ,,Wielka basteja” [9, s. 102], a wigc bastion o nary-
sie nozycowym.

Do kolejnych modernizacji umocnien doszto w XVII—
XVII w., kiedy to wprowadzono nowo wypracowany
system fortyfikacji bastionowych. Ostatecznie fortyfika-
cje usunigto z krajobrazu Wroctawia, jak i wielu innych
miast. W tym przypadku jest to zwiazane z decyzja ksig-
cia Hieronima Bonapartego, ktory w 1807 r. oglosil roz-
bidrke umocnien. Miasto po tych wydarzeniach uzyskato
nowy teren tzw. plant, ktory zostal zabudowany nowymi
obiektami, a charakter tego miejsca wyznacza funkcjo-
nujacy tam od 1750 r. Patac Krolewski.

Charakterystyka odkrytych reliktow

Lokalizacja muru bastejowego w potudniowej czesci
miasta wzdhuz poéinocnej pierzei placu Wolnos$ci przed-
stawiona zostata na planie warstwicowym w dokumenta-
cjach z badan przeprowadzonych w przez firm¢ Akme —
Zdzistaw Wisniewski Sp. z0.0. [12, il. 1, s. 4]. Na odcinku
okoto 300 m udato si¢ odkry¢ pokazne fragmenty murow
bastejowych wzniesionych w koncu XV w.

Na podstawie ostatnich badan archeologicznych prze-
prowadzonych w latach 2007-2009 oraz wlasnych pomia-
row 1 obserwacji, w rejonie dzisiejszego placu Wolnos-
ci dalo si¢ wyr6zni¢ dwa odcinki muru, ktore powstaty
w dwoch fazach. Dokumentacja z badan archeologicz-
nych [1]-[5] przedstawia rozbudowany opis stanu badan
oraz inwentaryzacj¢ opisanych fragmentow.

1 faza (XV/XVI w.)

Pierwsza fazg rozpoczeto prawdopodobnie przed 1493 r.,
o czym $wiadczy czg§ciowo uwieczniona inwestycja na
planie Hartmana Schedla, a zakonczono na pewno na dtu-
go przed rokiem 1562, kiedy to mur na planie Weinera zo-
stal przedstawiony jedynie jako oparcie dla wysokiego watu
ziemnego usypanego po wewnetrznej stronie kurtyny muru.

Oba odcinki wzniesione zostaly z cegiet w technice
opus emplectum w watku jednowozoéwkowym, wschodni

ked with bastions was built [11, p. 23]. In the 16% century,
anew curtain wall and a line of new fortification were built
[9, p. 20]. The so called Fear of the Turks further boosted
fast fortification works. The construction of the bastion by
the Brick Gate began in 1528 [9, p. 101]. The works at the
wall behind the All Saints Hospital between the Swidnicka
Gate and the Nicolaus Gate began in 1530 [9, pp. 24-26].
The extension of the city moat from the Swidnicka Gate to
the Nicolaus Gate began in 1531. Documents mention that
every inhabitant of Wroctaw, whether poor or rich, had
to donate 5 groshes for that venture. At that time a bas-
tion was also built by the Sakwowa Gate. A year later
the construction of a bastion by the Swidnicka Gate (III)
began [9, pp. 24-26]. Edmund Matachowicz writes, after
Die schlesischen massiven Wehrbauten by Kurt Bimler [9,
p- 28], that a “Great Bastion” [9, p. 102] that is a bastion
on a polygonal plan is mentioned in 1544.

The defensive walls were further modernized in the
17"-18% century when a newly developed system of bas-
tion fortification was introduced. Ultimately, the fortifica-
tions disappeared from the landscape of Wroctaw and
many other cities. In this case it was connected with the
decision of Prince Jerome Bonaparte who ordered the de-
molition of the defensive facilities in 1807. After those
events the city gained a new area the so-called greenbelt
where new buildings were built, and the character of the
place is determined by the Royal Palace operating there
since 1750.

Characteristic features of the discovered remains

The location of the bastion defensive wall in the south
part of the city along the north side of Wolnosci Square
was shown on the contour plan in the documentation of
the works conducted by Akme — Zdzistaw Wisniewski Sp.
z 0.0. [12, Fig. 1, p. 4]. Large fragments of bastion defen-
sive walls built at the end of the 15% century were exca-
vated over the distance of about 300 meters.

On the basis of recent archeological works conducted
in 2007-2009, our own measurements, and the inspection
in the area near today’s Wolnosci Square it was possible
to distinguish two sections of the wall which were built
in two stages. The documentation from the archeologi-
cal works [1]-[5] presents an extended description of the
state of research and the survey of described fragments.

Stage I (15"/16" c.)

The first stage began most probably before 1493,
which is confirmed by a partly included investment on the
plan by Hartman Schedel, and it was completed long be-
fore 1562 when the wall was shown on the plan by Weiner
only as a support for a tall berm built on the internal side
of the wall curtain.

Both sections were built from bricks as opus emplec-
tum with the use of Flemish bond, the east one with inter-
nal and external face layers made of well-fired bricks, the
west one without them.

The east fragment, about 240 cm thick, preserved up
to the level of stone corbels in the lower section from the
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z warstwg licowg wewnetrzng i zewngtrzng z zendrowka-
mi, zachodni bez nich.

Wschodni fragment, o grubosci okoto 240 cm, zachowa-
ny do poziomu kamiennych wspornikéw, w dolnej partii od
strony fosy licowany byt kamiennymi ciosami utozonymi
w formie nasuwajacej na mysl watek jednowozéwkowy,
w ktorym ciosy utozone ,,gldéwkami” stanowily siegacze.
Glebokos¢ oraz wymiary blokéw stanowigcych licowke
kamienng okre$lono na podstawie negatywoéw. Powyzej
pasa ciosow znajdowaty si¢ w odleglosci okoto 130 cm
wneki, przypuszczalnie strzelnicze, o rozglifionych o$cie-
zach, prawdopodobnie nakryte lgkami odcinkowymi,
zaopatrzone od strony fosy w okienka z kamiennymi ob-
ramieniami o zréznicowanym wykroju (na przemian ok-
ragte i cze$ciowo zaokraglone), w pozniejszym okresie
zaslepione ceglami (il. 1). Wneki miaty wysoko$¢ oko-
to 250 cm, liczac wysoko§¢ w strzalce wewnetrznego
lica muru. Przy gérnej krawedzi wnek strzelniczych znaj-
dowaly si¢ piaskowcowe, ciosowe wsporniki zakonczo-
ne u dolu ¢wierckoliscie. Prawdopodobnie stanowity
one oparcie dla znajdujacej si¢ tutaj pierwotnie drewnia-
nej hurdycji. Dhugo$¢ wspornikéw okreslono na podsta-
wie negatywdéw w murze kurtynowym. Ceglane przed-
piersie o grubosci 2,5-3 cegietl przypuszczalnie stanowilo
zwienczenie konstrukcji muru zaopatrzone w strzelnice.

Odcinek zachodni byt prawdopodobnie pdzniejszy od
odcinka wschodniego, na co wskazuje migdzy innymi
wicksza szerokos¢ przedpiersia. Odkryty fragment liczyt
okoto 60 m dtugosci i okoto 250 cm grubosci. Przewazata
w nim cegla o wymiarze 27x 137 cm. Charakterystyczne
dla tego odcinka bylo rozmieszczenie w odleglosci 200—
230 cm drewnianych poprzecznych stezen zakonczonych
formag podwdjnych jaskotczych ogonow. Zachowaty
si¢ one w formie negatywu w murze. Stanowily praw-
dopodobnie element konstrukcyjny pierwotnej hurdycji
na tym odcinku muru. Forma ta zostata doktadnie prze-
myslana przez budowniczych muréw w celu spigcia ze-
wnetrznego i wewnetrznego lica muru, co byto niezbedne
w przypadku techniki opus emplectum. Forma podwdjne-
go jaskotczego ogona miata na celu dodatkowe wzmoc-
nienie oraz uniemozliwienie odspojenia zewngtrznej i we-
wngetrznej warstwy licujacej muru.

Korong odkrytego muru tworzyly szerokie na cegle
schodki wznoszace si¢ w kierunku przedpiersia. Na pierw-
szym schodku zachowatl si¢ odcisnigcty w zaprawie nega-
tyw belki ganku drewnianego, lezacej wzdluz muru. Za-
prawa wypelhniata réznice w szerokos$ci schodkéw i belki.
Natomiast belka byta najprawdopodobniej, tak jak wczes-
niej wspomniane drewniane stezenia, oparciem dla hur-
dycji [12, s. 31]. Ten odcinek muru takze zostal w dolnej
czgsei od strony fosy oblicowany kamiennymi ciosami
oraz wyposazony we wneki ,.strzelnicze” w odlegtosci
okoto 34 m (il. 2). Przypuszczalnie otwory strzelnicze
zostaly tutaj od poczatku zamurowane. Zaslepienie ot-
wordw strzelniczych we wschodniej cze$ci muru i wy-
konanie blend w jego zachodniej cz¢éci mogto by¢ spo-
wodowane podniesieniem si¢ poziomu fosy. Otwory
staly si¢ wowczas nieefektywne i mogly wrecz stanowié
zagrozenie w przypadku jeszcze znaczniejszego podnie-
sienia si¢ poziomu wody. Ponadto wydaje si¢, iz uzy-

side of the moat was covered with stone blocks placed
similarly to the Flemish bond with the stones placed as
“headers” serving as perpend stones. The thickness and
dimensions of the stone facing blocks were determined on
the basis of wall imprints. About 130 cm above the course
of stone blocks there were recesses, probably for shoot-
ing, with splayed jambs, probably covered with segmental
arches and stone-framed window openings from the side
of the moat with varied shapes (alternately circular and
partly circular), later walled over with bricks (Fig. 1). The
recesses were about 250 cm tall on the inside wall face.
The upper edge of the embrasures had sandstone, stone
corbels, finished off at the bottom in a quarter-circle. Most
probably they provided the support for timber hoarding
originally placed here. The length of the corbels was de-
termined on the basis of the wall imprints in the curtain
wall. Most probably the wall had on its top a brick para-
pet, with the thickness of about 2.5-3 bricks, with shoot-
ing openings.

The west section was presumably built later than the
east section, which can be indicated, e.g. by its wider par-
apet. The fragment which was uncovered was about 60 m
long and about 250 cm thick. It was mostly made of bricks
(27%x13%7 cm). The characteristic feature of this section
was the timber transverse braces with double dovetails
at their ends placed every 200-230 cm, preserved today
as wall imprints. Presumably they supported the original
hoarding in this section of the wall. That form was care-
fully designed by the wall builders in order to brace the
wall both externally and internally, which was necessary
in the case of opus emplectum. The double dovetails were
supposed to additionally strengthen the wall and prevent
its external and internal layer from debonding.

The top of the uncovered wall had wide brick steps
going upwards in the direction of the parapet. The first
step has the original mortar imprint of the beam from the
wooden gallery going along the wall. The mortar filled the
space between the steps and the beam. Most probably the
beam, just like earlier mentioned timber braces, supported
the hoarding [12, p. 31]. This section of the wall was also

I1. 1. Widok kurtyny muru wschodniego z otworem strzelniczym
o wykroju kolistym z fazy I zamurowanym w fazie II (fot. R. Mruczek)

Fig. 1. View of the curtain of the east wall with a circular gun hole
from stage I walled over in stage II (photo by R. Mruczek)
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cie broni palnej przy tak duzej szerokosci przedpiersia
i niewielkiej $rednicy otwordéw (ok. 32 cm) byto rowniez
nieefektywne. Z pewnoscig nie zmie$citoby si¢ w nich
zadne wigksze dziato. By¢ moze uzywano hakownicy,
jednak nie stwierdzono zadnego elementu, ktéry mogltby
umozliwi¢ jej zahaczenie. Prawdopodobnie to roéwniez
wptynelo na decyzje o wykonaniu wnek bez otworow
strzelniczych w pozniejszym zachodnim odcinku muru.

1l faza (przed 1562 r,)

W drugiej fazie nastgpita gruntowna przebudowa muru.
Drewniane ganki zostaly zdemontowane. Drewniane ste-
zenia skrdcono, pozostawiajac ich dluzsza cze¢$¢ w murze.
Natomiast otwory od strony wewnetrznego lica muru zasle-
piono, osadzajac w nich ceglane filarki o wymiarach rzu-
tu 75%92 cm, miedzy ktorymi prawdopodobnie rozpigto
odcinkowe arkady (il. 3). Pomiedzy filarkami a przed-
piersiem wzdtuz muru powstat waski, sklepiony zapewne
korytarz, tzw. t¢k oprozniony, ktéry przypuszczalnie sta-
nowit odwodnienie. Wewnetrzna kurtyna muru stata si¢
prawdopodobnie tylko murem oporowym dla usypanego
po tej stronie wysokiego watu, widocznego na planie Wei-
nera z 1562 r. Przerwy w wale przedstawione na planie
Weinera zapewnialy dostep do starszych wnek strzelni-
czych, z ktorych jednak czes¢ zostata zamurowana. Wow-
czas wngki te stanowity prawdopodobnie rodzaj magazynu
chronigcego proch lub prowiant przed zamoknigciem.

Opis rekonstrukcji

Rekonstrukcje obu faz muru przeprowadzono, wyko-
rzystujac pomiary tachimetryczne pozostatosci muru,
wykonane w ramach praktyki inwentaryzacyjnej odby-
wajacej si¢ w lipcu 2008 r. Prace rozpoczeto od préby
rekonstrukceji fazy drugiej (p6zniejszej). Pomoca w rekon-
strukcji stat si¢ artykut Edmunda Matachowicza pt. Ba-
stejowe fortyfikacje Wroctawia [6], powstaly po wyko-
paliskach archeologicznych z 1966 r. Pomiarami zostaly
objete pozostato$ci muru, w tym pozostatosci kamien-

covered in its lower part from the side of the moat with
stone blocks and had “shooting” recesses about every 34 m
(Fig. 2). Presumably, the gun holes were bricked up from
the very beginning. The gun holes in the east section of the
wall were sealed and the blind recesses were made in its
west section maybe because of the rise of the water level in
the moat. The openings became ineffective then and in fact
they could be dangerous in the case of even further rise of the
water level. Furthermore, it seems that the use of firearms
with such a wide parapet and a small diameter of the gun
holes (ca. 32 cm) was also ineffective. Surely, they were
not big enough for any larger canon to fire from. Maybe
harquebuses were used, however, no elements which would
have enabled its hooking were found. Presumably, this also
influenced the decision to build recesses without gun holes
later in the west section of the wall.

Stage I (before 1562)

The wall was extensively remodeled in the second
stage. The wooden galleries were dismantled. The wooden
braces were shortened, leaving their longer sections in the
wall. The openings on the internal side of the wall were
sealed and brick pillars (75%92 cm) were placed in them,
most probably with segmental arcades connecting them
(Fig. 3). A narrow, most probably vaulted corridor, vacant
arch, was created between the pillars and the parapet along
the wall, which presumably served drainage purposes. The
internal curtain of the wall most probably became only
a retaining wall for a tall berm built on this side which is
shown on the plan by Weiner from 1562. The gaps in the
berm shown on the plan by Weiner provided access to the
older embrasures, some of which were, however, walled
up and they presumably served as storage for gun powder
and provisions protected against water.

Description of the reconstruction

The reconstruction of both stages of the wall was
conducted with the use of tacheometric measurements

I1. 2. Widok zachodniego odcinka muru wraz z wneka strzelnicza
(faza I) i filarkami (faza II) od strony miasta (fot. R. Mruczek)

Fig. 2. View of the west section of the wall with an embrasure (stage I)
and pillars (stage 1I) from the city side (photo by R. Mruczek)

U

11. 3. Filarki osadzone w otworach w miejscu wczesniejszych
drewnianych st¢zen (fot. R. Mruczek)

Fig. 3. Pillars above holes where earlier wooden braces were placed
(photo by R. Mruczek)
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nego boniowania. Ze wzgledu na niejasnosci dotyczace
glebokosci, do jakiej ono siggalo, i liczby rzedow przy-
jeta zostala — na podstawie danych z rekonstruowanej
i konserwowanej w latach 1968—1969 bastei przed kla-
sztorem bernardynow — liczba czterech rzedow kamien-
nych cioséw. Pomiary objety réwniez okienka strzelnicze
oraz same wneki strzelnicze, w ktorych nie zachowaly si¢
niestety cate tuki stanowiace sklepienie wnek. Fragmenty,
ktore pozostaty, pozwolity jednak na odtworzenie ich
ksztattu, jak réwniez ich wysokosci. Jak si¢ okazato, wy-
sokos¢ tuku wneki znacznie kolidowata z poziomem, na
jakim znajdowat si¢ pierwszy stopien ceglanych schod-
koéw. Spoczywata na nim drewniana pozioma belka, po
ktorej pozostat odcisk w zaprawie. Dlatego przyjeto, ze
poczatek tuku byl cofnicty wzgledem lica muru o gle-
boko$¢ pierwszego schodka. Belka natomiast czesciowo
przystaniata wneke (il. 4).

Pomierzone zostaty rowniez odlegto$ci miedzy strzel-
nicami oraz negatywy po drewnianych stezeniach muru,
ktére powstaty w pierwszej fazie jego budowy, a takze
zachowane dwa pierwsze schodki oraz ostatni stanowigcy
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of the remains of the wall taken during the survey
works in July 2008. The works began with an attempt at
reconstructing stage two (later stage). The article titled
Bastejowe fortyfikacje Wroctawia [6] by Edmund Ma-
tachowicz which was written after the archeological digs
from 1966 was used while conducting the reconstruction
works. The measurements were taken over the remains
of the wall, including stone rustication. Due to doubts
regarding its depth and the number of courses it was
assumed — on the basis of the data from the reconstruction
and restoration of the bastion in front of the Bernardine
monastery which was conducted in 1968—1969 — that there
were four courses of stone blocks. The measurements
were also taken of gun holes and the very embrasures un-
fortunately with no arches vaulting them. However, the
original fragments which have been preserved were big
enough to restore their shape as well as height. It turned
out that the height of the arch in the recess did not line up
with the level of the first step of the brick stairs. There was
a wooden, horizontal beam on it which left an imprint in
the mortar. That is why it was assumed that the beginning
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podstawe tekéw opréznionych. Na podstawie tych po-
miaré6w oraz wielkosci cegiet wyciagnigto wniosek, ze
stopni schodéw bylo najprawdopodobniej pi¢¢. Pomia-
rem objete zostaly réwniez filarki zastaniajace w licu
muru od strony miasta otwory po belkach stezen. Kat
plaszczyzny wienczacej mur zostal przyjety na bazie re-
konstrukeji muréw odkrytych w trakcie wykopalisk pro-
wadzonych w wykopie pod hotelem Panorama przy placu
Dominikanskim we Wroctawiu. Takze Weiner na planie
z 1562 r. przedstawit, po zachodniej stronie terendow joan-
nickich, podobne zwienczenie muréw. Wzorujac si¢ na
tych danych, przyjeto rowniez, ze tuki wienczace strzel-
nice pierwszej fazy i teki opréznione drugiej fazy sa tuka-
mi odcinkowymi charakterystycznymi dla okresu, w kto-
rym mur powstat (il. 5).

Nastepnie przystapiono do rekonstrukeji obu odcinkow
z pierwszej fazy powstawania muru, korzystajac z po-
miar6w tych pozostato§ci muru, ktore do tej fazy nalezaty.

Forme¢ hurdycji przyjeto na podstawie opracowania
Kurta Bimlera [9, il. 32, s. 59]. Zalozono, ze ceglana
odsadzka w zachodnim odcinku muru od strony miasta
stanowita oparcie dla stupa potaczonego z drewnianymi
poziomymi stezeniami na wpust, o petnej wysokosci ste-
zenia, oraz z belka biegnaca wzdhuz muru na pierwszym
ze stopni, po ktorej zostat jedynie odcisk. Na stupie opierat
si¢ zastrzat, na ktérym wsparty byl drewniany ganek. Nie
majac zadnych danych z wykopalisk (nie zachowaty si¢
elementy drewniane), przyj¢to dwie wersje osadzenia za-
strzalow. Pierwsza wersja to osadzenie zastrzaldéw mniej
wiecej w potowie wysoko$ci stupa. W drugiej wersji na-
tomiast — u podstawy shupa. Jednoczes$nie, mniej wigcej
w potowie muru, tuz przy przedpiersiu, byly wpuszczone
w mur stupy taczace si¢ z poziomymi stezeniami, ktore
od strony miasta, w miejscu schodkowej odsadzki byty
zamurowane do potowy grubosci muru (il. 6). Dawato
to sztywna konstrukcje samych ram, ktore wzgledem
siebie usztywnione byly pozioma belkg biegnaca wzdhuz
muru i poziomymi belkami z zastrzatami juz w kon-
strukcji samego ganku. Poziom uzytkowy hurdycji znaj-
dowat si¢ na wysokosci najwyzszego stopnia, przy przed-
piersiu muru (il. 7).

I1. 5. Wizualizacja odcinka zachodniego rekonstruowanego muru
1I fazy (oprac. wlasne autorow)
Fig. 5. Visualization of the west section of the stage II wall
under reconstruction (drawn by the authors)

of the arch was set off in relation to the face of the wall
by the thickness of the first step and the beam partially
blocked the recess (Fig. 4).

The measurements also included the distances between
the embrasures and the wall imprints left by wooden
braces of the wall in stage one of its construction as well
as the first two original steps and the last one which was
the basis for the vacant arches. It was concluded on the
basis of the measurements and the brick size that most
probably there were five steps. The pillars blocking the
openings for braces in the face of the wall on the city
side were also measured. The angle of the top plane of
the wall was assumed on the basis of the reconstruction
of the walls uncovered during the foundation excavation
works for Panorama Hotel at Dominikanski Square in
Wroctaw. Weiner on his plan from 1562 also presented
similar battlements on the west side of the area owned
by the Knights of St. John. Relying on these data it was
assumed that the arches covering the embrasures in stage
one and the vacant arches in stage two were segmental
arches characteristic of the times when the wall was built
(Fig. 5).

Next, the reconstruction of both sections from stage
one of the construction of the wall began, making use of
the measurements of the remains of the wall from that
stage.

The form of hoarding was assumed on the basis
of the work by Kurt Bimler [9, Fig. 32, p. 59]. It was
assumed that the brick offset in the west section of the
wall from the city side provided for the support for the
column joined by the tenon with the horizontal, wooden
braces, of the full height of the brace, and with the beam
going along the wall on the first of the steps which left an
imprint. The column supported the brace which supported
a wooden gallery. With no excavation data (no original
wooden elements), two versions of braces placement were
assumed. According to the first one the braces were placed
more or less in the middle of the column height. According
to the other one — they were fixed at the bottom of the
column. Furthermore, more or less in the middle of the
wall, by the very parapet, there were columns inserted into
the wall connected with the horizontal braces which were
walled up from the city side, in the place of the step offset,
to half of the thickness of the wall (Fig. 6). It provided
a rigid structure of the very frames which were anyway
braced against one another with a horizontal beam going
along the wall and horizontal beams with braces already
in the structure of the very gallery. The functional level
of the hoarding was at the level of the highest step by the
parapet (Fig. 7).

The east section did not have brick steps at the top of
the wall or the offset in its lower section. The hoarding
was most probably supported by the beam placed along
the wall on stone corbels (Fig. 8). However, the possibility
that the hoarding was supported by the beams going along
corbels cannot be excluded. The first version is more
likely because of the greater stiffness of the whole truss
system of the hoarding (Fig. 9).

Furthermore, it was assumed that the parapet of both
sections of the wall crenelated. The width of merlons and
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Il 1L 6. Przekroje i widoki
' rekonstruowanego zachodniego
fragmentu muréw I fazy
(oprac. wiasne autorow)

Fig. 6. Sections and views
of the stage I wall

under reconstruction

widok péinocnei stronv muru / view of the north side of the wall (drawn by the authors)

Cze$¢ wschodnia nie miata ceglanych schodkow w ko-
ronie muru, a takze odsadzki w dolnej jego partii. Hur-
dycje¢ oparto zapewne na belce potozonej wzdhuz muru
na kamiennych wspornikach (il. 8). Nie mozna jednak
wykluczy¢, ze hurdycja byta wsparta na belkach poto-
zonych wzdtuz wspornikow. Za pierwsza wersja przema-
wia wigksza sztywno$¢ catego uktadu drewnianych ram
hurdycji (il. 9).

Zatozono rowniez, ze przedpiersie obu odcinkow mu-
row uksztattowane bylto w formie blankowania. Szero-
ko$¢ zgbow i1 przerw miedzy nimi zostala dostosowana
do szerokosci odstgpow migdzy drewnianymi st¢zeniami.
Na stezeniach oparte byty stupy hurdycji, ktore nie mogly
znajdowac si¢ w przerwie mi¢dzy z¢gbami.

1l. 7. Wizualizacja odcinka zachodniego

. rekonstruowanego muru I fazy
Podsumowanie (oprac. wiasne autorow)

.. . . . Fig. 7. Visualization of the west section of the stage I wall
Analizujac przyklady z literatury przedmiotu, mozna under reconstruction

probowaé odnalez¢é pewne podobienstwa fortyfikacji od- (drawn by the authors)
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crenels was adjusted to the distance between wooden
braces. The braces supported the columns of the hoarding
which could not be fixed in between merlons.

Summary

When analyzing the examples from the literature on
fortifications, one can see some similarities between the
remains of the fortifications found in the area of Wolnosci
Square and those in other parts of Europe at the same time.

On the basis of archeological works and the remains
of the walls the authors assumed that in stage one the
fortifications had a hoard which in its very early form
— after Viollet-le-Duc [13, v. 6, p. 123] — allowed the
defenders to defend the curtain of the walls against attacks

1. 9. Przekroje i widoki rekonstruowanego

wschodniego fragmentu muru I fazy )
(oprac. whasne autor6w) at close range. It seems, however, that in the case of

Wroctaw the hoarding evolved and it was adjusted to the
of the east wall under reconstruction existing context, and the proximity of the moat resulted
(drawn by the authors) in the reduction of the hoard to the parapet and the roof

Fig. 9. Sections and views of the stage |
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krytych w rejonie placu Wolno$ci do form istniejacych
w Europie w tym samym okresie.

Autorzy na podstawie badan archeologicznych i pozo-
stato$ci murdéw przyjeli, ze w I fazie fortyfikacje zwien-
czone byty forma hurdycji. Jest to bardzo wczesna forma,
a jej funkcja bylo — zgodnie z tym, co podaje Viollet-le-
-Duc [13, t. 6, s. 123] — umozliwienie obrony kurtyny
murdéw przed ewentualnym atakiem z bliskiej odlegtosci.
Wydaje si¢ jednak, ze w przypadku Wroctawia nastgpita
ewolucja oraz dostosowanie rozwigzania do zastanego
kontekstu, a bliskos¢ fosy spowodowata redukcje formy
hurdycji o przedpiersie przy jednoczesnym zachowaniu
zadaszenia ganku, tak jak to pokazuje Kurt Bimler [9,
il. 32, s. 59]. Zadaszenie to bylo elementem powstalym
w wyniku rozwoju broni palnej, chronigcym obroncéw
przed atakami, a proch przed zamakaniem.

Analizujac plany widokowe m.in. Meriana i Weinera,
nalezy zwroci¢ uwage na potkoliscie wyprofilowane
przedpiersie muru, ktére w tej formie pojawia si¢ na pla-
nach w opisywanym rejonie wroctawskiego placu Wolnos-
ci. Podobne rozwigzania wystgpuja w murach miejskich
Norymbergi w rejonie Farbertor. Ten sposob ksztatto-
wania przedpiersia pokazuje réwniez Viollet-le-Duc [13,
t. 4, s. 390], wlasnie w kontekscie Norymbergi.

Wydaje si¢ wigc, iz istnial zwigzek miedzy fortyfi-
kacjami Norymbergi i Wroctawia. Forma, jaka przyjety
fortyfikacje Wroctawia, byta dobrze znana w okresie ich
powstawania, i mozna przypuszczac, ze dotarta tu z obsza-
ru Norymbergi wczesniej niz w 1529 r. razem z Hansem
Riesling(en)em, jej fortyfikatorem [9, s. 24, 108]. Taka
hipoteze podat réwniez Jerzy Rozpedowski przy opi-
sywaniu umocnien wzniesionych w 1486 r. u ujscia rzeki
Otawy i fosy Starego Miasta we Wroctawiu, ktore miaty
nawigzywac do wzorcéw norymberskich [12, s. 140].

as shown by Kurt Bimler [9, Fig. 32, p. 59]. The roofing
evolved as a result of the development of firearms to
protect the defenders against attacks and the gun powder
against water.

When analyzing the plans by, e.g. Merian and Weiner,
what is worth noticing is the semicircular parapet which
is shown in that form on the plans in the area of Wolnosci
Square in Wroctaw. Similar solutions were applied in
the city walls in Nuremberg in the region of Firbertor.
Viollet-le-Duc also shows this design of the parapet in the
very context of Nuremberg [13, v. 4, p. 390].

It seems that there was a connection between the
fortifications in Nuremberg and Wroctaw. The form
of the fortifications in Wroclaw was well known at the
time when they were built and it may be assumed that
it was brought from the area of Nuremberg before 1529
by Hans Riesling(en), its fortification builder [9, p. 24,
108]. Such a hypothesis was also put forward by Jerzy
Rozpedowski when describing the defensive works built
in 1486 at the mouth of the Otawa River and the Old Town
moat in Wroctaw, which were to follow the patterns from
Nuremberg [12, p. 140].

Translated by
Tadeusz Szatamacha
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Streszczenie

Ratownicze badania archeologiczno-architektoniczne przeprowadzone w latach 2007-2012 na placu Wolnosci we Wroctawiu stworzyly okazje
do zastanowienia si¢ nad wygladem bastejowych fortyfikacji miejskich, zewngtrznego obwodu fortyfikacji, ktorych relikty migdzy innymi zostaty
odkryte. Na podstawie dostgpnych materiatow zrodtowych autorzy staraja si¢ okresli¢, w jakim okresie fortyfikacje zostaty wzniesione, oraz opisa¢
charakterystyke odkrytych reliktow. Te dzialania maja na celu opracowanie rekonstrukcji pokazujacej prawdopodobny wyglad kurtyny muru
bastejowego w dwoch jego fragmentach odkrytych na placu Wolnosci i w dwoch fazach. Istotne wydato si¢ pokazanie rOwniez analogicznych
rozwiazan murdw bastejowych na obszarze Europy, potwierdzajacych przedstawione proby rekonstrukcji.

Stowa Kkluczowe: fortyfikacje, rekonstrukcja, mury miejskie, basteje, Wroctaw

Abstract

Rescuing archacological and architectural researches, conducted in the years 2007 to 2012 in Wroctaw in Wolnosci Square, have created an
opportunity to reflect upon the bastion fortifications’ appearance. Authors are trying to determine, basing on the available source materials, in what
period the fortifications were built and discuss the characteristics of the discovered relics. These works are designed to develop a reconstruction
which shows, in their opinion, the most likely bastion’s curtain wall’s appearance in two of its fragments discovered in Wolnosci Square and the two
building phases which could be distinguished. It seemed important to show analogous bastion defensive walls within Europe as an evidence of the
presented attempts of reconstruction.

Key words: fortifications, reconstruction, city walls, bast, Wroctaw



Katedra we Fromborku,
fragment portalu
zachodniego (fot. E. Luzyniecka)

The cathedral in Frombork,
fragment of the west portal
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Lazienki Krolewskie w tworczosci Zygmunta Vogla

Royal Lazienki (Baths) in the art of Zygmunt Vogel

Wprowadzenie i stan badan

Wisrdéd malarzy podejmujacych tematyke polskich og-
rodéw krajobrazowych miejsce szczegélne zajmuje ry-
sownik gabinetowy Stanistawa Augusta Poniatowskiego,
Zygmunt Vogel. Cho¢ prace jego autorstwa sg powszech-
nie znane $rodowisku naukowemu, nikt do tej pory nie
dokonat kompleksowej analizy ich rzetelnosci dokumen-
tacyjnej!. Kwestia ta ma istotne znaczenie w przypadku
zatozen ogrodowych, ktérych widoki naleza do rzadkos$ci
(np. Gora nad Narwig). W celu okre$lenia wiarygodnos$ci
malarstwa Vogla i jego przydatno$ci do badan nad polski-
mi ogrodami postanowiono dokonaé¢ oceny doktadnosci,
z jaka przedstawit zatozenia ogrodowe wielokrotnie pre-
zentowane takze przez innych artystow — Lazienki Kro-
lewskie Stanistawa Augusta Poniatowskiego.

Ogréd ten wigze si¢ z osobg najwazniejszego protek-
tora Vogla i tym samym pozostaje obecny w jego twor-
czo$ci przez wigksza jej czes¢. Akwarele Vogla wprowa-
dzaja widza w $wiat dawnych Lazienek, tych zakladanych
przez Stanislawa Augusta, ktorych wladca po wyjezdzie
z kraju w skonczonej formie nigdy nie widzial. Malarska
dokumentacja posylana krolowi miata przekaza¢ mu pe-
fen obraz o ich biezagcym stanie. Musiata by¢ zatem boga-
ta i prezentowac¢ rézne czegsci kompozycji. W tym czasie
powstalo az 47 akwarel Vogla przedstawiajacych Lazien-

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of Ar-
chitecture, Wroctaw University of Technology.

! Autorka niniejszego artykutu przygotowuje rozprawe doktorska
. Tworczos¢ Zygmunta Vogla jako zrodto ikonograficzne do badan i re-
waloryzacji krajobrazowych ogrodow polskich” pod kierunkiem dr hab.
inz. arch. Marzanny Jagietto, prof. PWr.

Introduction and state of research

Among the painters who dealt with the topic of Polish
landscape gardens a particular place is occupied by Zyg-
munt Vogel who was a cabinet drafter of King Stanistaw
August Poniatowski. Although his works are commonly
known by scientific researchers, so far nobody has mana-
ged to conduct a comprehensive analysis of their docu-
mentary reliability'. This issue is of particular importance
in the case of garden layouts whose views are a rarity
(e.g. Mountain upon the Narew). In order to determine
the credibility of Vogel’s painting and its usefulness when
investigating Polish gardens, we decided to evaluate the
accuracy with which he depicted the garden layouts that
were also repeatedly presented by other artists — Lazienki
Kroélewskie (Royal Baths Park) of King Stanistaw August
Poniatowski.

This garden is connected with the person of the most
important patron of Vogel and at the same time it remains
present in his creative activity most of the time. Vogel’s
watercolours introduce the viewer into the world of old-
time Baths, those founded by Stanistaw August of which
he did not see the final form after he left the country. The
painting documentation that was sent to the king was
supposed to inform him about the current state of the Park
and its appearance. Therefore, it was bound to be rich
and to present various parts of the arrangement. As many

! The author if this article is preparing her doctoral dissertation
entitled ‘Zygmunt Vogel’s creative activity as an iconographic source
for landscape research and restoration of Polish gardens’ under the
scientific supervision of the Wroctaw University of Technology Pro-
fessor Marzanna Jagietto, dr hab. inz. arch.



24 Anna Szendi

Il. 1. Podzial obrazéw Vogla
na grupy tematyczne wraz

z ich lokalizacja i kierunkiem
wykonania ujgcia

oraz datowaniem dziet

Fig. 1. Vogel’s paintings devided
into thematic groups, including
their locations, direction

of performance and dating

1. Patac na Wodzie od potudnia: la. ze wschodniego (prawego) brzegu (1787, 1795 lub 1796, po 1800),
1b. z zachodniego (lewego) brzegu (1794, 1795, po 1796, 1801, 1808)/The Palace on the Water from the
south: la. from the eastern (right) bank (1787, 1795 or 1796, after 1800), 1b. from the western (left)

bank (1794, 1795, after 1796, 1801, 1808)

2. Patac na Wodzie od pdtnocy: 2a. z zachodniego brzegu (1794, po 1801, 1802), 2b. ze wschodniego
brzegu (1802)/The Palace on the Water from the north: 2a. from the western bank (1794, after 1801,

1802), 2b. from the eastern bank (1802)

3. Widoki z patacowego tarasu potudniowego (1795, 1796)/A view from the Palace’s southern terrace

(1795, 1796)

4. Most Sobieskiego: 4a. ze wschodniego brzegu Stawu Pétnocnego , 4b. od potnocy, 4c. z zachodniego
brzegu Stawu Polnocnego/Sobieski Bridge: 4a. from the eastern bank of the Northern Pond,

4b. from north, 4c. from the western bank of Northern Pond

5. Amfiteatr: 5a. z zachodniego brzegu Stawu Potudniowego (1795), 5b. od pétnocnego wschodu (1794),
Sc. od potudniowego wschodu (1795, 1795 lub 1796, po 1800)/Amphitheatre: 5a. from the western bank
of the Southern Pond (1795), 5b. from northern-east (1794), from southern-east (1795, 1795 or 1796,

after 1800)
. Biaty Domek (1794)/Little White House (1794)
. Patac Myslewicki (1794)/Myslewicki Palace (1794)
. Brama Chinska (1795)/The Chinese Gate (1795)
. Tankred i Klorynda (1795)/Tankred and Klorynda (1795)

— O 0 0 3N

—_—

ki oraz jeden obraz olejny [1]. Zachowane dzieta znajduja
si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie i jego oddzia-
tach, Muzeum Narodowym we Wroctawiu oraz Ermitazu
w Petersburgu. Malowane byty w latach 1787, 1794—1795
oraz 1801-1803, 1812 i 1813. Czasowe rozciagnigcie tej
tematyki w tworczosci Vogla oraz przedstawienie ogrodu
z roznych ujec stanowi o wadze dokumentacyjnej, ukazu-
jac kolejne zmiany w ogrodowej kompozycji (il. 1).
Zbior ten mozna podzieli¢ na poszczegodlne tematy:
Patac na Wodzie od strony potudniowej i pétnocnej, wi-
doki z tarasu poludniowego, widoki na Most Sobieskie-
g0 (Most Merliniego), Amfiteatr, Bialy Domek, Patac My-

. Staw nieopodal Zamku Ujazdowskiego (1795)/Pond near Ujazdow Castle (1795)
. Widok od strony Agrykoli (1803, 1817)/View from Agrykola side (1803, 1817)

as 47 watercolours were painted by Vogel at that time
accompanied by one oil painting [1]. The preserved works
are kept in the National Museum in Warsaw and its depart-
ments, i.e. the National Museum in Wroctaw and in the
State Hermitage in Petersburg. They were painted in the
years 1787, 1794—1795 as well as 1801-1803, 1812 and
1813. Such an extension in time of this theme in Vogel’s
works and presenting the garden from various perspec-
tives contribute to the documentary value by depicting
subsequent changes in the garden arrangement (Fig. 1).

This collection can be divided into particular topics, i.e.
the Palace on the Water from the southern and northern



Lazienki Krolewskie w tworczosci Zygmunta Vogla/Royal Lazienki (Baths) in the art of Zygmunt Vogel 25

$lewicki, Brama Chinska, rzezba ,,Tankreda i Kloryndy”,
staw konczacy Kanal Piaseczynski oraz widok od strony
ulicy Agrykoli. Ze wzgledu na liczebno$¢ obrazow stano-
wiacych materiat porownawczy zostaly one zamieszczone
w postaci listy zataczonej na koncu niniejszego artykutu.

Na 10 dzietach powstatych w latach 1787-1812% Vogel
ukazatl poludniowa fasade patacu zaréwno z prawego
(4 obrazy), jak i lewego brzegu (6 obrazéw) Stawu Po-
hudniowego. Zanim jednak tazienki staty si¢ krolewska
rezydencja, kilka wiekéw wczesniej znajdowaly si¢ tam
podmokte obszary lesne wlaczone w obrgb Ujazdowa
jako sasiadujacy z zamkiem zwierzyniec [2]. W XVII w.
Stanistaw H. Lubomirski, przy pomocy architekta Tyl-
mana z Gameren, wybudowal tam Ermitaz oraz Lazni¢
[3]. Drugi z tych obiektow wzniesiono na wyspie usytuo-
wanej na srodku regularnej w planie sadzawki. Stanistaw
August Poniatowski zakupil ten teren w 1764 r. Wznie-
siony dla niego patac (w miejscu dawnej Lazni) wraz
z rozwigzanymi na jednej osi trzema stawami stat si¢ trzo-
nem krajobrazowej kompozycji [4]. Gléwne prace obje-
ty lata 1766—1788 [2]°. Pieczg nad przeksztatceniami sys-
temu wodnego i rozbudowa uktadu komunikacyjnego
sprawowat inzynier Karol Ludwik Agricola, budowniczy
w shuzbie krola. Patac przejat rolg¢ punktu widokowego,
rozdzielajac akweny: péinocny i dwa potudniowe. W zgo-
dzie z nowg krajobrazowa moda linie brzegowe zbiorni-
kéw wodnych otrzymaty nieregularne ksztatty [5]%. Za
material pordéwnawczy prezentujacy patac od potudnio-
wego zachodu uzna¢ mozna 11 prac nalezacych do grupy
1b listy zataczonej do niniejszego opracowania. W przy-
padku ujecia z potudniowego wschodu rowniez zebrano
11 obrazéw innych artystéw wymienionych w punkcie la
wspomnianego zestawienia.

Lazienki od potnocy z fragmentem Wielkiej Oficyny
pojawiaja si¢ na 3 dzielach Vogla wykonanych z za-
chodniego brzegu w latach 1794-1802°. Wielka Oficy-
na wzniesiona nieopodal Stawu Pétnocnego sgsiadowata
z Palacem Myslewickim. Vogel uwiecznit tez Patac na
Wodzie od ponocnego wschodu — na jednej akwareli®.
Dwoch innych tworcow, ktorzy ukazali Patac na Wodzie
Z tego samego ujecia, okreslono w grupie 2.

Widoki z tarasu potudniowego Vogel zaprezentowat
na 3 obrazach (,,Widok fragmentu parku Lazienkowskie-
go i tarasu przed palacem, 1795” powtérzony w 1796 r.
ze zmianami w sztafazu, ,,Drugi widok tarasu przed pata-

2 Ostatnia znana nam z wygladu praca Vogla po§wigcona tej tema-
tyce pochodzi z 1808 r., ta z 1812 r. sptoneta.

3 Rok 1766, okre$lajacy czas rozpoczecia prac nad zalozeniem,
zostat podany w publikacji L. Majdeckiego [6, s. 190].

4 Ksztalt Stawu Poéinocnego zostal uregulowany ponownie
w 1788 1. w celu wytyczenia otwarcia widokowego na zaprojektowa-
ny przez Le Bruna pomnik Jana III Sobieskiego.

5 Byly to dzieta pt.: ,,Widok patacu w Lazienkach wzigty z mostu
krola Jana 1117, 1794, ,,Widok Lazienek krolewskich od potnocy”, po 1801,
JLazienki krolewskie, widok patacu od poocnego zachodu”, 1802.

¢ Dzielo to (,,Patac, widok od potnocy”, 1802 r.) W. Tatarkiewicz
przypisuje M. Laskiewiczowi, ale wiele (trojdzielna kompozycja, szta-
faz oraz sposob malowania roslinnosci i budynkow) wskazuje na to, ze
jego autorem jest Vogel. W zwiazku z tym w dalszej czgsci pracy obraz
ten bedzie wymieniany jako dzieto Vogla.

side, views from the southern terrace, views of the Sobies-
ki Bridge (Merlini Bridge), the Amphitheatre, the Little
White House, the Myslewicki Palace, the Chinese Gate,
‘Tankred and Klorynda’ sculpture, the pond ending Pia-
seczynski Canal and the view from Agrykola Street. Due
to a large number of paintings that constitute the reerence
material, their list is enclosed at the end of this article.

In the ten paintings which were created in the years
178718122 Vogel presented the southern facade seen from
the right bank (four paintings) as well as the left bank (six
paintings) of the Southern Pond. Before Lazienki became
a royal residence, a few centuries earlier they constituted
marshy forest areas incorporated into Ujazdow as a mena-
gerie adjacent to the palace [2]. There, in the 17" century
Stanistaw H. Lubomirski with the help of architect Tyl-
man van Gameren erected the Hermitage and Bath [3]. The
latter of these structures was built on an island situated in
the middle of a regularly planned pond. Stanistaw August
Poniatowski bought this area in 1764. The palace that was
put up for him there (in place of the former Bath) along
with three ponds situated on one axis became the core of the
landscape composition [4]. The main works were executed
in the years 1766—1788 [2]°. The works on transformation
of the water system and extension of the communication
system were supervised by engineer Karol Ludwik Ag-
ricola — a builder in the service of the King. The palace
assumed the role of a vista point separating the northern
water reservoir from two southern ones. In accordance
with a new landscape fashion, the border lines of water
reservoirs were given irregular shapes [5]*. The compara-
tive material presenting the palace from the south-west
can be constituted by 11 works belonging to group 1b of
the list enclosed at the end of this study. In the case of the
perspective from the south-east, there are also 11 paint-
ings of other artists mentioned in point la of the afore-
mentioned list.

Lazienki from the north with a fragment of the Wielka
Oficyna building appear in three works by Vogel executed
from the western bank in the years 1794—1802°. Wiclka
Oficyna which was erected not far from the Northern
Pond was adjacent to the MyS$lewicki Palace. Vogel also
immortalised the Palace on the Water from the north-east
in one of his watercolours®. Two other artists who de-
picted the Palace on the Water from the same perspective
are mentioned in group 2.

2 The last known Vogel’s work devoted to this topic comes from
1808, the one dated 1812 burnt.

3 The year 1766 was given as the year of starting works on this
layout by L. Majdecki’s publication [6, p. 190].

4 The shape of the Northern Pond was re-regulated in 1788 in order
to make a viewing opening towards the monument of Jan III Sobieski
designed by Le Brun.

5 These were the paintings entitled: ‘View of Lazienki Palace from
the Jan III Bridge’, 1794, ‘A view of Royal Baths from the north’, after
1801, ‘Royal Baths, a view of the palace from the north-west’, 1802.

© W. Tatarkiewicz ascribes this work (‘Palace, a view from the
north’, 1802) to M. Laskiewicz but there are many indications that Vogel
is its author (a tripartite composition, staffage and the way of painting
plants and buildings). Consequently, in further parts of this study this
painting shall be referred to as Vogel’s work.
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cem w Lazienkach”, 1795)7. Materiatem poréwnawczym
w tym przypadku beda 3 dzieta innych autoréw (grupa 3).
Osie widokowe w kierunku Mokotowa i Czerniakowa
przedstawione przez Vogla na tych samych pracach poja-
wiaja si¢ rowniez na 5 obrazach artystéw wymienionych
w grupie 4. Powigkszenie rezydencji o tereny na poludniu,
gdzie zatozono staw oraz tgki, umozliwilto potaczenia wi-
dokowe z Czerniakowem, Mokotowem i Wilanowem [6].
Z powodu rozbudowanego systemu wodnego tazie-
nek pojawita si¢ konieczno$¢ uzupehienia infrastruktu-
ry ogrodu w mostki®. W ich gronie wyr6znialy si¢: most
kamienny (Most Krolewski, zwany tez Mostem z pomni-
kiem Jana III Sobieskiego lub Mostem Merliniego® od na-
zwiska autora jego projektu) wzniesiony na zakonczeniu
Stawu Poétnocnego oraz Most Wilanowski wybudowa-
ny nad kanatem nieopodal Belwederu. Most z pomnikiem
Jana IIT uwieczniony jest na 6 obrazach Zygmunta Vogla'®.
Mozna je przeanalizowa¢ w oparciu o 2 dziela (grupa 5).
Te same obrazy Vogla, ukazujace ksztalt Stawu Pol-
nocnego'! i Most Krélewski, pozwalaja okresli¢ roslin-
no$¢ i osie widokowe tej czesci ogrodu. Zebranych zo-
stato 6 dziet roznych tworcow, ktorzy dostarczyli materiat
poréwnawczy dla tych ujec (grupa 6). W widoku roztacza-
jacym si¢ z okien patacu wychodzacych na poéinoc przy-
kuwat uwage polozony na skarpie Zamek Ujazdowski.
Malowniczym obiektem, uwiecznionym przez Vogla
z r6znych ujeé, byt Amfiteatr. Obrazy o tej tematyce powsta-
ty w latach 1794-1796, 1801 i 1808 (14 dziel)'2. W zwigz-
ku z tym, ze w Lazienkach przedstawienia organizowano
takze pod gotym niebem, w sasiedztwie palacu wybudo-
wano Amfiteatr, poczatkowo jako tymczasowy drewnia-

7 ,,Widok parku z tarasu przed patacem w Lazienkach”, 1796 sta-
nowi jedynie replik¢ poprzedniego obrazu z 1795 r. z nowym sztafazem.

8 Poczatkowo byly one przejawem tzw. chinszczyzny, popularngj
wowczas w ogrodach swobodnych. Przebudowano je w pozniejszym okresie.

® Domenico Merlini (1730-1797), Wiloch z pochodzenia, archi-
tekt krolewski Stanistawa Augusta Poniatowskiego.

10 ,Widok pafacu w Lazienkach wziety z Mostu Krola Jana I117,
1794 r., ,,Widok Mostu Sobieskiego i Ujazdowa od potudnia”, b.d., ,,Wi-
dok Mostu Sobieskiego od potudnia”, 1794 r., ,,Widok Mostu Sobieskiego
od potnocy”, 1794 1., ,,Most z pomnikiem Jana III od strony potnocne;j”,
1795 r., ,,Fragment parku z mostem i Zamkiem Ujazdowskim, Most
Merliniego”, 1795 r., ,,Widok Lazienek Krolewskich od pdtnocy”, po
1801 r., ,,Widok na Most Krola Jana Sobieskiego w Lazienkach”, 1802 r.,
JLazienki Krolewskie, widok patacu od potnocnego zachodu”, 1802 .

1 Widok pafacu w Lazienkach wzigty z Mostu Kréla Jana 1117,
1794 1., ,,Widok Mostu Sobieskiego i Ujazdowa od potudnia”, b.d., ,,Wi-
dok Mostu Sobieskiego od potudnia”, 1794 1., ,,Widok Mostu Sobieskiego
od pohocy”, 1794 1., ,Most z pomnikiem Jana III od strony poinocne;j”,
1795 r., ,,Fragment parku z mostem i Zamkiem Ujazdowskim, Most
Merliniego”, 1795 r., ,,Widok Lazienek Krolewskich od poinocy”, po
1801 r., ,,Widok na Most Krola Jana Sobieskiego w Lazienkach”, 1802 r.,
JLazienki Krolewskie, widok patacu od poinocnego zachodu”, 1802 r.

12 Widok amfiteatru w Lazienkach”, 1794 r., ,,Widok czesci parku
z amfiteatrem”, 1795 r., ,,Widok amfiteatru w Lazienkach od potudnia”,
1795 lub 1796, ,,Amfiteatr w Lazienkach”, po 1800, ,,Widok czesci par-
ku tazienkowskiego”, 1794 r., ,,Widok fragmentu parku Lazienkowskie-
go i tarasu przed patacem”, 1795 i1 1796 r., ,,Drugi widok tarasu przed
patacem w Lazienkach”, 1795 r., ,,Widok patacu na wyspie od strony
kaskady”, 1794 r., ,,Lazienki przy ksigzycu”, 1795 r., ,,Lazienki w ostat-
nich latach XVIII wieku”, po 1796 r., ,,Widok patacu w Lazienkach od
strony potudniowej”, po 1796 r., ,tazienki krolewskie”, 1801 r.,
JLazienki”, 1808 r.

Views from the southern terrace were presented by
Vogel in three paintings (‘A view of a fragment of Baths
Park and terrace in front of the Palace, 1795’ repeated in
1796 with changes in the staffage, ‘The second view of
the terrace in front of the palace in Baths’, 1795). A com-
parative material in this case comprises three works by
other authors (group 3). Viewing axes in the direction
of Mokotéw and Czerniakéw which are presented in the
same works by Vogel also appear in five paintings by
artists mentioned in group 4. Extending the residence in
the southern areas where a pond and meadows were esta-
blished made it possible to arrive at viewing connections
with Czerniakow, Mokotow and Wilanow [6].

On account of the extensive water system of Lazienki
there appeared the necessity to complete the garden in-
frastructure with small bridges®. The most distinguished
were the following: a stone bridge (the Royal Bridge also
called the Bridge with the Monument of Jan III Sobie-
ski or the Merlini Bridge® after the name of its designer)
which was built after the Northern Pond was completed
and the Wilanowski Bridge built over a canal near Bel-
weder. The bridge with the monument of Jan III, i.e. the
Royal Bridge is immortalised in six paintings by Zygmunt
Vogel!'. They can be analysed on the basis of two works
(group 5).

The same paintings by Vogel, which show the shape
of the Northern Pond" and the Royal Bridge, make it
possible to define vegetation and viewing axes of this part
of the garden. There is a collection of six works of various
authors who delivered a comparative material for these
perspectives (group 6). In a view extending from the pal-
ace windows overlooking the north it is Ujazdow Castle
situated on a scarp that attracts our attention.

The Amphitheatre was a picturesque object which was
immortalised by Vogel from different perspectives. Paint-
ings on this topic were executed in the years 1794-1796,

7 ‘A view of the park from the terrace in front of the palace in
Baths’, 1796 is a replica of the former painting from 1795 with new
staffage.

8 Initially, they were a manifestation of the so called ‘Chinese
fashion” which at that time was popular in free gardens. They were
reconstructed in later periods.

> Domenico Merlini (1730-1797), of Italian origin, a royal archi-
tect of Stanistaw August Poniatowski.

10 <A view of the palace in Baths taken from the King Jan III
Bridge’, 1794, ‘A view of the Sobieski Bridge and Ujazdoéw from the
south’, no dating, © A view of the Sobieski Bridge from the south’, 1794,
‘A view of the Sobieski Bridge from the north’, 1794, ‘The bridge with
the monument of Jan III from the north’, 1795, ‘A fragment of the park
with the bridge and Ujazdoéw Castle, the Merlini Bridge’, 1795, ‘A view
of the Royal Baths from the north’, after 1801, A view of the King Jan
Sobieski Bridge in Baths’, 1802, ‘The Royal Baths, a view of the palace
from the north-west’, 1802.

1 “A view of the palace in Baths taken from the King Jan III
Bridge’, 1794, ‘A view of the Sobieski Bridge and Ujazdoéw from the
south’, no dating, ‘A view of the Sobieski Bridge from the south’, 1794,
‘A view of the Sobieski Bridge from the north’, 1794, ‘The bridge with
the monument of Jan III from the north’, 1795, ‘A fragment of the park
with the bridge and Ujazdoéw Castle, the Merlini Bridge’, 1795, ‘A view
of the Royal Baths from the north’, after 1801, ‘A view of the King Jan
Sobieski Bridge in Baths’, 1802, ‘The Royal Baths, a view of the palace
from the north-west’, 1802.
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ny obiekt, nastepnie kamienny przypisywany J.Ch. Kam-
setzerowi®®. Juz w 1791 1. odbywaly si¢ w nim przed-
stawienia [5]. Forma antycznych ruin, ktéra mu nadano,
wraz z drzewami stanowigcymi cz¢$¢ scenografii idealnie
wpisywata si¢ w nowe tendencje w ksztaltowaniu ogro-
dow, odwolujac si¢ do nurtu romantycznego [7]'4. Mate-
rial porownawczy sklada si¢ z 16 dziet innych artystow
ukazujacych scene z fragmentem widowni (7a), 3 przed-
stawiajacych czgs¢ Amfiteatru widzianego z tarasu (7b)
oraz 9, gdzie zaprezentowano go od strony kaskady ta-
czacej oba stawy poludniowe (7¢). W Lazienkach — ogro-
dzie otwartym dla szerszej publiczno$ci — wznoszono tez
inne obiekty petniace funkcj¢ rozrywkowsa, m.in. Trou-
Madame (Maty Teatr), nowy obiekt teatralny w Pomaran-
czarni wznoszony od 1786 r. w zachodniej, zaniedbanej
czgsci posiadtoscei i Dom Turecki (Salon) [8].

Wyspa, na ktoérej powstala scena Amfiteatru, wraz
z porastajaca ja roslinnoscig zostata przedstawiona w pet-
nym ksztalcie na 10 obrazach autorstwa réznych tworcow
(8). Vogel natomiast pokazat ja w catosci na 9 akwarelach
(widoki z patacowego tarasu, Amfiteatru i patacu od po-
tudnia). Na obu potudniowych stawach stworzono podob-
ne poro$nigte drzewami wyspy, ale tylko w przypadku tej
polozonej na zbiorniku przypatacowym miato to znacze-
nie uzytkowe.

W Lazienkach wznoszono tez budynki mieszkalne, np.
Bialy Domek dwukrotnie uwieczniony przez Vogla (,,Bia-
ly domek w Lazienkach”, przed 1794, ,,Widok Biatego
Domku”, 1794 w ujeciu ze Starg Pomaranczarnig w tle).
Powstal on juz w 1774 r. w zachodniej czgsci ogrodu. Dwa
lata pdzniej otoczono go kanalem wodnym, ktéry wraz
z kanatami: Piaseczynskim, dwoma biegnacymi wzdhuz
Promenady Krolewskiej oraz tymi znajdujacymi si¢ przy
tzw. Zazdrosci (cze$¢ ogrodu w stylu wloskim) tworzyt
stary uktad wodny. Dzieta dwoch innych malarzy, ktorzy
zaprezentowali ten budynek, ujete zostaty w sktad grupy 9.

Myslewice, patacyk krolewskiego bratanka, ksigcia Jo-
zefa Poniatowskiego, wykonczono w 1777 r. Zaledwie
jedno dzielo Vogla pokazuje Patac Myslewicki (,,Wi-
dok Patacu Myslewickiego”, 1794 r.). Te cze$¢ ogrodu
uwiecznili rowniez trzej artySci wymienieni w grupie 10.

Ponownie jeden obraz zostat przez Vogla poswigcony
,,Bramie Chinskiej” (,, Widok mostku chinskiego”, 1795).
Obiekt ten, charakterystyczny ze wzgledu na swa egzo-
tyczng forme, ale takze na fakt przerzucenia go nad pro-
menada, a nie nad woda, zwany byt ,,Mostem Chinskim”
badz ,,Brama Chinska”. Nie zachowat si¢ jednak do dzi-
siejszych czasow. Do analiz porownawczych udato si¢
ustali¢ jedno dzieto (grupa 11). Wspomniana promenada
laczyta Patac z Bialym Domkiem. Stanowita wazny ele-
ment kompozycyjny w postaci potrojnej alei spacerowej

13 Jan Chrystian Kamsetzer (Johann Christian Kammsetzer, 1753—
1795), drezdenczyk, architekt krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego,
brat udzial w powstawaniu zalozenia krajobrazowego w Lazienkach
Krolewskich i Krolikarni.

14 Scena amfiteatru wzorowana byla na ruinach syryjskiej $wiatyni
Jowisza w Baalbek. Natomiast widownia nawigzywata do antycznego
teatru w Herkulanum.

1801 and 1808 (14 works)'2. Due to the fact that perform-
ances in Baths were also organised outdoors, the Amphi-
theatre was built in the vicinity of the palace, initially as
a wooden structure and later as the one made of stone;
it was ascribed to J.Ch. Kamsetzer'®. Performances took
place in the Amphitheatre already in 1791 [5]. It was gi-
ven the form of ancient ruins and along with trees which
constituted a part of the scenery, it ideally referred to new
tendencies in shaping gardens by employing a romantic
trend [7]'*. The comparative material consists of 16 works
of other artists presenting the stage with a fragment of the
audience (7a), three of them showing a part of the Amphi-
theatre seen from the terrace (7b) and nine in which it was
presented from the side of the cascade which connected
two southern ponds (7c). In Baths — a garden open to the
general public — also other structures were erected which
performed the entertainment function, for example, Trou-
-Madame (Little Theatre), a new theatrical object in the
Orangery built since 1786 in the western and neglected
part of the property and the Turkish House (Parlour) [8].

The island which housed the Amphitheatre stage along
with its vegetation was presented in its full shape in ten
paintings by different artists (8). Vogel presented it in
its entirety in nine watercolours (views from the palace
terrace, the Amphitheatre and the palace from the south).
In both southern ponds similar islands covered with trees
were established but only the island situated in the water
reservoir near the palace was of usable importance.

Some residential buildings were also put up in Lazien-
ki, for example, the Little White House which was painted
by Vogel twice (‘The Little White House in Lazienki’, be-
fore 1794, ‘View of the Little White House’, 1794 in the
perspective with Old Orangery in the background). It was
built as early as in 1774 in the western part of the garden.
Two years later it was surrounded by a water canal — to-
gether with the Piaseczynski canal, two other canals along
with the Royal Promenade and one more situated at the
so called Zazdro$¢ (Jealousy — a part of the garden in the
Italian style) it formed an old water system. Works of two
other painters who also depicted this building were men-
tioned as part of group 9.

Myslewice, a palace of the King’s nephew Prince Jozef
Poniatowski was finished in 1777. Myslewice Palace is
shown only in one of Vogel’s works (‘View of Mys$lewice

12 <A view of the Amphitheatre in Baths’, 1794, ‘A view of a part
of the park with the Amphitheatre’, 1795, ‘A view of the Amphitheatre
in Baths from the south’, 1795 or 1796, ‘The Amphitheatre in Baths’,
after 1800, ‘A view of a part of Baths Park’, 1794, ‘A view of a fragment
of Baths Park and the terrace in front of the palace’, 1795 and 1796,
“The second view of the terrace in front of the palace in Baths’, 1795,
‘A view of the palace on the island from the cascade side’, 1794, ‘Baths
in the moonlight’, 1795, ‘Baths in the last years of the 18" century’, after
1796, ‘A view of the palace in Baths from the southern side’, after 1796,
‘Royal Baths’, 1801, ‘Baths’, 1808.

13 Jan Chrystian Kamsetzer (Johann Christian Kammsetzer, 1753—
1795), a citizen of Dresden and architect of King Stanistaw August
Poniatowski; he participated in establishing the landscape layout in
Royal Baths and in Krélikarnia (the Rabbit House).

!4 The amphitheatre stage was modelled on the ruins of a Syrian
temple of Jupiter in Baalbek. The audience referred to the ancient theatre
in Herculaneum.
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z bocznymi szpalerami oraz kanatami [9]". Polaczenie
elementdw geometrycznych z krajobrazowymi nadato
Lazienkom wytworny, kameralny i zarazem reprezenta-
cyjny charakter [10]. Wptyneto na to takze ograniczenie
liczby elementéw architektonicznych (rustykizujacych
i egzotycznych). Po usunigciu chinskich mostkéw i gan-
kéw Brama Chinska stata si¢ jedynym obiektem o ce-
chach wschodniej architektury.

Vogel pokazat tez rzezbg ,,Tankred i Klorynda™ (,,Gru-
pa przedstawiajagca Tankreda i Kloryndg, 1795”), sta-
nowiacg dzi§ ozdobe parku putawskiego. Poza dzielem
Kazimierza Wojniakowskiego (,, Widok parku tazienkow-
skiego”, ok. 1790 r.) prezentujagcym ten obiekt, nie udato
si¢ ustali¢ innych materiatéw porownawczych!'S.

Pozostate prace Vogla przedstawiajace ,,Widok parku
Lazienkowskiego z polowem ryb i barkami krolewski-
mi na stawie” z 1795 r. (10), ,,Lazienki Krolewskie, wi-
dok od strony Agrykoli” z 1803 r. oraz ,,Widok Lazie-
nek wraz z okolicami, wziety spod koszar ujazdowskich”
powstaly w 1817 r. (11) stanowia pojedyncze ujecia roz-
nych czesci ogrodu, do ktoérych nie odnaleziono materia-
tow poréwnawczych. Prezentuja kompozycje roslinna,
ktéra ksztattowana byta poczatkowo poprzez usuwanie
starych i wprowadzanie nowych nasadzen [11]. Sktad
gatunkowy wynikal wprost z naturalnych typéw zbioro-
wisk roslinnych tworzacych zwierzyniec (dgbowo-gra-
bowy i olszowy) [12]. Funkcj¢ gldwnego krolewskiego
ogrodnika sprawowatl najpierw Schneider. W latach 70.
XVII w. zastgpit go Schultz. Przeprowadzone pod ich
kierownictwem zmiany mialy urozmaici¢ olchowy drze-
wostan. W zwigzku z powyzszym czes$¢ drzew wykarczo-
wano i zastagpiono je dgbami, klonami, lipami, orzechami,
$wierkami, wierzbami i topolami. Aleje uzupetniono lipa-
mi i jaworami oraz obsadzono zywoplotami [§]. Wyma-
galo to jednak dostosowania terenu pod wzglgdem warun-
kéw wodnych do wymagan nowych roslin [10]. Pojawita
si¢ zatem konieczno$¢ poprowadzenia w ogrodzie kana-
1ow. Za nadanie swobodnego stylu krélewskiemu zatoze-
niu odpowiedzialny byt wyksztatcony w Anglii Jan Chry-
stian Schuch!” [13]. Elementy nowej mody ogrodowej
wprowadzano w Lazienkach stopniowo, poczynajac od
tyczonych krzywiznami alei bocznych, wspomnianych
wcezesniej nieregularnych linii brzegowych stawow oraz
kretych drog w poétnocnej czgsci ogrodu [14]. W kolej-
nych latach przeksztalcenia ogrodu zostaty zahamowane,
czg$¢ obszaru przeszia na rzecz Ogrodu Botanicznego,
w ktorym powstato Obserwatorium Astronomiczne, a tak-
ze tych potozonych nieopodal Belwederu. Zaintereso-
wanie Lazienkami wzrosto dopiero, gdy staty si¢ rezyden-

15 Drodze tej towarzyszyly umieszczone w donicach cytrusy. Drze-
wa pomaranczowe widniejg na rysunku Jana Chrystiana Kamsetzera
przedstawiajacym Promenade Krolewska (Gab. Ryc. UW, t. 190, nr 24).

1o Sroczynska wspomina rowniez o nieznanym obrazie Jana Piotra
Norblina przedstawiajacym te rzezbe, wysuwajac przypuszczenie, ze
mogt on stanowi¢ wzor dla Vogla i Wojniakowskiego [1, s. 171].

17 Jan Chrystian Schuch (1752-1813), architekt i ogrodnik nie-
mieckiego pochodzenia, od 1781 r. intendent ogrodow krolewskich, brat
udzial w powstawaniu sentymentalnego ogrodu ksieznej Izabeli
Lubomirskiej w Mokotowie oraz krajobrazowego zatozenia nalezacego
do Mniszchéw w Deblinie.

Palace’, 1794). This part of the garden was also depicted
by three artists mentioned in group 10.

Once again one painting by Vogel was devoted to the
‘Chinese Gate’ (A view of the Chinese Bridge’, 1795).
This object, which was characteristic because of its exotic
form and due to the fact that it went over the promenade
and not over the water, was called ‘Chinese Bridge’ or
‘Chinese Gate’. Unfortunately, it was not preserved until
our times. For purposes of a comparative analysis it was
possible to determine one work (group 11). The above
mentioned promenade connected the Palace with the Little
White House. It constituted an important compositional el-
ement in the form of a triple walking alley with lateral rows
of trees and canals [9]". Combining geometrical and land-
scape elements gave Lazienki a distinguished, intimate and
at the same time representative character [10]. It also had an
influence on limiting the number of architectural elements
(rustic-like and exotic). After the Chinese bridges and
porches were removed, the Chinese Gate became the only
structure with the characteristics of eastern architecture.

Vogel also showed the ‘Tankred and Klorynda’ sculpture
(‘Group presenting Tankred and Klorynda’, 1795) which
today constitutes an adornment of Putawski Park. Apart
from Kazimierz Wojniakowski’s work (‘A view of Baths
Park’, circa 1790) which presented this object, it was
not possible to determine other comparative materials®.

The remaining works by Vogel which present ‘A view
of Baths Park with fishing and royal barges on the pond’
from 1795 (10), ‘Royal Baths, a view from Agrykola side’
from 1803 and ‘A view of Baths with the surroundings
taken from Ujazd6éw military barracks’ from 1817 (11)
constitute single views of various parts of the garden for
which it was not possible to find any comparative mate-
rials. They show plant arrangements which initially were
shaped by removing old plantings and introducing new
ones [11]. Their species composition resulted straight
from natural types of plant complexes that formed the
menagerie (oak, hornbeam and alder) [12]. At first, the
main royal gardener was Schneider. He was replaced by
Schultz in the 1770%. Changes introduced by them were
supposed to diversify the alder stand. As a result, some
trees were grubbed up and replaced by oaks, maples,
limes, walnuts, spruces, willows and poplars. The alleys
were supplemented by limes, sycamores and poplars;
some hedgerows were also planted [8]. However, the site
had to be adopted to requirement of the new plants with
regard to water conditions [10]. Hence it was necessary to
introduce canals in the garden. The person who was made
responsible for a new free style of the royal layout was,
educated in England, Jan Chrystian Schuch!” [13]. Ele-

15 Citruses in pots were also placed along the alley. Orange trees
can be seen in a drawing by Jan Chrystian Kamsetzer presenting the
Royal Promenade (Gab. Ryc. UW, Vol. 190, No. 24).

16 Sroczynska also mentions an unknown painting by Jan Piotr
Norblin which presents this sculpture assuming that it could be a model
for Vogel and Wojniakowski [1, p. 171].

17 Jan Chrystian Schuch (1752-1813), an architect and gardener of
German origin, since 1781 a steward of the royal gardens; he participated
in establishing a sentimental garden of Princess Izabela Lubomirska in
Mokotow and a landscape layout of Mniszech family in Deblin.



Lazienki Krolewskie w tworczosci Zygmunta Vogla/Royal Lazienki (Baths) in the art of Zygmunt Vogel 29

cja cesarska, a ich architektem zostal Kubicki'®. W tym
okresie rozebrano drewniane zabudowania i wzniesiono
nowe (Nowa Kordegarda, folwark, Dom dla Inwalidow,
Nowa Oranzeria i Nowa Ananasarnia). Juz 20 lat pdzniej
park pozbawiony stalej pielegnacji poddat si¢ prawom
sukcesji naturalnej. Liczne samosiewy doprowadzity
do zatarcia ukladu kompozycyjnego [10]. Zlikwidowa-
no tez kanaty przy Biatym Domku i szpalery Promenady
Krolewskiej.

Rezydencja ta prezentowana jest w bogatym zbiorze
widokdéw. Stanowi on cenne zrodlo informacji o jej wy-
gladzie i przeksztalceniach. Dzieje tego zalozenia wraz
z ewolucja ogrodowej kompozycji zostaty juz doktadnie
opisane w literaturze naukowe;j. Ich szczegotowa charak-
terystyke oraz rys historyczny odnalez¢ mozna w publi-
kacjach Wtadystawa Tatarkiewicza oraz Marka Kwiat-
kowskiego. Wspominali je rtowniez w swych pamigtnikach
cudzoziemcy goszczacy niegdy$ w Warszawie'.

Lazienki w obrazach Zygmunta Vogla

Jako pierwsza, w 1787 r., Vogel namalowat akwarele
,»Widok Lazienek” z cyklu tematycznego prezentujace-
go Palac na Wodzie. Ujecie przedstawia Staw Potudnio-
wy Dolny wraz z fragmentem wyspy, a takze grupy drzew
stanowigcych potnocng czgs¢ Ogrodu Krolewskiego. Ob-
raz ukazuje palac po przebudowie potudniowej fasady do-
konanej w 1784 r. przez Merliniego. Jest to tym samym
ostatnia akwarela Vogla, na ktorej widoczne sg elementy
dawnej Lazni Lubomirskiego. Krolewski architekt wspot-
pracowal wowczas z Kamsetzerem [6]. Budynek powigk-
szono, dodajac skrzydta boczne. W latach 17921793 La-
zienke polaczono z pawilonami potozonymi na stalym
ladzie, uzyskujac dostepnos¢ komunikacyjng pomigdzy
wschodnig i zachodnig czgécig ogrodu.

Zmiany w wygladzie patacowej elewacji mozna dos-
trzec, porownujac ze soba rysunek Chrystiana Eltestera
z konca XVII w., obraz Canaletta z poczatku panowania
Poniatowskiego oraz pozniejsze dzielo F.A. Lohrmanna.
Podczas gdy u Canaletta palac zachowal jeszcze swoj wy-
glad z czaséw Lubomirskiego, to juz u Lohrmanna do-
strzegalny jest efekt pierwszej przebudowy Lazienki, do-
konanej w 1777 r. Kolejne zmiany w wygladzie Patacu
na Wodzie uwiecznione zostaty dopiero przez Zygmunta
Vogla na omowionym powyzej dziele z 1787 r. Widok od
poludnia w kierunku gtownego budynku zostal woéwczas
odstoniety poprzez usunigcie drzew z tarasowej skarpy.
Najblizsza temu dzietlu datowaniem akwarela Jana Piot-
ra Norblina przedstawia scen¢ Amfiteatru z bryta patacu

18 Jakub Kubicki (1758-1833), architekt, uczen Domenica Mer-
liniego, brat udzial w pracach przy Zamku Krolewskim, Lazienkach,
przebudowie Belwederu.

1 O urodzie Lazienck Krolewskich wypowiadali si¢: Johann
Bernoulli (1744-1807), szwajcarski podroznik, astronom i matematyk,
zamieszczajac o nich krotka wzmianke w swoim pamigtniku z podrozy
po Polsce w 1778 r., a takze William Coxe (1747-1828), brytyjski histo-
ryk, podroznik, autor dziela Travels into Poland, Russia, Sweden and
Denmark, London 1784, ktory odwiedzit je w 1779 r. Zapiski z ich relacji
odnalez¢ mozna w publikacji Polska stanistawowska w oczach cudzo-
ziemcow, t. 1, red. W. Zawadzki, Warszawa 1963, s. 367, 440, 656-657.

ments of new garden fashion were introduced to Lazienki
gradually, starting from the side alleys made in curvatures,
the aforementioned irregular coastlines of the ponds and
the winding roads in the northern part of the garden [14].
In subsequent years these garden transformations were
stopped, especially near Belweder and a part of the area
was incorporated into the Botanical Gardens where the
Astronomical Observatory was built. Lazienki started
to be a focus of interest again only when it became the
imperial residence and their new architect was Kubicki'®.
It was then that wooden buildings were pulled down and
some new ones were erected (New Guard-House, farm,
House for Invalids, New Orangery and New Pineapple
House). Twenty years later the park that was deprived of
constant care surrendered to the rights of ecological suc-
cession. Numerous self-seedings resulted in blurring the
existing compositional arrangement [10]. Also the canals
near the Little White House and rows of trees of the Royal
Promenade were liquidated.

This residence is frequently presented in a rich collec-
tion of views. It constitutes a valuable source of informa-
tion about its appearance and transformations. The his-
tory of this layout along with the evolution of the garden
arrangement have already been described at length in
the scientific literature. A detailed characteristic and
a historical outline of Baths can be found in publications
by Wiadystaw Tatarkiewicz and Marek Kwiatkowski.
This place was also mentioned by foreigners who visited
Warsaw in the past’.

Lazienki in Zygmunt Vogel’s paintings

In 1787 Vogel painted his first watercolour ‘A view of
Lazienki’ as part of a thematic cycle presenting the Pal-
ace on the Water. This view shows the Lower Southern
Pond along with a fragment of an island as well as a group
of trees forming the northern part of the Royal Garden.
The painting presents the palace after the reconstruction
of the southern facade undertaken by Merlini in 1784. At
the same time it was Vogel’s last watercolour in which ele-
ments of the former Lubomirski’s Bath could be seen. At
that time the royal architect cooperated with Kamsetzer
[6]. The building was extended by side wings. In the years
1792-1793 the Bath was connected with annexes situated
on the mainland, thus achieving the communication acces-
sibility between the eastern and western part of the garden.

Changes in the appearance of the palace facade can
be noticed in comparing a drawing by Chrystian Eltester

18 Jakub Kubicki (1758-1833), an architect and apprentice of Do-
menico Merlini; he participated in the works executed in the Royal
Castle, Lazienki, a reconstruction of Belweder.

1 The beauty of Royal Baths was also praised by: Johann
Bernoulli (1744-1807), a Swiss traveller, astronomer and mathema-
tician who shortly mentioned this place in his diary from his travel
around Poland in 1778 and William Coxe (1747—-1828), a British histo-
rian, traveller and author of Travels into Poland, Russia, Sweden and
Denmark, London 1784, who visited Baths in 1779. Records of these
accounts can be found in the publication Polska stanistawowska
w oczach cudzoziemcow, Vol. 1, ed. W. Zawadzki, Warszawa 1963,
pp. 367, 440, 656-657.
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1. 2. Widok Lazienek od strony potudniowej,
Zygmunt Vogel, 1797 r., akwarela, Muzeum Narodowe w Warszawie

Fig. 2. The view of Lazienki from the south,
Zygmunt Vogel, 1797, watercolor, Warsaw National Museum

w tle (1791 r.). Réznica w wygladzie Lazienki na tych ob-
razach wynika z faktu, iz w 1788 r. nadal trwaty prace nad
jej forma. Ich efekt koncowy widzimy u Norblina. P6z-
niejsze obrazy Vogla prezentuja patac z lat 17941812, po
nadaniu mu ostatecznej formy (il. 2)%°.

Temat ten na obrazach Vogla pokazuje efekt staran
wladcy, ktory dazyt do stworzenia kameralnej siedziby,
godnej funkcji krolewskiego mieszkania. I tak od Laz-
ni, niewielkiego pawilonu ogrodowego, przechodzimy do
patacu, ktéry nie ma w sobie nic z pompatyczno$ci minio-
nej epoki. Dzieki temu wpisat si¢ dobrze w konwencjg let-
niej rezydencji. Te lekko$¢ potudniowej fasady uchwycit
rowniez Marcin Zaleski?'.

Ujecie prezentujace patac z poludniowo-zachodniej
strony lub na wprost od potudnia w wiekszo$ci przypad-
koéw zostalo przedstawione w identyczny, jak to uczynit
Vogel, sposob. Jedynie na anonimowym obrazie z 1789 r.
budynek ten nie posiada pawilondéw bocznych wzniesio-
nych dopiero w latach 90. XVIII w. Na niektorych obra-
zach pojawiajg si¢ takze niewielkie drzewka wystawione
w donicach na tarasie potudniowym.

Fasada polnocna Lazienki z fragmentem Wielkiej Ofi-
cyny widnieje na 4 obrazach Vogla wykonanych w latach
1794-1802. Akwarela z 1802 r., namalowana z dalszego
planu, ukazuje szerszy kadr. Palac nie byt juz rozbudowy-
wany. Cho¢ od fasady potudniowej ta poétnocna mtodsza
jest tylko o trzy lata, wyrdznia si¢ prosta elegancja i pa-
tacowa powaga. Dwa dzieta innych artystow przedstawia-
ja rezydencje w formie pokrywajacej si¢ z ta ukazang
przez Vogla, ale nie koncentruja si¢ na otaczajacym kra-

2 Nie wszystkie maja doktadnie okreslone datowanie. W przypad-
ku dziet: ,,Widok Lazienek od strony potudniowe;j”, ,,Lazienki w ostat-
nich latach XVIII w.” data powstania szacowana jest na okres po 1796 r.
Z kolei akwarela ,,Amfiteatr w Lazienkach” pochodzi z lat po 1800 r.

2l Materiatl ikonograficzny dla tego ujecia zostat juz wymieniony
w liczbie 10 obrazéw pokazujacych patac z poludniowego wschodu.
Jego analiza porOwnawcza potwierdzita sposob zaprezentowania
budynku, jaki widoczny jest na akwarelach Vogla.

dated at the end of the 17" century, a painting by Canaletto
from the beginning of Poniatowski’s reign and a more re-
cent work by F.A. Lohrmann. While in Canaletto’s work
the palace still has the appearance known from Lubomir-
ski’s times, in Lohrmann we can see some effects of the
first reconstruction of the Bath which took place in 1777.
The subsequent changes in the palace’s appearance are
shown in the aforementioned Zygmunt Vogel’s paint-
ing from 1787. A view from the south towards the main
building was then uncovered by removing trees from the
terrace scarp. A watercolour by Jan Piotr Norblin which
presents the scene of the Amphitheatre with the palace in
the background is the closest in time to this work (1791).
A difference in the appearance of the Bath in these paint-
ings results from the fact that in 1788 the works on its
form were still under way. Their final effect can be seen
in Norblin’s works. Later Vogel’s paintings present the
palace from the years 1794—1812 after giving it the final
form (Fig. 2)%.

The way of presenting this topic in Vogel’s paintings
illustrates the effect of efforts made by the ruler who want-
ed to create an intimate abode that would suit the function
of a royal house. And thus from the Bath, a small garden
annex, we move on to the palace which has nothing to do
with the pompousness of the past époque. Therefore, it
agreed well with the convention of a summer residence.
This lightness of the southern facade was also depicted by
Marcin Zaleski®!.

In most cases, a view presenting the palace from the
south-west or straight from the south was shown in a way
identical to Vogel’s. It is only in an anonymous painting
from 1789 that this building does not have side pavilions
which were not erected until the 1790%. In some paintings
there are also small trees exposed in pots on the southern
terrace.

The northern facade of the Bath with a fragment of
Wielka Oficyna building is shown in four paintings by Vo-
gel executed in the years 1794—1802. A watercolour from
1802 painted from a longer distance shows a wider frame.
The palace was no longer extended. Although the northern
facade is only three years younger than the southern one,
it is distinguished by simple elegance and palace dignity.
Two paintings of other artists present the residence in the
form which is very similar to the one shown by Vogel, but
they do not focus on the surrounding landscape. Despite
the northern facade’s monumental character, due to an ap-
propriate design of the neighbouring terrain, it does not
refer to the baroque solutions. In Vogel’s watercolours it is
not the palace that constitutes the one and only theme with
the accompanying elements subordinated to it, but rather
its role in the spatial composition as its central point. It

% Not all of them have the exact dating. With regard to ‘A view of
Lazienki from the southern side’, ‘Lazienki in the last years of the 18"
century’ an estimated date is placed in a period after 1796. In turn, the wa-
tercolour ‘Amphitheatre in Lazienki’ originates from the period after 1800.

2l Tconographic material for this view was already mentioned in the
number of ten paintings showing the palace from the south-east. A com-
parative analysis confirmed the way of presenting the building as it can
be seen in Vogel’s watercolours.
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jobrazie. Cho¢ elewacja polnocna otrzymata monumen-
talny charakter, dzigki odpowiedniemu zaprojektowaniu
sasiadujgcego z nig terenu nie nawigzuje do rozwigzan
barokowych. Na akwarelach Vogla to nie palac stano-
wi jedyny i gléwny temat, ktéremu podporzadkowano
towarzyszace mu elementy, ale jego rola w kompozy-
cji przestrzennej jako centralnego jej punktu. Mozna go
oczywiscie rozpatrywa¢ w kategorii dominanty, aczkol-
wiek odpowiednie usytuowanie spowodowalo, ze nie go-
ruje nad zalozeniem, a staje si¢ jego wspottworzywem,
rownowaznym fragmentem wigkszej sceny ogrodowe;j.

Obrazy Vogla dotyczace patacu ukazuja tez taras po-
hudniowy wraz z widokami, ktore si¢ z niego rozposcie-
raty. Najwczesniej widzimy je u Norblina, a w nastepne;j
kolejnosci u Albertiego i we fragmencie u Gierymskie-
go. Na wszystkich pracach zgodnie pojawiaja si¢: rzezby,
fontanna, posadzone w donicach drzewka cytrusowe (cy-
tryny, pomarancze i granaty) [12]. Elementem tarasowego
wyposazenia, ktory ulegat zmianie, byt nieobecny u kré-
lewskiego rysownika owalny trawnik naokoto fontanny
na tarasie. Motyw ten powtarza si¢ na pozniejszych od
Voglowskich obrazach prezentujacych widok na patac od
poludnia. Dzieta z XVIII w. przedstawiaja, podobnie jak
u Vogla, jedynie fontanne. W przypadku pozostatych prac
prezentujacych to samo ujecie element ten badz przesta-
niajg postacie, badz konwencja artystyczna nie pozwala
na jego odczytanie. Taras stanowit pewng forme dziedzin-
ca, ktorego wystepowanie przy patacach zalecal August
Fryderyk Moszynski, krolewski doradca, autor publika-
cji zatytulowanej Rozprawa o ogrodnictwie angielskim
z 1774 r. Jednakze ze wzgledu na otoczenie budyn-
ku woda tradycyjny dziedziniec nie mégt by¢ w Lazien-
kach zrealizowany. Pozostale postulaty zostaly wdrozone
postaci utwardzonej nawierzchni, balustrady otaczajacej
,,dziedziniec” oraz dekoracji rzezbiarskiej odpowiadaja-
cej owczesnej modzie na dziela inspirowane kulturg an-
tyku [15]. Kolista fontanna umieszczona na osi tarasu na-
wiazywata do przedpatacowych gazonow.

Wspomniane w poprzednim akapicie akwarele Vogla
ukazuja tez sposob ksztattowania powigzan widokowych
i rozplanowania roslinnosci. W tej czesci ogrodu prze-
wazaly olchy i wigzy stanowiace relikty dawnego zwie-
rzynca. Za ogrodem znajdowaly si¢ natomiast tgki bedace
elementem krajobrazu zapozyczonego. Dalekie osie, kto-
re prowadzono, rozdzielajac skupiny drzew i krzewow,
kieruja wzrok ku kaskadzie, Amfiteatrowi i takom za Sta-
wem Potudniowym, a w dalszej perspektywie w kierunku
Kroélikarni i Mokotowa. Vogel uwiecznit ten uktad kom-
pozycyjnych powigzan, pokazujac kulisowe zadrzewienia
prowadzace wzrok ku blizszym i dalszym planom dzigki
rozciaglosci perspektyw réwninnego obszaru nadwislan-
skiej doliny. Stanowigce dla tych obrazéw materiat po-
rownawczy dziela (grupa 4) ukazuja te same polaczenia
z otaczajacym krajobrazem. Czasem réznia si¢ jedynie
wysokoscia, z ktorej zostal zdjety widok. Vogel, Norblin
i Lohrmann dzigki obraniu wyzszego punktu mogli wia-
czy¢ do malarskiej kompozycji takze dalekie widoki zza
drugiego potudniowego stawu, tworzac panoramy tego
terenu. Na obrazach krolewskiego rysownika zostat tak-
ze uwieczniony podwojny rzad topoli posadzony po obu

can certainly be perceived in categories of a dominant,
however, the appropriate location of the palace resulted
in the fact that it does not dominate over the layout but
it becomes a co-creating equivalent fragment of a larger
garden scene.

Vogel’s paintings of the palace also show the southern
terrace along with the views that could be admired from
that place. Norblin is the first to present them, followed
by Alberti and in a fragment showed by Gierymski. All
these paintings depict the following elements: sculptures,
a fountain, small citrus trees in pots (lemons, oranges and
pomegranates) [12]. The changing element of the terrace
equipment that is absent from the royal drawer’s works
is an oval lawn around the fountain on the terrace. This
motive is repeated in later than Vogel’s paintings which
show a view of the palace from the south. The works from
the 18" century, similarly to Vogel’s, present only a foun-
tain. In the remaining works which present the same view,
this element is veiled by figures or the artistic convention
does not allow us to read it. A terrace constituted a form
of a courtyard and it was recommended as part of the pal-
ace by August Fryderyk Moszynski, a royal advisor and
author of the publication entitled ‘A discourse on English
gardening’ from 1774. However, due to the fact that the
building was surrounded by water, there was no possi-
bility of introducing a traditional courtyard in Lazienki.
The remaining postulates were implemented in the form
of a hardened surface, a balustrade surrounding a ‘court-
yard’ and sculptural ornamentation corresponding to the
then fashion for works inspired by ancient culture [15].
A circular fountain which was placed on the terrace axis
referred to palace lawns.

The watercolours by Vogel mentioned above also
present ways of formation of scenic connections and
arrangements of plants. Dominant in this part of the
garden were alders and elms constituting relics of the
old menagerie. Behind the garden there were meadows
which can be seen as borrowed landscape elements.
Distance axes that were drawn by dividing clusters of
trees and bushes direct our sight to a cascade, Amphi-
theatre and meadows behind the Southern Pond and in
the further perspective towards the Rabbit House and
Mokotoéw. Vogel immortalised this arrangement of com-
positional connections by showing a background plant-
ings of trees leading our sight towards closer and further
plans thanks to the extent of perspectives of flat areas of
the Vistula valley. In the works of the comparative mate-
rial for these paintings (group 4) we can see the same
connections with the surrounding landscape. They some-
times differ only as regards the height from which the
view was taken. Vogel, Norblin and Lohrmann, thanks to
selecting a higher point, could include also distant views
from behind the second southern pond in the painting
composition, thus creating panoramas of that area. The
royal drafter’s paintings also show a double row of pop-
lars planted on both sides of the cascade. Their height,
as it was marked by Vogel, confirms the observed rule
according to which lower trees were supposed to be pla-
nted on the edges of a group. In time they were replaced
by chestnut trees.
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bokach kaskady. Ich wysoko$§¢ zaznaczona przez Vogla
potwierdza przestrzeganie zasady, wedlug ktorej nizsze
okazy miaty by¢ sadzone na skraju grupy. Z czasem zasta-
piono je kasztanowcami.

Na 6 dzietach Vogla widoczny jest most z pomni-
kiem Jana III, czyli Most Krolewski. Obiekt ten powstat
w latach 1779-1780. Miat wowczas jedng arkadg. W tym
ksztalcie jako jedyny uwiecznit go Vogel na akware-
li ,,Fragment parku z mostem i Zamkiem Ujazdowskim,
Most Merliniego” z 1795 r. Datowanie to nalezy uznad
za bledne, ze wzgledu na to, iz rozbudowa tego obiek-
tu trwala do 1788 r. Zakonczyla si¢ ona ustawieniem
na nim pomnika przedstawiajacego zwycieskiego krola
Jana III jako zamknigcia osi widokowej biegnacej w kie-
runku potnocnym. Byl to wynik politycznych rozgrywek
zmierzajacych do ostabienia sympatii Polakéw do Tur-
koéw, w walce z ktorymi nasi rodacy mieli wspieraé cary-
ce¢ Katarzyne. Rozne ujecia na most, ktore stosowal Vo-
gel, przyczynity si¢ do uwiecznienia zaréwno widokow
w glab, jak i na zewnatrz tej czgsci ogrodu. Pig¢ obrazow
pokazuje most od strony Stawu Pétnocnego. Cztery z nich
wykonane byly z prawego jego brzegu, a jedno z lewego,
ze Starg Kordegarda w tle. Na wigkszosci z nich pojawit
si¢ takze Zamek Ujazdowski. Ostatnia praca Vogla doty-
czaca tego obiektu prezentuje jego widok od strony Kana-
hu Piaseczynskiego, gdzie pomnik Sobieskiego i sam most
zostaly przedstawione z niewielkiej odleglosci. Porow-
nanie dziet Vogla i innych artystow pozwala zauwazyc¢,
z jaka precyzja uchwycit sposob zestawiania nasadzen
oraz trafny wybor ujecia, ktére pozwalato na tworzenie
malowniczych kompozycji obrazéw. Te cecha umozliwita
mu uwiecznianie catych scen ogrodowych, a nie tylko po-
jedynczych obiektoéw, dzigki czemu jego dziela zawieraja
w sobie wyjasnienie roli i miejsca tych elementéw w kra-
jobrazowym zatozeniu.

Obrazy przedstawiajace Staw Péinocny i most z pom-
nikiem Jana III prezentujg rowniez ro$linnos¢ i potaczenia
widokowe tej czgsci Lazienek. Dzielo Canaletta oraz wy-
mienione juz akwarele Lohrmanna, poprzedzajace prace
Vogla, ukazujg pierwsze proby ksztattowania kompozy-
cji roslinnej i osi widokowych. Prezentuja efekty porzad-
kowania drzewostanu. U Canaletta patac ginie w gestwi-
nie drzew, miedzy ktorymi dostrzec jednak mozna Zamek
Ujazdowski. U Lohrmanna pojawiaja si¢ aleje biegnace
wzdluz potnocnego basenu. Zarysowany w tle zamek wi-
doczny jest takze u Vogla, podobnie jak fragmenty tych
regularnych nasadzen znajdujacych si¢ w pewnej odle-
glosci od brzegu stawu. Poréwnujac obraz anonimowego
tworcy (,,Patac, widok od péinocy”, b.d.) z dzietami kro-
lewskiego rysownika, nalezy zauwazy¢ roznice dotycza-
ce elementoéw roslinnych. U Vogla nie wystepuja zwar-
te szpalery drzew tuz nad brzegami zbiornika. Motyw ten
pojawia si¢ jednak na obrazie Karola Albertiego, gdzie
patac zostal przedstawiony od strony elewacji poinoc-
nej. Widniejgcy na nim szpaler tworza niewielkie drzew-
ka o pokroju kulistym, a nie jak miato to miejsce w przy-
padku wyzej wymienionej anonimowej pracy — wysokie
drzewa o rozlozystych koronach.

W latach 17941808 powstaly widoki, na ktorych Vo-
gel przedstawil Amfiteatr. Obrazy te wykonywane byty

In six of Vogel’s paintings we can see a bridge with
the Jan III monument, i.e. the Royal Bridge. This struc-
ture was built in the years 1779-1780. At first it had only
one arcade. Vogel was the only artist to immortalise the
bridge in this form in the watercolour entitled ‘A fragment
of the park with the bridge and Ujazdéw Castle, Merlini
Bridge’, 1795. This dating is obviously wrong when we
consider the fact that the bridge extension lasted until
1788 and was finished with placing a monument of the
victorious king Jan III as a closure of the viewing axis
towards the north. It was a result of political games aimed
at weakening the sympathy of Poles towards Turks who
our compatriots were to fight in support of Catherine the
Great. Different views of the bridge which Vogel present-
ed contributed to immortalisation of views inwards and
outwards of this part of the garden. Five paintings show
the bridge from the side of the Northern Pond. Four of
them were painted from its right bank and one from the
left with the Old Guard-House in the background. In most
of them also Ujazdow Castle was featured. The last Vo-
gel’s work regarding this object presents its view from the
side of the Piaseczynski Canal where the monument of
Sobieski and the bridge itself were shown from a short
distance. A comparison of works by Vogel and by other
artists makes it possible to notice the precision with which
he depicted the way of combining plantings and an accu-
rate choice of perspective, which enabled him to create
picturesque compositions of paintings. This feature made
it possible to immortalise not only single objects but also
whole garden scenes, thanks to which his works contain
an explanation of the role and place of these elements in
the landscape layout.

The paintings presenting the Northern Pond and the
Bridge with the monument of Jan III also show the flora
and viewing connections of this part of Lazienki. A work
by Canaletto and the aforementioned watercolours by
Lohrmann which preceded Vogel’s works reveal first at-
tempts at shaping flora compositions and viewing axes.
They present effects of ordering the tree stand. In Canal-
etto’s work the palace is lost in a thicket of trees among
which, however, Ujazdéw Castle can be seen. Alleys
along the northern basin appear in Lohrmann’s painting.
A silhouette of the castle in the background is also seen
in Vogel’s work, similarly to the fragments of these regu-
lar plantings located in a certain distance from the pond’s
bank. Comparing the painting by an anonymous author
(‘The Palace, view from the north’, no dating) with the
works by the royal drafter, some differences as regards
plant elements must be noticed. Vogel does not include
compact rows of trees just at the edges of the reservoir.
This motive appears however in Karol Alberti’s painting
where the palace was presented from its northern facade.
A row of trees shown in it is composed of small trees of
a spherical type and not, as it was the case in the afore-
mentioned anonymous painting, high trees with branchy
crowns.

In the years 1794-1808 Vogel painted views of the Am-
phitheatre. These paintings were executed from the Am-
phitheatre audience (1), from the eastern bank near the
audience (3), from the western bank of the Southern Pond
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z amfiteatralnej widowni (1), ze wschodniego brzegu nie-
opodal widowni (3), z zachodniego brzegu Stawu Polu-
dniowego (1), z tarasu poludniowego (3) oraz od poludnia
z widokiem na calg fasade patacu (6)* (il. 3).

Materiat poréwnawczy sktada si¢ z 25 obrazéow roz-
nych artystow. Zaprezentowano na nich Amfiteatr ze
wszystkich mozliwych stron?. Porownujac akwarelg Vo-
gla z tymi pracami, mozna nie tylko odnotowaé zgod-
no$¢ w wygladzie gléwnych obiektéw (scena, palac, wi-
downia), ale takze zaobserwowaé tendencje¢ artysty do
wysmuklania proporcji przestawionych elementow. Za-
drzewienia wystgpuja tu w postaci kepy na wyspie, gru-
py drzew z lewej strony palacu oraz szpaleru ciggnacego
si¢ wzdtuz §ciezki przy prawym brzegu stawu. Inna for-
ma Amfiteatru, zaprezentowana przez Norblina, wynika
z wczesniejszego okresu malowania dziela, zanim wybu-
dowano tam obiekt Kamsetzera. Na tym obrazie zostata
pokazana drewniana konstrukcja petnigca funkcje teatru®*.
W ogrodach krajobrazowych wznoszono budowle o prze-
znaczeniu rozrywkowym tzw. Vauxhall. Mialy one by¢
usytuowane na polanach, by pomiesci¢ wigcej 0sob, dla
ktoérych przygotowano tawki i stoty zebrane przed miejs-
cem dla orkiestry. Moszynski wspomina o takim obiek-
cie w formie ptociennego namiotu [15]. Prawdopo-
dobnie wiasnie Vauxhall widnieje na obrazie Norblina.
Zostal on wkrotce zastgpiony przez ,,ruiny” kamienne-
go amfiteatru jako przyktadu kreacji krajobrazu sztucz-
nego. W ogrodzie Stanistawa Augusta nie bylo jednak
miejsca na tego typu grozne scenerie. Vauxhall zastapi-
ly wigc ruiny, ktére wraz z amfiteatralng widownia two-
rzyly wspdlnie teatr na wolnym powietrzu. Wyglad Am-
fiteatru stanowit jednak efekt poszukiwania dla Lazienek
odpowiedniego stylu, ktory w latach 90. X VIII w. sktaniat
si¢ w kierunku form klasycyzujacych (il. 4). Polaczenie
rozwigzan antycznych w postaci widowni i barokowych
w elemencie miejsca dla orkiestry oddzielonego od wi-
downi fosg (w tym przypadku cze$cig stawu) wspotgra-
o z romantyczng ideg ruin w ogrodzie. W rezultacie uzy-
skano obiekt niezwykle malowniczy i elegancki, ktérego
czg$¢ przeznaczona dla publicznosci byta dostepna pod
wzgledem komunikacyjnym dzigki lokalizacji nieopodal
patacu przy prowadzacej do niego prostej drodze?.

22 Tytuly prac wedtug kolejno$ci zamieszczonej w tekscie: ,,Widok
amfiteatru w Lazienkach”, 1794 r., ,,Widok czgsci parku z amfiteat-
rem”, 1795 r., ,,Widok amfiteatru w Lazienkach od potudnia”, 1795 lub
1796, ,,Amfiteatr w Lazienkach”, po 1800, ,,Widok czgsci parku tazien-
kowskiego”, 1794 r., ,,Widok fragmentu parku Lazienkowskiego i tara-
su przed patacem”, 1795 i 1796 r., ,.Drugi widok tarasu przed pa-
tacem w Lazienkach”, 1795 r., ,,Widok patacu na wyspie od strony
kaskady”, 1794 r., ,,Lazienki przy ksi¢zycu”, 1795 r., ,,Lazienki w ostat-
nich latach XVIII wieku”, po 1796 r., ,,Widok patacu w Lazienkach
od strony potudniowej”, po 1796 r., ,‘azienki krolewskie”, 1801 r.,
JLazienki”, 1808 r.

23 Sa to widoki na Patac od potudnia, Amfiteatr oraz widoki z pata-
cowego tarasu.

24 J.P. Norblin ,,Widok z patacu tarasowego na staw potudniowy
z pierwszym Amfiteatrem”, 1789 r.

25 QOparcie glownego szkieletu komunikacyjnego na liniach pros-
tych dobrze wpisywato si¢ w przeznaczenie ogrodu otwartego dla szer-
szej publicznos$ci. Prosty plan droég wyznaczat wiasciwy kierunek zwie-
dzania zatozenia i ulatwial orientacj¢ w terenie.

I1. 3. Lazienki w ostatnich latach XVIII w., Zygmunt Vogel,
po 1796 r., akwarela, Muzeum Narodowe w Warszawie

Fig. 3. Royal Lazienki in the last years of the 18" c.,
Zygmunt Vogel, after 1796, watercolor, Warsaw National Museum

(1), from the southern terrace (3) and from the south with
a view of the whole facade of the palace (6)* (Fig. 3).
The comparative material consists of 25 works painted
by various artists. They present the Amphitheatre from all
possible sides?®. When comparing Vogel’s watercolours
with these paintings we can notice accordance not only
in the appearance of the main structures (stage, palace,
audience) but also we can observe the artist’s tendency
to slenderise proportions of the presented elements. Tree
plantings occur here in the form of a cluster on the island,
a group of trees on the left side of the palace and a row
of trees along the path near the right bank of the pond.
Another form of the Amphitheatre presented by Norblin
results from the earlier period of executing the painting
before the Kamsetzer structure was built there. A wood-
en construction performing the function of a theatre was
shown in this painting?*. Entertainment buildings called
Vauxhall were erected in landscape gardens. They were
supposed to be situated in glades in order to hold more
people for whom benches and tables were prepared in
front of the place for an orchestra. Moszynski mentions
such an object in the form of a canvas tent [15]. Most
probably Vauxhall is featured in Norblin’s paintings. It
was soon replaced by “ruins” of a stone amphitheatre as
an example of creating an artificial landscape. However,

22 Titles of works according to the sequence in the article: ‘A view
of the amphitheatre in Baths’, 1794, ‘A view of a part of the park with
the amphitheatre’, 1795, ‘A view of the amphitheatre in Baths from the
south’, 1795 or 1796, ‘The Amphitheatre in Baths’, after 1800, ‘A view
of a part of Baths Park’, 1794, ‘A view of a fragment of Baths Park and
the terrace in front of the palace’, 1795 and 1796, ‘The second view of
the terrace in front of the palace in Baths’, 1795, ‘A view of the palace
on the island from the cascade’s side’, 1794, ‘Baths in the moonlight’,
1795, ‘Baths in the last years of the 18" century’, after 1796, ‘A view of
the palace in Baths from the southern side’, after 1796, ‘Royal Baths’,
1801, ‘Baths’, 1808.

23 These are views of the Palace from the south, the Amphitheatre
and views from the palace terrace.

24 J.P. Norblin ‘A view of the southern pond with the first Am-
phitheatre from the palace terrace’, 1789.
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I1. 4. Widok Lazienek z Amfiteatrem, Fryderyk Dietrich, 1820 r.,
akwaforta, Biblioteka Narodowa w Warszawie

Fig. 4. The view of Lazienki and the Amphitheatre,
Fryderyk Dietrich, 1820, etching, National Library in Warsaw

Ksztalt wyspy i1 porastajaca ja roslinnos¢ roznig si¢ na
obrazach kolejnych artystow. Na jednym z nich uwiecz-
niona zostata wyspa przed powstaniem Amfiteatru, zanim
wzniesiono sztuczne ruiny sceny. Nie wystepuja tu tak-
ze charakterystyczne dla innych dziet drzewa o pokroju
kolumnowym. Ten sposob ksztattowania roslinnosci po-
twierdza si¢ jedynie u Johanna Ludwiga Giesla. Na jego
obrazie wyspa ma charakterystyczne potkoliste zaglebie-
nie w brzegu, co nie powtarza si¢ na pozostaltych, pozniej-
szych pracach, w tym takze Zygmunta Vogla. U Maury-
cego Scholtza pojawiaja si¢ zadrzewienia tuz nad lustrem
wody po prawej stronie widowni, a wyspa potozona jest
w mniejszej odlegltosci od brzegu.

Sposrod innych obiektow znajdujacych si¢ w par-
ku Vogel przedstawit rowniez Biaty Domek. Uwiecznit go
z fragmentem osi kompozycyjnej biegnacej od Drogi Agri-
coli do zadrzewien na potudniu. Brak wysokich drzew na
zachod od tego budynku umozliwiat szerokie polacze-
nie widokowe z Belwederem. Ta czg$¢ ogrodu, widocz-
na na obrazach Vogla, stanowita zakonczenie Promena-
dy Krolewskiej. Dzieta krolewskiego rysownika powstaty,
gdy istniat jeszcze kanat wodny przy Biatym Domku (za-
sypany w latach 80. XVIII w.) [12]. Akwarele Vogla uka-
zuja drewniane konstrukcje trejazy znajdujace si¢ przy bu-
dynku oraz drzewka (zapewne pomaranczowe) regularnie
ustawione nad kanatem w duzych donicach. Widnieje tez
na nich Stara Pomaranczarnia i Zamek Ujazdowski zaryso-
wany na dalszym planie oraz budynek nieistniejacej juz ofi-
cyny Bialego Domku. Na drugim obrazie artysta uwiecz-
nit postawione wzdhuiz kanatu ogrodzenie. Podkresla to
szczegotowos¢ jego dziel. Nie dysponujemy materiatem
porownawczym wykonanym z tego samego ujecia. Mimo
to zwroci¢ nalezy uwagg na dzieto Canaletta, gdzie budy-
nek ten niknie posrod parkowych zadrzewien. Prezentu-
je ono wspomniang o§ widokowa skierowang na Zamek
Ujazdowski, a takze droge biegnaca przy Biatym Domku.
Uktad otaczajacych Domek kanatow potwierdza Plan de
la ville de Varsovie J.J. Pistora pochodzacy z okoto 1776 .

Obrazy prezentujace Patac Myslewicki ukazuja jego
ksztalt po rozbudowie pierwotnego, kwadratowego pla-

in Stanislaw August’s garden there was no place for this
kind of dangerous sceneries. Therefore, Vauxhalls were
replaced by ruins which along with the amphitheatre
audience formed a theatre in the open air. However, the
appearance of the Amphitheatre resulted from looking for
an appropriate style for Lazienki, which in the 1790° had
a tendency for classicizing forms (Fig. 4). A combination
of ancient solutions in the form of an audience and ba-
roque ones as a place for the orchestra separated from the
audience by a moat (in this case a part of the pond) harmo-
nised with a romantic idea of ruins in the garden. As a re-
sult, an extremely scenic and elegant object was achieved
whose part designated for the audience was easily acces-
sible due to its location near the palace by a straight road
leading to the palace®.

The shape of the island and its vegetation differ in the
paintings of subsequent artists. One painting shows the is-
land before the Amphitheatre was built and artificial ruins
of the stage were erected. This painting does not have co-
lumnar type trees which are so characteristic of the other
works. This way of shaping the flora is confirmed only in
Johann Ludwig Giesel’s works. In his painting the island
has a characteristic semicircular recess in the bank, which
is not to be found in other later works, including Zygmunt
Vogel’s ones. In works by Maurycy Scholtz there are
plantings of trees just above the surface of the water on
the right side of the audience, while the island is situated
not so far from the bank.

Among other structures in the park Vogel also present-
ed the Little White House. He immortalised it with a frag-
ment of a compositional axis running from the Agrykola
Road to the tree plantings in the south. The lack of high
trees to the west of this building provided a wide viewing
connection with Belweder. This part of the garden, which
can be seen in Vogel’s paintings, constituted the end of
the Royal Promenade. The works of the royal drafter
were executed when the water canal near the Little White
House still existed (the canal was liquidated in the 1780%)
[12]. Watercolours by Vogel depict wooden structures of
trellises situated near the building and small trees (pro-
bably orange trees) which are regularly placed by the ca-
nal in big pots. In the paintings we can also see the Old
Orangery and Ujazdow Castle in the background as well
as a non-existing now annex of the Little White House.
In the background the artist painted a fence placed along
the canal. This emphasises the detailed character of his
work. We do not have any comparative material painted
from the same perspective. However, we need to take into
account Canaletto’s work in which this building is barely
seen among park tree plantings. It presents the aforemen-
tioned viewing axis directed towards Ujazdoéw Castle as
well as a road near the Little White House. The arrange-
ment of canals surrounding the Little House is confirmed
by the Plan de la ville de Varsovie by J.J. Pistor from
about 1776.

25 Basing the main communication backbone on straight lines
suited well the purpose of the garden which was open to the public.
A simple plan of roads showed the right direction for visitors to the
layout and facilitated sightseeing.
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nu budynku. W czasach, kiedy powstala akwarela Vogla,
rozposcieral si¢ za nim widok na folwark. Przed patacy-
kiem znajdowat si¢ niezagospodarowany gazon, a po jego
prawej stronie — szpaler drzew. Nieco inaczej widok ten
przedstawil Franciszek Smuglewicz. Ze wzgledu na bar-
dziej szczegdlowe zagospodarowanie otoczenia patacy-
ku nalezy sadzi¢, ze jest to dzieto pdzniejsze. Sam patac
nie rézni si¢ u obu malarzy, jednak jego otoczenie ow-
szem. Smuglewicz ukazat znajdujacy si¢ po lewej stronie
drewniany budynek, ktérego nie ma na akwareli Vogla.
Do patacu prowadzi szeroka droga ogrodzona ptotkiem.
Towarzyszy mu rzad pigciu niskich drzew o kulistych ko-
ronach. Wszystkie te elementy nie wystepuja u pozosta-
lych tworcéw. Na obrazie Jakuba Sokotowskiego, gdzie
Z racji zastosowania nieco innego ujg¢cia uwieczniony zo-
stat takze fragment Podchorazowki, plac przed patacem
wyglada tak samo, jak u Vogla. Te¢ cze$¢ ogrodu przed-
stawit rowniez Marcin Zaleski. Jego dzieto jako pierwsze
prezentuje okragly gazon przed patacykiem ozdobiony ro-
$linng kompozycja.

Pozostate prace Vogla stanowia cenny material iko-
nograficzny poswigcony Lazienkom ze wzglgdu na mata
liczebno$¢ obrazéw innych artystdow o tej samej tema-
tyce lub ich kompletny brak. Na akwareli Vogla Brama
Chinska namalowana zostata od strony drogi Wilanows-
kiej [9]%. Jest on jedynym artysta, ktory przedstawit jg
w pelnej formie, co ma szczegdlne znaczenie ze wzgle-
du na fakt, iz obiekt ten juz nie istnieje. Ponadto uwiecz-
nit jej otoczenie w postaci zwartej grupy drzew, na kto-
ra sktadaty si¢ deby, graby i topole. W chwili powstania
obrazu Drodze Wilanowskiej towarzyszyly wysadzo-
ne przy niej kasztanowce [12]. Dzieto to opatrzono tak-
ze notatka, iz rysowane byto z natury, a zatem widnieje
na nim w zrealizowanej formie. Rzezba Tankreda i Klo-
ryndy stala si¢ tematem pracy Kazimierza Wojniakow-
skiego, gdzie wraz z fragmentem sztafazu znajdujacego
si¢ z lewej strony dzieta przedstawiono ja w identyczny
sposob jak uczynil to Vogel. Znajduje si¢ ona na terenie
dwach kwater boskietoéw potozonych na wschod od pata-
cu. Widoki ogrodu spod Koszar Ujazdowskich prezentu-
ja dwa obrazy Vogla. Ukazuja cz¢§ciowo zastonietg przez
wysoka skarpe Stara Pomaranczarnig, nastepnie Lazien-
ke oraz Bialy Domek wytaniajace si¢ spomiedzy koron
drzew. Posréd bujnej roslinnosci mozna z cata pewnoscia
wskaza¢ wierzcholki drzew porastajacych wyspe na Sta-
wie Potudniowym. Na pierwszym planie uwieczniona zo-
stala obsadzona topolami Droga Agricoli, za ktora obszar
ogrodu porastaty deby i graby [12]. Z tego miejsca, przy
zrédetku, wjazd do Lazienek prowadzit bezposrednio na
niezadrzewiony wowczas obszar przy Pomaranczarni.
W dalekim tle namalowany zostat Belweder wraz z grupa
topoli oraz Krdélikarnia. Akwarele ukazujace widok spod
Koszar prezentujg stopien rozrostu drzewostanu, jaki do-
konat si¢ w ciggu 20 lat od momentu, gdy Vogel zaczat

2 Jan Chrystian Kamsetzer wykonat szkic Drogi Wilanowskiej
okoto 1778 r., ale jest to mato szczegdtowy rysunek, na ktorym nie ma
zadnych fragmentéw Promenady Krolewskiej. Reprodukceja tego szkicu
opublikowana zostata w pracy N. i Z. Batowskich, M. Kwiatkowskiego
[9, s. 33].

Paintings presenting the Mys$lewicki Palace show its
shape after the extension of the original, square plan of the
building. When Vogel’s watercolour was painted, behind
the palace a view of the farm could be seen. In front of
the palace there was an undeveloped lawn and on its left
side a row of trees could be seen. Franciszek Smuglewicz
presented this view in a slightly different way. His work
must have been painted later because the area surround-
ing the palace was developed in a more detailed way. The
palace itself is painted in the same way by both artists,
however, its surroundings differ. Smuglewicz painted
a wooden building on the left side which is not present
in Vogel’s watercolour. A wide road with a fence leads to
the palace. The fence is accompanied by a row of five low
trees with spherical crowns. None of these elements occur
in paintings by the other artists. In the painting by Jakub
Sokotowski, where due to another perspective also a frag-
ment of Podchorgzéwka building is shown, the square in
front of the palace looks the same as in Vogel’s paintings.
This part of the garden was also presented by Marcin Za-
leski. His work is the first to show a circular lawn in front
of the palace adorned by a flora composition.

The remaining works of Vogel constitute a valuable
iconographic material devoted to Lazienki due to the
small number of paintings by other artists presenting the
same theme or a complete lack of such paintings. The Chi-
nese Gate in Vogel’s watercolour was shown from the side
of Wilanowska Road [9]?. He is the only artist who de-
picted its full form which is particularly important when
we consider the fact that this object does not exist any
longer. Moreover, he immortalised its surroundings in the
form of a dense cluster of trees consisting of oaks, horn-
beams and poplars. At the time of executing this painting,
Wilanowska Road was accompanied by chestnut trees
[12]. This work had an affixed note that it was painted
from nature, so the road is depicted in its real form. The
sculpture of Tankred and Klorynda was the theme of Ka-
zimierz Wojniakowski’s work where, together with a frag-
ment of staffage situated on the left side of the painting, it
was presented in a way identical to Vogel’s. It is located
in the area of two quarters of bosquets situated to the east
of the palace. Views of the palace from Ujazdow Barracks
are presented in two of Vogel’s watercolours. They show
the Old Orangery partially obscured by a high scarp and
then the Bath and the Little White House emerging from
among tree crowns. Tops of the trees growing on the island
of the Southern Pond can be clearly seen among lush veg-
etation. In the foreground the artist painted Agrykola Road
lined with poplars behind which the garden was covered
with oaks and hornbeams [12]. From this place, near the
spring, the entrance to Baths led directly to the area near
the Orangery which at that time had no trees. In the distant
background Belweder could be seen together with a group
of poplars and the Rabbit House. The watercolours show-
ing a view from the Barracks illustrate the growth of the

2 Jan Chrystian Kamsetzer made a sketch of Wilanowska Road in
circa 1778 but it is not a very detailed drawing in which there are no
fragments of the Royal Promenade. A copy of this sketch was published
in a study by N. and Z. Batowscy, M. Kwiatkowski [9, p. 33].
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tworzy¢ serie obrazow tazienkowskich. Zjawisko to jest
szczego6lnie widoczne w okolicach Biatego Domku i jego
oficyny, a takze Starej Pomaranczarni i sasiadujacej z nig
skarpy, zajetej obecnie przez Ogrod Botaniczny. Miejsce,
z ktorego wykonano obraz, przedstawia takze widok na
faki, Czerniakow i Mokotdw, utracony nastepnie w wy-
niku powigkszenia si¢ obszaru stotecznej zabudowy. Po-
zostale wymienione prace dokumentuja ogrodowg kom-
pozycje w pojedynczych egzemplarzach. ,,Widok parku
Lazienkowskiego z potowem ryb i barkami krélewskimi
na stawie”, 1795 prezentuje ksztalt i otoczenie zbiorni-
ka wodnego konczacego Kanal Piaseczynski juz za Mo-
stem Merliniego. ,,Widok cze¢$ci parku azienkowskiego”
z 1794 1. pokazuje piramidalng budowle zwana Starg Kor-
degarda, umiejscowiong obok drewnianego Matego Te-
atru. To jedyne obrazy, na ktoérych uwieczniono te nieist-
niejace juz obiekty.

Podsumowanie

Lazienki Stanistawa Augusta budzily zainteresowa-
nie wielu artystow, ktorzy stworzyli ich dokumentacje
ikonograficzna (il. 5). Bogaty zbiér obrazéw prezentu-
jacy dzieje tego ogrodu pozostawil po sobie Zygmunt
Vogel. Zastosowal trojdzielna kompozycje, na ktorag
sktadaty sie: przedpole (staw, taka), wlasciwy temat
(budynek lub budowla posrdd zieleni) oraz wysokie
zajmujace czesto ponad potowe obrazu niebo [1]. Od-
sunigcie obiektow architektonicznych na dalszy plan
pozwolito na uzyskanie glebokich perspektyw. Studia
porownawcze obrazéw Vogla z pracami innych arty-
stow umozliwiajg sprecyzowanie roznic, czy tez nie-
$cistosci, jedynie w postaci sktonnosci do wysmuklania
proporcji i nieistotnych btedow perspektywicznych.
Roslinnos¢ traktowana bywa przez niego czasem zbyt
jednorodnie, cho¢ zdarzaja si¢ prace pozwalajace na
okreslenie niektorych rodzajow drzew. Na uwage za-
shluguje jednak rzetelnos$é, z jaka Vogel przedstawial
osie widokowe, obiekty architektoniczne, elementy sy-
stemu wodnego i kompozycji roslinnej tego zatozenia.
Znaczenie zbioru widokow Vogla polega tez na jego
liczebnos$ci oraz przedstawieniu rzadko uwiecznianych
zakatkéw parku. Powtarzanie w kolejnych latach tych
samych widokéw umozliwito mu uchwycenie etapow
prac, jakie przeprowadzono w ogrodzie, np. zagospoda-
rowania terenow przy Biatym Domku, czy tez wygladu
Mostu Merliniego, oraz malarskie utrwalenie ksztattu
i lokalizacji elementow, ktoére juz nie istnieja (Brama
Chinska, oficyna Biatego Domku), majace dzisiaj nie-
zaprzeczalng warto$¢ dokumentacyjng. Cho¢ ze wzgle-
du na zabudowe wspoélczesnej Warszawy niemozliwe
jest odtworzenie osi widokowych w kierunku Czernia-
kowa, Mokotowa i Krolikarni, nalezy mie¢ $wiadomos¢,
ze to wlasnie akwarele Vogla stanowig potwierdzenie ich
wytyczenia. Przeprowadzone analizy poréwnawcze po-
twierdzily zatem shusznos$¢ twierdzenia o dokumentacyj-
nej roli obrazéw krolewskiego rysownika. Ma to szcze-
gblne znaczenie dla kwestii wykorzystania jego dziet
w procesie rewaloryzacji i badan nad ogrodami, do kto-
rych zachowany material ikonograficzny jest ubozszy.

stand of trees as it took place within twenty years from
the time Vogel started to create a series of Baths’ paint-
ings. This phenomenon is particularly seen in the areas
of the Little White House and its annex as well as the Old
Orangery with the adjacent scarp which now houses the
Botanical Garden. The place from which the painting was
executed also presents a view of meadows, Czerniakow
and Mokotow, which was later lost due to the extension
of the residential areas of the capital. The other mentioned
works evidence garden arrangements in single copies.
‘A view of Lazienki Park with fishing and royal barges
on the pond’, 1795 presents the shape and surrounding ar-
eas of the water reservoir that ends the Piaseczynski canal
behind the Merlini Bridge. ‘A view of a part of Lazienki
Park’ from 1794 shows a pyramidal structure called the
Old Kordegarda (Guard-House) situated near the wooden
Small Theatre. These are the only paintings that immortal-
ise those objects that no longer exist.

Summary

Stanistaw August Poniatowski’s Lazienki aroused in-
terest of many artists who created the iconographic docu-
mentation of this park (Fig. 5). We owe a rich collection of
paintings presenting the history of this garden to Zygmunt
Vogel. He used a tripartite composition which consisted of
the foreground (a pond, a meadow), the theme proper (a
building or a structure amidst flora) and a high sky which
occupied more than a half of the painting [1]. The act of
moving architectural structures to the background allowed
for achieving deep perspectives. Comparative studies of
Vogel’s and other artists’ works make it possible to define
precisely differences or irregularities only in the form
of tendencies to slenderise proportions and insignificant
perspective errors. He happens to treat vegetation in a ho-
mogenous way although it is possible to encounter works
in which we can specify some species of trees. We need to
stress, however, the reliability with which Vogel presented
viewing axes, architectural structures, water system
elements and a vegetation composition of this layout. The
significance of Vogel’s collection of views also consists in
their abundance and in the presentation of rarely painted
parts of the park. Due to painting repeatedly the same
views in subsequent years, he was able to capture stages of
works that were carried out in the garden, e.g. development
of areas near the Little White House or the Merlini Bridge
appearance as well as immortalisation of the shape and
location of these structures that no longer exist (Chinese
Gate, the Little White House annex) which today have
an undoubted documentary value. Although due to the
contemporary development of Warsaw, it is impossible to
reconstruct viewing axes towards Czerniakéw, Mokotow
and the Rabbit House, we ought to bear in mind that it
is the Vogel watercolours that confirm their designation.
Thus, the comparative analyses confirmed the validity
of the claim as to the documentary role of paintings of
the royal drafter. This is particularly important in using
his works in the process of restoration and research on
gardens for which the preserved iconographic material is
poorer.



Lazienki Krolewskie w tworczosci Zygmunta Vogla/Royal Lazienki (Baths) in the art of Zygmunt Vogel 37

I1. 5. Podzial poréwnawczych
materiatow ikonograficznych
na grupy tematyczne wraz

z ich lokalizacja i kierunkiem
wykonania ujgcia oraz
datowaniem dziet

Fig. 5. Division of comparative
iconography into thematic
groups, including their location
and direction of performance
and the dating

. Patac na Wodzie od potudnia: la. ze wschodniego (prawego) brzegu (1782, 1791, ok. 1837, 1838, 1839,
1855, 1858, 1872, b.d.), 1b. z poludniowego zachodu lub na wprost potudniowej fasady (1775, 1789,
1791, 1793, 1820, 18271829, 1840—1841, 1841-1868, b.d.)/The Palace on the Water from the south:
la. from the eastern (right) bank (1782, 1791, circa 1837, 1838, 1839, 1855, 1858, 1872, no dating),

1b. from the southern west or in front of the south facade (1775, 1789, 1791, 1793, 1820, 1827-1829,
18401841, 1841-1868, no dating)

2. Patac na Wodzie od potnocy (b.d.)/The Palace on the Water from the north (no dating)

3. Widoki z patacowego tarasu potudniowego (1789, 1885, b.d.)/A view from the Palace’s southern
terrace (1789, 1885, no dating)

4. Osie widokowe na Mokotow i Czerniakow (1782, 1789, 1793, 1885, b.d.)/Viewing axes of Mokotéw
and Czerniakow (1782, 1789, 1793, 1885, no dating)

5. Most z pomnikiem Jana III Sobieskiego (ok. 1831, b.d.)/The bridge with the monument of Jan III
Sobieski (circa 1831, no dating)

6. Osie widokowe w kierunku pétnocnym od patacu (1775, 1782, b.d.)/Viewing axes to the north of the
palace (1775, 1782, no dating)

7. Amfiteatr: 7a. scena z fragmentem widowni (1791, 1793, ok. 1837, 1838, 1839, 1855, 1858, 1872, b.d.),
7b. widok z tarasu (1789, 1885, b.d.), 7c. widok od strony kaskady (1791, 1793, 1820, 18271829,
1840-1841, 1841-1868, b.d.)/Amphitheatre: 7a. the stage with a fragment of the audience (1791, 1793,
circa 1837, 1838, 1839, 1855, 1858, 1872, no dating), 7b. view from the terrace (1789, 1885, no dating),
7c. view from the cascade’s side (1791, 1793, 1820, 1827-1829, 1840—1841, 1841-1868, no dating)

8. Ksztalt i ro§linno$¢ wyspy przypatacowego Stawu Potudniowego (1789, 1791, 1793, 1793, 1820, 1827—
1829, 18401841, 1841-1868, b.d.)/The shape and vegetation of the island of the Palace’s Southern
Pond (1789, 1791, 1793, 1793, 1820, 1827-1829, 1840-1841, 1841-1868, no dating)

9. Bialy Domek (1795, po 1777-1784)/Little White House (1795, after 1777-1784)

10. Patac Myslewicki (1830, ok. 1870, b.d.)/Myslewicki Palace (1830, circa 1870, no dating)
11. Brama Chinska (b.d.)/The Chinese Gate (no dating)
12. Tankred i Klorynda (ok. 1790)/Tankred and Klorynda (circa 1790)
Lista materiatow ikonograficznych zebranych List of iconographic materials collected
do analizy porownawczej: for a comparative analysis:

1. Palac na Wodzie od poludnia:

1. The Palace on the Water from the south:

1a. Ujecia z prawego (wschodniego) brzegu stawu: Fried- 1a. Perspectives from the right (eastern) bank of the pond:
rich Anton Lohrmann (,,L.azienka po przebudowie 1777, widok  Friedrich Anton Lohrmann (‘Bath after the reconstruction’ 1777,
od potudnia”, ok. 1782 r.), Jan Piotr Norblin (,,Przedstawienie ~ ‘A view from the south’, circa 1782), Jan Piotr Norblin (‘A per-
w Amfiteatrze na Wyspie”, 1791 1.), dzielo nieznanego autora ze ~ formance in the Amphitheatre on the Island’, 1791), the work by
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zbiorow Muzeum Historycznego Miasta Warszawy (b.d.), Mar-
cin Zaleski (,,Widok patacu w Lazienkach latem”, ok. 1837 r.,
Lazienki”, 1838 r.), Carl Wilhelm Urlich (,,Varsowie vue prise
de Praga”, 1839 r.), Julian Ceglinski (,,Patac Lazienkowski”,
1855 1.), Jan Seydlitz (,,Lazienki w czasie festynu”, 1858 r.),
Heglinski (,,tazienki”, b.d.), ryciny anonimowych twdrcow
(,,Balet — Wesele w Ojcowie, na scenie Amfiteatru” opubliko-
wana w ,,Klosach” w 1872 r. oraz ,,Amfiteatr” z wydawnictwa
,,Pologne” Leonarda Chodzki, wydanego w Paryzu w 1836 r.).

1b. Ujecia z lewego (zachodniego) brzegu stawu lub na
wprost poludniowej fasady: Bernardo Bellotto zw. Canaletto
(,,Widok terenow tazienkowskich”, 1775 r.), anonimowy arty-
sta (,,Patac, widok od potudnia”, 1789 r.), Johann Ludwig Giesel
(,,Patac, widok od potudnia”, 1791 r.), Jan Piotr Norblin (,,Widok
Lazienek od strony potudniowe;j”, 1793 r.), Karol Alberti (,,Pata-
cyk i Teatr na Wyspie”, b.d.), nieznany malarz (,,Widok na patac
i amfiteatr w Lazienkach”, b.d.), Fryderyk Dietrich (,, Widok Pa-
facu z Amfiteatrem w Lazienkach”, 1820 r., ,,Widok patacu i am-
fiteatru w Lazienkach w Warszawie”, 1827-1829 r.), Maurycy
Scholtz (,,Lazienki w Warszawie”, 1840—1841 r.), Juliusz Vol-
mar Fleck (,, Widok Lazienek w Warszawie”, 1841-1868 r.), nie-
okreslony autor (,,Patac, widok od potudnia”, b.d.).

2. Palac na Wodzie od péinocy: anonimowy artysta (,,Pa-
fac, widok od pdtnocy” ze zbioréw Gabinetu Rycin Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego, b.d.), Karol Alberti (,,Patacyk od
strony Mostu Sobieskiego”, b.d.).

3. Widoki z palacowego tarasu poludniowego: Jan Piotr
Norblin (,,Widok z patacu tarasowego na staw poludniowy
z pierwszym Amfiteatrem”, 1789 r.), Karol Alberti (,,Taras ta-
zienkowski”, b.d.), Aleksander Gierymski (,,Na tarasie patacu
tazienkowskiego”, 1885 r.).

4. Osie widokowe na Mokotow i Czerniakéw: Friedrich
Anton Lohrmann (,Lazienka po przebudowie 1777, widok
od pdéhocy”, ok. 1782 r.), Jan Piotr Norblin (,,Widok z pata-
cu tarasowego na staw potudniowy z pierwszym Amfiteatrem”,
1789 r.), Karol Alberti (,,Taras tazienkowski”, b.d.), Jan Chry-
stian Kamsetzer (,, Widok Amfiteatru i sceny Na Kepie”, 1793 1.)
i Aleksander Gierymski (,,Na tarasie patacu tazienkowskiego”,
18851.).

5. Most z pomnikiem Jana III Sobieskiego: Karol Alberti
(,,Most Sobieskiego”, b.d.) oraz Fryderyk Dietrich (,,Most So-
bieskiego”, ok. 1831 1. ?).

6. Osie widokowe w kierunku pélnocnym od patacu: Ca-
naletto (,,Widok terenow tazienkowskich”, 1775 r.), Friedrich
Anton Lohrmann (,,Lazienka po przebudowie 1777, widok od
poocy”, ujecie z lotu ptaka z ok. 1782 r., ,.Lazienka po prze-
budowie 1777, widok od pdinocy”, ok. 1782 r.), anonimowy
artysta (,,Patac, widok od pdtnocy”, b.d.) ze zbioréw Gabine-
tu Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, Karol Alberti
(,,Patacyk od strony Mostu Sobieskiego”, b.d., ,,Most Sobieskie-
g0”, b.d.).

7. Amfiteatr:

7a. Dziela ukazujgce scen¢ z fragmentem widowni:
Jan Piotr Norblin (,,Przedstawienie w Amfiteatrze na Wys-
pie”, 1791 r., drugie ujecie ,,Przedstawienie w Amfiteatrze na
Wyspie”, 1791 r.), Jan Chrystian Kamsetzer (,, Widok Amfiteatru
i sceny Na Kepie”, 1793 r.), obraz anonimowego artysty ze
zbiorow Muzeum Historycznego Miasta Warszawy (b.d.), dzieto
nieznanego tworcy (,,Scena na Wyspie”, pocz. XIX w.), Marcin
Zaleski (,,Widok patacu w Lazienkach latem”, ok. 1837 r,

an unknown author from the collections of the Museum of His-
tory of the City of Warsaw (no dating), Marcin Zaleski (‘A view
of the palace in Baths in summer’, circa 1837, ‘Baths’, 1838),
Carl Wilhelm Urlich (‘Varsowie vue prise de Praga’, 1839),
Julian Ceglinski ‘Baths Palace’, 1855), Jan Seydlitz (‘Baths
during a festival’, 1858), Heglinski (‘Baths’, no dating), draw-
ings by unknown authors (‘Ballet — A Wedding in Ojcéw, on
the stage of the Amphitheatre’ published in ‘Ktosy’ in 1872 and
‘The Amphitheatre’ from a publishing house ‘Pologne’ of Leon-
ard Chodzko, published in Paris in 1836).

1b. Perspectives from the left (western) bank of the pond
or in front of the southern facade: Bernardo Bellotto called
Canaletto (‘A view of Baths terrains’, 1775), an anonymous ar-
tist (‘The Palace, a view from the south’, 1789), Johann Ludwig
Giesel (‘The Palace, a view from the south’, 1791), Jan Piotr
Norblin (‘A view of Baths from the southern side’, 1793), Karol
Alberti (‘The Palace and the Theatre on the Island’, no dating),
an unknown painter (‘A view of the palace and the amphitheatre
in Baths’, no dating), Fryderyk Dietrich (‘A view of the Palace
with the Amphitheatre in Baths’, 1820, ‘A view of the Palace
and the Amphitheatre in Baths in Warsaw’, 1827-1829), Mau-
rycy Scholtz (‘Baths in Warsaw’, 1840-1841), Juliusz Volmar
Fleck (‘A view of Baths in Warsaw’, 1841-1868), an unknown
author (‘The Palace, a view from the south’, no dating).

2. The Palace on the Water from the north: an anonymous
artist (‘The Palace, a view from the north’ from the collections
of Gabinet Rycin (Cabinet of Drawings) of Warsaw University
Library, no dating), Karol Alberti (‘The Palace from the side of
the Sobieski Bridge’, no dating).

3. A view from the Palace’s southern terrace: Jan Piotr
Norblin (‘A view of the southern pond with the first Amphithea-
tre from the palace terrace’, 1789), Karol Alberti (‘The terrace
of Baths’, no dating), Aleksander Gierymski (‘On the terrace of
the Baths palace’, 1885).

4. Viewing axes of Mokotow and Czerniakéw: Friedrich
Anton Lohrmann (‘Bath after the reconstruction, 1777, ‘A view
from the north’, circa 1782), Jan Piotr Norblin (A view of the
southern pond with the first Amphitheatre from the palace
terrace’, 1789), Karol Alberti (‘The terrace of Baths’, no dat-
ing), Jan Chrystian Kamsetzer (‘A view of the Amphitheatre and
the stage Na Kepie’, 1793) and Aleksander Gierymski (‘On the
terrace of the Baths palace’, 1885).

5. The bridge with the monument of Jan III Sobieski:
Karol Alberti (‘The Sobieski Bridge’, no dating) and Fryderyk
Dietrich (‘The Sobieski Bridge’, circa 18317?).

6. Viewing axes to the north of the palace: Canaletto
(‘A view of Baths terrains’, 1775), Friedrich Anton Lohrmann
(‘Bath after the reconstruction, 1777, a view from the north’,
a bird’s eye view perspective from circa 1782, (‘Bath after the
reconstruction, 1777, a view from the north’, circa 1782), an
anonymous artist (‘The Palace, a view from the north’, no dat-
ing) from the collections of Gabinet Rycin (Cabinet of Draw-
ings) of Warsaw University Library, Karol Alberti (‘The Palace
from the side of the Sobieski Bridge’, no dating, ‘The Sobieski
Bridge’, no dating).

7. The Amphitheatre:

7a. The works showing the stage with a fragment of the
audience: Jan Piotr Norblin (‘A performance in the Amphi-
theatre on the Island’, 1791, another perspective ‘A performance
in the Amphitheatre on the Island’, 1791), Jan Chrystian Kam-
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Lazienki”, 1838 r.), Carl Wilhelm Urlich (,,Varsowie vue prise
de Praga”, 1839 r.), Julian Ceglinski (,,Patac Lazienkowski”,
1855 1.), Jozef Seydlitz (,Lazienki w czasie festynu”, 1858 r.),
Heglinski (,,Lazienki”, b.d.), rycina anonimowego autora (,,Balet
— Wesele w Ojcowie, na scenie Amfiteatru” opublikowana
w ,,Klosach” w 1872 1.), dzielo nieznanego tworcy (,,Amfiteatr”
ilustrujacy wydawnictwo Pologne Leonarda Chodzki, wydane
w Paryzu w 1836 1.).

7b. Cze¢s¢ Amfiteatru widziana z tarasu: Jan Piotr
Norblin (,,Widok z patacu tarasowego na staw poludniowy
z pierwszym Amfiteatrem”, 1789 r.), Karol Alberti (,,Taras
tazienkowski”, b.d.), Aleksander Gierymski (,,Na tarasie patacu
tazienkowskiego”, 1885 r.).

7c. Amfiteatr od strony kaskady: Johann Ludwig Giesel
(,,Patac, widok od potudnia”, 1791 r.), Jan Piotr Norblin (,, Widok
Lazienek od strony potudniowej”, 1793 r.), Karol Alberti
(,,Patacyk i Teatr na Wyspie”, b.d.), obraz anonimowego tworcy
(,,Widok na patac i amfiteatr w Lazienkach”, b.d.), Fryderyk
Dietrich (,, Widok Patacu z Amfiteatrem w Lazienkach”, 1820 .,
,»Widok palacu i amfiteatru w Lazienkach w Warszawie”, 1827—
1829 r.), Maurycy Scholtz (,,Lazienki w Warszawie”, 1840—
1841 r.), Juliusz Volmar Fleck (,,Widok Lazienek w Warszawie”,
1841-1868 r.), praca nieokreslonego autora (,,Patac, widok od
potudnia”, b.d.).

8. Ksztalt i roslinno$¢ Wyspy przypalacowego Stawu
Poludniowego: nieznany artysta (,,Patac, widok od potud-
nia”, 1789), Johann Ludwig Giesel (,,Palac, widok od po-
tudnia”, 1791), Jan Piotr Norblin (,,Widok Lazienek od strony
potudniowe;j”, 1793), Karol Alberti (,,Patacyk i Teatr na Wyspie”,
b.d.), nieokresleni tworcey (,,Patac, widok od potudnia”, po 1793,
»Widok na patac i amfiteatr w Lazienkach”, b.d.), Fryderyk
Dietrich (,,Widok Patacu z Amfiteatrem w Lazienkach”, 1820,
,»Widok palacu i amfiteatru w Lazienkach w Warszawie”, 1827—
1829), Maurycy Scholtz (,,Lazienki w Warszawie”, 1840-1841),
Juliusz Volmar Fleck (,,Widok Lazieneck w Warszawie”, 1841—
1868).

9. Bialy Domek: Canaletto (,,Widok terenéw lazienkow-
skich”, 1775 r., z Zamkiem Ujazdowskim w tle), Franciszek
Smuglewicz (,,Biaty domek posrod parku”, po 1777-1784).

10. Palac Myslewicki: Franciszek Smuglewicz (,, Widok
patacyku Myslewickiego od frontu”, b.d.), Jakub Sokotowski
(,,Patac Myslewicki w Lazienkach”, 1830 r.), Marcin Zaleski
(,,Patac Myslewicki w Lazienkach”, ok. 1870 r.).

11. Brama Chinska: Jan Chrystian Kamsetzer (,,Most
Chinski w parku tazienkowskim na drodze z Patacu do Biatego
Domku”, b.d.).

12. Rzezba ,Tankred i Klorynda”: Kazimierz Woj-
niakowski (,,Widok parku tazienkowskiego”, ok. 1790 r.)

setzer (‘A view of the Amphitheatre and the stage Na Kepie’,
1793), a painting of an anonymous artist from the collections
of the Museum of History of the City of Warsaw (no dating),
the work of an anonymous artist (‘The stage on the Island’, the
beginning of the 19" century), Marcin Zaleski (‘A view of the
palace in Baths in summer’, circa 1837, ‘Baths’, 1838), Carl
Wilhelm Urlich (‘Varsowie vue prise de Praga’, 1839), Julian
Ceglinski (‘The Baths Palace’, 1855), Jozef Seydlitz (‘Baths
during a festival’, 1858), Heglinski (‘Baths’, no dating), a draw-
ing of an anonymous artist (‘Ballet — A Wedding in Ojcow, on
the stage of the Amphitheatre’ published in ‘Klosy’ in 1872),
the work by an unknown author (‘The Amphitheatre’ illustrat-
ing publishing house Pologne of Leonard Chodzko, published
in Paris in 1836).

7b. A part of the Amphitheatre seen from the terrace:
Jan Piotr Norblin (‘A view of the southern pond with the first
Amphitheatre from the Palace terrace’, 1789), Karol Alberti
(‘Baths terrace’, no dating), Aleksander Gierymski (‘On the
terrace of the Baths Palace’ 1885).

7c. The Amphitheatre from the cascade’s side: Johann
Ludwig Giesel (‘The Palace, a view from the south’, 1791), Jan
Piotr Norblin (‘A view of Baths from the southern side’, 1793),
Karol Alberti (‘The Palace and the Theatre on the Island’, no
dating), a painting of an unknown author (‘A view of the palace
and the amphitheatre in Baths’, no dating), Fryderyk Dietrich
(‘A view of the Palace with the Amphitheatre in Baths’, 1820,
‘A view of the palace and the amphitheatre in Baths in Warsaw’,
1827-1829), Maurycy Scholtz (‘Baths in Warsaw’, 1840-1841),
Juliusz Volmar Fleck (‘A view of Baths in Warsaw’, 1841—
1868), work by an unknown author (‘The Palace, a view from
the south’, no dating).

8. The shape and vegetation of the Island of the Palace’s
Southern Pond: an unknown artist (‘The Palace, a view from
the south’, 1789), Johann Ludwig Giesel (‘The Palace, a view
from the south’, 1791), Jan Piotr Norblin (‘A view of Baths
from the southern side’, 1793), Karol Alberti (‘The Palace and
the Theatre on the Island’, no dating), unknown authors (‘The
Palace, a view from the south’, after 1793, ‘A view of the palace
and the amphitheatre in Baths’, no dating), Fryderyk Dietrich
(‘A view of the Palace with the Amphitheatre in Baths’, 1820,
‘A view of the palace and the amphitheatre in Baths in Warsaw’,
1827-1829), Maurycy Scholtz (‘Baths in Warsaw’, 1840—
1841), Juliusz Volmar Fleck (‘A view of Baths in Warsaw’,
1841-1868).

9. The Little White House: Canaletto (‘A view of Baths
areas’, 1775, with Ujazdéw Castle in the background), Franci-
szek Smuglewicz (‘The Little White House in the park’, after
1777-1784).

10. Myslewicki Palace: Franciszek Smuglewicz (‘A view
of Myslewicki Palace from the front’, no dating), Jakub So-
kotowski (‘Myslewicki Palace in Baths’, 1830), Marcin Zaleski
(‘Myslewicki Palace in Baths’, circa 1870).

11. Chinese Gate: Jan Chrystian Kamsetzer (‘The Chinese
Bridge in Baths Park on the road from the Palace to the Little
White House’, no dating).

12. Sculpture ‘Tankred and Klorynda’: Kazimierz Woj-
niakowski (‘A view from Baths Park’, circa 1790).

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Streszczenie

Jednym z najstawniejszych rodzimych przyktadow ogrodowego stylu krajobrazowego staly si¢ Lazienki Krolewskie, ukochana rezydencja Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Wielokrotnie przedstawiana przez réznych tworcow doczekata si¢ bogatego zbioru ikonograficznego prezentujacego jej
losy 1 rozwa;j.

Pod wzgledem liczby prac poswigconych temu ogrodowi znaczaco wyrdznia si¢ Zygmunt Vogel. W ten szczegdlny sposob przyczynit si¢ on do
poszerzenia dzisiejszego stanu wiedzy o wygladzie Lazienek z poczatkowego okresu ich istnienia. Materialu porownawczego niezbednego do oceny
rzeczywistej wartosci jego obrazow pod wzgledem wiarygodnosci przedstawienia dostarczaja dzieta innych artystow, m.in. Jana Piotra Norblina,
Marcina Zaleskiego, Franciszka Smuglewicza. Zaden jednak z nich w swej aktywnoéci zawodowej nie poswiccit tyle miejsca wspomnianej tematyce,
ile Vogel. Stat si¢ on autorem wielu niezwykle malowniczych widokow Lazienek, prezentujac rozne ujecia zar6wno gtdwnych elementéw ich
kompozycji, jak i mniej popularnych zakatkéw ogrodu, ktore stanowi¢ mialy rodzaj przeznaczonej dla kréla malarskiej dokumentacji o stanie
zatozenia. Analiza poréwnawcza dziet Vogla z pracami innych tworcow potwierdzita tez¢ o jego rzetelnosci. Pozwolita rowniez dopatrzy¢ si¢ w nim
jedynego malarza, ktory pokazat, jak ta krolewska rezydencja zmienita si¢ na przestrzeni 20 lat.

Stowa kluczowe: ogrody krajobrazowe, ikonografia, Lazienki Krolewskie, Zygmunt Vogel

Abstract

The Royal Lazienki became one of the most famous examples of Polish landscape gardens, the beloved residence of Stanistaw August Poniatowski.
Repeatedly portrayed by various artists, it has a rich collection of iconographic material presenting its development.

The important leader in the number of works devoted to this garden is Zygmunt Vogel. In this special way, he contributed to the extension of the
present state of knowledge about the appearance of the Royal Lazienki from the time of their formation. Reference material needed to assess the
real value of his paintings in terms of the credibility is provided in the works of other artists, including Norblin, Zaleski, Smuglewicz. However,
none of them, in their professional activity, devoted as much space to this topic, as Vogel. He became the author of many highly artistic views of
Lazienki, presenting various expressions of both the main elements of the composition, as well as less popular parts of the assumption. It was a kind
of painting documentation prepared for the king showing him the garden’s transformations. Comparative analysis of Vogel’s works with the work of
other authors confirmed the thesis of his reliability. It also allowed us to see him as the only painter who showed how this royal residence changed
over the 20 years.

Key words: landscape gardens, iconography, Royal Lazienki, Zygmunt Vogel
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Kowalstwo artystyczne w architekturze — brama wroclawskiej
Elektrowni Wodnej II (Potnocnej) jako przyktad integracji sztuk

Art of smithery in architecture — the northern gate to the hydroelectric
Power Station Il located in Wroclaw as an example of integration of arts

Wprowadzenie

Celem niniejszej pracy jest okreSlenie sposobu, w jaki
kowalstwo artystyczne i architektura wspottworza sztu-
ke nowoczesng. Na przyktadzie budynku elektrowni
wodnej zlokalizowanej przy ul. Ksigcia Witolda 3a we
Wroctawiu zaprezentowano potaczenie architektury z me-
taloplastyka (il. 1). Omawiany obiekt zaprojektowat wro-
ctawski architekt Max Berg we wspotpracy z profesorem
Jaroslavem Vonkag — wybitnym kowalem i rzezbiarzem,
ktorego tworczos¢ przyczynita si¢ do ozywienia tradycji
kowalskich na terenie Dolnego Slaska [1]. Wroctawska
brama jest jednym z nielicznych przyktadow nowocze-
snej metaloplastyki o kompozycji tektonicznej. Tektonika
przejawia si¢ tu w podporzadkowaniu czesci sktadowych
obiektu oraz jego detali zasadzie zwartosci i przejrzysto-
Sci calej kompozycji [2]. Sposob opracowania kutej bra-
my sprawia, ze modernistyczna architektura nie traci nic
na swojej surowosci. Budynek wspotgra z jej starannie
opracowanymi detalami, mimo wprowadzenia symbo-
licznych form prezentujacych wysoka klasg artystycz-
ng [3]. Autor bramy umiej¢tnie wykorzystal mozliwosci,
jakie daje obrobka elementow stalowych (ptaskownikow,
katownikow, pretow i blach). Zastosowat tradycyjne roz-
wigzania w nowej, autorskiej formie, rzezbiarsko traktu-
jac plaskie elementy kompozycji i Swiadomie zostawiajac

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

Introduction

The purpose of this article is to determine how art
of smithery and architecture co-create modern art. On
the example of the hydroelectric power station building
which is located at 3a Ksigcia Witolda Street in Wroctaw
a combination of architecture and artistic metalwork has
been presented (Fig. 1). The described structure was de-
signed by Wroctaw architect Max Berg in cooperation
with Professor Jaroslav Vonka — a remarkable black-
smith and sculptor whose creative activity contributed
to the revival of the smithery tradition in Lower Silesia

Il. 1. Elektrownia Wodna II we Wroctawiu — architektura: Max Berg,
metaloplastyka: Jaroslav Vonka (fot. I. Machometa)

Fig. 1. The hydroelectric Power Station II in Wroctaw — architecture:
Max Berg, metalwork: Jaroslav Vonka (photo by I. Machometa)
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$lad narzedzia na detalu. Szeroki wachlarz jego umiejet-
nosci pozwolit uzyska¢ harmonijny, geometryczny uktad,
peten symetrii i podobienstw. Tworzac kompozycj¢ bra-
my poprzez naktadanie na siebie kolejnych warstw ma-
terialu, uzyskat ich gradacje, a co za tym idzie — trojwy-
miarowos$¢. Skosne kierunki krawedzi wykorzystat do
podkreslenia ekspresji i dynamiki kompozycji, a detalami
rzezbiarskimi wzbogacil plastyczno$¢ formy i wprowa-
dzit warstwe znaczeniowg. To unikatowe dzieto dowodzi
ogromnego potencjatu tworczego mistrza oraz artystow
kowali, ktorym niniejszy artykut jest dedykowany.

Rozwdj kompozycji w kowalstwie artystycznym

Opracowaniem najpetniej obrazujagcym dorobek
polskiego kowalstwa artystycznego jest ksigzka Bogu-
stawa Kopydtowskiego pt. Polskie kowalstwo archite-
ktoniczne [4]. Opisane w niej etapy przemian sztuki ko-
walskiej wskazuja na rozkwit, a nastgpnie zubozenie
mys$li tworczej artystow juz w XIX w.! Za koncowy okres
rozwoju polskich kompozycji metaloplastycznych autor
uznal wiek XVIII2. Stwierdzenie to postawito pod zna-
kiem zapytania dorobek artystyczny p6zniejszych kowali.
Zwlaszcza ze na poczatku XX w., wraz z nowymi hastami
w sztuce nowoczesnej, pojawity si¢ nie tylko motywy
ludowe i pseudoludowe [4]. Miejskie szkoty organizowaty
pracownie rzemiosta artystycznego, a tworcze proby
przedwojennych artystOw mozna byto dostrzec w wyro-
bach z kutego zelaza, np. projektach nowych form pro-
fesora Jaroslava Vonki [5]. Prezentowana brama elek-
trowni dowodzi istnienia w tym okresie nowatorskich
kompozycji metaloplastycznych na terenie Wroctawia.

Rzemiosto artystyczne poczqthku XX w.

Pierwsze wzmianki w polskiej literaturze na temat bra-
my wroctawskiej hydroelektrowni pojawity si¢ w ksigzce
pt. W kregu sztuki Slgskiej pierwszej polowy XX wieku.
Byla to jedna z pionierskich publikacji poswieconych
wroctawskiemu rzemiostu artystycznemu?®. Podjecie tego

! Podobne stanowisko, dotyczace kwestii uprzemystowienia sztu-
ki kowalskiej, przedstawia Maria Starzewska, opisujac stan wroc-
fawskiego rzemiosta artystycznego 1. pot. XIX w. Podkredla, ze [...]
liczne powstajgce w tym czasie manufaktury zaczynajq pokrywacé zapo-
trzebowanie spoleczenstwa, wypierajgc coraz bardziej prace poszcze-
golnych rzemiesinikow, a takze rzemiesinikow artystow [5, s. 436].

2 W XIX w. upadek cechow i powazne zmiany w strukturze pracow-
ni kowalskich oraz mechanizacja produkeji i kopiowanie dawnych stylow
przyczynity si¢ do zubozenia mysli tworczej artystow kowali [4, s. 20].

3 Dzigki migdzynarodowemu sympozjum naukowemu zorgani-
zowanemu przez Leslawa Nowaka z inspiracji prof. Zygmunta Swie-
chowskiego w listopadzie 1979 r. w Jeleniej Gorze pod nazwa ,,Sztuka
XX w. do II wojny $wiatowej ze szczegdlnym uwzglednieniem pro-
blematyki dolnoslaskiej i rzemiosta artystycznego”, powstata pionierska
publikacja o tej tematyce pt. W kregu sztuki Slgskiej pierwszej potowy
XX wieku [1]. Kolejnym wydarzeniem byta przygotowana w 1988 r.
migdzynarodowa sesja z okazji 200 lat Uczelni Plastycznej we Wro-
cltawiu [6]. W 2002 r. zorganizowano wystawe i wydano katalog towa-
rzyszacy, pod ta sama nazwa: ,,0d Otto Muellera do Oskara Schlemmera.
Artysci wroctawskiej Akademii” — we wspotpracy muzeéw w Schwe-
rinie, we Wroclawiu i Ratyzbonie [7].

[1]. The Wroctaw Gate is one of the few examples of mo-
dern artistic metalwork that has a tectonic composition.
Here, tectonics is manifested by subordinating com-
ponents of the structure and its details to the principle
of consistency and transparency of the whole arrange-
ment [2]. The method of realisation of the forged gate
results in the fact that modern architecture does not lose
anything in its severity. The building harmonizes with its
carefully performed details in spite of the fact that sym-
bolic forms presenting a high artistic class were intro-
duced [3]. The author of the gate skilfully took advantage
of possibilities which result from steel element machin-
ing (flat bars, angle bars, bars and metal sheets). He used
traditional solutions in the new author’s form by treat-
ing flat compositional elements in a sculptural way and
by leaving a tool trace on the detail consciously. A wide
range of his skills made it possible to achieve harmony,
a geometric arrangement full of symmetry and similari-
ties. By making the gate composition through putting
successive layers onto one another he obtained their gra-
dation and consequently — three-dimensionality. He used
oblique directions of the edges to emphasize expression
and dynamics of the composition and he enriched the
form plasticity with sculptural details and introduced
a semantic layer. This unique work proves a great creative
potential of the master and blacksmith artists to whom
this article is dedicated.

Development of compositions in artistic smithery

The book entitled Polskie kowalstwo architektoniczne
(Polish architectural smithery) by Bogustaw Kopyd-
lowski constitutes the fullest study depicting the achieve-
ments of Polish artistic smithery [4]. The stages of trans-
formations in the art of smithery which are presented in
it show the prime and then impoverishment of the crea-
tive thought of artists already in the 19" century'. The
author recognizes the 18" century as the final period of
the development of Polish artistic metalwork composi-
tions?. This statement questioned the artistic achievement
of later blacksmiths, especially due to the fact that at
the beginning of the 20" century along with new mottos
in modern art not only folk and pseudo-folk motives
appeared [4]. Town schools organised artistic handicraft
workshops and creative attempts of pre-war artists could
be seen in wrought iron products, for example, in designs
of new forms by Professor Jaroslav Vonka [5]. The pre-
sented gate of the hydroelectric power station proves the
existence of innovative artistic metalwork compositions
in the territory of Wroctaw at that period.

! Maria Starzewska presents a similar opinion on the issue of
industrialising artistic smithery by describing condition of Wroctaw
artistic handicraft of the first half of the 19" century. She emphasises
that [...] numerous manufactures which came into being at that time start
to cover a public demand and increasingly replace works of particular
craftsmen as well as craftsmen artists [5, p. 436].

2 In the 20" century a collapse of craft guilds and serious changes
in the structure of smithery workshops as well as mechanisation of pro-
duction and copying old styles contributed to the impoverishment of
a creative thought of blacksmith artists [4, p. 20].



Kowalstwo artystyczne w architekturze/Art of smithery in architecture 43

tematu w 1978 r. zapoczatkowato wiele badan nad sztukg
z lat przedwojennych [6], [7]. W rezultacie powstaty
opracowania dotyczace m.in. zabytkéw przemystu i tech-
niki. Opisuja one histori¢ elektrowni oraz architekturg
i wyposazenie budynku?, pozostawiajgc przedwojenng
kuta brame bez szczegotowej analizy.

Budynek Elektrowni Wodnej Il (Polnocnej)

Elektrownia Wodna II jest dzietem Maxa Berga [§],
wybitnego architekta wroctawskiego modernizmu (autora
m.in. Hali Stulecia, Miejskiego Szpitala Dziecigcego przy
ul. Hoene-Wronskiego i Lazni Miejskiej przy ul. Ma-
rii Sktodowskiej-Curie). Zostata wybudowana w latach
1924-1925 na Kepie Mieszczanskiej w ramach projektu
budowy silowni wodnych na Odrze. Budynek ma kon-
strukcje ramowo-zelbetowa wypetniong cegla [9]. Pro-
stokatng hale zbudowano na solidnych fundamentach
betonowych, migdzy wyzszym i nizszym stopniem ko-
ryta rzeki. Do dzi§ w elektrowni pracuja dwa hydrozes-
poly z turbinami wodnymi Francisa, niegdys najnowo-
czesniejszymi w tej czeSci Europy [10].

Wspottworcami elektrowni byli:

— architekei miejscy: Paul Schreiber i Wilhelm Anders,

— projektant wystroju budynku: Ludwig Moshamer,

— artysta kowal i1 rzezbiarz, autor metaloplastyki:
Jaroslav Vonka,

— konstruktorzy, autorzy planéw prac ziemnych:
Alfred von Scholtz i Guinther Trauer,

— projektanci montazu wyposazenia (w tym turbin):
Matthias Wirtz i inz. Sticher,

— kierownik robdt budowlanych i ziemnych: inz. Kir-
chner,

— wykonawca: firma Huta Hoch & Tiefbau AG [3].

Metoda badawcza

Zewzgledunaniewielka ilo§¢ zachowanych materiatow
dotyczacych powstania bramy, zagadnienie opracowano
w oparciu o badania przeprowadzone w hydroelektrowni.
W lipcu 2013 r. wykonano pomiary inwentaryzacyjne
i dokumentacje¢ fotograficzng. Nastepnie przeanalizowa-
no kompozycj¢ bramy i architekture budynku. Po rozpo-
znaniu cech formalnych dziela podje¢to proby odczytania
jego tresci 1 symboliki. Istotnym elementem metodo-
logicznym badan byly konsultacje techniczne z mistrzem
kowalstwa artystycznego, Panem Ryszardem Mazurem,
ktére pozwolity na rzetelne opracowanie tematu.

Wyniki
Opis techniczny bramy

Wrota elektrowni maja forme¢ prostokata o wymiarach
359%414 cm (il. 2). Ich konstrukcja jest drewniana, okuta

4 Najobszerniejsze opracowanie tego tematu znajduje sie w ksigz-
ce pod redakcja Stanistawa Januszewskiego Dziela techniki — dobra kul-
tury, w ktorej autor wskazuje na wykorzystanie kowalstwa do ksztatto-
wania uktadu kompozycyjnego budynku [3, s. 99-101].

Artistic handicraft at the beginning of the 20" century

In the Polish literature the first records of the Wroctaw
hydroelectric power station gate appeared in the book
entitled W kregu sztuki slgskiej pierwszej polowy XX wie-
ku (In the Circle of Silesian Art of the first half of the 20"
century). It was one of the pioneering publications devot-
ed to Wroctaw artistic handicraft’. Dealing with this topic
in 1978 initiated a number of studies on art of pre-war
years [6], [7]. As a result, studies concerning, inter alia,
monuments of industry and technology occurred. They
describe the history of the hydroelectric power station as
well as architecture and equipment of the building* leav-
ing the pre-war forged gate without any detailed analysis.

Hydroelectric power station building II (northern)

Hydroelectric power station II is the work of Max
Berg [8], a remarkable architect of Wroctaw modernism
(the author of, inter alia, Centennial Hall, City Chil-
dren’s Hospital in Hoene-Wronski Street and City Bath
in Maria Sktodowska-Curie Street). It was built on Kepa
Mieszczanska in the years 1924-1925 in the framework
of the construction design of water power plants on the
River Odra. The building has a reinforced concrete frame
construction filled with bricks [9]. A rectangular hall was
built on a solid concrete foundation between the higher
and lower level of the river bed. Two hydro-systems with
Francise turbines, which were once the most modern in
this part of Europe, still work until today [10].

The following people cooperated in the construction
process of the power station:

— city architects: Paul Schreiber and Wilhelm Anders,

— designer of the building’s interior: Ludwig Mos-
hamer,

— blacksmith artist and sculptor, the author of metal-
work: Jaroslav Vonka,

— constructors, authors of ground work plans: Alfred
von Scholtz and Giinther Trauer,

— designers of equipment installation (including tur-
bines): Matthias Wirtz and eng. Sticher,

— manager of construction and ground works: eng.
Kirchner,

— contractor: Huta Hoch & Tiefbau AG Company [3].

3 Thanks to the international scientific symposium “Art of the 20"
century until World War II with a special consideration of the Silesian issues
and artistic handicrafts” organised by Lestaw Nowak and inspired by
Professor Zygmunt Swiechowski in November 1979, a pioneering publica-
tion concerning these issues entitled W kregu sztuki slgskiej pierwszej poto-
wy XX wieku (In the Circle of Silesian Art of the first half of the 20" cen-
tury) was written [1]. An international session on the occasion of the two
hundredth anniversary of the Academy of Art in Wroctaw which was pre-
pared in 1988 became another event [6]. In 2002 an exhibition was organ-
ised and an accompanying catalogue was published under the same title:
“From Otto Mueller to Oskar Schlemmer. Artists of Wroctaw Academy” —
in cooperation with museums in Schwerin, Wroctaw and Regensburg [7].

4 The most comprehensive elaboration of this topic is presented in
the book edited by Stanistaw Januszewski Dziela techniki — dobra kul-
tury (Works of technology — heritage of culture) in which the author
shows the use of blacksmithing for shaping the compositional system of
a building [3, pp. 99-101].
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I1. 2. Kuta brama hydroelektrowni
(autor: Jaroslav Vonka) (fot I. Machometa)
Fig. 2. Forged gate of the hydroelectric power station
(author: Jaroslav Vonka) (photo by I. Machometa)

blacha (gr. 2-3 mm). Sktada si¢ z dwoch skrzydet (wym.
182x414 cm i 174%x414 cm). Pomiedzy nimi znajduje
si¢ listwa przymykowa wykonana z ptaskownika (szer.
13 cm, gr. 1,5 cm). W dolnej czg$ci, posrodku bramy,
zaprojektowano wejscie w formie skrzydta drzwio-
wego (wym. 99x212 cm). Jest ono opasane ramg z pta-
skownikow (szer. 9 cm, gr. 0,6 cm). Mocowanie bramy
ma formg trzech par zawiaséw. Gtowny cigezar wrot opiera
si¢ na dolnym zawiasie, ktory zamontowano w posadzce.
Gorny 1 $rodkowy, zamocowany bocznie do muréw
budynku, petni funkcje konstrukcyjng. Wszystkie zawiasy
sg krotkie, o dtugich poziomo biegnacych sztabach. Tto
bramy tworza geometrycznie pocicte kawatki blachy
podzielone stalowymi tasmami. Ptaszczyzny blach oraz
kute i fakturowane listwy maskujace sg przytwierdzone
do drewnianej konstrukcji gwozdziami kowalskimi® i ko-
twami. Cato$¢ bramy wzmocniono na krawedziach rama
z ptaskownikoéw. W gornej czesci wrot zamocowano
dekoracje rzezbiarska. Figury bostw powstaly z potaczenia
wykutych w blasze poszczegolnych czesci ciata — glowy,
torsu i nég. Ich laczenia artysta zamaskowal, uzywajac
elementdw, ktorym nadat formg np. ubran, brody.

Analiza formalna

1. Kompozycja

Cecha charakterystyczng kompozycji bramy jest jej
tektoniczno$¢. Przejawia si¢ ona w przejrzystym ukta-
dzie konstrukcyjnym oraz logicznym uksztattowaniu, na-
dajagcym wrazenie stabilno$ci®. Wielowarstwowy, geome-

> Gwozdzie kowalskie stuza do mocowania elementow metalo-
wych do podtoza drewnianego. Wystepujace w kompozycji gwozdzie
o duzym rozmiarze maja tepki wykute w ksztalt tzw. koniczynki — jest
to forma czworo- lub szescioboczna.

¢ Tektonika — cecha obiektu architektury polegajaca na podpo-
rzadkowaniu jego cze¢$ci sktadowych i detali zasadzie zwarto$ci i przej-
rzystosci catej kompozycji. Okreslenie ,,tektoniczny” opisuje w archi-

Research method

Due to a small amount of preserved materials concern-
ing the gate construction, the issue was elaborated on the
basis of the research carried out in the hydroelectric po-
wer station. Inventory measurements and a photographic
documentation were made in July 2013. Then, the gate
composition and the building architecture were analysed.
After the formal features of the work were recognised,
attempts to read its content and symbolism were made.
Technical consultations with a master of artistic black-
smithing Ryszard Mazur which enabled a reliable elabo-
ration of the topic constituted a significant methodologi-
cal element of the research.

Results
Technical description of the gate

The power station gate has the form of a rectangle of
359%x414 cm (Fig. 2). It has a wooden construction and
is covered with metal sheet (2-3 mm thick). It consists
of two wings (182x414 cm and 174%x414 cm). Between
them there is a cover strip made of a flat bar (13 cm wide
and 1.5 cm thick). In the lower part in the middle of the
gate an entrance was designed in the form of a door wing
(99%212 cm). It is surrounded by a frame made of flat
bars (9 cm wide, 0.6 cm thick). The fixing of the gate has
the form of three pairs of hinges. The main weight of the
gate is based on the lower hinge which is mounted in the
flooring. The upper and middle ones, mounted laterally to
the walls of the building, perform a constructional func-
tion. All the hinges are short with long horizontal bars.
The background of the gate consists of geometrically cut
pieces of metal sheets divided by steel strips. The surfaces
of metal sheets along with wrought and textured covering
strips are fixed to the wooden construction by means of
wrought iron® nails and anchors. The whole gate was rein-
forced on the edges by a frame made of flat bars. A sculp-
tural ornamentation was fixed in the upper part of the gate.
The figures of gods were made as a combination of partic-
ular parts of bodies which were carved into the metal sheet
— a head, torso and legs. The artist masked their junctions
by using elements in the form of clothes or a beard.

Formal analysis

1. Composition

Tectonics constitutes a characteristic feature of the
gate composition. It is manifested in a transparent con-
structional system and its logical form which gives the
impression of stability®. A multilayer and geometrical

5 Wrought iron nails are used for fixing metal elements to wooden
surfaces. Big size nails in this composition have heads in the shape of
the so called clover — this form is quadrilateral or hexagonal.

¢ Tectonics — a feature of an architectural object consisting in
subordinating its components and details to the principle of consistency
and transparency of the whole composition. In architecture the term
“tectonics” describes a structure of a transparent arrangement and a con-
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11. 3. Gorny pas kompozycji bramy ozdobiony postaciami bostw,
ktore symbolizuja zywiot wody i ognia (fot. I. Machometa)
Fig. 3. The upper part of the gate composition decorated by the figures
of gods which symbolize the elements of water and fire
(photo by I. Machometa)

tryczny uktad elementéw kompozycyjnych mozna po-
dzieli¢ na grupy, do ktorych naleza:

a) elementy geometryczne tla,

b) ramy utworzone z ptaskownikdw,

¢) pola poziome i pionowe,

d) dekoracja rzezbiarska oraz napisy,

e) elementy mocujaco-dekoracyjne.

Elementy geometryczne tta pokrywaja powierzchnie
drewnianej konstrukcji bramy, petnige funkcje techniczng
oraz dekoracyjng. W gornej czgsci ukosne kierunki cigcia
blachy (trapezy, trojkaty i potéwki szesciobokoéw) budu-
ja wewnetrzne napi¢cia migdzy formami. W dolnej — ele-
menty prostokatne podkreslaja statyke kompozycji.

Ramy utworzone z ptaskownikéw zamykaja czworo-
boczne pole catej kompozycji. Podobny zabieg powtd-
rzony na krawedziach skrzydta drzwiowego tworzy druga
rame¢. Uwydatnia to symetri¢ i monumentalnos$¢ dzieta.

Pola poziome i pionowe podkreslaja uporzadkowa-
nie geometrycznej formy. W kompozycji przewaza uktad
wstegowy, w ktorym przedstawienia ulozone sa jed-
no nad drugim, a w najwyzszych rzedach znajduja si¢
obiekty najbardziej oddalone. Nawigzanie do perspekty-
wy rzedowej wydaje si¢ w pelni naturalne, kiedy wezmie
si¢ pod uwage miejsce mocowania zawiasow i kierunek
oku¢ skrzydel poteznej bramy. Podzielenie prostokatnej
formy poziomymi sztabami dato mozliwo$¢ wprowadze-
nia dekoracji w poszczegolnych pasach (il. 3). W gorne;j,
waskiej czgsci mamy rozgwiezdzony nieboskton. Ponizej
siedzg na obtokach bostwa, a dolna czeg$¢ jest podzielo-
na stalowymi ta§mami na trzy prostokaty, z ktérych §rod-
kowy jest drzwiami wej$ciowymi do budynku. Pionowo
ustawione elementy nadajg wertykalny kierunek kompo-
zycji. Powyzej drzwi widzimy symetryczny uktad. Ko-
lumna dzieli tto na dwa kwadratowe pola ozdobione deko-
racja rzezbiarskg. Stykajace si¢ krawedzie kwadratow,
uciete skosnie i wywiniete ku gorze, tworzg ramiona

tekturze budowl¢ o przejrzystej kompozycji i uktadzie konstrukcyjnym,
logicznym ksztattowaniu bryly, wyptywajacym z kierunkow sptywania
sit i nadajacym wrazenie stabilno$ci. Przeciwienstwem jest okreslenie
atektoniczny” — oznaczajace dzieto o zagmatwanej, efekciarskiej kom-
pozycji, w ktorej brak jest wyraznych podziatow bryty oraz logiki kon-
strukcji.

system of compositional elements can be divided into
groups which include:

a) geometrical elements of the background,

b) frames made of flat bars,

¢) vertical and horizontal fields,

d) sculptural ornamentation and inscriptions,

e) fixing and decorative elements.

Geometric elements of the background cover the
wooden surface of the gate construction and perform
a technical as well as a decorative function. In the upper
part diagonal directions of cutting the metal sheet (trape-
zoids, triangles and halves of hexagons) build internal
tensions between forms. In the lower part rectangular ele-
ments emphasise statics of the composition.

The frames consisting of flat bars close a quadrilateral
field of the whole composition. A similar solution that
was repeated on the edges of the door wing forms the sec-
ond frame. It highlights the symmetry and monumentality
of the work.

Vertical and horizontal fields emphasise the order of
the geometric form. In the composition a band system
predominates in which representations are situated one on
top of the other and in the highest rows there are the most
distant objects. A reference to the band perspective seems
truly natural when we take into consideration the place of
mounting the hinges and the metal cover direction of the
huge gate. A division of the rectangular form by horizon-
tal bars gave a possibility to introduce ornamentations in
particular bands (Fig. 3). In the upper narrow part there is
a starry celestial sphere. Below there are gods sitting on
the clouds, while the lower part is divided into three rec-
tangles by steel bands the middle of which is the entrance
door to the building. Perpendicularly situated elements
give a vertical direction of the composition. Above the
door we can see a symmetric arrangement. A column
divides the background into two square fields decorated
with sculptural ornamentation. Adjoining edges of the
squares, which are cut diagonally and turned inside out
towards the top, form the arms of the triangle. They bring
to mind the so called relieving triangle which occurred,
for example, in ancient Mesopotamia (the Lion Gate).
Professor Vonka by using this form created a detail which
performed the function of a gutter and roofing. When it
rains the arms of the triangle distribute water streams to
the sides and in this way protect the employees of the
power station. At the top of the gate there is a wrought
detail signifying the date of its construction: 1925. A cov-
er strip in the form of a column with a W-shaped capital
goes through the middle of the triangle. It refers to the
Latin name of the town Breslau (“Wratislavia™’). At the

structional system, logical shape of its form resulting from directions of
forces and giving an impression of stability. Its opposite is the expres-
sion “atectonic” which refers to a structure that has a confusing and
showy composition in which there are no clear form divisions or con-
structional logic.

7 The letter “W” appears in Wroctaw coat of arms granted in 1530
by the Bohemian and Hungarian king Ferdinand I, the Holy Roman
Emperor. A five-point imperial coat of arms was in use in the years
1530-1938. The letter “W” placed in the left lower corner of the coat of
arms constituted a Slavic accent and signified initials of the Bohemian
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I1. 4. Posta¢ Zeusa — rzezba przedstawia bostwo
panujace nad zywiotem ognia (fot. I. Machometa)

Fig. 4. The figure of Zeus — the sculpture presents the god
ruling over the element of fire (photo by 1. Machometa)

trojkata. Przywodza one na mysl tzw. trojkat odciazaja-
cy wystepujacy np. w starozytnej Mezopotamii (Brama
Lwic). Profesor Vonka, postugujac si¢ ta forma, stwo-
rzyl detal petniacy funkcj¢ rynny i zadaszenia. W cza-
sie deszczu ramiona trojkata rozprowadzaja strumie-
nie wody na boki, chronigc w ten sposob pracownikow
elektrowni. Na szczycie bramy znajduje si¢ kuty detal
oznaczajacy date jej powstania: 1925. Przez $rodek troj-
kata przechodzi listwa przymykowa w formie kolumny
z kapitelem w ksztalcie litery ,,W”. Nawiazuje ona do ta-
cinskiej nazwy miasta Breslau (,,Wratislavia™). U dotu
kolumny, centralnie nad drzwiami umieszczono smukty
element plonacego znicza®.

Dekoracja rzezbiarska znajdujaca si¢ w gornej czesci
jest przedstawieniem alegorycznym, symbolizujacym zy-
wiot wody i ognia. Jedna obrazuje Zeusa, wtadc¢ pioru-
néw i energii, ktéra wyzwala si¢ podczas ich uderzenia.
Druga przedstawia Neptuna panujacego nad zywiotem
wody [1]. Muskularni, pétnadzy bogowie maja pociagte
twarze, surowe rysy i brody ufryzowane na sposéb przed-
stawienn mezopotamskich.

Na lewym skrzydle bramy przedstawiono posta¢ Zeusa
na obtoku (il. 4). Jego sylwetka skierowana jest w prawa
strong. W lewej rgce trzyma butawe. Prawa dlon zaciska
i opiera na chmurze. Bostwo jest ubrane w krotka spod-
niczke z szerokim pasem zdobionym ¢wiekami. Ponizej,
pomigdzy kiebigcymi si¢ liniami obtoku, dwie niewielkie
postacie nagich me¢zczyzn situjg si¢ z piorunami powstaja-
cymi w chmurze. Na prawym skrzydle bramy umieszczo-

7 Litera ,,W” wystepuje w herbie Wroctawia nadanym w 1530 r.
przez krola czeskiego i wegierskiego, Ferdynanda I Habsburga.
Pigciopolowy herb cesarski obowiazywat w latach 1530-1938. Litera
»W” umieszczona w lewym dolnym rogu herbu stanowita akcent sto-
wianski 1 oznaczata inicjal imienia czeskiego ksigcia Wratislay, tego,
ktory pierwszy zbudowat miasto Presslaw i nadat mu imi¢ Wratislavia;
http://pl.wikipedia.org/wiki/Herb_Wroc%C5%82awia [data dostgpu:
17.07.2013].

8 Plomien — w kulturze chrze$cijanskiej jest $wiadectwem obec-
nosci boga.

I1. 5. Posta¢ Neptuna — rzezba przedstawia bostwo
panujace nad zywiotem wody (fot. I. Machometa)

Fig. 5. The figure of Neptune — the sculpture presents the god
ruling over the element of water (photo by I. Machometa)

bottom of the column and centrally above the door a slen-
der element of a burning torch was placed®.

A sculptural ornamentation in the upper part consti-
tutes an allegoric representation which symbolises classi-
cal elements of water and fire. The first one depicts Zeus,
the ruler of thunderbolts and energy which is released
during their strikes. The other presents Neptune control-
ling the classical element of water [1]. Muscular and half-
naked gods have long faces, rugged features and beards
combed in Mesopotamian representations’ manner.

On the left wing of the gate there is a figure of Zeus on
a cloud (Fig. 4). The figure is directed to the right. He is
holding a bulava in his left hand. He is tightening his right
hand and keeping it on the cloud. The god is wearing
a short skirt with a wide belt ornamented with hobnails.
Below between swirling lines of clouds two small figures
of naked men are wrestling with lightings which are
formed in the cloud. On the right wing of the gate there is
a figure of Neptune holding a trident pointing upwards
with his left hand (Fig. 5). Using his right hand index fin-
ger he is ordering rain to fall down from the cloud he is
leaning on. He is looking down at a small human figure
that is working amidst puffs of clouds, shaping and mov-
ing the pushing cloud. The cloud puff is pressing the lying
small creature from the mouth of which a stream of water
is pouring out. In the background, next to the figures of
gods there is a symbol of air (bird) and fire (flame).

Gradation in sizes of sculptured figures creates the so
called reverse perspective where the size of a figure results
from its significance but not from a perspective depth — here
gods dominate over small creatures that work at their feet®.

prince Wratislay name, the one who as the first built the town of
Presslaw and gave it the name of Wratislavia; http://pl.wikipedia.org/
wiki/Herb_Wroc%C5%82awia [accessed: 17.07.2013].
§ Flame — in Christian culture it is the evidence of God’s presence.
 The method of this type of differentiating can be seen, inter alia,
in Egyptian representations where a ruler was a much bigger figure than
his slaves.
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no posta¢ Neptuna, ktéry trzyma lewa reka trdjzab skie-
rowany do gory (il. 5). Palcem wskazujacym prawej reki
nakazuje, by z obtoku, na ktérym si¢ wspiera, spadl deszcz.
Patrzy w dot na pracujacag wsrdd kiebéw chmur niewielka
posta¢ ludzka, ksztattujaca i przesuwajaca napierajacy ob-
lok. K1ab naciska lezaca niewielka istotg, z ktdrej ust wy-
lewa si¢ strumien wody. W tle obok postaci bostw znajdu-
je sie symbol powietrza (ptak) i ognia (ptomien).

Gradacja wielkosci rzezbionych figur tworzy tzw. per-
spektywe odwrdcona, gdzie wielkos$¢ postaci wynika z jej
waznosci, a nie z glebi perspektywicznej — tu bostwa do-
minujg nad matymi istotami pracujacymi u ich stop®.

Ponizej, na poziomym ptaskowniku znajduje si¢ napis:
,»Wo der Gétter Krifte walten”, ktéory mozna przettuma-
czy¢: ,,Gdzie bogow sity wladaja/panuja”.

Elementy mocujaco-dekoracyjne tworza oryginalny, sy-
metryczny uktad drugoplanowy. Artysta uzyt gwozdzi ko-
walskich, nitéw oraz kotew z ozdobnymi formami tzw.
przewltoczek!®. Nadat im posta¢ haczykow, ptomienia,
ptaszka i gwiazd. Kotwy, podobnie jak w budownictwie,
spinaja elementy blachy z konstrukcja bramy, usztywniajac
i chroniac ja przed pofaldowaniem. Umiejetnie rdéznicujac
ich wielkos$¢ i forme, profesor Vonka stworzyl kompozy-
cje drobnych akcentow. Elementami gwiazd podkreslit
miejsca skrzyzowan ptaskownikow, a duzymi gwozdzia-
mi kowalskimi zaakcentowat $rodki pdl prostokatnych.

Mimo réznorodnosci zastosowanych form kompozy-
cja bramy tworzy symetryczny, stabilny uklad. Tektonike
dzieta podkresla gradacja zgodna z logika budowania: od
elementdéw szerszych i masywniejszych w dolnej czesci,
do drobnych, gesciej ustawionych w gornej. Widacé to za-
réwno w proporcjach ptaszczyzn tta, jak i w rytmicznym
uktadzie akcentow (np. gwiazd). Spojnos¢ kompozycji
poteguje wrazenie przyporzadkowania kazdemu detalo-
wi bramy pewnej liczby innych jej elementéw np. trzy
czteroramienne gwiazdy w dolnym rzg¢dzie korespondu-
ja z szescioma szescioramiennymi w goérnym. Tworzy to
ciekawg gre proporcji liczb np. 3:1, 6:3, 2:3.

2. Struktura

Projekt bramy ma geometryczny, subtelny rysunek,
ktérego natezenie zmienia si¢ w zaleznos$ci od pory dnia
i roku. Zréznicowany $wiatlocien jest wywolany trojwy-
miarowo$cia poszczegdlnych elementow. Efekt relie-
fu uzyskany jest przez: mocowanie fragmentoéw plas-
kownikéw na sztorc (widoczny na przyktadzie chmur)
(il. 6), wywinigcie krawedzi blachy ponad plaszczyzne tta
(widoczny w postaci daszkow), zastosowanie motywow
rzezbiarskich (w postaciach bostw) oraz uzycie réznej gru-
bosci blachy i wielko$ci elementdéw mocujacych (np. pot-
kolistych glowek gwozdzi kowalskich). Zmigkczenie dos¢
ostrych form ta artysta uzyskal, wycinajac krawedzie bla-
chy w ksztatt ,.koronki”!! oraz fakturujac jej powierzchnig.

° Sposob takiego roznicowania mozna spotka¢ np. w przedstawie-
niach egipskich, gdzie wtadca byt znacznie wigksza postacia od swoich
poddanych.

10 Przewloczka — element kotwy widoczny po zewnetrznej stronie
konstrukcji, chroniacy jej konce przed wysunigciem.

" _Koronka” — oznacza nacigcia krawedzi blachy w ksztatty pot-
koliste

Il. 6. Chmura wykonana z fragmentoéw ptaskownikoéw
zamocowanych na sztorc (fot. I. Machometa)

Fig. 6. A cloud created from fragments of flat iron bars fixed upright
(photo by I. Machometa)

Below on the horizontal flat bar there is an inscription:
“Wo der Gétter Krifte walten” which can be translated as
“Where gods’ forces reign/govern”.

Fixing and decorative elements create an original and
symmetric supporting system. The artist used blacksmith
nails, rivets and anchors with decorative forms called in
Polish “przewtoczki”!?. He gave them the shapes of hooks,
a flame, a bird and stars. Anchors, similarly as in construc-
tion, fasten metal sheet elements with the gate construc-
tion stiffening it and protecting against corrugation.
Skilfully diversifying their sizes and forms Professor Von-
ka created a composition of fine accents. He emphasised
junctions of flat bars by elements of stars and accentuated
the centres of rectangular fields by blacksmith nails.

In spite of a variety of the applied forms the gate com-
position creates a symmetric and stable arrangement.
Tectonics of the work is emphasised by gradation in
accordance with the logic of building: starting from wider
and more massive elements in the lower part and ending
with the smaller ones located densely in the upper part. It
can be seen both in proportions of the background planes
and in a rhythmical arrangement of accents (e.g. stars).
Coherence of the composition intensifies the impression
of corresponding each detail of the gate to a certain num-
ber of its other elements, e.g. three four-arm stars in the
lower row correspond with six six-arm stars in the upper
row. It creates an interesting play on proportions of num-
bers, e.g. 3:1, 6:3, 2:3.

2. Structure

The design of the gate has a geometric and subtle draw-
ing whose intensity changes depending on the time of the
day and seasons of the year. Diversified chiaroscuro
results from three-dimensionality of particular elements.
An effect of relief was achieved due to mounting frag-
ments of flat bars edgeways (it can be seen on the example
of clouds) (Fig. 6), turning the metal sheet edges inside
out above the background plane (which can be seen in the

10 “Przewloczka” — an anchorage element seen on the external side
of the construction and protecting its edges against protrusion.
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Il. 7. Listwa przymykowa — detal wykuto w formie kolumny.
Jego kapitel ma ksztatt litery ,,W” (fot. I. Machometa)

Fig. 7. Covering strip — the detail was forged in the form of a column.
Its capital has the form of the letter “W” (photo by I. Machometa)

3. Detale

O starannosci, z jaka profesor Vonka dopracowywat
detale, moze $wiadczy¢ istnienie funkcjonalnych i este-
tycznych rozwigzan, ktore zaskakuja oryginalna, przemy-
slang formg. Przyktadem jest zadaszenie nad postaciami
bostw utworzone przez zagigcia krawedzi blach stanowig-
cych tto. Chronito ono dekoracje przed opadami deszczu,
a w zimie powodowalo tworzenie si¢ nawisOw $nieznych
nadajacych formie dodatkows plastycznos¢. Do jego au-
torskich rozwigzan nalezy zaliczy¢ rowniez ,,trojkatny”
daszek nad drzwiami, ktory stuzyt do odprowadzania
wody deszczowej i wzbogacenia kompozycji o elemen-
ty skosne, listwe przymykowa w formie trzonu kolumny
(il. 7) czy klamke skrzydta drzwiowego wykonang z za-
winigtego ptaskownika, zdobiong na ,,koszulce” nacigcia-
mi o charakterze regionalnym (il. 8).

4. Kolorystyka

Jak wynika ze zdje¢ archiwalnych, pierwotnie brama
byta zabezpieczona farba antykorozyjna (minig). Od mo-
mentu powstania przemalowano ja dwukrotnie. Za pierw-
szym razem na kolor szary z z6ttymi detalami, za dru-
gim cato$¢ pomalowano farbg olejng na kolor brazowy!'2.
Obecny stan bramy wskazuje, ze farba olejna zostata po-
tozona jako kolejna warstwa zabezpieczajaca. Tak duza
liczba powlok malarskich sprawita, ze detale sg mniej
wyraziste. Zatraca si¢ rowniez subtelna faktura materia-

12 Dane na temat kolorystyki uzyskano, przeprowadzajac analize
zdje¢ archiwalnych z réznych okresow.

1. 8. Klamka skrzydta drzwiowego
— detal wykonano z zawinigtego ptaskownika (fot. I. Machometa)

Fig. 8. Handle of the door made of a folded up flat bar
(photo by I. Machometa)

form of roofs), application of sculptural motives (in the
form of gods) and use of metal sheets of various thickness
and fixing elements of different sizes (e.g. semicircular
heads of blacksmith nails). The artists softened quite severe
forms of the background by cutting the edges of the metal
sheet in the shape of “lace”!! and by texturing its surface.

3. Details

The presence of functional and aesthetical solutions
with a surprising and thoughtful form may prove Pro-
fessor Vonka’s precision in refining the details. An exam-
ple is the roofing above the figures of gods made by fold-
ing the edges of metal sheets which form the background.
It protected ornamentation from rain and in winter it con-
tributed to the formation of overhanging snow which
gave the whole structure an additional artistic character.
A small “triangular” roof above the door which was used
for discharging rainwater and enriching the composition
with diagonal elements and a cover strip in the form of
the column core (Fig. 7) or a handle of the door wing
which was made of a folded up flat bar and decorated
with regional cuts on the “grip” also belong to his own
author’s solutions (Fig. 8).

4. Colour scheme

As it results from archive photographs, originally the
gate was protected with anticorrosive paint (minium). It
was repainted twice since its construction. The first time

' “Lace” — means cutting the edges of metal sheets in semicircular
shapes.
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hu. Antykorozyjna minia, w odroznieniu od farby olejne;j,
pozwalata ukaza¢ wszystkie walory kutej stali. W natu-
ralny sposob wspoélgrata z materiatem na elewacji bu-
dynku, czyli cegla. Mimo iz na dzien dzisiejszy stan
zachowania obiektu mozna oceni¢ jako dobry, warto za-
stanowi¢ si¢, czy nie nalezaloby wroéci¢ do pierwotnego
zamystu artysty.

Wspolzaleznosé¢ kompozycji bramy
z architekturq obiektu

Max Berg byl jednym z najwybitniejszych architek-
tow wroclawskiego modernizmu. Jego dzieta, inspirowa-
ne nowg technika, sztuka i ideami, odwaznie wybiega-
ty w przysztos¢. Budynek wroctawskiej Elektrowni
Wodnej II jest przyktadem proby polaczenia nowych
materiatéw konstrukcyjnych (zelbetu) z tradycyjng ce-
gla klinkierowa, oraz sztuki rzemiosta artystycznego
z architekturg przemystowg o geometrycznie uproszczo-
nej formie [11]. W rezultacie powstalo unikatowe dzieto,
ktérego skromna, lecz wykwintna forma nadal dominuje
w nadodrzanskim krajobrazie.

Charakterystyczny, rownomierny rytm filaréw kon-
strukcyjnych [12] przenosi cigzar elementu poziomego,
jakim jest czg$¢ gorna bryly budynku. Szeroki murowany
pas wsparty na smuktych ceglanych filarach jest zwien-
czony pasem kwadratowych okienek i ptaskim dachem.
Przestrzenie migdzy filarami sa przeszklone drobny-
mi elementami kwadratowej stolarki okiennej. Architekt
$wiadomie stosowat rzedy przeszklen, czynigc budynek
1zejszym optycznie. Forma budynku nawigzuje uktadem
bryt do schematu $wigtyn greckich, w ktorych kamienny
strop dzwigaty rzedy kolumn. Podobnie kute figury Zeu-
sa i Neptuna, nalozone na plaskie surowe plaszczyzny
metalu bramy, odnosza si¢ do mitologicznych sit ujarz-
mionego zywiotu [1].

Analizujac kompozycje obiektu, mozna zauwazyc,
ze zestawienie architektury z kowalstwem artystycznym
wzbogaca ja, dajac obopolne korzysci. Forma bramy na tle
architektury elektrowni staje si¢ bardziej czytelna. Kierun-
ki pionowe i poziome zaznaczaja si¢ wyrazniej. Poziome
daszki nad rzezbami bostw swoim mocnym $wiatlocie-
niem nawiazuja do prostych, dtugich, wystajacych gzym-
sow elektrowni. Gérny poziomy, waski pas bramy, kto-
ry zdobig gwiazdy, koresponduje proporcjami z ,,fryzem”
budynku, czyli poziomym pasem kwadratowych okie-
nek. Kierunki uko$ne wystgpujace w kompozycji Vonki
uwidaczniaja si¢ w ksztalcie filarow. Ich przekroje maja
ksztalt trapezow, ktory wida¢ w tle metaloplastyki. Wy-
miary poszczegdlnych elementdéw architektury sa powie-
lone w wielko$ciach elementéw bramy. Podziaty poziome
metaloplastyki nawigzuja do wysokos$ci parapetéw okien-
nych budynku, a ptaskowniki pionowe w dolnej czgsci sa
kontynuacjg ceglanych filarkoéw migdzyokiennych. Suro-
wy ,,8lad po narzedziu”'3, ktory Jaroslav Vonka traktowat
jako forme dekorujaca detal, stat si¢ wyrazem szczero$ci

13 Slad po narzedziu” oznacza $lad po przycinaku, odsadzaku,
stemplu lub siekierce kowalskie;j.

it was painted grey with yellow details and the other time
it was painted brown with oil paint'2. The condition of the
gate shows that the oil paint was put on as another pro-
tecting layer. Such a large number of layers of paint
resulted in the fact that the details of the gate miss their
expressiveness. The subtle texture of the material is lost
as well. Anticorrosive minium, unlike the oil paint, made
it possible to exhibit all the values of the wrought steel. In
a natural way it harmonized with the material of the
building facade, i.e. brick. Despite the fact that today’s
condition of preservation of the structure can be assessed
as good, it is worth considering whether it would not be
appropriate to come go to the author’s original intention.

Interdependence of the gate composition
with architecture of the object

Max Berg was one of the most remarkable architects
of Wroctaw modernism. His works, which were inspired
by a new technology, art and ideas, bravely looked to the
future. The building of Wroctaw hydroelectric power sta-
tion II constitutes an example of an attempt at combining
new constructional materials (reinforced concrete) with
traditional clinker bricks as well as the art of artistic
handicrafts with industrial architecture of a geometrically
simplified form [11]. As a consequence, a unique piece of
art was created whose simple but at the same time sophis-
ticated form still dominates in the River Odra landscape.

A characteristic and regular rhythm of constructional
pillars [12] carries the weight of the horizontal element
which is the upper part of the building form. A wide stone
belt supported by brick pillars is surmounted by a belt of
small square windows and a flat roof. Spaces between
pillars are glazed with fine elements of square window
carpentry. The architect intentionally applied rows of gla-
zing making the building optically lighter. With the arran-
gement of blocks the form of the building refers to Greek
temples where a stone ceiling was supported by rows of
columns. Similarly, forged figures of Zeus and Neptune,
which are placed on raw metal planes of the gate, refer to
mythological forces of the subdued elements [1].

Analysing the arrangement of the structure, it can be
noticed that a combination of architecture and artistic
blacksmithing enriches the former by providing mutual
benefits. The form of the gate against the background of
the power station architecture becomes more readable.
Vertical and horizontal directions are marked more clearly.
Horizontal small roofs above the sculptures of gods with
their strong chiaruscoro refer to straight, long and protrud-
ing cornices of the power station. With its proportions the
upper horizontal narrow belt of the gate, which is decorat-
ed by stars, corresponds with the “frieze” of the building,
namely, a horizontal belt of small square windows. Diago-
nal directions occurring in Vonka’s composition are reflec-
ted in the shape of pillars. Their sections have the shapes
of trapezes which can be seen in the metal work back-

12 The data about the colour scheme was obtained by carrying out
an analysis of archive photographs from various periods.
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materiatu, podobnie jak surowa cegla na elewacji. W re-
zultacie zaprezentowanej syntezy sztuk powstal interesu-
jacy dialog, w ktérym wzajemna inspiracja metaloplastyki
i architektury podkresla porzadek i harmoni¢ dzieta, czyli
jego pigkno.

Podsumowanie

Idea wspottworzenia sztuki rozpowszechniona w Eu-
ropie pod koniec XIX w. znalazta swoje odbicie m.in. we
wroclawskich realizacjach okresu modernizmu. Od tego
czasu mingto sto lat, jednak wobec postepujacej mecha-
nizacji i przemystowej produkcji ,,pseudoartystycznej”
temat rzemiosta artystycznego wydaje si¢ nadal aktu-
alny. Profesor Jaroslav Vonka, stosujgc autorski sposob
modelowania materialu, zaprojektowat oryginalny uktad
kompozycyjny oparty na tektonice. Przyktad ten dowo-
dzi udanej proby stworzenia nowatorskiej kompozycji
w XX-wiecznym kowalstwie artystycznym.

Zaprezentowane opracowanie stanowi fragment badan
autorki nad rolg kowalstwa artystycznego w kompozycji
architektonicznej Wroctawia poczatku XX w. Glownym
konsultantem technicznym opracowania byt mistrz ko-
walstwa artystycznego Pan Ryszard Mazur, ktory uczest-
niczyt w procesie badawczym, dzielgc si¢ swoja wiedza
i bogatym doswiadczeniem z zakresu kowalstwa. Bada-
nia zostaty przeprowadzone pod opieka Pana Profeso-
ra Leszka Malugi z Wydziatu Architektury Politechniki
Wroctawskiej. Wszystkie fotografie obiektu wykonano
dzieki uprzejmosci dyrekeji i pracownikoéw wroctawskiej
Elektrowni Wodne;j II.

ground. Sizes of the particular architectural elements are
replicated in sizes of the gate elements. Metal work hori-
zontal divisions make references to the heights of win-
dow sills of the building, while vertical flat bars in the
lower part constitute a continuation of the small brick inter-
window pillars. A crude “tool trace™'3, which Jaroslav Von-
ka treated as a form decorating a detail, became an ex-
pression of the material’s sincerity, similarly to crude
bricks on the facade. As a result of the presented synthesis
of arts, an interesting dialogue appeared in which a mutual
inspiration of metal work and architecture emphasised
order and harmony of the work, namely its beauty.

Summary

The idea of co-creating art which was popularised in
Europe at the end of the 19" century, found its reflection,
inter alia, in Wroctaw architectural realisations of the mo-
dernism period. Although one hundred years passed since
that time, in spite of progressing mechanisation and indus-
trial “pseudo-artistic” production, the subject of artistic han-
dicrafts still seems to be up-to-date. Professor Jaroslav Von-
ka using his own method of modelling the material designed
an original arrangement based on tectonics. This example
illustrates a successful attempt at creating an innovative
composition in the 20"%-century artistic blacksmithing.

The presented study constitutes a fragment of the
author’s research on the role of artistic blacksmithing in
the architectural composition of Wroctaw at the begin-
ning of the 20" century. The main technical consultant of
this study was master of artistic blacksmithing Ryszard
Mazur who participated in the research process by shar-
ing his knowledge and rich experience in smithery. The
research was supervised by Professor Leszek Maluga
from the Faculty of Architecture of Wroctaw University
of Technology. All the photographs of the object were
taken by courtesy of the management and employees of
Wroctaw hydroelectric Power Station II.

Translated by
Bogustaw Setkowicz

13 “Tool trace” means a trace left by a tool such as a chisel or
blacksmith’s axe.
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Streszczenie

Tematem niniejszej pracy jest wroctawskie rzemiosto artystyczne w architekturze poczatku XX w. Na jego rozwoj wptynety idee odrodzenia
rzemiosta 1 zwigzania sztuki z przemystem, gloszone pod koniec XIX w. przez angielski ruch ,,Arts and Crafts”. Zaprezentowane badania opisuja
sposob potaczenia kowalstwa artystycznego z architektura budynku elektrowni wodnej autorstwa Maxa Berga. Przedmiotem badan jest brama, ktora
stanowi dzieto mistrza kowalstwa artystycznego i rzezbiarza, profesora Jaroslava Vonki. Zostata ona poddana analizie formalnej i ikonograficzne;j.
Szczegbdlng uwage zwrocono na kompozycje¢, motywy dekoracyjne oraz indywidualne rozwigzania technologiczne bramy.

Stowa kluczowe: kowalstwo artystyczne, metaloplastyka, Jaroslav Vonka, brama wroctawskiej elektrowni wodnej, architektura modernistyczna

Abstract

The subject of this work is Wroctaw art of craft in the early twentieth century’s architecture. Its development was greatly influenced by the ideas
to revive crafts and arts and bind them with industry; ideas which were established at the end of the nineteenth century by the English movement
“Arts and Crafts”. This research shows how the art of smithery was combined with architecture using the example of the hydroelectric plant building
designed by Max Berg. The subject of this research is its gate made by a master of artistic smithery and sculptor, professor Jaroslav Vonka. A formal
and iconographic analysis was performed. Special attention was paid to its composition, decorative motives and individual technological solutions.

Key words: art of smithery, decorative metalwork, Jaroslav Vonka, the north gate to the hydroelectric power station in Wroctaw, modernist architecture



Katedra we Fromborku,
dekoracja portalu zachodniego kruchty
(fot. E. Luzyniecka)

The cathedral in Frombork,
decoration of the west portal of the vestibule
(photo by E. Luzyniecka)
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Budynki klubow robotniczych z lat 1920-1930
w kontekscie wspolczesnyh potrzeb mieszkancow Ukrainy

Buildings of workers’ clubs from the years 1920-1930
in the context of contemporary needs of residents of Ukraine

Budynek klubu jako nowe miejsce wypoczynku
w 1. pol. XX w.

Zachowanie dziedzictwa architektonicznego jest jed-
nym z priorytetowych zadan teoretykow i praktykow ar-
chitektury. Dotyczy to nie tylko obiektow architektonicz-
nych powszechnie uznawanych za zabytkowe, ale takze
i tych, ktore byly wznoszone w XX stuleciu i ktore ze
wzgledu na swoj ,,mtody” wick nadal cz¢sto petnig daw-
ne funkcje, cho¢ juz w odmiennych warunkach gospo-
darczych i spotecznych. Nie majgc statusu zabytkow ar-
chitektury, kwalifikowane w najlepszym przypadku jako
cenna zabudowa, nie sg dostatecznie chronione, co czg-
sto prowadzi do nieprzemyslanych i nickontrolowanych
przebudow, a w konsekwencji do zmiany ich wygla-
du zewng¢trznego. Na terenie Ukrainy problem ten doty-
ka w szczegolnosci budynkow kluboéw robotniczych z lat
1920-1930, ktore do dzi$ petnig funkcje osrodkow ,,spe-
dzania wolnego czasu”, jakie pojawily si¢ na terenie daw-
nego ZSRR w 1. pot. XX w. (il. 1-3).

Wedtug ukrainskich badaczy ,,klub” jako forma archi-
tektoniczna rozwijat si¢ w harmonii z rozwojem tzw. insty-
tutdbw socjalnych. To okresla specyficzne wymagania co

* Wydzial Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu Uniwersyte-
tu Przyrodniczego w Lublinie/Faculty of Horticulture and Landscape
Architecture, University of Life Sciences in Lublin.

** Wydziat Architektury Charkowskiego Narodowego Uniwersytetu
Budownictwa i Architektury/Faculty of Architecture, Kharkov State
Technical University of Civil Engineering and Architecture.

A club building as a new place of relaxation
in the first half of the 20™ century

Preservation of our architectural heritage is one of the
priorities of theoreticians and practitioners of architec-
ture. This refers not only to architectural objects com-
monly recognised as historic ones, but also to those which
were erected in the 20" century and which still perform
their old functions due to their “young” age although this
takes place in various economic and social conditions.
Not having the status of architectural monuments, they
are at best classed as valuable buildings and as such they
are not sufficiently protected, which often results in ill-
considered and uncontrolled redevelopments and, as
a consequence, in changing their external appearance. In
Ukraine this problem can be particularly observed on the
example of buildings of workers’ clubs from the years
1920-1930, which until today serve as centres of “spend-
ing free time” that appeared in the territories of the former
USSR in the first half of the 20" century (Fig. 1-3).

According to Ukrainian researchers a “club” as an ar-
chitectural form developed in harmony with the develop-
ment of the so called social institutes. This defines specific
requirements as to its architecture, in particular, referring
to the organisation of the internal space and decor. After
the October Revolution, workers’ clubs had a special place
among social institutions in Ukraine. The best architects
were invited to design them, which conditioned a high
level of functional and aesthetical solutions. This was
connected with the political situation and significant func-
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1. 1. Patac Kultury ,,Piszczewik” w Charkowie (19271930, arch. A.W. Lineckij):
1 — widok ogdlny (zdjgcie z 2000 r.), 2, 3 — fragmenty budynku od strony parku (zdjgcia z roku 2000) (fot. O. Deryabina)

Fig. 1. Palace of culture “Piszczewik” in Charkow (Kharkiv) (1927-1930, arch. A.W. Lineckij):
1 — general view (photo from the year 2000), 2, 3 — fragments of the building, view from the park (photo from the year 2000) (photo by O. Deryabina)

I1. 2. Klub Przewoznikéw na Nowej Bawarii w Charkowie (Centrum Kulturalno-Biznesowe ,,Bawaria”) (lata 1929—-1932, arch. M.S. Luckij):
1 — widok ogolny (zdjecie z 2011 r.), 2 — fragment budynku z boku od prospektu Ilicza (zdjgcie z 2011 r.),
3 — fragment budynku z boku (zdjecie z 2011 r.), 4 — fragment potudniowego frontu (zdjecie z 2011 r.),
5 — fragment pétnocnego frontu (zdjgcie z 2011 r.) (fot. O. Deryabina)

Fig. 2. Club of Transport Agents in Nowa Bawaria in Charkéw (“Bawaria” a Cultural and Business Centre, Kharkiv) (1929-1932, arch. M.S. Luckij):
1 — general view (photo from the year 2011), 2 — fragment of the building side from the Ilicz prospect (photo from the year 2011),
3 — fragment of the building from the side (photo from the year 2011), 4 — fragment of the south front (photo from the year 2011),
5 — fragment of the north front (photo from the year 2011) (photo by O. Deryabina)
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do jego architektury — a w szczeg6lnos$ci organizacji prze-
strzeni wewnetrznej i wystroju. Po rewolucji pazdzier-
nikowej wsrod instytucji spotecznych kluby robotnicze
zajety na Ukrainie szczegdlne miejsce. Do ich projekto-
wania zapraszani byli najlepsi architekei, co warunkowato
wysoki poziom rozwiazan funkcjonalnych i estetycznych.
Zwigzane bylo to z sytuacjg polityczng i istotnymi funk-
cjami, jakie w tym zakresie obiekty te pelnily, migdzy in-
nymi jako miejsca propagandy i budowy ,,nowej kultury”.
Ten okres charakteryzuje si¢ zatem stworzeniem koncep-
cji klubu, sformutowaniem jego celow i zadan, a w archi-
tekturze — ksztaltowaniem typologicznych cech wtasci-
wych budynkom takiego przeznaczenia.

Wspolczesna sytuacja budynkow klubowych
i patacow kultury na Ukrainie

Istniejaca na Ukrainie sie¢ klubow zwiazkowych jest
dzi$§ spuscizng unikatowa, czesto o niedocenianych war-
tosciach artystycznych, $ladem trudnej historii tego kra-
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tions that these objects carried out, for example, as places
of propaganda and creation of a “new culture”. This period
is therefore characterised by the emergence of a concept
of a club and formulation of its objectives and tasks, while
in architecture by the formation of typological features
characteristic of buildings which served this purpose.

Present-day situation of club buildings
and palaces of culture in Ukraine

The network of union clubs existing today in Ukraine is
a unique heritage whose value is often underestimated and
which evidences the difficult history of this country.
However, due to a number of reasons, both economic and
social ones, the condition of these structures leaves a lot to
be desired, similarly to the scale of activities that are con-
ducted there, i.e. centres of daily relaxation for residents
of cities. As a consequence, a need arises to provide in-
sight into designing and constructing the workers’ clubs in
order to adapt them to modern conditions of maintenance.

1. 3. Patac Robotnika (Patac Kultury Kolejarzy) w Charkowie (lata 1931-1932, arch. A.I. Dmitrijew):
1 — widok ogélny od ul. Kottowa (zdjecie z 2011 r.), 2 — fragment (zdjecie z 2011 r.), 3 — fragment (zdjecie z 2011 r.),
4 — widok ogélny od strony parku (zdjgcie z 2011 r.) (fot. O. Deryabina)

Fig. 3. Workman’s Palace (Palace of the Railway Employees) in Charkow (Kharkiv) (in 1931-1932, arch. A.I. Dmitrijew):
1 — general view from Kottow street (photo from the year 2011), 2 — fragment (photo from the year 2011), 3 — fragment (photo from the year 2011),
4 — general view from the park (photo from the year 2011) (photo by O. Deryabina)
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ju. Jednak z réznych przyczyn, zar6wno ekonomicznych,
jak 1 socjalnych, stan tych obiektéw pozostawia wiele do
zyczenia, podobnie jak i skala prowadzonej w nich dzia-
falnosci jako osrodkéw wypoczynku codziennego dla
mieszkancow miast. W zwigzku z tym powstaje potrze-
ba zglgbienia wiedzy dotyczacej projektowania i budowy
klubéw robotniczych w celu dostosowania ich do wspot-
czesnych warunkow eksploatacji.

Na obecnym etapie budynki klubowe i budynki tzw.
patacow kultury w zasadzie przestaty by¢ wykorzysty-
wane zgodnie ze swoim przeznaczeniem. Jedng z przy-
czyn jest inne rozumienie poje¢cia wypoczynku oraz od-
mienne formy organizacji czasu wolnego niz te, ktdre
w przeszto$ci oferowaty kluby.

Druga przyczyna to drastyczne zmniejszenie finanso-
wania w zwigzku z nowymi warunkami ekonomiczny-
mi, co postawilo wiele klubow przed trudnym problemem
przetrwania. Bardzo prosta i popularng forma rozwigza-
nia tego problemu stat si¢ wynajem pomieszczen. Jednak
takie ,,praktyczne” z punktu widzenia ekonomicznego
rozwigzanie spowodowalo powstanie innego problemu,
zwigzanego z potrzeba, a nawet koniecznoscig przebu-
dowy wewnetrznych pomieszczen, zastonigcia fasady re-
klamami i szyldami, niemajacymi nic wspdlnego z daw-
ng funkcja i warto$cig architektoniczng budynku. Biorac
pod uwagg to, ze budynki klubéw czesto sg zabudowa za-
bytkowa, a nawet niekiedy uznawane sg za tzw. pomniki
architektury, problem zachowania ich jako spuscizny kul-
turowej staje si¢ niezwykle istotny, co w jakims$ stopniu
potwierdza poziom zainteresowania nimi mi¢dzy innymi
przez turystow [1].

W celu wlasciwej ochrony tej grupy, budynki w pierw-
szej kolejnosci nalezy opisa¢ i przeanalizowaé mozliwo-
$ci ich zagospodarowania. Istotne jest dokladne sprecy-
zowanie zarowno stanu bazy materialno-technicznej, jak
i potencjatu kadrowego, zinwentaryzowanie urzadzen
klubowych i ocena organizowanych imprez. Oprocz tego,
zeby efektywnie oceni¢ terazniejszos¢ i przygotowac pro-
gnozy dla jakiego$ klubu, potrzebna jest analiza sytuacji
spoteczno-kulturalnej w konkretnym miejscu, oczekiwan
i potrzeb ludnos$ci oraz oceny przez spoteczenstwo dzia-
falnosci instytucji kulturalno-wypoczynkowych [2].

Poszukiwania programow dla klubow
w kontekscie potrzeb spoleczenstwa
w zakresie wypoczynku

W celu okre$lenia optymalnego programu przestrzen-
nego pomieszczen klubowych, a takze poszukiwan no-
wych rozwigzan projektowych dla budynkow klubowych
juz w latach 80. XX w. przeprowadzono wiele konkursow.
Najbardziej radykalny byt otwarty konkurs na nowe cen-
trum wypoczynkowe zorganizowany przez czasopismo
,»lydzien” w 1987 r.

Program i warunki tego konkursu mialy dwa atu-
ty: pierwszy — do uczestnictwa zaproszono wszystkich
chetnych, albowiem konkurs adresowany byt nie tylko
do architektéw, i drugi — autorom dawano petna swobo-
de w wyborze typu obiektu. Uczestnikom zaproponowano
prace w trzech kierunkach, a byly to: projekt socjalny

At the current stage, club buildings and palaces of cul-
ture are basically no longer used in accordance with their
original purpose. This is partly caused by a new approach
to the notion of relaxation and differences in forms of
organising free time in comparison with that which the
clubs used to offer.

Another reason is connected with drastic reductions in
funding following new hard economic conditions which
many clubs had to cope with in order to survive. A simple
and popular form of solving this problem became the
rental of premises. However, this “practical” solution as
regards economy brought about another problem con-
nected with the need or even necessity to redevelop the
interiors and to cover the facade of a building with adver-
tisements and signboards that had nothing to do with the
former function and the architectural value of a given
building. Taking into account the fact that the club build-
ings often constitute a historic development or are some-
times even recognised as the so called monuments of
architecture, the problem of their preservation as cultural
heritage becomes extremely important, which is con-
firmed to some extent by the level of interest in these
buildings which is shown by, inter alia, tourists [1].

In order to protect the buildings from this group, they
must first of all be described in detail and possibilities of
their exploitation must be analysed. It is important to
determine the condition of the material and technical base
as well as the human resources potential, to take inventory
of the club equipment and to evaluate organised events.
Apart from this, in order to assess the current state and pre-
pare a forecast for a given club, we need to analyse the
social and cultural situation in a particular place, expecta-
tions and needs of residents as well as the society’s assess-
ment of activities of cultural and relaxation institutions [2].

Searching for programmes for clubs in the context
of needs of the society with regard to relaxation

In order to determine an optimal spatial programme for
club rooms and to look for new design solutions for club
buildings, starting from the beginning of the 1980, many
competitions were held. The most radical one was an
open contest for a new relaxation centre organised by the
periodical “The Week” in 1987.

The programme and conditions of this contest had two
advantages: the first one — everyone was invited to par-
ticipate in it because the contest was addressed not only
to architects; the second one — authors were given com-
plete freedom in choosing an object type. The participants
worked in three directions, firstly, the social project of the
relaxation centre, i.e. a definition of the type of future
users, purposes and activities of the object; secondly,
elaboration of organisational issues, i.e. conditions in
which the object shall exist, how it will operate and what
its legal and economic status will be; finally, the architec-
tural and spatial scheme of the future building site was to
be characterised along with its volume, number of rooms,
decor and its inclusion into the city environment.

We can say that the most important result of the afore-
mentioned competition of “The Week” was the departure
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centrum wypoczynku, czyli okreslenie dla kogo, do ja-
kich celéw i zaje¢ tworzy si¢ te propozycje; opracowanie
zagadnien organizacyjnych, czyli wyznaczenie, w jakich
warunkach obiekt bedzie istnial, jak bedzie pracowal, jaki
bedzie miat status prawny i ekonomiczny; wreszcie pro-
ponowano sporzadzi¢ szkic architektoniczno-przestrzen-
ny przysztej budowy, scharakteryzowaé jego kubature,
liczbe pomieszczen, wystrdj, wiaczenie si¢ do srodowi-
ska miejskiego.

Mozna powiedzie¢, ze najwazniejszym wynikiem opi-
sanego konkursu ,,Tygodnia” bylo odejscie od jednej
optymalnej dla wszystkich warunkéw i miejsc idei uni-
wersalnego budynku o funkcjach kulturalno-wypoczyn-
kowych. Przebieg konkursu wykazal, ze dla wielu auto-
row prezentowanych propozycji charakterystyczne bylo
zasadnicze odejscie od tradycyjnego schematu klubu: sala
+ cze$¢ klubowo-uzytkowa i wykorzystanie réoznych ,,nie-
klubowych” schematdéw. Zatozenia programowe wyma-
gajace poszukiwania nowego typu organizacji przestrze-
ni zmuszaty bioracych udziat w konkursie do rezygnacji
z dobrze znanych schematow. Jednak to odejscie okazato
si¢ bardziej radykalne, anizeli zaktadali to autorzy progra-
mu — w wigkszosci propozycji centrum wypoczynkowe
nie tylko stracito tradycyjny element — sal¢ (ze sceng czy
estradg), ale i samo ,,gin¢elo” w miejskim $rodowisku, tym
samym tracac swoja odrebnos¢ funkcjonalno-formalna.

Propozycje konkursowe odzwierciedlaty obowigzuja-
ce na Ukrainie u schytku XX w. pojecie o wartosci wy-
poczynku, miejscach jego lokalizacji, tradycyjnych jed-
nostkach urbanistycznych, i staraly si¢ znalez¢ odpowiedz
na pytanie, czy wlasciwsze jest ogdlnomiejskie centrum,
czy tez centrum dzielnicy mieszkaniowej, ktdre coraz czg-
$ciej ustepuje pod wzgledem popularnosci centrom wy-
poczynkowym o charakterze galerii handlowych. Wsrod
rodzajow osrodkow zaoferowanych przez uczestnikow
konkursu szczego6lne miejsce zajety kompleksy zdrowot-
no-sportowe, tworczosci amatorskiej i kontaktow mie-
dzyludzkich. Tym sposobem istniejacy system budowli
wypoczynkowych, form organizacyjnych wypoczynku
i rodzajow dzialalno$ci zostal oprotestowany praktycz-
nie przez wszystkich uczestnikow, wlaczajac architektow.

To niewatpliwie wazny wskaznik kryzysu, ktory prze-
zywa wspolczesna architektura klubowa na Ukrainie.
Kryzys ten potwierdza si¢ spadkiem popularnosci i fre-
kwencji w tego rodzaju miejscach. Jak pokazal konkurs,
nowy typ klubu do spedzania czasu wolnego musi po-
godzi¢ interesy uczestnika zar6wno masowego, jak i in-
dywidualnego, oraz wspolczesnego organizatora czasu
wolnego — nieformalnego czy formalnego lidera. Taki typ
klubu musi otrzyma¢ odpowiedni status prawny i swoje
przestrzenne ,,wcielenie” w tkanke miasta.

Uwaga szczegdlna uczestnikoéw byla skupiona na
obiektach o matych gabarytach. Pragnienie kameralnosci,
roznorodnosci proponowanych decyzji pozwala twier-
dzi¢, ze sfera spedzania czasu wolnego obecnie znajduje
si¢ w poczatkowej fazie swojego naturalnego rozwoju.
Razem ze sztuka ta sfera jest podstawowg przestanka od-
nowy ukrainskiego spoleczenstwa, zachodzacych w niej
proceséw przebudowy $wiadomosci i potrzeb kultu-
ralnych.

from one optimal idea for all conditions and places of
a universal building with cultural and relaxation func-
tions. As it was shown in the course of the contest, pro-
posals of many authors were characterised by a basic
departure from the traditional model of a club: a large
room + a club and functional part and they took advantage
of various “non-club” solutions. The programme assump-
tions requiring a search for a new type of space organisa-
tion forced the competition participants to resign from
well-known models. Moreover, this departure turned out
to be more radical than the authors of the programme
assumed — in the majority of the proposals the recreation
centre lacked not only its traditional element, i.e. a room
(with a stage or arena), but it was also “lost” in the city
environment at the same time losing its functional and
formal autonomy.

The competition proposals reflected the notion of the
recreation value existing in Ukraine at the end of the 20®
century, places of its location, traditional urban units and
they attempted to answer the question which sort of centre
is more appropriate, namely, the general city centre or the
centre of a residential district which more and more fre-
quently becomes less popular than shopping mall recre-
ation centres. The participants’ offers included especially
health and sport complexes, amateur creativity centres
and places for interpersonal contacts. In this way, the
existing system of recreation buildings, organisational
forms of relaxation and types of activity was questioned
by practically all the participants, including architects.

Undoubtedly, this is an important indicator of a crisis
that modern club architecture in Ukraine is going through.
This crisis is confirmed by a decline in attendance and
popularity of these places. As the competition proved,
a new type of a club where people would spend their free
time must reconcile interests of a mass participant as well
as of an individual and also a modern organiser of free
time — an informal or formal leader. This sort of club must
receive an appropriate legal status and its spatial “incor-
poration” into the city tissue.

The participants placed a special emphasis on small
size objects. Considering a desire for intimacy combined
with a variety of the proposed decisions, we can conclude
that the sphere of spending free time is now at an initial
phase of its natural development. Along with art, this
sphere is a basic premise of the renewal of the Ukrainian
society and ongoing processes of reconstruction of aware-
ness and cultural needs.

Multi-functional solutions combining architecture with
the landscape developed with regard to recreation and
providing numerous and diverse possibilities of relax-
ation were recognised as progressive. It was considered
purposeful to develop spaces which were so far free, com-
positionally universal and accessible for formal and infor-
mal meetings, for groups of people who would like to
spend their free time together as well as for the organisa-
tion of exhibitions and mass events. Currently in typical
designs such areas are mostly presented as one space that
requires the so called revitalisation. Usage and adaptation
of the existing insufficiently developed structures for
relaxation purposes, e.g. basements, attics, extensions
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Za progresywne uznano rozwigzania wielofunkcyjne,
faczace architekture z zagospodarowanym pod wzgledem
rekreacyjnym krajobrazem, dajace rozliczne i réznorodne
mozliwo$ci organizacji wypoczynku. Za celowe uznano
zagospodarowanie przestrzeni dotychczas wolnej, kom-
pozycyjnie uniwersalnej i dostepnej dla nieformalnych
i formalnych spotkan, pobytu grup chcacych wspdlnie spe-
dzi¢ czas wolny, a takze organizacji wystaw i imprez ma-
sowych. Obecnie, w typowych projektach, obszary takie
prezentowane sg najczesciej jako jedna przestrzen wyma-
gajaca tzw. rewitalizacji. Wykorzystanie i dostosowanie
do wypoczynku istniejacej, nie dos¢ dobrze zagospodaro-
wanej zabudowy, na przyktad piwnic, strychéw, wstawek
miedzy budynkami mieszkalnymi, zabudowan podworzo-
wych, ale takze zaniedbanych placow, rynkow, rowniez
nieuzytkowanych fabryk czy dworcow wydaje si¢ szansa
na trwate ozywienie wymienionych struktur przestrzen-
nych. Reanimacja starego miejskiego §rodowiska (pasa-
7y, podworek, parterow itp.) to nowe mozliwosci rozwoju
funkcji wypoczynkowych. Pojawiajg si¢ takze okresowo
w krajobrazie miasta elementy znane od dawna — sezo-
nowe ruchome obiekty, takie jak sprzet ptywacki (statki,
todzie, barki), pociagi, kolejki, tramwaje, ale takze przy-
czepy, namioty itd. Wprowadzenie ich w przestrzen mia-
sta wydaje si¢ szansg na uatrakcyjnienie obszaréw rekre-
acyjnych w oparciu o nowe (stare) obiekty. Na tym tle
klub jako zamknigta przestrzen (obiekt budowlany) prze-
znaczona dla lokalnej wspdlnoty traci swoje podstawy,
albowiem wyrazne jest odejscie od ,,galowych” imprez na
rzecz wypoczynku indywidualnego.

Indywidualizacja projektowania dla konkretnego miejs-
ca, pamigtanie o grupach socjalnych pominigtych przy or-
ganizacji — jak si¢ wydawalo dotychczas — dobrze urza-
dzonych miejsc wypoczynku, nowe propozycje projektow
spedzania czasu wolnego dla tych grup, nowi aktywni go-
$cie klubowego wypoczynku, wreszcie pracownik kul-
turalny — lider klubu, istnienie klubow amatorskich na
podstawie samoorganizacji oraz ich dziatalno$¢ — tak si¢
rysuje przyszto§¢ w dziedzinie wypoczynku klubowego,
ktérego charakter musi uwzglgdnia¢ wspolczesne wyma-
gania spoteczenstwa. Pomimo nowych wyzwan stwarza
to ponowne szanse dla zarzadow klubow — organizowanie
odptatnych ushug kulturalnych (koncerty, kola nauko-
we, dyskoteki, wideoteki, sale treningowe itd.) oraz pro-
mowanie grup indywidualnych i stowarzyszen zajmuja-
cych sie organizacja wypoczynku i imprez kulturalnych.

Wyrazny jest wzrost réznorodnosci, z czytelnym odejs-
ciem od dawno przyjetego standardu, pompatycznych
form i przej$ciem do bardziej indywidualnych form wypo-
czynkowych (rozrywkowych, sportowych, rekreacyjnych).
Na pierwszy plan wysuwa si¢: rewitalizacja przestrzeni pu-
blicznych, aktywizacja w tym procesie samorzadu oraz
tworzenie konkretnego adresu socjalnego i — co za tym
idzie — urbanistycznego. Wszystko to sa pozytywne kie-
runki poszukiwan nowych form zagospodarowania histo-
rycznych struktur, ktére w obecnych formach wykorzy-
stania wypoczynkowego zdaja si¢ traci¢ swoja zasadnosc.

Do watpliwych idei poszczegdlnych propozycji kon-
kursowych mozna zaliczy¢ ide¢ generalnego ujecia
wszystkich form wypoczynku w jednej strukturze prze-

between residential buildings as well as neglected plazas,
market squares or unused factories or railway stations
seem a chance for sustainable recovery of these spatial
structures. A revival of the old city environment (arcades,
backyards, ground floors etc.) constitutes new possibili-
ties of development of recreational functions. From time
to time in the city landscape also appear elements that
have long been known — seasonal portable objects such as
swimming equipment (ships, boats, barges), trains, rail-
ways, trams as well as trailers, tents etc. Their introduc-
tion into the city space seems an opportunity to make
recreational spaces more attractive on the basis of new
(old) objects. Against this background, a club as a closed
space (construction facility) built for a local community
loses its grounds in the face of a distinct departure from
“gala” events for the good of individual leisure.

Individualisation of designing for a particular place,
bearing in mind the existence of social groups which were
omitted during the organisation of — as it seemed so far
— the well-furnished recreation places, new project pro-
posals of spending free time for these groups, new active
guests of club recreation, finally a cultural employee —
a club leader, the existence of amateur clubs based on
self-organisation and their activity — all this constitutes
the future of club recreation whose character is bound to
take into account the modern requirements of the society.
In spite of new challenges, this situation provides new
opportunities for the management boards of clubs to orga-
nise paid cultural services (concerts, scientific meetings,
discotheques, video-theques, work-out rooms etc.) and
promoting individual groups and associations that deal
with organising leisure and cultural events.

We can distinctly see an increase in diversity with
a clear departure from old standards, pompous forms and
a transition to more individualised forms of recreation
(entertainment, sport, relaxation), including first of all
revitalisation of public spaces, encouraging local govern-
ments to join in and creating a concrete social address and
— as a consequence — an urban one as well. All this adds
up to positive directions of searching for new forms of
development of historic structures which in the present-
day forms of their use for recreation purposes seem to
lose their identify.

Among the doubtful ideas of the particular competition
proposals we can mention the idea of a general approach
to all forms of relaxation in one spatial structure (regard-
less of the fact whether it is located in a city or a village,
the centre or the suburbs). In this unique and as it would
appear an “ideal”, through its versatility, cultural centre
we truly have all possible types of recreational activities
(spectacles, services) for each age group of users, how-
ever, it must be stressed that in these proposals we can
notice a specific idea of manipulating the “consumer” of
recreation and his interests, dominated by the idea of
overall control and rationing free time. These solutions
were considered as architecturally antiquated, undemo-
cratic and unprofessional.

It must also be emphasised that the public opinion
expressing its views on assumptions and results of the
contest gave a clear signal that architectural and urban
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strzennej (bez roéznicy: czy to miasto, czy wies, centrum,
czy peryferie). W takim jedynym, wydawaloby si¢ ,,ideal-
nym” przez swg wszechstronno$¢ centrum kulturalnym
sa co prawda wszystkie mozliwe rodzaje zaje¢ rekre-
acyjnych (widowisk, ustug), dla kazdej grupy wiekowe;j
uzytkownikéw, jednak — co nalezy zauwazy¢ — w propo-
zycjach tych wyrazna jest swoista idea manipulowania
.konsumentem” wypoczynku, jego interesami, zdomino-
wana idea ogodlnej kontroli i reglamentacji czasu wolne-
go. Rozwigzania takie uznano za nienowoczesne, niede-
mokratyczne i nieprofesjonalne architektonicznie.

Nalezy takze wskaza¢, ze opinia publiczna wyrazajaca
swoje zdanie na temat zalozen i wynikoéw konkursu jas-
no dala sygnal, ze architektoniczne i urbanistyczne pro-
pozycje nie moga zawiera¢ ostatecznej odpowiedzi na py-
tanie o niezbedne typy instytucji wypoczynkowych. One
tylko wskazuja progresywng tendencje poszukiwania r6z-
nych jego wariantow i ta tendencja zbiega si¢ ze specjal-
nymi badaniami i prognozami rozwoju typow instytucji
wypoczynkowych, a takze programami fachowych kon-
kursow, ktore sg co jakis$ czas przeprowadzane. W ich wy-
niku czesto nie potwierdza si¢ idea ,,znaczacej” fasady,
o reprezentacyjnej kubaturze przez analogi¢ z kultowy-
mi budowlami, wznoszonymi w 1. pot. XX w. Zaréwno
klub w dawnej jego formie, jak i proponowane w nim spo-
soby wypoczynku w cato$ci naleza do innej technologicz-
nie i formalnie architektury.

I tak propozycje konkursowe pokazuja kilka perspek-
tywicznych kierunkéw poszukiwan architektonicznych.
Wynika z nich, ze im bardziej neutralne rozwigzanie ar-
chitektoniczne, tym bardziej uniwersalne wykorzystanie
wielofunkcyjnych pomieszczen. Tu pojawito sie wyod-
rebnienie dwoch kierunkéw kompozycyjnych — stworze-
nie zamknigtego wnetrza typu salonu i stworzenie otwar-
tych przestrzeni, tarasow, platform, pomostéw. Przyktad
takiego rozwigzania przedstawia projekt, w ktorym czte-
ry niezalezne od siebie przestrzenie (dla mlodziezowych
grup nieformalnych) tacza si¢ za pomoca schodow z am-
fiteatrem — miejscem spotkania si¢ wszystkich grup mto-
dziezy; czy projekt, ktory proponuje w centrum zespotu
ulokowa¢ wielofunkcyjng przestrzen do organizowania
pokazéow (mody, sztuki). W kolejnym projekcie miejsca
dla widzow znajduja si¢ naprzeciwko siebie, co ma sprzy-
ja¢ socjo-kulturalnej integracji grup uczestnikow.

Rozwigzania konkursowe ,,klubow” w opracowa-
niach instytutéow moskiewskich pod koniec XX w.

Pod koniec XX w. zostal przeprowadzony takze pro-
fesjonalny konkurs architektoniczny w celu zaprojek-
towania wowczas juz nowatorsko pojmowanych klubow
typu wypoczynkowego. Do konkursu zostaly zaproszo-
ne trzy moskiewskie instytuty projektowe: Centralny In-
stytut Badawczo-Naukowy i1 Projektowy im. B.S. Miezin-
cewa, Instytut Projektowy ,,Giproteatr” oraz Centralny
Naukowo-Badawczy i Projektowy Instytut ,,Grazdansiel-
stroj”. Koncepcja programowo-uzytkowa klubu bedace-
go przedmiotem konkursu byta opracowana w Central-
nym Instytucie Badawczo-Naukowym i Projektowym
im. B.S. Miezincewa. Zaktadata potaczone budynki klu-

proposals cannot contain a final answer to the question of
indispensible types of recreation institutions. They only
indicate a progressive trend to search for various alterna-
tives of this institution and this trend coincides with spe-
cial research and forecast of the development of types of
recreation institutions as well as programmes of profes-
sional contests that are held from time to time. As a result,
they rarely confirm the idea of “significant” facade of
representative volume by analogy with cult structures
which were put up during the first half of the 20" century.
Both the club in its old form as well as the forms of relax-
ation suggested in it belong entirely to architecture that
totally differs technologically and formally.

And so the contest proposals they indicate several
perspective directions of architectural research. It fol-
lows from them that the more neutral are the architec-
tural solutions, the more universal is the usage of multi-
functional rooms. Here we can notice the emergence of
two compositional directions, i.e. creating a closed
lounge-type interior and creating open spaces, terraces,
platforms and bridges. An example of this solution is
presented in a design in which four independent spaces
(for informal youth groups) are connected by means of
stairs with an amphitheatre — a meeting place for all the
youth groups; or another design which suggests locating
a multi-functional space for holding shows (of fashion or
art) in the centre of the complex. In yet another design
seats for the audience are facing each other, which is sup-
posed to facilitate socio-cultural integration of participat-
ing groups.

Competition solutions of “clubs” in studies
of Moscow institutes at the end of the 20" century

At the end of the 20" century a professional architec-
tural contest was held in order to present innovatively
understood recreational type of clubs. Three Moscow pro-
ject institutes were invited to participate, namely, B.S.
Miezincew Central Research & Scientific and Design In-
stitute, Project Institute “Giproteatr” and Central Research
& Scientific and Design Institute “Grazdansielstroj”. The
program and functional concept of the club which was the
subject of the contest was elaborated in B.S. Miezincew
Central Research & Scientific and Design Institute. It
assumed a combination of a recreational type of club
buildings, namely, a club-lounge for 200 persons, a sport
& relaxation centre for 500 persons, a club with the so
called universal restaurant for 750 persons and a club
offering space for universal use for 700 persons.

Here is a short presentation of how it was realised in the
prepared designs. A club-lounge was proposed for resi-
dential estates and villages with the population exceeding
500 residents. The central universal space of the area of
260 m? was equipped with an arena, a projection room,
a fireplace with a relaxation area, while near the lounge
a room for storing furniture was planned along with the
possibility to locate video equipment there. Regardless of
the small size of the object, it was made a home to club
rooms for various circles of interests, with one of them —
a household workshop room — designed as a kitchen for
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bowe typu wypoczynkowego: klub-salon na 200 osob,
kompleks sportowo-rekreacyjny na 500 osob, klub z tzw.
rekreacja uniwersalng na 750 osob oraz klub oferujacy
przestrzen do uniwersalnego wykorzystania na 700 osob.

Oto krotka prezentacja, jak zostalo to zrealizowane
w przygotowanych projektach. Dla osiedli mieszkanio-
wych i1 wiejskich o§rodkéw z liczba ludnosci nie mniej-
sza niz 500 mieszkancow byt zaproponowany klub-salon.
Centralng przestrzen uniwersalng o powierzchni 260 m?
wyposazono w estradg, sal¢ projekcyjna, kominek z miej-
scem wypoczynkowym, przy salonie zaplanowano po-
mieszczenie do sktadowania mebli, przewidziano takze
mozliwo$¢ rozmieszczenia urzadzen wideo. Nie zwaza-
jac na mate gabaryty obiektu, tutaj umieszczono sale kot
zainteresowan, jedna z nich — sala gospodarstwa domowe-
go — zostala potraktowana jako kuchnia do przygotowa-
nia positkéw i obstuguje bar, maty salonik, réwniez po-
mieszczenie duzego salonu podczas spotkan rodzinnych
czy $wiatecznych. Biorgc pod uwage niewielkie gabaryty,
wszystkie powierzchnie pomieszczen pomocniczych trze-
ba sprowadza¢ do minimum. Ustalono zatem powierzch-
ni¢ 0ogdlng pomieszczenia na mniej wiecej 500 m?,

W propozycji zespotu A. Piestrowa pomieszczenie salo-
nu zaprojektowano w ksztalcie rotundy. Dynamizm kom-
pozycji nadaje w tym rozwigzaniu korytarz na przestrzat
z odsunietymi od budynku schodami, ktéry prowadzi na
ptaski dach — taras przeznaczony do odpoczynku.

Kompozycja zespolu S. Karpowa z Centralnego In-
stytutu Badawczo-Naukowego i Projektowego im. B.S.
Miezincewa zbudowana zostala na dynamicznym prze-
ciwstawieniu najprostszych figur geometrycznych — trdj-
katnego salonu, cylindrycznej pochylni, ogrodzenia z krat
szesciennych. Ostro$¢ przeciwstawiania form jednoczy
si¢ tu z oryginalnym funkcjonalnym rozwiazaniem, jakie
stanowi wprowadzanie do przestrzeni niewielkiego pod
wzgledem kubatury budynku, ktérego program uzytkowy
ulokowano na trzech poziomach.

Propozycja projektowa zespotu J. Galpierinoja z Central-
nego Instytutu Naukowo-Badawczego i Projektowego im.
B.S. Miezincewa zostata wykonana w formie oddzielnego pa-
wilonu, tj. bloku — dobudéwki, mozliwej do realizacji w r6z-
norodnych warunkach, zar6wno miejskiego, jak i wiejskie-
go srodowiska. Realizowane jest to poprzez zmieniajacy si¢
w zaleznosci od uwarunkowan zarys budynku, ktory dopetl-
niaja bogate zdobienia fasady. Salon traktowany jest jako ob-
szar integralny. Ma obnizone centrum — moze ono by¢ wy-
korzystane jako scena do tanca, koncertow czy przedstawien.

W zalozeniu kompozycji N. Prianisznikowa i A. Tom-
skiego laczy si¢ kilka idei przestrzennych: skrzyzowania,
amfiteatru i spirali. Klubowa przestrzen autorzy aranzu-
ja w wolnych strukturach pochyltych dachow (krytych da-
chowka), z rzadkimi przerwami w postaci balkonéw 1 ta-
rasow. Cztery kwadratowe bloki znajduja si¢ dookota
niewielkiego atrium z gérnym wykuszem. W podstawie
atrium znajduje si¢ kominek. Od niego spiralg wznosza si¢
poziomy oddzielnych pomieszczen klubu, przestrzen rea-
lizuje si¢ dewizg ,,0d wypoczynku przy ognisku do wyzyn
amatorstwa”. Udostepniony do uzytku dach podzielony jest
na specjalistyczne powierzchnie (dla dzieci, widokowa, do
wypoczynku dla dorostych, werand¢ taneczna dla nasto-

preparing meals and servicing a bar, a small lounge and
also a large lounge during big family meetings or holidays.
Taking into account such a small size, the areas of all the
auxiliary rooms have to be kept to a minimum. Hence
the general room area was determined to be 500 m?.

In the proposal by A. Piestrow team the lounge was
designed in the shape of a rotunda. The whole composi-
tion in this solution is made more dynamic by a right-
through corridor with stairs placed outside the building
leading to a flat roof — a relaxation terrace.

The design elaborated by the team of S. Karpow from
B.S. Miezincew Central Research & Scientific and De-
sign Institute was built on a dynamic contraposition of the
simplest geometric figures — a triangle lounge, a cylindri-
cal ramp, and a fence made of cubic grating. The sharp-
ness of the contrasting forms is united here with the
original functional solution which constitutes a small-size
building introduced into the space whose functional pro-
gramme was located on three levels.

The design proposal prepared by the team of J. Galpie-
rinoj from B.S. Miezincew Central Research & Scientific
and Design Institute was made in the form of a separate
pavilion, i.e. a block extension which is possible to be
developed in various conditions both in the urban and in
the rural environment. It is achieved by an outline of the
building which changes depending on conditions and it is
supplemented by rich ornamentations of the facade. The
lounge is treated as an integral area. Its central part is
lowered and it can be used as a stage for dancing, concerts
or performances.

In the design by N. Prianisznikow and A. Tomski a few
spatial ideas are combined, i.e. an intersection, an amphi-
theatre and a spiral. The club space is arranged by the
authors in free structures of sloping roofs (with tiles) with
occasional gaps in the form of balconies and terraces. Four
square blocks are situated around a small atrium with an
upper bay. There is a fireplace in the atrium base. From the
fireplace, levels of separate club rooms go up spirally and
the space is realised by means of the following motto
“from relaxation by the fire to the heights of amateurism”.
The roof available for use is divided into specialist areas
(for children, for viewing, for adults’ relaxation, as a danc-
ing terrace for teenagers and as an amphitheatre). A stage
design effect appears in the interiors — each level is located
0.8 m higher than the previous one and at low levels it
constitutes a kind of a club stage. People can go around the
building spirally from the bottom to the top.

“Giproteatr” presented three designs of club lounges.
In the proposal by A. Biergier a cohesively planned octa-
gon of the lounge is surrounded by auxiliary rooms from
two sides. This design is distinguished by simplicity and
briefness of solutions. Contrary to this, a club-lounge by
Ngujen Czitchan (a student from Vietnam) is presented in
a sharp setting of forms and centrifugal elevation of stairs
leading to turrets. The composition is built on the inter-
section of a square body connected with another one,
more elongated and prismatic, located under a sloping
roof. This two-piece arrangement and opposing “indenta-
tion” of two volumes were especially popular in works by
“Giproteatr”. However, in this particular case such
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latkow, amfiteatr). We wnetrzu pojawia si¢ efekt scenogra-
ficzny — kazdy poziom o 0,8 m lokuje si¢ wyzej od dru-
giego i przy niskich poziomach stanowi rodzaj sceny klu-
bowej. Budynek mozna obej$¢ od dotu do gory spiralnie.

,,Qiproteatr” przedstawil trzy projekty salonow klubo-
wych. W propozycji A. Biergiera spoisty w planie 0$-
miobok salonu jest obudowany z dwodch stron pomiesz-
czeniami pomocniczymi. Propozycje wyrdznia prostota
i lakoniczno$¢ rozwigzan. Przeciwnie do tego, klub-salon
Ngujena Czitchania (studenta z Wietnamu) przedstawiony
jest w ostrych ustawieniach form, odsrodkowym wynosze-
niu schodéw prowadzacych do wiezyczek. Kompozycja
zbudowana jest na przecieciu kwadratowego korpusu po-
taczonego z bardziej wyciagnigtym pryzmatycznym, ulo-
kowanym pod pochylym dachem. Ta dwuczgsciowosé
i przeciwstawne ,,wciecie” dwoch kubatur byty w pracach
,.Giprotieatru” szczegdlnie popularne. W opisanym przypad-
ku jednak tak silne przeciwstawienie funkcjonalnie jest nie-
dostatecznie uzasadnione 1 do$¢ nieprzyjazne wizualnie [3].

Idea klubu wobec wspéitczesnych potrzeb
mieszkancow Ukrainy

Warto doda¢, ze w zwiazku ze swoistg dewaluacja idei
klubu wypoczynkowego w latach 2005-2010 byly prze-
prowadzone przez studentéw wydzialow architektury na
Ukrainie pilotazowe badania socjologiczne, ktoérych ce-
lem bylo wyjasnienie najbardziej pozadanych rodzajow
dziatalnosci klubowej, zebranie danych o popularno$ci
wypoczynku klubowego posréd réznych kategorii wie-
kowych (badania dotyczyly mlodziezy oraz ludzi wieku
$redniego) i okreslenie koniecznego zestawu pomieszczen
do przeprowadzenia pracy kulturalno-oswiatowej. Poka-
zaly, ze wéréd mtodziezy przewaza pragnienie stworze-
nia centrum mtodziezowego, budowy bazy turystyczne;j,
sal dyskotekowych, zwigkszenia liczby kawiarni i bistro
z mozliwoscig ulgowego lub bezptatnego podiaczenia si¢
do Internetu. Wérod ludzi wieku $redniego pozadanymi
okazaly si¢ nast¢pujace aspekty pracy klubowe;j:

— nauka pracy na komputerze — 62,3% respondentow,

— kursy jezykow obcych — okoto 55,0% badanych,

— nauka tanca towarzyskiego i wspotczesnego — 55,0%
(ten rodzaj ustugi najbardziej pozadany jest przez kobie-
ty — 37,4%, mezczyzni — 17,5%),

— kursy kroju i szycia — 30,0% badanych (w grupie po-
wyzej 40 lat liczba chetnych jest o 10-15% wyzsza),

— nauka gry na instrumentach muzycznych — 30,0%,

— ogolnie przygotowanie sportowe — 20,2% (chcacych
uprawia¢ sport jest dwukrotnie wigcej wérod mezezyzn
niz wsréd kobiet),

— wycieczki i rajdy do miejsc historycznych — 18,4%
respondentow,

— kursy ogrodnictwa i kwiaciarstwa — 15,1%,

— nauka rysunku i innych rodzajow sztuki uzytkowej —
14,3% respondentow.

W badaniach tych do$¢ wysoki odsetek osob (65%)
zgadza si¢ ponosi¢ koszty za zaproponowane ustugi. Wy-
niki powyzsze zdaja si¢ potwierdza¢ akceptacje dla ist-
nienia formy klubéw i doméw kultury. Okazato sie, ze
klub nadal moze odpowiada¢ za wazne dla spoleczen-

a strong functional contrast is not sufficiently justified
and it looks rather unfriendly [3].

The club idea with regard to contemporary needs
of residents of Ukraine

It is worth adding that in connection with a specific
devaluation of the idea of a recreational club in the years
2005-2010 some pilot sociological research was carried
out by students of faculties of architecture in Ukraine
aimed at determining the most desirable types of club
activities, collecting data on the popularity of club recre-
ation among various age categories (the research referred
to youth and middle aged persons) and finally defining
a set of rooms which would be necessary to conduct cul-
tural and educational activity. The research showed that for
young people the most desirable forms include youth cen-
tres, tourist facilities, discotheques and increasing the
number of cafes and bistros with the possibility of cheaper
or free connection to the Internet. Middle aged people
mostly pointed to the following aspects of club activities:

— learning to use the computer — 62.3% of the respon-
dents,

— foreign language courses — circa 55.0% of the re-
spondents,

— learning ballroom and modern dance — 55.0% (this
type of service is the most desirable among women —
37.4%, men — 17.5%),

— sewing courses — 30.0% of the respondents (in the
age group above 40 this number is 10-15% higher),

— learning to play musical instruments — 30.0%,

— general sports activities — 20.2% (twice as many
men want to practice sports than in the case of women),

— trips and outings to historical places — 18.4% of the
respondents,

— gardening and floristry courses — 15.1% of the
respondents,

— drawing and other kinds of decorative art courses —
14.3% of the respondents.

Quite a high percentage of the respondents (65%) are
prepared to cover the costs of these services. These results
seem to confirm the social approval of the existence if this
form of clubs and cultural centres. It turned out that a club
can still fulfil tasks which are important for the Ukrainian
society. In this aspect the sociological research results are
recognised as an indicator of regulating cultural and rec-
reational activities of these institutions taking into account
social participation.

The sociological research is supposed to help each
cultural institution team in creating optimal conditions for
further activity. The following aspects were mentioned as
factors influencing possibilities of further use of the exist-
ing club buildings:

— old-fashioned forms of club work,

— low level of funding,

— lack of modern universal rooms.

In the light of the obtained results we can conclude
that material values of clubs and palaces of culture have
chances to preserve and continue the old forms of orga-
nising free time, but it must involve taking into con-
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stwa ukrainskiego zadania. I w tym sensie wyniki badan
socjologicznych uznane zostaty za wskaznik regulowania
dziatalnos$ci kulturalno-wypoczynkowej instytucji, przy
uwzglednieniu partycypacji spoteczne;.

Badania socjologiczne sktaniaty do tego, aby pomoc kaz-
demu zespolowi instytucji kultury wytworzy¢ optymalne
warunki do dalszej pracy. Wskazano jednoczesnie, iz wsrod
czynnikéw majacych wpltyw na mozliwos¢ wykorzystania
istniejagcych budynkow klubowych trzeba wymienic:

— przestarzale formy pracy klubowe;j,

— niski poziom finansowania,

— brak nowoczesnych uniwersalnych pomieszczen.

Takie wyniki analiz pozwalaja sadzi¢, ze material-
ne warto$ci klubow i patacéw kultury majg szanse na za-
chowanie i kontynuacj¢ dawnych form organizacji cza-
su, ale juz w nowych warunkach, przy promocji nowych
form wypoczynku, pozwalajacych na rozw¢j indywidu-
alny jednostek, a takze umozliwiajacych integracje spo-
teczenstwa i promocje kultury masowej, bez propagandy
i demagogii. Wymaga¢ to bedzie jednak ogromnych in-
westycji i zajecia si¢ tym zgota zapomnianym, ale wartym
ochrony dziedzictwem — wypada doda¢ — niezwykle trud-
nym i z wielu wzgledéw ktopotliwym.

sideration new conditions along with the promotion of
new forms of relaxation enabling the individual de-
velopment of particular users and also facilitating in-
tegration processes of the society and promoting mass
culture without propaganda or demagogy. However, this
will require enormous investments and efforts in order
to protect this valuable but forgotten heritage, which is
also extremely difficult to deal with and for many rea-
sons troublesome.

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Streszczenie

Ochrona wzniesionych w XX stuleciu obiektow architektonicznych, ktore ze wzglgdu na swoj ,,rodowod” czgsto sa trudnym dziedzictwem, w obecnych
warunkach spotecznych stanowi ztozony problem konserwatorski. Artykut prezentuje proby zagospodarowania, a zatem ochrony przed zniszczeniem
wiasnie takiej grupy obiektow, okreslanych powszechnie w krajach dawnego bloku socjalistycznego mianem patacow, czy tez klubow kultury. Nam
kazdorazowo kojarzy si¢ to z wielkim gmachem, jaki stanat po II wojnie $wiatowej w centrum Warszawy, odmieniajac na lata jej wizerunek. Ten ,,dar
zaprzyjaznionego narodu” kluje w oczy Polakow, ale jednoczesnie jest uznawany za spora atrakcje turystyczna wsrod zagranicznych gosci. W Polsce
mamy jeden taki obiekt, ale na terenie Ukrainy problem dotyka bardzo licznej grupy tzw. klubéw robotniczych z lat 1920-1930, ktore do dzi§ w roézny
sposob pehia funkcje osrodkow ,,spedzania wolnego czasu”, analogicznie do tych, jakie pojawily si¢ na terenie dawnego ZSRR w 1. pot. XX w. Artykut
prezentuje proby adaptacji ,.klubow robotniczych” do nowych warunkéw na Ukrainie.

Stowa kluczowe: Ukraina, architektura 1. pot. XX w., kluby robotnicze, wypoczynek

Abstract

Protection of architectural objects erected in the 20" century, which due to their origins are often perceived as a difficult heritage, in the current social
conditions constitutes a complex restoration problem. The article outlines attempts to develop and therefore protect from devastation this group of struc-
tures which in the countries of the former Eastern Bloc were commonly referred to as palaces of culture or cultural clubs. In the minds of Poles they are
usually associated with the enormous edifice that was built after the Second World War in the centre of Warsaw changing its image for years. This “gift
from a befriended nation” is a poke in the eye of the Polish people but at the same time it is recognised as a big tourist attraction by visitors from abroad.
Although this is the only structure of this type in Poland, in the territory of Ukraine this problem affects a large number of the so called workers’ clubs
built in the years 1920-1930, which until today in various ways perform the function of centres of “spending free time”, similarly to those which appeared
in the former USSR in the first half of the 20" century. The article present attempts at adaptation of “workers’ clubs” to new conditions in Ukraine.

Key words: Ukraine, architecture of the first half of the 20" century, workers’ clubs, relaxation
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Powojenny rozwdoj spoleczno-przestrzenny Zielonej Gory

Social and spatial development of the town of Zielona Gora
after World War 11

Miasto jako system

W ostatnich dziesieciu latach w$rdd urbanistow ugrun-
towato si¢ mys$lenic o miesécie jako problemie badaw-
czym rozpatrywanym w kategoriach systemu [1, s. 193],
w ktorego sktad wchodza wspotdziatajace ze sobg na za-
sadzie sprz¢zen zwrotnych dwa podsystemy — urbanistycz-
ny, ztozony z elementow wytworzonych przez cztowieka
oraz elementow naturalnych, i spoteczny, wytworzony
przez uzytkownikow przestrzeni. Oba podsystemy ksztat-
tuje ciag zdarzen historycznych, ktore moga przyczynic
si¢ do ich stagnacji, rozwoju lub regresu [2, s. 79] albo
inaczej — do dojrzatosci, rozwoju i stagnacji [3, s. 103].

Za najbardziej pozadany uzna¢ nalezy stan rozwoju
systemu, w ktorym dzieki lokalizacji i pelnionym funk-
cjom — dziatalnoéci handlowej, przemystowej, budow-
lanej, transportowej, kulturalnej czy administracyjnej —
miasto si¢ rozwija. Ale miasto rozwija si¢ rowniez przy
wykorzystaniu swoich sit przyciggania, ktorych zroédiem
jest migdzy innymi uktad komunikacyjny warunkujacy
przede wszystkim wzrost dostgpnosci obstugi komunika-
cyjnej [4, s. 90-91].

Stan badan nad miastem

Miasto jako system ulega cigglym przeksztatceniom.
Pomigdzy jego strukturg spoteczng a formg urbanistyczng

* Wydziat Inzynierii Ladowej i Srodowiska Uniwersytetu Zielono-
gorskiego/Faculty of Civil and Environmental Engineering, University
of Zielona Gora.

City as a system

During the last decade urban planners began to per-
ceive the city as a research problem considered in catego-
ries of a system [1, p. 193] that includes two sub-systems
which cooperate with each other by means of feedback —
an urban sub-system comprising man-made elements and
natural elements accompanied by a social one that is cre-
ated by users of space. Both of these sub-systems are
shaped by a chain of historical events which may contri-
bute to their stagnation, development or regression [2,
p. 79] or in other words to maturity, development and
stagnation [3, p. 103].

The most desirable state of the system development is
that in which due to the location and performed functions
— activities in the scope of trade, industry, construction,
transportation, culture or administration — the city develops.
However, the city also develops when it uses its forces of
attraction which have their source, inter alia, in a commu-
nication system that conditions, first of all, the increase in
accessibility of communication services [4, p. 90-91].

State of research on the city

A city as a system is subject to constant transforma-
tions. There is an inseparable significant connection be-
tween its social structure and its urban form. Human
activities are determined by scientific and technical prog-
ress and the level of economic development [5, p. 98].
The global revolution of the 20" century while contri-
buting to economic and social changes most probably
brought about the greatest transformations in the city stru-
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zauwazalny jest nierozerwalny, istotny zwiazek. Dziatania
ludzkie determinowane sg przez postep naukowo-tech-
niczny i poziom rozwoju gospodarczego [5, s. 98]. Rewo-
lucja ogoélnooswiatowa XX w., przyczyniajac si¢ do zmian
ekonomicznych i spolecznych, spowodowata w strukturze
miasta najprawdopodobniej najwigksze przeobrazenia.
Zmiany te mozna scharakteryzowaé nastgpujaco: [...]
zadowolenie plyngce z posiadania, ozdabiane hastami
podnoszqcymi  koniecznos¢ przestrzegania wolnosci,
przewazylo nad zadowoleniem plyngcym z bycia, a zwlasz-
cza bycia razem w formie spoleczenstwa obywatelskiego
[6, s. 14]. Przemiany cywilizacyjne, w tym informatyza-
cja spoleczenstwa oraz rozwdj technologiczny, wplynety
na przeobrazenie struktury miasta [7, s. 135].

W literaturze przedmiotu mowi si¢ o renesansie miasta.
Towarzyszy mu proces globalizacji. Miasta stanowig wez-
ly w systemie przeptywow, urastajac w wymiarze prze-
strzennym do o$rodkéow w skali regionow. Dynamika
rozwoju miast stala si¢ rowniez powodem zmiany w me-
todach i technikach badan prowadzonych nad nimi. Wie-
lorako$¢ procesow, jakie daje si¢ zaobserwowac w dzisiej-
szym miescie, sprawia, ze miejskos¢ badan przestaje by¢
juz wystarczajacym kryterium [8, s. 105]. Miasto jako
przedmiot badan jest obecnie zbyt mato precyzyjna kate-
gorig, uniemozliwiajacg zdefiniowanie celu badawczego.

Nowa geografia miast, w rozumieniu nowej cen-
tralno$ci i metropolizacji przestrzeni, mimo prob zdefi-
niowania jako zjawisko, nie zostala sformulowana,
gtéwnie wskutek braku proby przyjecia definicji dla no-
wego miasta, powstajacego z rozproszenia miasta tra-
dycyjnego. Z tej tez przyczyny przyjeta zostala, przez
dzisiejszych badaczy, nazwa miasta rozproszonego,
uwzgledniajaca jednoczesnie fizycznos$¢ i niematerialng
jego sieciowos¢. Dzisiejsze ,,miasto-sie¢” przekracza zna-
ny do tej pory poziom intensyfikacji tkanki miejskie;j,
gtéwnie poprzez alokacje miejsc pracy, dostepnos¢ ustug,
powiazanie za pomocg sieci komputerowych i zroz-
nicowanie spoteczne [9].

Powszechnie uznaje si¢ rozpraszanie miast za najwaz-
niejszy problem dzisiejszego planowania przestrzennego
i urbanistyki. W wyniku procesu rozpraszania, rozumia-
nego jako przenoszenie miasta w inne miejsce, rozwoj
zabudowy poza miastem, zanika obraz miasta tradycyj-
nego. Zanika obraz miasta jako znaku identyfikujacego
przestrzen [10, s. 14—-15].

Problem sieciowosci miast dodatkowo spotegowaty
zmiany wywolane wprowadzeniem w Polsce gospodarki
wolnorynkowej oraz swobody doboru lokalizacji dzialal-
nosci gospodarczej. Efektem tego procesu staly si¢ zmia-
ny w rozmieszczeniu osrodkéw ustugowych i przemys-
towych.

Ogolnie stan badan nad miastem mozna podsumowacé
W sposob nastepujacy: Miasta w XXI wieku wymknely sie
spod kontroli w zakresie ich definicji urbanistycznej, spet-
niajqc nadal kryteria definicji socjologicznych. Przestaly
bowiem by¢ spoistymi zespolami przestrzennymi o kontro-
lowanej kompozycji, a przewidywalnosé¢ dotyczgca ich
rozwoju oparta na zatozeniach XX-wiecznego planowa-
nia przestrzennego — przenoszenia wzorow z matej skali
na wielkq — zawiodta [1, s. 28-29].

cture. These changes can be characterised in the following
way: [...] satisfaction deriving from possessing, decorated
with mottos raising the necessity to perceive freedom, pre-
dominated satisfaction deriving from being, in particular,
being together in the form of a civic society [6, p. 14].
Civilisation transformations, including computerisation
of the society and technological development influenced
transformations of the city structure [7, p. 135].

In the literature on the subject there are mentions of the
city renaissance. It is accompanied by the process of glo-
balisation. Cities constitute nodes in the system of flows
escalating to the centres in the scale of regions in a spatial
dimension. Dynamics of development of cities also be-
came a reason for changes in methods and techniques of
research carried out on them. A diversity of processes
which can be observed in today’s city is the reason why
urbanity of studies ceases to be a sufficient criterion
[8, p. 105]. Nowadays, the city as a subject of research is
a category not precise enough and this renders it impossi-
ble to define a research objective.

New geography of cities understood as the new cen-
trality and metropolisation of space, in spite of defining it
as a phenomenon, was not expressed mainly due to lack
of an attempt at accepting a definition for a new city
which came into existence from dispersion of a tradi-
tional city. Also because of this, present researchers
accepted the name of a dispersed city at the same time
taking into account its physicality and non-material web-
byness. Today’s “city—web” exceeds the so far known
level of intensification of a city tissue, mainly through the
allocation of work places, availability of services, con-
nections by means of computer networks and a social
diversity [9].

Dispersion of cities is generally recognised as the most
significant problem of today’s spatial and urban planning.
As a consequence of the above mentioned process under-
stood as transferring a city to another place and develop-
ment of building outside the city, the image of the tradi-
tional city disappears. The image of the city as a sign of
indentifying space vanishes [10, pp. 14—15].

The problem of the city webbyness was additionally
intensified by changes caused by introducing the free
market economy in Poland as well as giving a free hand
in choosing a location of the economic activity. This pro-
cess resulted in changes in the location of service and
industrial centres.

Generally, a state of research on the city can be sum-
marised in the following way: Cities in the 21* century
evaded control in the scope of their urban definition, how-
ever, still meeting the criteria of sociological definitions.
They ceased to be cohesive spatial complexes of a con-
trolled arrangement and the predictability with regard to
their development based on the 20™-century spatial plan-
ning assumptions — transferring patterns from a small
scale to a big scale — failed [1, pp. 28-29].

Average size cities in the settlement network of Poland

The 20" century, particularly after World War II, saw
considerable transformations as regards population. It
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Miasta sredniej wielkosci w sieci osadniczej Polski

Wiek XX, gtownie po II wojnie $wiatowej, zaznaczyt
si¢ znacznymi przeobrazeniami w odniesieniu do ludno$-
ci. Charakteryzowat go wysoki przyrost naturalny i nasi-
lone procesy urbanistyczne. Glownie jednak wigzat si¢
z migracja ludnos$ci ze wsi do miast. Powodem migracji
stal si¢ rozwoj przemyshu i ustug. Procesy te przyczynity
si¢ do koncentracji ludno$ci w miastach duzych i $redniej
wielkoSci.

Koniec wieku XX zapoczatkowal nowe zjawiska de-
mograficzne — zmniejszong liczbe urodzen, ujemny przy-
rost naturalny. W literaturze wskazuje si¢ réwniez na
procesy przenoszenia funkcji ushlugowo-handlowych
z centro6w na peryferia miast, tym samym wspomagajace
proces zaludniania strefy podmiejskiej [11, s. 66]. W re-
zultacie doszto do rozlewania si¢ miast i zacierania ich
granic. Opisane procesy maja swoj wplyw na sie¢ osad-
niczg kraju.

Migdzy rokiem 1960 a 1978 liczba miast $rednich
w kraju wzrosta z 88 do 147. Lacznie we wszystkich mia-
stach srednich mieszkalo 6 mln osob, co stanowito 1/6
ludnosci kraju. Wsrdd 147 miast $redniej wielkosci 100
z nich awansowalo do tej grupy w ciagu blisko 30 lat po
wojnie [12, s. 4-6].

W wyniku procesu urbanizacji, w latach 1980-2007,
przy uwzglednieniu zmian administracyjnych, doszto do
dalszych przeksztalcen w strukturze wielkosci miast
Polski. Liczba miast liczacych od 50 000 do 100 000
mieszkancow, czyli miast sredniej wielko$ci, zwickszyta
si¢ z 38 w 1980 r. do 47 w roku 2007. Miasta te skupity
niecate 14% wszystkich mieszkancow miast, miasta mate
— zaledwie 4% ogotu ludnosci miejskiej [11, s. 68].

Liczba ludno$ci zamieszkujacej miasta znacznie
przewyzsza liczbe mieszkancow wsi. W roku 2000 sta-
nowita ona az 67% populacji kraju. Wedlug danych sta-
tystycznych stan ten ulega jednak znacznym zmianom.
Od roku 1995 liczba ludnosci miejskiej maleje. W porow-
naniu z rokiem 1945 daje si¢ rowniez zauwazy¢ tendencjg
odwrotng — migracj¢ ludnosci z miasta na wie$§ [11,
s. 84-85]. Jest to dowdd na to, ze sie¢ osadnicza kraju,
pomimo pozornej stabilno$ci, ulega ciaglym przemia-
nom. Niewatpliwie dochodzi do urbanizacji wsi i dezur-
banizacji miast [7, s. 62], a pozorne przyblizanie si¢
jednostek osadniczych [3, s. 588] jest nastgpstwem po-
wickszania terenéw zurbanizowanych, w tym aglomeracji
miejskich [13, s. 128].

Biorgc powyzsze pod uwage, przyja¢ nalezy, iz sie¢
osadnicza kraju ewoluuje nie tylko ilo§ciowo, ale rowniez
jakosciowo, jest bowiem w swojej istocie dynamiczna
[14, s. 5-6]. Walory kulturowe, ograniczenia i kierunki
podejmowanych przemian miast maja niewatpliwy wptyw
na ich rozw¢j. Miasta zle zarzadzane i btednie zorgani-
zowane przestrzennie rozwijaja si¢ gorzej. Tendencji tej
nie zrbwnowazy nawet preznie funkcjonujacy na ich tere-
nie przemyst. Miasta dbajace o swdj wizerunek, dyspo-
nujace wizja rozwoju, zwickszaja swoje szanse na ugrun-
towanie pozycji w hierarchii osadniczej [11, s. 91]. Na
sile przybrato zjawisko wspdtzawodnictwa miast, czego
gldwna przyczyna stato si¢ umigdzynarodowienie gospo-

was characterised by a high population growth and inten-
sified urban processes. It was mainly connected, however,
with migration of people from the country to cities, which
was due to the development of industry and services.
These processes contributed to population concentration
in big and average size cites.

The end of the 20" century initiated new demographic
phenomena — a reduced number of births and a negative
population growth. The literature also points to processes
of transferring service and trade services from centres to
the outskirts of cities, thus supporting the process of po-
pulating the suburban zone [11, p. 66]. Finally, it resulted
in the expansion of cities and blurring their boundaries.
The described processes have their influence on the na-
tional settlement network.

Between the years 1960 and 1978 a number of average
towns in Poland increased from 88 to 147. In total, six
million people lived in all of the average towns, which
constituted 1/6 of the national state. From among 147
average-size towns 100 of them qualified to this group
within 30 years after the war [12, pp. 4-6].

As a result of the urbanisation processes, in the years
19802007, taking into account administrative changes,
some further transformations in the size structure of Po-
lish towns took place. The number of towns with 50 000
to 100 000 inhabitants, i.e. average-size towns, increased
from 38 in 1980 to 47 in 2007. These towns were home to
less than 14% of all city residents, whereas small towns
merely 4% of the total city population [11, p. 68].

The population of the cities was much greater than the
rural population. In 2000 it constituted 67% of the nation-
al population. According to statistical data, this condition,
however undergoes significant changes. Since 1995 the
urban population has been decreasing. In comparison
with 1945 a contrary trend can also be noticed, i.e. migra-
tion of people from towns to villages [11, pp. 84-85].
This proves that the national settlement network in spite
of apparent stability undergoes constant transformations.
Undoubtedly, we are witnessing urbanisation of the coun-
try and deindustrialization of cities [7, p. 62] and apparent
approximation of settlement units [3, p. 588] is a conse-
quence of expanding urbanised areas, including city
agglomerations [13, p. 128].

Taking into consideration the above, it must be assumed
that the national settlement network evolves not only in
relation to quantity, but also to quality because it is dyna-
mic in its essence [14, pp. 5-6]. Cultural values, limita-
tions and directions of city transformations have an un-
doubted influence on their development. Cities that are
managed badly and organised spatially in a wrong way
are worse in development. This trend cannot be balanced
even by a dynamically functioning industry in their areas.
The cities which take care of their image and have a vi-
sion of development increase their chances for rein-
forcing their position in the hierarchy of the settlement
[11, p. 91]. The phenomenon of competition among cities
was intensified, which resulted from internationalization
of economy. In a comprehensive review of the literature
devoted to competitiveness by Llewelyn-Davies [15], it is
indicated that the following factors are the most impor-
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darki. W do$¢ obszernym przegladzie literatury poswig-
conej konkurencyjno$ci, wykonanym przez Llewelyn-
-Davies [15], wykazano, ze za najwazniejsze w tym pro-
cesie uzna¢ nalezy: rozwoj gospodarczy, zapotrzebowanie
na inwestycje oraz przyjeta strategie rozwoju miast.

Zmiany powierzchni miasta Zielona Gora

W latach 1945-1961 powierzchnia miasta Zielona
Gora wynosita 32,30 km? [12, s. 152], [16]. Rozporzadze-
niem Rady Ministréw z dnia 5 pazdziernika 1961 r. [17]
do Zielonej Gory, z powiatu zielonogorskiego, przylaczone
zostaly obszary zniesionej gromady Jedrzychow i wsi
Chynow z gromady Zawada, razem z otaczajagcymi lasa-
mi, o tacznej powierzchni 22,70 km?. Tak wyznaczone
granice administracyjne miasta nie ulegly przeksztalce-
niom, obejmujac obszar 55,0 km? do dnia 4 lutego
1986 r., kiedy to na podstawie zarzadzenia wojewody
zielonogdrskiego w sprawie opisu granic Zielonej Gory
[18] wlaczono do miasta czes¢ wsi Stary Kisielin, przy-
siotek Raculke wraz z przyleglymi lasami (tab. 1). Przy-
faczone tereny powigkszyly obszar gminy Zielonej Gory
o statusie miejskim do 58,32 km?, pomniejszajgc tym sa-
mym powierzchni¢ gminy wiejskiej Zielona Goéra. Po-
wierzchnia gminy Zielona Goéra o statusie miejskim nie
ulegta zmianie do dzis.

Wybrane dane o ludnosci Zielonej Gory

Okres od 1945 do 1950 r. wigze sie gtownie z prze-
siedleniami, zasiedleniami i migracja ludnosci w zwigzku
z koncem II wojny $wiatowej. Przedwojenne miasto
Griinberg w roku 1939 zamieszkiwaty 25 804 osoby [18].
W samym miescie Zielona Goéra 24 czerwca 1945 r. za-
meldowanych byto ogdétem 11 566 0séb i liczba ludnos$ci
w okresie od 1945 do 1950 stale rosta. W kolejnych mie-
sigcach od czerwca do wrzesnia 1945 r. osiedlito si¢ tu
9500 Polakow. W tym samym czasie teren pozniejszego
wojewodztwa zielonogérskiego! zasiedlito 227 033 osad-
nikow [22, s. 152].

Przyréwnujac liczbg ludno$ci miejskiej w poszczegol-
nych powiatach nalezacych do Ziemi Lubuskiej, w latach
1945-1950 daje si¢ zauwazy¢ dominacj¢ powiatow miej-
skich: gorzowskiego i zielonogoérskiego. W roku 1950
zamieszkiwalo je tgcznie 69 239 o0s6b. Byly to rowniez
osrodki znajdujace si¢ w grupie najszybciej rozwijajacej
pod wzgledem gospodarczym. Niezaleznie Zielona Gora,
razem z Kargowa, Nowa Sola i Stawg zaliczaty si¢ do
grupy miast, ktore najszybciej powrodcity do liczby
ludnosci poréwnywalnej ze stanem z roku 1939.

Rozwdj poszczegdlnych miast Ziemi Lubuskiej przy-
spieszal dodatkowo wzrost liczby miejsc pracy w prze-
mysle, rzemio$le i handlu. Wéréd os$rodkéow dysponu-
jacych wyzej wymienionym potencjalem znalazly sig:
Gorzéw Wikp., Gubin, Glogoéw, Zary, Zagan, Zielona
Gora i Nowa Sol. Zielona Gora i Nowa Sol zajmowaty
wysokie miejsce w tej hierarchii, mimo ze na ich terenie

! W granicach administracyjnych z roku 1950.

tant: economic development, demand for investments and
an adopted strategy of urban development.

Changes in the area of the town of Zielona Gdra

In the years 1945-1961 the area of the town of Zielona
Gora was 32.30 km? [12, p. 152], [16]. By virtue of Or-
dinance of the Council of Ministers dated 5" October
1961 [17] the areas of annulled Jedrzychow settlement
and the village of Chynow from Zawada settlement along
with the surrounding forests of the total area of 22.70 km?
included in Zielonogérski Voivodeship (Province) were
incorporated into Zielona Gora. Administrative boundar-
ies of the town designated in this way did not undergo any
transformations and comprised the area of 55.0 km? until
4% February 1986 when on the basis of the decision issued
by the governor of Zielona Goéra concerning the descrip-
tion of boundaries of Zielona Goéra [18] a part of Stary
Kisielin village and Raculka hamlet along with the
adjoining forests were incorporated into the town (Ta-
ble 1). The incorporated areas enlarged the area of Zie-
lona Géra municipality of the urban status up to 58.32 km?
and at the same time they reduced the area of the village
municipality of Zielona Goéra. The area of Zielona Goéra
municipality of the urban status has not been changed up
to this day.

Chosen data about the population of Zielona Gora

The period from 1945 to 1950 is mainly associated
with resettlements, colonisations and migration of people
due to the end of World War II. In 1939 the pre-war town
of Griinberg was inhabited by 25 804 people [18]. On 24
June 1945 in the town of Zielona Goéra 11 566 people
were registered in total and in the period from 1945 to
1950 the population steadily increased. In the subsequent
months from June to September of 1945, 9500 Poles
settled there. At the same time the area of later Zie-
lonogorskie Voivodeship! was settled by 227 033 settlers
[22, p. 152].

Comparing the urban population in particular counties
belonging to Lubusz Land, in the years 1945-1950 a do-
minance of the following urban counties can be observed:
Gorzowskie and Zielonogorskie. In 1950 they were inha-
bited by 69 239 people in total. These areas also belonged
to a group characterised by the fastest economic develop-
ment. Independently, Zielona Gora along with Kargowa,
Nowa S6l and Stawa belonged to the group of towns
whose numbers of residents came back fastest to the num-
bers comparable with the state from 1939.

The development of particular towns of Lubusz Land
additionally accelerated the growth in the number of
workplaces in industry, handicrafts and trade. Among the
centres which had the above mentioned potential there are
the following: Gorzow Wielkopolski, Gubin, Glogow,
Zary, Zagan, Zielona Gora and Nowa Sol. Zielona Gora
and Nowa Sdl had a high position in this hierarchy despite

! Within the administrative borders from 1950.
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Tabela 1. Zmiany powierzchni miasta Zielona Goéra w latach (oprac. A. Bazan-Krzywoszanska, 2011, na podstawie [19, s. 33], [20, s. 22], [21, s. 62])
Table 1. Changes of the area of the town of Zielona Goéra in the years (by A. Bazan-Krzywoszanska, 2011,
on the basis of [19, p. 33], [20, p. 22], [21, p. 62])

1923 1. 1.01.1959 r. 31.12.1962 1. 31.12.1986 1.
Powierzchnia miasta w km?
The area of the town in km? 37,00 32,30 55,00 58,32
% powierzchni w stosunku do roku 2010
% of the area in relation to 2010 6344 33,38 94,30 100

prawie catkowicie zlikwidowano przedwojenne zaktady
przemystowe?.

Od 1945 do 1949 r. Ministerstwo Przemyshu Lekkiego
zadecydowato o ponownym rozpoczeciu dziatalnosci pro-
dukcyjnej duzych przedsigbiorstw, dla ktorych komple-
towano brakujace urzadzenia i maszyny. Do zaktadow
nadrzednych w Zielonej Gorze nalezaty miedzy innymi Za-
ktady Deutsche Wollen — Waren, na ktorych bazie 18 lipca
1949 r. utworzono panstwowe przedsi¢biorstwo pod nazwa
Zaktady Przemystu Welnianego ,,Polska Wetna” [23, s. 77].
Od wrzesnia 1945 r. kolejno swoja dziatalnos¢ rozpoczyna-
ty: Zielonogorska Fabryka Dywanow, Zaodrzanskie Zakta-
dy Budowy Mostow i Wagonéw, Lubuska Fabryka Zgrze-
blarek Bawetianych ,,Falubaz”, jak rowniez Panstwowa
Wytwornia Win Musujacych w Zielonej Gorze.

Znaczace dla rozwoju Zielonej Gory byty lata od 1950
do 1999. Miasto, uwzgledniajac podzialy administracyjne
kraju z 1950 1 1975 r., petnito w tym czasie funkcje stoli-
cy wojewddztwa zielonogorskiego. Liczba mieszkancow
od roku 1950 stale rosta. W 1999 r. miasto liczyto 118 800
0sOb [24], co oznacza, iz w pordwnaniu z rokiem 1939
zwigkszylto liczbe ludno$ci prawie pigciokrotnie (tab. 2).
Zielona Gora razem z Gorzowem Wlkp. w analizowanym
okresie stanowity osrodki, ktore pod wzgledem liczby
mieszkancow znalazly si¢ w czotdwce najbardziej zalu-
dnionych miejscowosci wojewddztwa. W roku 1980 jako
jedyne przekroczyty liczbe 100 000 mieszkancéw. Stan
ten byt konsekwencja stabilizujacej si¢ sytuacji ekono-
micznej oraz ogdlnego polepszenia warunkdéw zycia spo-
leczenstwa.

Przyrost liczby ludnosci, w tym w wieku produkcyj-
nym, byt jednym z czynnikdw majacych znaczenie dla
rozwoju gospodarczego Zielonej Gory i regionu. W roku
1950 miasto znalazto si¢ w nowych, szczegolnie korzyst-
nych warunkach spoteczno-ekonomicznych. Jako stolica
wojewddztwa odnotowywato najszybszy wzrost gospo-
darczy w wojewodztwie zielonogorskim. Dodatkowo,
stajac si¢ osrodkiem miejskim o znaczeniu regionalnym,
zanotowato rozwo¢j administracji wojewodzkiej 1 samo-
rzadowej, a wraz z nimi rozw6j nauki, kultury, handlu,
ustug. Zielona Gora bardzo szybko przyjeta rolg najwigk-
szego w regionie celu codziennych dojazdéw do pracy
[22]. Wzrost liczby organdow 1 instytucji administracji
przyczynit si¢ do powigkszenia liczby zatrudnionych. Pod
koniec 1961 r. do zaktadéow przemystowych zlokalizo-
wanych w granicach administracyjnych miasta dojez-

2 Glownie elektrotechnicznego i wiokienniczo-dziewiarskiego.

the fact that in these areas the pre-war industrial plants
were almost completely liquidated?.

From 1945 to 1949 the Ministry of Light Industry
decided to restart a production activity of big companies
for which missing devices and machines were collected.
Parent plants in Zielona Gora also included Deutsche
Wollen — Waren Factories on the basis of which a state-
owned company called the Wool Industry Factory “Polish
Wool” was established on 18" July 1949 [23, p. 77]. In
September 1945 the following factories started their
activities: Zielonogorska Carpet Factory, Zaodrzanskie
Bridge and Railway Car Construction Factory, Lubusz
Cotton Carding Machine Factory “Falubaz” and National
Sparkling Wine Winery in Zielona Gora.

The years 1950-1999 were significant for the develop-
ment of Zielona Gora. The town, taking into account the
administrative divisions of Poland from 1959 and 1975, at
that time performed the role of the capital of Zielono-
gorskie Voivodeship. Since 1950 its population increased
steadily. In 1999 the town had 118 800 residents [24],
which means that in comparison with the year 1939 its
population grew almost five times (Table 2). In the analy-
sed period Zielona Gora with Gorzow Wielkopolski con-
stituted the centres which were the most densely popu-
lated towns of the voivodeship. In 1980 they were the
only towns to have exceeded the number of one hundred
thousand residents. This state resulted from a stabilising
economic situation and a general improvement in living
conditions of the society.

The population growth, including people of production
age, was one of the significant factors for the economic
development of Zielona Goéra and the region. In 1950
there were particularly favourable social and economic
conditions in the town. As the capital of the province
(voivodeship), it recorded the fastest economic growth in
Zielonogorskie Voivodeship. Additionally, becoming the
urban centre of regional importance, it recorded the
development of the voivodeship and local government
administration and also the development of science, cul-
ture, trade and services. Zielona Gora very quickly
accepted the role of the greatest destination in the region
for commuters [22]. An increase in the number of admin-
istrative authorities and institutions contributed to the
growth in the number of the employed people. At the end
of 1961 about five thousand people commuted to factories
located in the town administrative borders. Residents of

2 Mainly electrotechnical as well as textile and knitting factories.
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Tabela 2. Poréwnanie dynamiki wzrostu liczby ludnos$ci wojewodztwa i miasta Zielona Gora w latach 1950-2010
(oprac. A. Bazan-Krzywoszanska, 2011, na podstawie [24], [25, s. 114])
Table 2. Comparison of growth dynamics of the population of the voivodeship and the town of Zielona Géra 1950-2010
(by A. Bazan-Krzywoszanska, 2011, on the basis of [24], [25, p. 114])
Ludnos$¢ w tys. 0sob
Population in thousands of persons
udziat % mieszkancow miasta Zielona Géra
Rok ) miejska w liczbie ludno$ci wojewddztwa
Year qgolc?m . wojewodztwa w Zielonej Gorze percentage share of Zielona Goéra residents
W wojewodztwie urban in Zielona Gora in total population of the voivodeship
total in voivodeship . . —
voivodeship ogbtem miejskiej
total urban
1950 358,7 149,2 33,9 9,5 22,7
1955 429,0 191,0 39,5 9,2 20,7
1960 497,1 2423 54,3 10,9 22,4
1965 526,1 269.,9 62,8 11,9 233
1970 553,2 2949 73,4 13,3 24,8
1975 580,0 3223 84,2 14,5 26,1
1980 609,2 352,1 101,1 16,6 28,7
1985 645,9 381,7 109,9 17,0 28,8
1990 659,9 407,9 114,2 17,3 28,0
1995 1014,6 658,9 116,3 11,5 17,7
2000 10235 662,6 118,8 11,6 17,9
2005 1009,2 645,5 118,2 11,7 18,3
2010 1010,0 643,1 117,5 11,6 18,2

dzato okoto 5000 osoéb. Ponad 50% tej grupy stanowili
mieszkancy wojewodztwa zielonogoérskiego, w tym: No-
wej Soli, Sulechowa i Krosna Odrzanskiego. W grudniu
1983 r. liczba 0sob dojezdzajacych wynosita 10 916 i sta-
nowita 20% ogéhu zatrudnionych w miescie [10].

W Zielonej Gorze znaczaca rolg w gospodarce uspo-
tecznionej petnit przemyst witdkienniczy. W samych Za-
ktadach Przemystu Wiokienniczego ,,Polska Wetna” pra-
cowato 87,3% wszystkich pracujacych w zaktadach tej
branzy, zlokalizowanych w miescie i 41,2% wszystkich
zatrudnionych kobiet [26, s. 176]. W analizowanym okre-
sie co 17. pracujaca osoba w Ziclonej Gorze zwigzana
byta z przemystem wiokienniczym, co 20. stanowita zato-
g¢ ,,Polskiej Welny”. Miasto kojarzyto si¢ z wtokiennic-
twem jako gatezig dominujaca.

W roku 1986 w 86 zaktadach przemystowych miasta
pracowato 17 400 osob, czyli 32% ogoétu zatrudnionych
i jednoczesnie 23% tacznej liczby zatrudnionych w tej
dziedzinie gospodarki w wojewddztwie [10]. Byt to jeden
z wyzszych wskaznikow w historii powojennej miasta.
Dla poréwnania, w administracji pracowato w tym czasie
3800 o0sob.

Okres kolejnych 10 lat (1990-2000) taczyt si¢ z rady-
kalnymi zmianami w przedstawionych wyzej propor-
cjach. Znaczny wplyw na taki stan mialy zmiany politycz-
ne i gospodarcze kraju. Zmniejszenie liczby zaktadow
panstwowych spowodowato spadek zatrudnienia w sek-
torze publicznym gospodarki.

Lata 2000-2010 charakteryzowat rozwoj gospodarki
opartej na informatyzacji. W wojewodztwie lubuskim za-
trudnienie w sektorze publicznym gospodarki narodowe;j

Zielonogorskie county constituted over 50% of this
group, including Nowa Sol, Sulechow and Krosno
Odrzanskie. In December 1983 the number of commuting
people was 10 916 and it constituted 20% of all people
employed in the town [10].

In Zielona Gora the cotton industry performed a sig-
nificant role in the nationalised economy. In the Cotton
Industry Factory 87.3% of all working people in factories
of this trade located in the town were employed and
41.2% of all employed women [26, p. 176]. In the anal-
ysed period every 17" working person in Zielona Goéra
was connected with the cotton industry and every 20"
person was a worker of “Polish Wool”. The town was
commonly associated with textiles as a dominating branch.

In 1986 17 400 people worked in 86 industrial facto-
ries, which constituted 32% of all employed people and at
the same time 23% of the total number of the employed
in this branch of economy in the voivodeship [10]. It was
one of the higher rates in the post-war history of the town.
By comparison, 3800 people worked in administration at
that time.

The period of the next ten years (1990-2000) was con-
nected with radical changes in the above presented pro-
portions. Political and economic changes had a significant
influence on this situation. A reduction in the number of
state-owned factories brought about a decrease in employ-
ment in the public sector.

The years 20002010 were characterised by the eco-
nomic development based on computerisation. In Lubusz
Voivodeship employment in the public sector of the
national economy successively decreased in favour of the
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sukcesywnie malato na rzecz sektora prywatnego. Wzros-
fa liczba zatrudnionych w przemysle i budownictwie.
Zmalat wskaznik bezrobocia, ktory w roku 2009 wyno-
sit 61% stanu z roku 1999°. Wedtug danych zawartych
w raporcie dotyczacym warunkow i jakosci zycia Pola-
koéw z roku 2009 wojewodztwo lubuskie charakteryzowat
najwyzszy w Polsce poziom zaspokojenia potrzeb w za-
kresie warunkéw mieszkaniowych [26, s. 115].

Obecnie Zielona Gora liczy okoto 115 000 mieszkan-
cow. Ich liczba przyrasta, lecz nie w imponujacych pro-
porcjach, jest to w gldwnej mierze spowodowane migracja
ludnosci miasta Zielona Goéra na tereny gmin sasiednich,
w tym gminy wiejskiej Zielona Gora, ktora wedtug
danych statystycznych za rok 2010 jest najbardziej za-
ludniong gming wiejska w wojewddztwie [27]. Tendencja
ta wykazuje jednoznacznie preferencje ludnosci w odnie-
sieniu do wyboru miejsca zamieszkania.

Rozwdj Zielonej Gory
i dokumenty planistyczne

Analizujac dostgpne materialy dotyczace miasta,
w tym planistyczne, mozna przyjaé, iz Zielona Gora
z osady targowej potozonej na zbiegu szlakéw hand-
lowych przeobrazita si¢ w os$rodek miejski o znaczeniu
wielofunkcyjnym. Wzrost liczby ludno$ci wymuszat roz-
woj przestrzenny. Tereny przemyslowe zlokalizowane
poczatkowo na obrzezach miasta szybko staty si¢ tkanka
wypelniajaca strefe biegnaca z pdétnocy na potudnie po
zachodniej stronie terendow $rodmiescia. Sam przemyst,
mimo ze stanowil czynnik napedzajacy rozwoj miasta,
nie zdominowat jego przestrzeni, ale ksztattowat jg tacz-
nie z zabudowg mieszkaniowa.

Rozwdj przestrzeni zurbanizowanych podporzadko-
wany zostal gtéwnym szlakom komunikacyjnym. Tereny
zabudowy mieszkaniowej, po wypehieniu wolnych prze-
strzeni wewnatrz istniejacej tkanki miejskiej, rozrasta-
ly si¢ na zewnatrz, w wickszo$ci przypadkéw w formie
osiedli zabudowy wielorodzinnej wraz z ustugami jako
funkcja uzupehiajaca. Stad tez, od roku 1950, zajmuja
one miejsce uprawom winorosli i sadownictwu.

Plany zagospodarowania przestrzennego miasta, po-
czawszy od roku 1960, ksztaltujg osrodek o uktadzie kon-
centrycznym, w ktorym dajg si¢ wyszczegolni¢ strefy: Sci-
stego centrum, $rédmiescia, przymiejska i peryferyjna.
Majac na uwadze przedstawiane w latach 2000-2004 przez
wladze miasta i gminy Zielona Goéra propozycje pota-
czenia obu jednostek administracyjnych, po ich realizacji
do wyzej wymienionych stref doda¢ nalezaloby jeszcze
niewatpliwie podmiejska, uzupehiajaca dla obszaru mia-
sta, oddzielong od niego pasem zieleni lesnej. Koncepcja ta
wydaje si¢ prawdopodobna do zrealizowania ze wzgledu
na to, iz miasto posiada w naturalny sposob ograniczong
przez tereny lesne powierzchni¢ funkcjonalng. Tereny gmi-
ny wiejskiej Zielona Gora juz dzi$ stanowig jego sypialnie.

Zielona Gora, ze wzgledu na otaczajace ja lasy, jest
uwazana przez swoich mieszkancow za jedno z atrakcyj-

3 Urzad Statystyczny w Zielonej Gorze, www.stat.gov.pl/zg.

private sector. The number of people employed in indus-
try and construction increased. The rate of unemployment
decreased, i.e. in 2009 it constituted 61% of the state from
19993. According to the data contained in a report on the
conditions and quality of life of Poles from 2009, Lubusz
Voivodeship was characterised by the highest level as
regards meeting the needs in the range of housing condi-
tions [26, p. 115].

At present, Zielona Goéra has about 115 000 inhabit-
ants. The number of residents is still growing, however,
not in impressive proportions. This mainly results from
migration of Zielona Goéra residents to the areas of neigh-
bouring municipalities, including a village municipality
of Zielona Goéra which, according to the statistical data
from 2010, constitutes the most populated village munic-
ipality in the voivodeship [27]. This trend unambiguously
indicates preferences of people in relation to the choice of
a place of living.

Development of Zielona Gora
and planning documents

Analysing available materials concerning the town,
including the planning ones, it can be assumed that Zielo-
na Gora was transformed from a trade settlement situated
at the junction of trade routes into an urban centre of multi-
functional significance. The population growth forced
spatial development. Industrial areas on the outskirts of
the town quickly became a tissue which filled the north—
south zone on the western side of downtown areas. The
industry itself, despite the fact that it constituted a factor
propelling the town development, did not dominate its
space but it shaped it along with the housing development.

Development of urbanised areas was subordinated to
the main transportation routes. The areas of the housing
development after having filled free spaces inside the
existing urban tissue, grew beyond in most cases in the
form of residential single-family housing development
together with services as an additional function. Hence,
since 1950 they have occupied places which were pre-
viously cultivated as vineyards and orchards.

The land development plans of the town starting from
1960 have been shaping a concentric centre in which we
can distinguish the following zones: the very centre,
downtown, by-city and suburban areas. Taking into con-
sideration the proposals submitted by the town and mu-
nicipal authorities in the years 2000-2004 to connect both
administrative units after these proposals are implement-
ed we would have to add yet another suburban area to
complement the aforementioned ones, separated from the
town by a green forest belt. This concept seems to be
plausible due to the fact that the town has a functional
area which is naturally limited by forests. The rural mu-
nicipality of Zielona Goéra already constitutes the town’s
“bedroom” today.

Zielona Goéra because of the surrounding forests is per-
ceived by its residents as one of the most attractive towns

3 Statistical Office in Zielona Gora, www.stat.gov.pl/zg.
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niejszych miejsc do osiedlania w Polsce. Stale poszuki-
wanie nowych terenéw inwestycyjnych i mieszkaniowych
powoduje bezpowrotne zmniejszanie si¢ powierzch-
ni laséw, zieleni i terenow otwartych. Prowadzenie poli-
tyki przestrzennej reagujacej tylko na dorazne potrzeby
inwestoro6w nie wymusza rozwoju miasta ,,do wewnatrz”.

Miejskie dokumenty programowe najczesciej odnosza
si¢ w swoich zapisach do konieczno$ci: zachowania syste-
moéw zieleni, przeciwdziatania antropopresji, polepszania
stanu zasobow krajobrazowych, zwickszania atrakcyjno$-
ci $rodowiska przyrodniczego jako elementu wizerunku
miasta oraz czynnika przyciagajacego turystow i inwesto-
réw . Ustalenia te nie majg jednak swojego odzwierciedle-
nia w aktualnych planach miejscowych miasta. Zielona
Gora rozwija si¢ nieracjonalnie i wrecz amorficznie nie
tylko w strukturze podmiejskiej. Ta nieracjonalno$¢ od-
nosi si¢ nie tylko do terenochtonnosci, energochtonnosci
oraz wzrostu kosztow spotecznych i infrastrukturalnych,
ale takze do gospodarowania zasobami $rodowiska bez
uwzglednienia potrzeb mieszkancoéw. Wsrdd lasow domi-
nuje bor swiezy, ktory jest przyjazny i tatwo dostepny np.
do pieszych wedrowek, tym bardziej ze kompleksy lesne
zaczynaja si¢ niemal w osiedlach mieszkaniowych i pel-
nig funkcje ,,miejskich parkow rekreacyjnych”, ktérych
miasto w istocie nie posiada.

Niestety, otaczajace miasto kompleksy lesne — tak jak
niegdy$ mury miejskie — tworza swego rodzaju wspot-
czesng barier¢ rozwoju przestrzennego. State poszuki-
wanie i wykorzystywanie nowych terenéw inwestycyj-
nych, w tym mieszkaniowych, powoduje bezpowrotne
zmniejszanie si¢ powierzchni laséw otaczajacych Zielong
Gore. Wylesianie obszaréw pod rozwo6j miasta nastgpuje
najczesciej na styku z juz istniejacg zabudowa i w konsek-
wencji powoduje stale odsuwanie zieleni od $rodmiescia.
Che¢¢ pozyskania jednorazowych, znaczacych wpltywow
do budzetu uniemozliwia racjonalng polityke w tej kwe-
stii, zorientowang na np. sukcesywna intensyfikacj¢ po-
przez np. dogeszcezenie czy wzrost intensywnosci istniejg-
cej struktury urbanistyczne;j.

Latwo$¢ wprowadzania czgsciowych zmian zapisow
w lokalnych dokumentach planistycznych oraz postugiwa-
nie si¢ decyzjami o warunkach zabudowy i zagospodaro-
wania terenu (zastepujacymi w mysl ustawy o planowaniu
1 zagospodarowaniu przestrzennym prawo miejscowe)
powoduje, ze pozyskiwanie nowych terenéw lesnych i nie-
zabudowanych jest wcigz optacalne ekonomicznie. Mimo
wprowadzonych optat za wycinkg drzew powierzchnia
lasow w Zielonej Gorze dotkliwie i systematycznie si¢
zmniejsza (il. 1). W 1998 r. lasy w granicach administra-
cyjnych miasta stanowily 740 ha, a w 2008 r. juz tylko
557 ha. Ponad 80% powierzchni tych terenow to lasy
ochronne — najczgsciej wodonosne. W ciagu zaledwie
10 lat wycieto prawie 200 ha lasow. Niestety, nie uspra-
wiedliwia tego faktu ani prognozowany wzrost liczby
mieszkancow, ani poprawa standardu zamieszkiwania®.

Rozwdj miasta nie jest tak dynamiczny, jak mogtoby to
wynika¢ z zapotrzebowania na nowa powierzchni¢ zabu-

4 Dane Glownego Urzedu Statystycznego za 2008 r.

to settle in Poland. A constant search for new investment
and residential areas causes forests and green open areas
to reduce irretrievably. Carrying out a land develop-
ment policy that reacts only to immediate needs of inves-
tors does not force the town development “to the inside”.

The town’s policy documents in their provisions most
often refer to the preservation of green systems, prevent-
ing anthropopressure, improving the state of landscape
resources and increasing the attractiveness of the environ-
ment as an element of the town’s image as well as a factor
that attracts tourists and investors. These assumptions are
not reflected in the current local zoning plans. Zielona
Gora develops irrationally and even in an amorphous way
not only in the suburban structure. This irrationality refers
not only to land absorption, energy consumption as well
as an increase in social and infrastructural costs, but also
to the management of environment resources without tak-
ing into account needs of residents. Fresh coniferous for-
est is a dominant forest type which is friendly and easily
accessible for hiking because the forest complexes start
already in housing estates, thus performing the function
of “urban recreational parks” which in fact the town does
not have.

Unfortunately, forest complexes surrounding the town,
similarly to defensive walls of the past, form a specific
contemporary barrier to spatial development. Constant
searching and using new investment areas, including resi-
dential ones, brings about irretrievable reduction of forest
areas that surround Zielona Goéra. Deforestation in order
to expand the town usually takes place at the interface
with the existing development and as a consequence it
results in the permanent moving of green areas away from
downtown. Willingness to achieve immediate substantial
incomes to the budget makes it impossible to carry out
a rational policy in this regard, i.e. a policy which would
be oriented towards, e.g. successive intensification by,
e.g. densification or increasing the intensity of the exist-
ing urban structure.

Easiness of introducing partial changes in legal provi-
sions in local planning documents and taking advantage
of decisions on conditions of development and land
development (replacing a local law in accordance with an
act on planning and land development) contribute to the
fact that acquiring new forest and undeveloped areas is
still cost-effective. Despite the introduced charges for log-
ging, the forest areas in Zielona Gora are severely and
systematically reduced (Fig. 1). In 1998 forests in admi-
nistrative borders of the town constituted 740 hectares
and in 2008 only 557 hectares. Over 80% of these areas
are protection forests, mostly water-bearing forests.
Within only ten years almost two hundred hectares of
forests were cut down. This fact is by no means justified
by a forecast increase in the number of residents or the
improvement in the living standard®.

The town’s development is not so dynamic as it might
result from a demand for a new building area. The number
of Zielona Goéra residents has been the same for 20 years

4 Data of the Central Statistical Office for the year 2008.
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II. 1. Rozwoj przestrzenny
miasta Zielona Gora

(oprac. A. Bazan-
-Krzywoszanska, 2011,

rys. realizowany na potrzeby
projektu badawczego NCBiR
pt. ,,Zintegrowany system
zmniejszania eksploatacyjnej
energochtonnosci budynkow”,
Zad. Nr 1: Analiza mozliwosci

i skutkéw socjoekonomicznych
wzrostu efektywnosci energe-
tycznej w budownictwie,

Zad. Nr 8: Warunki i mozliwosci
oszczegdzania energii za pomoca
instrumentéw polityki miejskiej)

Fig. 1. Spatial development
of the town of Zielona Goéra
(by A. Bazan-Krzywoszanska, 2011,
Fig. implemented for the
research project NCBiR
“Integrated system for reducing
operating energy consumption of = linie PKP/course of the railway
buildings”, Task No. 1: Analysis —— ulice/road
of the effects of socio-economic I s/ forest
opportunities and increase ener-
gy efficiency in buildings, Task iedla i rejony/housing estat
No. 8: Conditions and energy
saving opportunities using
instruments of urban policy)

granica Miasta Zielona Gora

dowy. Liczba mieszkancow Zielonej Gory jest od 20 lat
stala i wynosi obecnie prawie 117 000°. Zielen w postaci
laséw odsuneta sie jednak od centrum o kolejne kilkaset
metréow. Co ciekawe, nie powstal w tym czasie zaden
kompleks zieleni rekreacyjnej czy terenow otwartych.
Jednoczes$nie stale zmniejsza si¢ obszar przynalezny do
jedynego juz cieku wodnego w poblizu §rodmiescia —
Gesnika — na korzys$¢ napierajacej na niego zabudowy.
Ciek ten jest juz w czesci skanalizowany.

Whnioski

Zielona Goéra w systemie osadniczym kraju stanowi
miasto $redniej wielkosci, petnigce funkcje stolicy woje-
wodztwa, siedziby wtadz — marszatka i sejmiku samorza-
du wojewodztwa. Jako osrodek obstugi okolicznych
miejscowosci petni funkcje nadrzedna o charakterze:
administracyjnym, kulturalnym i ustugowym. Skupione
w miescie instytucje, ich rodzaj i zasieg oddzialywania

5 Przy stalej liczbie mieszkancow Zielonej Gory na osobg przypa-
da $rednio 24,2 m? powierzchni mieszkania. Srednia krajowa to 23,6 m?
na osobe. Srednia powierzchnia uzytkowa mieszkania w Zielonej Gorze
wynosi 61,2 m?, co jest bliskie $redniej krajowej dla mieszkan w miescie
w Polsce, ktora wynosi 62,2 m?. Dane Glownego Urzedu Statystycznego
za 2008 .
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and it is now almost 117 000°. However, green areas in
the form of forests have moved away from the centre by
another few hundred meters. Interestingly enough, no
complex of recreational green areas or open areas were
built during this period. At the same time, the area which
belongs to the only watercourse in the vicinity of down-
town is constantly reduced — Gegénik — in favour of
expanding development. This watercourse is already
partly canalised.

Conclusions

Zielona Goéra in the national settlement system consti-
tutes an average-size town performing the functions of the
capital of the voivodeship, the seat of authorities — the
Marshal and the provincial-level Assembly. As a service
centre for the surrounding villages, it fulfils a superior fun-
ction of the administrative and cultural character. The
town’s institutions, their type and scope of impingement

5 With the constant number of Zielona Goéra inhabitants, on aver-
age 24.2 m? of the flat’s area falls per person. The national average value
is 23.6 m? per person. The average usable area of a flat in Zielona Gora
is 61.2 m?, which is close to the national average value for flats in
Poland, which is 62.2 m? Data of the Central Statistical Office for the
year 2008.
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plasuja Zielong Gore wysoko w hierarchii o$rodkoéw
osadniczych wojewddztwa i regionu. Ponadto Zielona
Gora jest miastem lubianym przez swoich mieszkancow.
Ma cechy i elementy, z ktorymi zielonogorzanie od lat si¢
utozsamiajg, pielggnujac jako swego rodzaju symbole,
dzieki czemu wcigz aktywnie zabieraja glos w dyskusji
poswieconej tematom zwigzanym z przyszloscig miasta.
Zielona Gora jako zatozenie urbanistyczne, w mysl
obowigzujacej strategii rozwoju, powinna stanowi¢ jed-
no$¢ z otoczeniem na zasadzie wzajemnego uzupetnienia
si¢ uktadow. Ochrona wizerunku, jesli ma si¢ na wzgledzie
marketingowy rozwdj miasta, powinna opiera¢ si¢ na
wskazanej idei o$rodka ,,ekologicznego i zielonego™. Zes-
poly zieleni otaczajacej Zielong Gorg stanowi¢ powinny
jeden z elementéw reklamy miasta ,,wiecznie zielonego”.
Na tym zalozeniu opiera¢ nalezatoby rowniez plan przy-
ciggania inwestoréw. Optymalizacja struktury miejskiej
ze wzgledu na: klimat, gospodarke gruntami, tradycje
miejsca i potrzeby samych mieszkancow powinna przy-
bliza¢ rozw6j miasta ku urbanistyce, w ktorej polityka
ekologiczna, z zachowaniem okalajacych miasto lasow,
stanowi priorytet. Wywazenie proporcji pomiedzy dziata-
niami majacymi na celu realizacj¢ doraznych potrzeb
a ochrong wartosci krajobrazu miasta, jego struktury
stworzy¢ moze logicznie funkcjonujacy uktad przestrzen-
ny. Cato$¢ opisanych zalozen tworzy podstawe doku-
mentoéw strategicznych miasta. Z niewyjasnionych przy-
czyn nie s3 one jednak realizowane w ramach dziatan
inwestycyjnych promowanych przez wladze miasta.

place Zielona Gora high in the hierarchy of settlement
centres of the province and the region. Moreover, Zielona
Gora is a town that is liked by its inhabitants. It has features
and elements with which its residents have been identify-
ing themselves for years taking care of them as specific
symbols thanks to which they actively participate in dis-
cussions on any topics connected with the town’s future.

Zielona Gora as an urban layout in accordance with the
existing strategy of development should constitute a unity
with the surroundings on the basis of mutual complemen-
tation of systems. Protection of the image, when we take
into account marketing development of the town, ought to
be based on the presented idea of the “ecological and
green” centre. Green complexes surrounding Zielona
Gora should constitute one of the elements of advertising
the “evergreen” town. This assumption must be a basis of
planning how to attract investors. Optimisation of the
town structure with regard to the climate, land economy,
a local tradition and needs of inhabitants themselves
should direct the town development towards such urban
planning where an ecological policy constitutes a priority
along with the preservation of the forests that surround
the town. Balancing the proportions between activities
aimed at satisfying immediate needs and protection of the
town landscape values and its structure may result in
a logically functioning spatial system. All of the described
assumptions form a basis for the strategic town docu-
ments. For unknown reasons, however, they are not
implemented in the framework of the investment activi-
ties which are promoted by the town authorities.

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Streszczenie

Miasto jako system ulega ciaglym przeksztalceniom, co nie wplyngto na fakt, iz pomigdzy jego struktura spoleczng a forma urbanistyczna
zauwazalny jest nadal nierozerwalny zwigzek. Rewolucja ogolnoo$wiatowa XX w., przyczyniajac si¢ zmian ekonomicznych i spolecznych,
spowodowata w strukturze miasta znaczne przeobrazenia. Przemiany cywilizacyjne, w tym informatyzacja spoteczenstwa oraz rozwoj technologicz-
ny wplynely na zmiany struktury miasta. Wiek XX, gtéwnie po II wojnie $wiatowej, zaznaczyt si¢ duzymi przeobrazeniami w odniesieniu do
ludnosci. Procesy demograficzne i nasilone zmiany urbanistyczne przyczynity si¢ do koncentracji ludno$ci w miastach duzych i $redniej wielkosci.
Do zobrazowania ww. procesow w niniejszym artykule autorka postuzyta si¢ przyktadem Zielonej Gory, ktoéra w systemie osadniczym kraju stano-
wi miasto $redniej wielkosci. Optymalizacja struktury miejskiej ze wzgledu na klimat, gospodarke gruntami, tradycj¢ miejsca i potrzeby samych
mieszkancow przybliza rozwoj osrodkow ku urbanistyce, w ktorej polityka ekologiczna stanowi priorytet. Wywazenie proporcji pomig¢dzy dziata-
niami majacymi na celu realizacj¢ doraznych potrzeb a ochrong wartosci krajobrazu miasta, jego struktury stworzy¢ powinny logicznie funkcjonu-
jacy uktad przestrzenny — system.

Stowa kluczowe: planowanie przestrzenne, rozwoj przestrzenny

Abstract

The city as a system undergoes constant changes. However, this does not change the fact that there is still to be seen a strong connection between
its social structure and urban form. The world revolution of the 20" century contributed to economic and social transformations, and caused consi-
derable reform in the structure of the city. Civilization changes, including faster circulation of transformation in society and technological modifi-
cations, had an impact on the structure of the city. The 20" century, mainly after World War II, saw consuiderable changes in population. Demogra-
phic processes and intensive urban restyling resulted in the concentration of the population in large cities and medium-sized towns.

In order to illustrate the abovementioned processes in this paper, the author used the town of Zielona Géra as an example. This is a medium-sized
town in the country’s settlement system. The optimization of the urban structure in terms of the climate, land management, the tradition of the place
and the needs of the inhabitants leads to urban planning in which ecological policy is a priority. Balance between activities directed at satisfying
immediate needs and protection of the town’s landscape and structure should form a logical spatial system.

Key words: spatial planning, spatial development
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Modyfikacje przestrzenne sceny teatru operowego na potrzeby koncertu

Spatial modifications of the stage of the opera house for the needs of a concert

Wprowadzenie

Do adaptowania sceny operowej na potrzeby koncer-
tu stosuje si¢ zabudowe sceny muszlg koncertowa. W te-
atrach operowych wykorzystuje si¢ ja, gdy prezentowana
jest wersja koncertowa spektaklu operowego albo podczas
recitalu czy gali operowej, gdy solisci i orkiestra wystepu-
jana scenie. Na ilustracji 1 pokazano schematyczny prze-
krdj typowej sali operowej i typowej sali koncertowe;.
Scena operowa jest typem sceny pudetkowej, w ksztalcie
prostopadto$cianu, przypomina pudlo z wycigtym otwo-
rem, przez ktory widzowie obserwuja akcj¢ sceniczng.
Tworzy odregbng przestrzen w stosunku do audytorium.
Natomiast estrada sali koncertowej wraz z audytorium
znajduja si¢ w tej samej przestrzeni.

Scena sali operowej nie spetnia wymagan stawianych
salom koncertowym — potrzebne sa modyfikacje architek-
toniczne, aby ja przystosowac. Wraz z nadsceniem stano-
wi ona bardzo duza przestrzen. Kubatura nadscenia w sto-
sunku do kubatury audytorium jest znacznie wigksza.
Proporcje nadscenia do audytorium sg rézne np.: Grand
Theatre de Bordeaux — 2,9; Magyar Allami Operahaz
w Budapeszcie — 1,93; Festspielhaus w Bayreuth — 2.8;
Teatr Wielki w Poznaniu — 2,26. Umieszczenie orkies-
try na pustej scenie datoby efekt rozproszenia dzwigku
w nadsceniu, mogtoby réwniez wywota¢ inne niekorzyst-
ne efekty akustyczne, np. echo. Ponadto optymalne war-
tosci parametrow akustycznych dla sal koncertowych sa

* Wydziat Architektury Politechniki Poznanskiej/Faculty of Archi-
tecture, Poznan University of Technology.

Introduction

In order to adapt the opera stage for the needs of
a concert, one applies the orchestra shell. In opera houses,
it is applied either when a concert version of an opera spe-
ctacle is staged or during a recital or an opera gala when
soloists perform on the stage to the accompaniment of the
orchestra. Figure 1 shows the schematic longitudinal sec-
tion of a typical opera house and of a typical concert hall.
The opera stage is the proscenium stage (also known as
the picture frame stage); therefore, it is a stage resembling
a box with a cut-out large opening (the proscenium arch),
through which spectators watch stage action. It creates
a space separated from the auditorium, whereas in the con-
cert hall the stage and the auditorium are in the same space.

The stage of the opera house is not suitable for the
needs of a concert; therefore, architectural modifications
are required in order to adapt the stage to meet these needs.
The stage of the opera house alongside the flytower form
a very huge space. The cubature of the flytower is much
bigger by comparison with the cubature of the auditorium.
The ratios of the flytower to the auditorium differ, e.g.
Grand Theatre de Bordeaux — 2.9; Magyar Allami Opera-
haz in Budapest — 1.93; Festspielhaus in Bayreuth — 2.8;
Teatr Wielki (Grand Theatre) in Poznan — 2.26. The pla-
cement of the orchestra on an empty stage would result
in sound diffusion in the flytower. Moreover, the optimal
values of acoustic parameters for concert halls differ from
those for opera halls, e.g. the recommended reverberation
time RT for the opera is 1.3—1.6 s, whereas for the concert
itis 1.7-2.1 s. In order to adapt acoustic conditions of the
opera house for the needs of a concert, one encloses the
stage. The enclosure joins the stage and the auditorium
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inne niz dla sal operowych, przyktadowo zalecany czas
pogtosu RT dla opery wynosi 1,3—1,6 s, natomiast dla
koncertu 1,7-2,1 s. Aby dostosowaé warunki akustyczne
opery, wykorzystuje si¢ zabudowe, ktdra laczy przestrzen
sceny z przestrzenia widowni i tworzy warunki podobne
do wystepujacych w salach koncertowych [1]. Wieza sce-
niczna zostaje odcigta, aby scena wraz z audytorium sta-
nowita jedng przestrzen. Zostaje réwniez przykryty kanat
orkiestrowy (il. 2b), dzigki czemu zrodto dzwigku w po-
staci osoby $piewaka lub instrumentdéw jest przesuniete
blizej publiczno$ci. Muszla koncertowa jest potrzebna do
zapewnienia dobrych warunkow akustycznych dla muzy-
kéw na scenie. Wplywa ona takze na zmiany parametrow
akustycznych na widowni. Odbicie dzwigku wewnatrz
zabudowy oraz rozproszenie dzwigku od powierzchni jej
$cian sprawia, ze dzwick na widowni¢ dociera wymiesza-
ny i jednolity. Odpowiednio zaprojektowana muszla kon-
certowa musi zatem spetnia¢ wymogi architektoniczne
i akustyczne.

Omawiana problematyka byta analizowana przez
wielu autorow. Przede wszystkim nalezy tu wymie-
ni¢ prace¢ Bradleya [3], w ktorej przedstawiono pomia-
ry parametrow akustycznych dla réznych typow zabu-
dowy sceny. Analizowano trzy duze sale, w ktérych
zastosowano muszle koncertowe o réznej architekturze,
a takze wykonano pomiary na widowni dla sceny pustej
i zabudowanej. Warto rowniez wspomnie¢ o dwdch pra-
cach, ktérych autorami sg Farina, Fausti i Pompoli [1],
[4]. Poruszono w nich problematyke konstrukcji muszli
koncertowej w Teatro Comunale w Cagliari. Fausti i Pro-
di omowili projekt nowej muszli koncertowej w Operze
Romo Valli w Reggio Emilia [5]. Natomiast Orlow-
ski w pracy [6] opisat przystosowanie sali Milton Key-
nes Theatre. W projekcie poza wprowadzeniem muszli
koncertowej zostat zastosowany ruchomy sufit nad wi-
downig. Z kolei w pracy [7], ktorej autorami sg Cocchi,
Garai i Tavernelli, przedstawiono proces projektowania
muszli koncertowej przy uzyciu programu komputerowe-
go. Zagadnienia adaptacji sali operowej na potrzeby kon-
certu prezentuja rowniez ksigzki Beranka [8], Egana [9]
i Izenoura [10].

scena ze scenografig
a) a typical arrangement of the opera stage

NADSCENIE
FLYTOWER

\
SCENOGRAFIA
SCENERY

ORKIESTRON
ORCHESTRA PIT

TEATR OPEROWY NADSCENIE
a) OPERA HOUSE FLYTOWER
.\
SCENOGRAFIA
| SCENERY
AUDITORIUM
SCENA
STAGE
R
ORKIESTRON_— |

ORCHESTRA PIT

SALA KONCERTOWA
b) CONCERT HALL

SCENA

AUDITORIUM STAGE

Il. 1. Przyktadowy teatr operowy i sala koncertowa
— schemat ukazujacy roznice przestrzenne (oprac. autorki)

Fig. 1. An exemplary opera house and a concert hall
— the scheme shows spatial differences (drawn by the author)

together so as to create conditions similar to those exis-
ting in concert halls [1]. The flytower is cut off so that the
stage forms one space alongside the auditorium. Also, the
orchestra pit is covered (Fig. 2b), by means of which the
sound source (a singer or musical instruments) is shifted
towards the audience. The orchestra shell is also needed
to provide good acoustic conditions for musicians on the
stage. Moreover, it has an influence on the change in acous-
tic parameters in the auditorium. The sound reflection
within the enclosure as well as sound diffusion from the
surface of its walls enable the sound to reach the audience
well-blended and uniform. A duly designed orchestra
shell has to meet architectural and acoustic requirements.

scena z muszla koncertowa
b) stage enclosed for the needs of a concert

NADSCENIE
FLYTOWER

—
T
—_ |
i

ORKIESTRON
ORCHESTRA PIT

MUSZLA
KONCERTOWA

\ ORCHESTRA
| SHELL

WYDLUZENIE SCENY
STAGE EXTENSION

I1. 2. Przekroj podtuzny: a) typowa aranzacja sceny operowej, b) scena zabudowana na potrzeby koncertu (na podstawie [2])

Fig. 2. The longitudinal section: a) a typical arrangement of the opera stage, b) stage enclosed for the needs of a concert (on the basis of [2])
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11. 3. Rzut ukazujacy przyktad aranzacji sceny muszla koncertowa
(na podstawie [9])

Fig. 3. The view shows an exemplary arrangement for a stage
with an orchestra shell (on the basis of [9])

Wymogi architektoniczne
stawiane muszlom koncertowym

Muszla koncertowa swoja wielkoscia dostosowana
jest do liczebnosci muzykow biorgeych udziat w koncer-
cie. Peten sktad osobowy przewiduje udziat orkiestry, cho-
ru i solistow. Na ilustracji 3 pokazane sg trzy mozliwe wa-
rianty potozenia tylnej Sciany muszli w zaleznos$ci od typu
produkcji muzycznej (peten sktad osobowy, sama orkiestra
lub recital kilku muzykow). Na ilustracji 4 na przekroju po-
kazano elementy nadscenia i muszli koncertowej!. Nad-
scenie petni rozne funkcje. Znajduja si¢ tam liczne gale-
rie, pomosty, windy, mostki o$wietleniowe, a w wigkszych
teatrach otwarte pomieszczenia do przechowywania de-
koracji. Jest to jednak przestrzen, w ktorej przede wszyst-
kim miesci si¢ scenografia podwieszona linami do sztankiet
(sztankiety — belki nad sceng do podwieszenia dekoracji).
Sztankiety z podwieszong dekoracjg przemieszczaja si¢ od
powierzchni sceny do poziomu stropu technicznego [11].

Muszla koncertowa moze by¢ zaprojektowana jako
zwarta zabudowa (Salle Wilfrid Pelletier w Montrealu
i Eastman Theatre w Nowym Jorku) badz z paneli do-
stawianych do siebie (Opera of the National Arts Centre
w Ottawie i Alberta Jubilee Auditorium w Albercie).
Muszle koncertowe odcinaja nadscenie lub wiaczaja je
w przestrzen audytorium (il. 5). W przypadku gdy szczeli-
ny w muszli koncertowej tacza wieze sceniczng z audyto-
rium, usuwa si¢ wiszace tam elementy scenografii, a prze-
strzen te traktuje sie jak komore pogtosows.

Projektujac muszle koncertowa, nalezy wzia¢ rowniez
pod uwage styl wnetrza sali teatru operowego. Dobre
rozwigzania zapewniaja jedno$¢ stylu. Jest to wazne za-
gadnienie, gdyz wielokrotnie koncerty odbywaja si¢ przy

' O tym, Ze w teatrze wystgpuje nadscenie, zwane inaczej sznurownia
lub wiezg sceniczng, mozna mowic, gdy sufit nad scena znajduje si¢ ponad
1,5 m nad sufitem proscenium (proscenium jest to obszar mi¢dzy kurtyna
a kanatem orkiestrowym, natomiast w przypadku przykrycia kanatu orkies-
trowego — migdzy kurtyng a widownig). Optymalna wysokos¢ nadscenia to
2,5 do 3,5 wysokosci okna sceny powiekszona o wysoko$¢ stropu technicz-
nego oraz o przestrzen dachu z klapami dymowymi.

Mostek techniczny

Gridiron (to provide access
to and support for cables,

winches and other equipment \

Wieza sceniczna
Fly or stage loft below
gridiron

Stalowa kurtyna
Fire curtain

Odbijajace i rozpraszajace panele
Sound-reflecting and diffusing
overhead panels (> 6 surface I

orientations)

\

Otwor sceniczny
Proscenium opening
height (H)

Proscenium
Apron or forestage

< Orkiestron
Orchestra pit

1. 4. Przekroj nadscenia ukazujacy przyktad aranzacji sceny
muszlg koncertowa (na podstawie [9])

Fig. 4. The stagehouse section shows an exemplary arrangement
for a stage with an orchestra shell (on the basis of [9])

In the literature concerning the issue, Bradley’s [3]
publication plays an important role. The author presents the
investigation of acoustic parameters for different types of
stage enclosures. Three big halls were analyzed, in which
orchestra shells of different architecture were applied. The
measurements in the auditorium were taken for empty and
enclosed stages. Papers [1] and [4] by Farina, Fausti and
Pompoli address the issue of the structure of the orchestra
shell in Teatro Comunale in Cagliari. The paper by Fausti
and Prodi [5] discusses the design of the new orchestra shell
in Romo Valli Opera House in Reggio Emilia. In paper
[6], Orlowski presents the adaptation of the Milton Key-
nes Theatre Hall for the needs of a concert. Apart from the
introduction of the concert shell, a movable ceiling above
the auditorium was applied. The paper [7] by Cocchi,
Garai and Tavernelli shows the process of the design of the
concert shell by means of a computer program. Adaptation
issues of the opera house for the needs of a concert are also
shown in books by Beranek [8], Egan [9] and Izenour [10].

Architectural solutions for orchestra shells

The size of the orchestra shell is determined by the nu-
mber of performing musicians. The full set consists of
the orchestra, the choir and soloists. Figure 3 shows three
possible options depending on the type of music production
— the full set, only the orchestra or a recital for a couple
of musicians. The stagehouse section in Figure 4 shows
elements of the flytower and of the orchestra shell'. The
flytower performs a multitude of functions. There are many
galleries, catwalks, lifts, and light ladders there. However,
first of all it is a space in which scenery, suspended on

' Tt can be assumed that a theatre has a flytower (in other words
a stagehouse, known also as a stage tower), when the ceiling above the
stage is more than 1.5 m above the proscenium ceiling (proscenium is
the area between the curtain and the orchestra pit; when the orchestra pit
is covered, it is the area between the curtain and the auditorium). The
optimal height of the flytower is from 2.5 to 3.5 of the height of the
proscenium opening enlarged by the height of the fly loft and by the area
of the roof with smoke dampers.
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Fig. 5. The longitudinal section
across the hall with an orchestra
shell cutting off the flytower
and with the orchestra shell
which includes the flytower
into the area of the auditorium
(on the basis of [9])

I1. 6. Rose Theater at Jazz at Lincoln Center w Nowym Jorku
(przedruk za zgoda Artec Consultants Inc, New York, USA)

Fig. 6. Rose Theater at Jazz at Lincoln Center in New York
(reprinted with permission of Artec Consultants Inc, New York, USA)

czgsciowo zapalonym S$wietle. Przyktadem teatru, gdzie
muszla koncertowa stanowi $ciste potaczenie z audytorium,
jest Rose Theater at Jazz at Lincoln Center w Nowym
Jorku (proj. Rafael Vifioly Architects, ARTEC acoustics)
(il. 6). Jedno$¢ stylu zabudowy koncertowej z architekturg
widowni osiagni¢to tu poprzez kontynuacje balkonow
w zabudowie. Oprécz spektakli operowych w Rose
Theater odbywaja si¢ rowniez koncerty muzyki jazzo-
wej, klasycznej, a takze przedstawienia baletu i tanca
wspolczesnego. Tak szeroki wachlarz mozliwosci osiag-
nicto dzieki adaptacji sceny i audytorium. Na ilustracji 7

lift lines, is attached to battens (a batten is a beam above
the stage to suspend scenery). The battens move from the
surface of the stage to the level of the fly loft [11].

The orchestra shell may be designed as a solid en-
closure or as a set of panels brought together.

Orchestra shells cut the flytower off or they include it
in the auditorium space (Fig. 5). If the slits in the orchestra
shell connect the stage house with the auditorium, pieces
of scenery usually hanging there are removed, and the
whole area is considered as a reverberation chamber.

While designing an orchestra shell, one should also
allow for the style of the interior of an opera house. Good
solutions retain the unity of style with the auditorium. It
is an important issue, as many a time concerts are held by
a partly-lit auditorium. An example of a hall in which the
orchestra shell constitutes an extension of the auditorium
is Rose Theater at Jazz at Lincoln Center, USA (by Rafael
Viioly Architects, ARTEC acoustics) (Fig. 6). The unity of
style of the enclosure and architecture of auditorium was
achieved by means of the continuation of the balconies in
the enclosure. Beside opera performances, the theatre is not
only used for jazz and classical music concerts, but is also
adapted for the needs of ballet and modern dance. The vast
array of options can be achieved through adaptation of the
stage. Figure 7 describes elements of acoustic adaption. On
the side walls there are acoustic banners and curtains which
can be extended to absorb energy during an amplified music
performance. The fixed acoustic “eyebrow” (in front of
the proscenium arch) reflects sound energy to the audience
area (No. 2). The loudspeaker array cluster provides sound
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opisane s3 elementy stuzace do adaptacji akustyczne;j.
Na bocznych $cianach znajduja si¢ mobilne kurtyny
akustyczne, ktore po rozwinigciu shuzg do pochtaniania
dzwigku podczas koncertow z naglosnieniem (na il. 7 oz-
naczone jako 1). Ekran akustyczny w obszarze proscenium
odbija dzwiek ze sceny i kieruje na widowni¢ (2). Glosni-
ki dla produkcji muzycznych wymagajacych nagltosnienia
znajduja si¢ rowniez w obszarze proscenium (3). Wieza
jest zapleczem technicznym na potrzeby przedstawien
scenicznych (4). Ruchome ekrany akustyczne nad sceng
stuza do odcigcia wiezy scenicznej podczas koncertu (5).
Ekrany akustyczne w pozycji ztozonej pokazano jako 6.
Zabudowa sceny tworzaca rodzaj muszli koncertowej
sktada si¢ z 11 paneli, ktéore w sumie zapewniaja miejsca
siedzace dla 124 osob (7). W obrebie audytorium znajdu-
ja si¢ windy gwarantujace wielofunkcyjnos¢ sali (8 i 9).
Zabudowa w postaci ruchomych paneli umozliwia r6z-
ne rozwigzania. Mozna je obracaé, zeby zapewni¢ doda-
tkowe miejsca siedzace na scenie lub dookota niej, albo
odwroéci¢, aby zapewni¢ powierzchni¢ odbijajaca dzwick.
Jest to rodzaj zabudowy sceny, ktory rozni si¢ od typowej
muszli koncertowej ze wzgledu na to, ze w sposob aktywny
wykorzystuje si¢ przestrzen sceny poza panelami. Dzigki
mozliwosciom aranzacyjnym, jakie stwarzaja panele, mozna
dostosowac¢ sposob dostarczania wczesnej 1 péznej energii

reinforcement during non-acoustic performances. Acoustic
ceilings shown in stored position are shown in No. 6. The
enclosure consists of 11 concerttowers which provide seating
for 124 people (No. 7). The lifts in the auditorium enable
multifunctionality of the hall (No. 8 and 9). The enclosure
in the form of movable towers promotes application of
different solutions. The towers can be turned to provide
additional seating on or around the stage, or can be reversed
to provide a reflective surface. This is an enclosure rather
than a shell because the space over the towers is used as part
of the active acoustic volume. The towers can be arranged
and adjusted so that early energy and late energy can be
reflected back to reach the musicians and the audience, the
result of which is a more balanced and homogeneous sound.
Thus, in comparison with an enclosed orchestra shell, the
movable elements of a concert enclosure offer considerable
flexibility as far as stage acoustics are concerned.

Acoustic requirements for orchestra shells

The purpose of orchestra shells is to enable the audito-
rium to achieve acoustic conditions required for a concert.
To meet acoustic requirements, it is vital to pay special
attention to the material used for the construction of the
orchestra shell as well as the structure of the material.
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. mobilne kurtyny akustyczne/acoustic banners and curtains

. ekran akustyczny w obszarze proscenium/fixed acoustic “eyebrow”

. glosniki/loudspeaker array cluster

. wieza sceniczna/stage tower and flyloft

. ruchome ekrany akustyczne nad scena/retractable acoustic ceiling

. ekrany akustyczne w pozycji ztozonej/acoustic ceilings shown in stored position
. panele/concert towers

. winda/forestage lift

. winda/house sound mix lift
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tak, by dotarta do muzykoéw i do audytorium. W rezultacie
uzyskiwany jest bardziej wyréwnany i jednolity dzwigk.
Przedstawiony system w porownaniu z typowa muszla
koncertowa zapewnia wigksza elastycznos¢ aranzacji sceny.

Wymogi akustyczne stawiane muszlom koncertowym

Zabudowa sceny muszlg koncertowa ma doprowadzi¢
do osiggni¢cia na widowni warunkéw akustycznych odpo-
wiednich dla koncertu. Aby spetni¢ wymogi akustyczne,
nalezy zwroci¢ uwage na material uzywany do konstrukeji
zabudowy sceny, jak réwniez na jego strukture.

Materiat uzyty do konstrukcji

Muszla koncertowa powinna by¢ zbudowana z ma-
sywnych paneli. Z danych zamieszczonych w litera-
turze przedmiotu wynika, ze pozytywny efekt akustyczny
zostanie osiggnigty, kiedy masa jednostkowa stosowanych
elementow wyniesie od 5 do 10 kg/m? W badaniach opi-
sanych w pracy [3] muszle koncertowe pehity funkcje
wzmacniajaca dzwigk przy masie okoto 8 kg/m?. Z prze-
prowadzonych przez autorke badan w Teatrze Wielkim
w Poznaniu wynika, ze lekka zabudowa sceny nie powoduje
wzmocnienia dzwigku na widowni [12]. Prowadzone
pomiary miaty na celu okreslenie parametrow akustycznych,
takich jak czas poglosu i poziom ci$nienia akustycznego na
widowni. W celu poznania wplywu muszli koncertowej na
akustyke widowni ocenie poddano dwa przypadki: sceng
pustg i scene z muszlg koncertowa?. Dla sceny z muszla
koncertowa $redni poziom dzwigku na widowni zmalat
o mniej wigcej 2,2 dB. Powodem tego sa materiaty uzyte do
konstrukcji zabudowy w postaci cienkiej sklejki o grubosci
3 mm. Réwniez duza ilo$¢ wiszacych tkanin za zabudowa
powoduje silne pochtanianie dzwigku. Przy uzyciu pro-
gramu komputerowego RAY MODEL przeanalizowano
takze zabudowe sceny muszla koncertowa w projekcie
Opery Kameralnej w Kaliszu [13]. Z badan tych wynika,
ze po zastosowaniu muszli koncertowej nastgpila znaczna
poprawa warunkow akustycznych na widowni. W analizach
numerycznych przyjeta zabudowa byta masywna i szczelna,
tak wiec nastapit wzrost poziomu dzwigku na widowni, ktory
wynidst od 4 do 6 dB w zalezno$ci od punktu pomiarowego
[12]. Czasami, aby uzyska¢ dobre wymieszanie dzwigku
pomiedzy réoznymi sekcjami orkiestry, stosuje si¢ materiaty
lekko pochlaniajace dzwick przy sekcji instrumentow
blaszanych i perkusji. Takie rozwigzanie zastosowano np.
w Academy of Music w Filadelfii, gdzie za sekcja instru-
mentéw detych blaszanych umieszczono ptotno zamiast
masywnej przegrody [8].

Struktura materiatu

Rownowaga akustyczna (balance), wymieszanie dzwig-
ku (blend) i zespotowos$¢ (ensamble) sa istotnymi pa-

2 Badania wykonano metodg szumu przerywanego w szesciu pas-
mach oktawowych. Do pomiardw wykorzystano analizator dzwigku
Svan 912 AE.

Material used for construction

An orchestra shell should be built of massive panels.
The literature analyses show that a positive acoustic effect
will be attained when unit mass of the used elements
will be within the scope of 5 to 10 kg/m?. In the research
presented in paper [3], orchestra shells performed the
function of reinforcing sound with mass of about 8 kg/m?.
The research conducted by the author in the Teatr Wielki
in Poznan shows that a lightweight stage enclosure does
not reinforce sound in the auditorium [12]. The aim of
the investigation was to determine acoustic parameters
such as reverberation time and sound pressure level in
the auditorium. To examine the influence of the con-
cert shell on the acoustics in the auditorium, two cases
were analyzed: an empty stage and a stage with a con-
cert shell®. The average sound pressure level in the au-
ditorium diminished by about 2.2 dB. The reason for
this is the materials used to put up the enclosure, which
is 3 mm-thick plywood. Also, a huge number of hanging
fabrics behind the enclosure causes considerable sound
absorption. Additionally, the enclosure of the stage with an
orchestra shell in the design of Chamber Opera in Kalisz
was analyzed with the RAY MODEL computer program
[13]. The computer analyses show that after applying the
orchestra shell there was a huge improvement in acoustic
conditions in the auditorium. In numerical analyses, the
adopted enclosure was massive and tight. This resulted in
the increase of sound level in the auditorium, which was
from about 4 to 6 dB depending on the measuring point
in the auditorium [12]. Occasionally, to attain good sound
blend of different orchestra sections, materials slightly
absorbing sound are applied; the materials are placed by
the sections of brass and percussion instruments. Such
solution has been applied in the Academy of Music in
Philadelphia, where canvas has been applied in lieu of
a massive partition behind the section of brass wind in-
struments [8].

Structure of the material

The acoustic balance, sound blend, and ensemble are
substantial parameters for the stage design. Good acoustic
balance means that none of the groups of instruments
is dominant. Proper sound blend means that particular
instrument sections sound consistent, whereas ensemble
means good mutual hearing between all the sections of
the orchestra. Many factors have a crucial impact on the
parameters, e.g. location of the orchestra, proportions
of the stage, solutions for the walls and the ceiling as
well as structure of the material. Orchestra shells often
are designed so that the surface of the enclosure diffuses
sound. The effect of sound diffusion is attained by sur-
face texture, just like in the Eastmann Theater in New
York (architectural elements such as pilasters, cornices,

2 The investigations were carried out by means of interrupted noise
method in six octave bands. Sound Level Meter Svan 912 AE was used
for measurements.
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rametrami dla projektowanej sceny. Dobra rownowaga
akustyczna oznacza, ze zadna z grup instrumentdw nie
dominuje nad pozostaltymi. Odpowiednie wymieszanie
dzwieku oznacza, ze poszczegdlne sekcje instrumentow
brzmig spdjnie. Natomiast zespolowos¢ to dobra wzajemna
styszalno$¢ pomiedzy poszczegdlnymi sekcjami orkies-
try. Na parametry te decydujacy wplyw ma wiele czyn-
nikdéw, np. rozmieszczenie orkiestry, proporcje sceny,
rozwigzanie sufitu i §cian, a takze struktura materiatu
uzytego do konstrukcji zabudowy. Muszle koncertowe
czgsto projektowane sg tak, aby powierzchnia zabudowy
rozpraszata dzwigk. Efekt rozproszenia dzwigku uzyskuje
si¢ poprzez rozrzezbienie §cian i sufitu muszli. Tego typu
rozwigzanie zastosowano w Eastmann Theater w No-
wym Jorku, gdzie zaprojektowano takie elementy ar-
chitektoniczne, jak pilastry, gzymsy, boniowanie. Wy-
korzystuje si¢ tez inne zabiegi architektoniczne, migdzy
innymi naprzemienne utozenie materialow o roznych wtas-
nos$ciach akustycznych (np. Teatro Comunale w Cagliari),
panele z elementami w ksztalcie piramidek (Recital Hall,
Wilfrid Laurier University w Ontario), ruszt z drewnianych
listewek (Opera Romo Valli w Reggio Emilia) i inne. Ze
wzgledu na akustyke wazne jest roOwniez rozwigzanie
obszaru proscenium. Jako przedtuzenie sufitu muszli
koncertowej czegsto montuje si¢ tam ekrany. Maja one za
zadanie wzmacnianie dzwigku instrumentéw smyczko-
wych i tym samym niedopuszczenie do zagluszania ich
przez instrumenty znajdujace si¢ w glebi sceny, ktorych
dzwick jest wzmacniany przez tylng $ciang muszli [8].

Czas poglosu

Poglosowo$¢ pomieszczenia jest okreslana ilosciowo
przez czas poglosu. Jest to podstawowy parametr stuza-
cy do opisania wlasnosci akustycznych pomieszczenia.
Czas poglosu RT (reverberation time) jest to czas, po kto-
rym poziom nat¢zenia dzwigku zmaleje o 60 dB po wyla-
czeniu ciagtego zrodta dzwieku. Oznacza si¢ go na pod-
stawie krzywej zaniku dzwigku. Czas pogtosu mozna tez
obliczy¢ teoretycznie w sposob przyblizony na podstawie
znajomosci wspdtczynnikow pochtaniania dzwieku mate-
riatdow, z ktorych wykonane jest wngtrze pomieszczenia.

Ma tutaj zastosowanie wzor Sabine’a (1):

0,161V

RT y 1)
gdzie:
RT — czas poglosu [s],
V — objeto$¢ pomieszezenia [m?],
A=So - calkowita chtonno$¢ akustyczna [m?]
S — pole powierzchni wewngtrznej pomieszczenia [m?]
o — $redni wspodtczynnik pochlaniania dzwicku

Z powyzszego wzoru wynika, ze na czas pogtosu ma
wplyw kubatura i uzyte materialty wykonczeniowe. Czas po-
glosu jest wprost proporcjonalny do kubatury, czyli im wigk-
sza objetos¢, tym diuzszy czas poglosu. Natomiast wptyw
materiatow zwigzany jest ze wspolczynnikiem a. Wspot-
czynnik pochfaniania dzwicku a jest uzywany do oceny
stopnia pochtaniania dzwigku przez materiat. Catkowite po-
chtoniecie dzwigku oznaczone jest przez o = 1, natomiast

rustication). Also, other architectural solutions are applied,
such as the alternate use of materials of different acoustic
features, like in Teatro Comunale in Cagliari; panels with
pyramid-shaped elements in Recital Hall, Wilfrid Laurier
University in Ontario, a grid of wooden slats in the Romo
Valli Opera House in Regio Emilia and others. For the
sake of good acoustics, a solution to the issue of the pro-
scenium area is also important. Thus, acoustic screens
are often placed there as the extension of the ceiling of
the orchestra shell. The acoustic screens are to reinforce
sound of string instruments and to prevent them from
being drowned out by instruments located more deeply
into the stage, whose sound is reinforced by the back wall
of the orchestra shell [8].

Reverberation time

Reverberation is described quantitatively by reverber-
ation time. This is a basic parameter used to determine
acoustic properties of the interior. Reverberation time
(RT) is a measure of the rate of decay of sound. It is de-
fined as the time in seconds required for sound intensity in
a room to drop 60 dB from its original level [6].

Sabine’s equation is applied here (1):

RT - 0.161V 0
A
where:
RT — reverberation time [s]
V — volume of room [m?]
A=So - total absorption of room [m?]
S — surface area [m?]
o — mean absorption coefficient

The above equation indicates that cubature and applied
finishing materials influence reverberation time. Rever-
beration time is proportional to cubature, i.e. the bigger
cubature, the longer reverberation time. The influence of
applied materials is connected with a coefficient. Absorp-
tion coefficients are used to rate material’s effectiveness
in absorbing sound. A perfect sound absorber will absorb
100% of incident sound; thus, a is 1.0. A perfectly reflect-
ing surface would have a of 0.0. The absorption coeffi-
cient of a material varies with frequency. Coefficients are
typically published at the six standard frequencies of 125;
250; 500; 1000; 2000; and 4000 Hz [14].

The required reverberation time of a particular interior
depends on its function. The greater participation of
speech, the lower reverberation time the room should
have. As it was mentioned before, required reverberation
time for a concert is longer than for an opera. After
enclosing the stage with the orchestra shell, it often
happens that reverberation time is too short. In order to
lengthen reverberation time, different solutions are
applied. One of these is connecting the orchestra shell to
the stage house. What is attained in such a case is a kind
of reverberation chamber. The condition that must be met
in order to use the flytower as the reverberation chamber
is to remove sound absorbing materials situated there,
such as pieces of scenery. In opera halls or multi-pur-
pose halls used intensely for a variety of functions, there
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catkowite odbicie przez a = 0. Warto$¢ wspolczynnika po-
chianiania zalezy od czgstotliwosci dzwieku i jest typowo
podawana dla szesciu pasm oktawowych, ktére wynosza od-
powiednio: 125; 250; 500; 1000; 2000 1 4000 Hz [14].

Wymagany czas poglosu pomieszczenia zalezy od jego
funkcji. Im wiekszy udzial mowy, tym mniejszy poglos
powinno mie¢ pomieszczenie. Jak wezesniej wspomnia-
no, wymagany czas poglosu dla koncertu jest wigkszy niz
dla opery. Po zabudowaniu sceny muszlg koncertowa zda-
rza si¢, ze czas pogtosu jest za krotki. W celu zwicksze-
nia czasu poglosu stosuje si¢ rozne rozwiazania. Jedng
z mozliwosci jest potaczenie muszli koncertowej z wieza
sceniczng — tworzy si¢ wtedy rodzaj komory poglosowe;.
Warunkiem wykorzystania nadscenia jako komory poglo-
sowej jest usuni¢cie znajdujacych si¢ tam materiatléw po-
chtaniajacych dzwigk, takich jak elementy scenografii.
W salach operowych lub wielofunkcyjnych wykorzys-
tywanych intensywnie dla réznych funkcji moze si¢ jed-
nak zdarzy¢ sytuacja, gdy ze wzgledow organizacyjnych
niemozliwe bedzie usunigcie scenografii z nadscenia.
Wtedy przestrzen wiezy scenicznej zamiast zwigk-
sza¢ czas poglosu bedzie dzwigk pochtaniaé. Rozwigza-
niem tego problemu moze by¢ tzw. shaper wraz z ekra-
nami akustycznymi [15]. Jest to jakby drugi sufit, ktory
zostaje opuszczony, aby odciaé czg$¢ wiezy scenicznej
(il. 8). Rowniez scenografia wiszaca w nadsceniu znajdu-
je sie ponad shaperem. Do konstrukcji uzyto masywnych
materiatéw, w ktorych umieszczono roéwniez oswietlenie.
Zamontowanie shapera zajmuje okoto godziny. Shaper
zastosowano mig¢dzy innymi w Bass Hall w Fort Worth
w Teksasie.

Farina, Fausti i Pompoli w swojej pracy [1] zalecaja
usuniecie znajdujacych si¢ na widowni materiatéw po-
chtaniajacych dzwigk, aby uzyska¢ wartosci czasu po-
glosu odpowiednie dla koncertu. W salach wielofunkcyj-
nych o regulowanej akustyce sytuacja jest prostsza, gdyz
audytorium ma przewidziang mozliwo$¢ regulacji czasu
pogtosu widowni. Widoczne jest zatem, ze nie mozna roz-
patrywac akustyki muszli koncertowej w oderwaniu od
audytorium.

Whnioski

Adaptacja sceny na potrzeby koncertu jest niezbg¢dna,
poniewaz koncert ma inne wymagania przestrzenne
i akustyczne niz przedstawienie operowe. Dobra adapta-
cja wymaga wielu zabiegéw majacych na celu odpo-
wiednie zaprojektowanie muszli koncertowej. Istotne jest
zaré6wno dostosowanie jej do architektury audytorium,
jak 1 wykonanie projektu zgodnego z wymaganiami
akustycznymi. Przede wszystkim muszla koncertowa
powinna mie¢ masywna konstrukcj¢, poniewaz zapewnia
towzmocnienie dzwicku. ROwnie istotne jest, aby struktura
materiatu, z ktérego zbudowana jest muszla, zapewniata
rozproszenie dzwigku. Kolejny wymoég stanowi zapew-
nienie odpowiedniego czasu poglosu. W teatrach ope-
rowych czas pogtosu jest za krétki, nalezy zatem zwick-
szy¢ poglosowos¢ wnetrza. Analizy wykazaly, ze mozliwe
sa roznorakie rozwigzania muszli koncertowych, ktore
spetniaja akustyczne i architektoniczne wymagania.

SHAPER

S

SCENA
STAGE

| J ORKIESTRON
ORCHESTRAPIT

I1. 8. Ilustracja idei shapera (oprac. autorki)

AUDITORIUM

Fig. 8. The illustration of the idea of the shaper (drawn by the author)

may be a situation when, due to organizational issues, it
will be impossible to remove scenery from the flytower.
In such a case, the space of the stage house will absorb
sound instead of lengthening reverberation time. In order
to apply single acoustic screens above each instrument
section as well as to eliminate the absorbing area, one
applies the so-called “shaper” [15]. This is as a kind of
second ceiling, which is moved down so as to cut off
a part of the stage house (Fig. 8). Also, scenery hanging
in the flytower is situated above the “shaper”. For its
construction massive materials were used in which also
lighting was placed. Installing the “shaper” takes one
hour or so. The “shaper” was installed inter alia in Bass
Hall in Fort Worth in Texas.

In paper [1], Farina, Fausti and Pompoli advise on
how to attain reverberation time values recommended
for the concert by removing sound absorbing materials
in the auditorium. This is much simpler in multi-purpose
houses with adjustable acoustics, as the auditorium is
architecturally adapted to regulate reverberation time
of the auditorium area. Therefore, acoustics of the or-
chestra shell cannot be considered in isolation from the
auditorium.

Conclusions

Adaptation of the stage for the needs of a concert is nec-
essary as spatial and acoustic requirements for a concert dif-
fer from those for an opera performance. An expert adapta-
tion involves a series of steps in order to properly design
a concert shell whose congruence with the architecture of
the auditorium is as important as the acoustic requirements.
In the first place, the concert shell should have a solid con-
struction since this quality ensures sound reinforcement.
Next, the structure of the material should ensure sound
diffusion, and appropriate reverberation time should be
considered, too, because it is, as a rule, too short in opera
houses. Therefore, the reverberation time of the interior
must be increased. Analyses show that actually various con-
cert shells can meet acoustic and architectural conditions.

Translated by
Kamila Korus
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Teatr operowy jako przestrzen kulturalna i muzyczna jest wpisany w struktur¢ przestrzenng miasta. W obrebie swojej struktury architektonicznej
podlega modyfikacjom. W pracy podjeto problematyke przystosowania sceny operowej na potrzeby koncertu. Adaptacja sceny jest niezb¢dna, gdyz
przedstawienie operowe stawia inne wymagania przestrzenne i akustyczne niz koncert. Wraz ze zmianami przestrzennymi w obrebie sceny nastgpu-
ja zmiany wlasnosci akustycznych na widowni. Na podstawie konkretnych realizacji przedstawiono rozne typy muszli koncertowych oraz wskaza-
no powiazania pomig¢dzy architektura muszli koncertowej a akustyka. Dodatkowo przedstawiono wnioski z symulacji komputerowych dla obiektu
projektowanego i z badan do$wiadczalnych w obiekcie rzeczywistym. Analizy wskazuja, ze jest to istotne zagadnienie architektoniczne, albowiem
brak wiedzy o wymaganiach architektoniczno-akustycznych dla projektowanych muszli koncertowych skutkuje tym, ze konstrukcja ta nie spetnia
swojej funkcji.

Stowa kluczowe: muszle koncertowe, teatr operowy, scena operowa, koncert

Abstract

The opera house as a cultural and musical area writes itself well into the spatial structure of the city. Within its own architectural structure, it is subject
to modifications. The following paper addresses the issue of adapting the opera stage for the needs of a concert. Adaptation of the stage is necessary as
the opera performance has different spatial and acoustic requirements from those of the concert. Alongside spatial changes within the stage, acoustic
properties in the auditorium change. On the basis of concrete realizations, different types of orchestra shells have been shown and connections
between orchestra shell architecture and acoustics have been pointed out. In addition, conclusions of computer simulations for an object whose design
is under way, and conclusions of investigation in an actual object have been presented here. The analyses point out that it is a crucial architectural
issue. Lack of knowledge of architectural-acoustic requirements for orchestra shells results in constructions not performing their function.

Key words: orchestra shells, opera house, opera stage, concert
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Wprowadzenie

Idea agrourbanistyki — farm miejskich — ma swoje ko-
rzenie we wspotczesnych koncepcjach miast-utopii, kto-
rych fundamentem jest zblizenie §rodowiska naturalne-
go i miejskiego w celu stworzenia systemu miasta
ekologicznego. Wspotczesna farma miejska to catkowicie
nowa posta¢ produkcji rolnej w miastach, oparta na zasa-
dach zréwnowazonego rozwoju i tworzaca zintegro-
wane z przestrzenig miejska $rodowisko zycia jej mie-
szkancow.

Farma miejska i wertykalna

W koncepcjach miast ekologicznych zagadnienie rol-
nictwa miejskiego i pojecie farmy miejskiej pojawily si¢
pod koniec lat 90. XX w. jako jeden z istotnych ele-
mentéw harmonijnego rozwoju przestrzeni miejskiej —
miasta zréwnowazonego. Pojecie ,,miejskie rolnictwo”
[1] mozna zdefiniowaé jako przemyst, ktéry produku-
je, przetwarza i sprzedaje zywno$¢, paliwo i inne produk-
ty uboczne w celu zaspokojenia dziennego zapotrzebowa-
nia konsumentdw w obrebie $rédmiescia, miasta czy
metropolii, gospodarujac na terenach prywatnych i pub-
licznych w granicach miasta. Zazwyczaj stosuje intensy-
wne metody produkcji, przy wykorzystaniu naturalnych
zrédet energii i recyklingu odpadow miejskich, produkujac,
przetwarzajac i sprzedajac zywnos$¢ w sposob bezpieczny,

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

Introduction

The idea of agro-urbanism — city farms — has its roots
in modern concepts of city-utopias whose foundation is
the approximation of the natural environment with the
city environment in order to establish an ecological city
system. A modern city farm is a completely new form of
agricultural production in cities which is based on the
rules of sustainable development and creates a living en-
vironment for its residents integrated with the city space.

A city and vertical farm

In concepts of ecological towns the issue of city agri-
culture and the notion of a city farm appeared at the end
of the 1990¢ as a significant element of harmonious deve-
lopment of the city space — a sustainable city. The idea of
“city farming” [1] can be defined as an industry which
produces, processes and sells food, fuel and other by-pro-
ducts in order to satisfy the everyday demand of consu-
mers in the area of downtown, city or metropolis by
farming in private and public areas within the city limits.
Generally, this idea employs intensive methods of pro-
duction using natural sources of energy and recycling city
wastes, producing, processing and selling food in a way
that is safe and healthy and at the same time creating
a natural city environment.

One of the varieties of city agriculture is a “vertical
farm”. It is a method of cultivating plants in tower struc-
tures within the city space. In these structures, by apply-
ing technologies of recycling and other methods of plant
cultivation such as hydroponic methods, fruits, vegetables
and mushrooms are grown as well as fish and animals are
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zdrowy, a jednocze$nie tworzac naturalne Srodowisko
miejskie.

Odmiang rolnictwa miejskiego jest ,,farma wertykal-
na”. Jest to sposob uprawy roslin w obiektach wiezowych
w przestrzeni miejskiej. Stosujagc technologie recyklingu
i inne metody hodowli roslin, takie jak metoda hydropo-
niczna, w obiektach tych uprawia si¢ owoce, warzywa,
grzyby, hoduje si¢ ryby i zwierzeta. W farmach piono-
wych do produkcji wykorzystuje si¢ energi¢ stoneczna,
wiatrowa, odzyskiwang wodg, a takze wytwarza si¢ gaz
z odpadow biologicznych [2].

Pojecie farm pionowych zostalo wprowadzone przez
Gilberta Ellisa Baileya w 1915 r. W swojej ksiazce pt.
Pionowe rolnictwo, autor ten jako pierwszy przedstawit
znaczenie i metody ,,pionowej gospodarki” [3].

Wspotczesnie pionowe rolnictwo mozna zdefiniowaé
jako przyjazne dla srodowiska, zgodne z aktualng techno-
logig i wiedza oraz ekonomicznie optacalne uprawianie
ro$lin lub hodowanie zwierzat w obiektach wielokon-
dygnacyjnych, wiezowcach lub innych pochylonych po-
wierzchniach.

Przyczyng wprowadzania rolnictwa do miasta sa glo-
balne prognozy demograficzne i ekonomiczne. Do 2050 .
prawie 80% mieszkafncow Ziemi bedzie zy¢ w miastach
[4]. Liczba ludnosci wzro$nie o mniej wigcej 3 mld.
Obecne zasoby gruntéw uprawnych sa na wyczerpaniu,
czg$¢ z nich ulegnie degradacji ze wzgledu na ztg gos-
podarke rolna. Szacuje si¢, ze niezbedne bedzie okolo
1 mIn km? nowej ziemi, aby zaspokoi¢ potrzeby zywnos-
ciowe mieszkancOw naszej planety. Wprowadzenie rol-
nictwa do miasta wydaje si¢ zatem koniecznoscig.

Hipotetyczne korzysci wynikajace z agrourbanistyki
obejmuja zagadnienia zwigzane z procesami rownowa-
zenia rozwoju miasta w zakresie przestrzennym, gospo-
darczym i spotecznym, miedzy innymi:

— eliminacj¢ transportu zywnosci do miasta,

— dostarczanie $wiezych warzyw i owocow,

— zmniejszenie zuzycia wody (dzigki kontroli), wyko-
rzystanie wody deszczowej i szarej,

— mozliwo$¢ produkcji przez caty rok przez kontrole
procesu wegetacji (eliminacja wptywu klgsk zywiotowych
na rolnictwo),

— produkcje zdrowej zywnosci bez srodkéw chemicz-
nych,

— wykorzystanie biogazu do produkcji energii,

— recykling odpadéw jako naturalnego nawozu,

— powigkszenie terenow zieleni i rekreacji,

— tworzenie miejsc pracy dla osdb migrujacych z tere-
néw wiejskich.

Negatywne czynniki hamujace proces agrourbanizacji
to:

— wysoki koszt gruntéw w miastach,

— energochtonnos¢ wynikajaca z konieczno$ci zapew-
nienia dostgpu $wiatta i wody,

— konieczno$¢ stosowania zaawansowanych technolo-
gii budowlanych, w szczego6lnosci w farmach o uktadzie
wertykalnym,

— konieczno$¢ zmiany struktury rynku rolnego,

— zagrozenie ze strony czynnikéw chorobotworczych,
pasozytéw i metali cigzkich.

bred. In vertical farms production is carried out by using
solar and wind energy and recycled water, while gas is
produced from biological wastes [2].

The concept of vertical farms was introduces by
Gilbert Ellis Bailey in 1915. In his book entitled Vertical
Agriculture, the author for the first time presented the
significance and methods of “vertical economy” [3].

Today, vertical agriculture can be defined as cultiva-
tion of plants or animal breeding in multi-storey struc-
tures, skyscrapers and other similar inclined surfaces,
whose processes are environmentally friendly and con-
ducted in accordance with the current technology and
knowledge as well as economically cost effective.

Agriculture is introduced into cities due to global demo-
graphic and economic forecasts according to which by the
year 2050 almost 80% of all inhabitants of the Earth shall
live in cities [4]. The global population shall rise by about
3 billion people. Current resources of arable land are run-
ning out and some of them will degrade due to badly con-
ducted agricultural economy. It is estimated that in order to
satisfy needs for food for all people living on our planet
circa 1 million km? of new land will be necessary. Hence the
introduction of agriculture into cities seems unavoidable.

Hypothetical advantages resulting from agro-urbanism
comprise issues connected with processes of sustainable
development of the city in spatial, economic and social
scope, including inter alia:

— eliminating the need to transport food to a city,

— delivering fresh vegetables and fruits,

— reducing water consumption (thanks to control),
usage of rainwater and grey water,

— possibility of conducting production throughout the
year due to controlling the process of vegetation (elimina-
ting the influence of natural disasters on agriculture),

— production of healthy food without chemicals,
using biogas for energy production,

— recycling wastes as a natural fertilizer,
— enlarging green and recreation areas,
creating jobs for people who migrate from rural areas.

Negative factors inhibiting agro-urbanisation pro-
cesses are:

— high cost of land in cities,

— energy consumption resulting from the need to pro-
vide access to light and water,

— necessity to use advanced construction technologies,
particularly in farms employing the vertical system,

— necessity to change the structure of the agricultural
market,

— danger from pathogenic factors, parasites and heavy
metals.

Aspects that distinguish agro-urbanism from modern
agricultural production!, include first of all the use of wi-
dely understood recycling and renewable energy in pro-

' Agriculture can be divided into extensive agriculture (also called
low trade or traditional) and intensive agriculture (called high trade or
industrialised) depending on its features, i.e. the amount of expendi-
tures, the amount of crops as well as the average area of farms and the
size of the national agricultural area); http://pl.wikipedia.org/wiki/
Rolnictwo [accessed: 5.06.2013].
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Tym, co odréznia agrourbanistyke od wspolczesnej
produkcji rolnej!, jest przede wszystkim zastosowanie
szeroko pojetego recyklingu i energii odnawialnej w pro-
dukcji (zuzytej wody — $Sciekdw i kompostu z odpadow
komunalnych) oraz zagospodarowywanie terenéw i obiek-
tow poprzemystowych, nieuzytkéw, nabrzezy itp.

Koncepcje projektowe promujace ide¢ farm miejskich
opieraja si¢ zasadniczo na trzech uktadach organizacyjno-
-przestrzennych w istniejacej tkance miejskie;j:

— intensywnym modelu wertykalnym, w ktérym farmy
zlokalizowane sg w budynkach wysokos$ciowych; modelu
wykorzystujacym zaawansowane technologie produkcji
i budowy (high-tech), najczesciej proponowane w kon-
teks$cie zabudowy Srodmiejskie;,

— ekstensywnym modelu posrednim, w ktorym farmy
nie przekraczaja wysokos$ci otaczajacej zabudowy i wy-
korzystuja tereny wolne (traktowane sa rowniez jako te-
reny rekreacyjne); modelu stosujacym S$rednio zaawan-
sowane technologie budowy i produkcji (middle-tech),
gdzie farmy lokalizowane s3 na terenach miejskich zde-
gradowanych, obrzezach §rodmies¢ i na przedmiesciach,

— modelu rozproszonym, w ktorym istniejagca zabu-
dowa: dachy, wnetrza budynkéw oraz tereny ogrodowe
i dziatkowe stuza do tworzenia niewielkich farm na po-
trzeby lokalne; modelu wykorzystujacym nieskompliko-
wane technologie budowy i produkcji (low-tech).

Farma wertykalna

Formami przestrzennymi agrourbanistyki sa przede
wszystkim wertykalne metody hodowli przy zastosowa-
niu zaawansowanych technologii uprawy: hydroponicz-
nej, organoponicznej bez konieczno$ci zajmowania du-
zych powierzchni terenu [5].

Typologia wertykalnych farm miejskich jest zalezna
od wielu czynnikow, miedzy innymi rodzaju hodowli,
technologii produke;ji i jej wielkos$ci, lokalizacji w struk-
turze miasta, uformowania przestrzennego obiektu oraz
stopnia zaawansowania technologicznego rozwigzan kon-
strukcyjno-budowlanych. Istotne jestrowniez rozréznienie
miedzy obiektami, ktére sg adaptowane w wyniku rewita-
lizacji terenow zdegradowanych albo stanowia nowe in-
westycje w miescie. W dalszej kolejnosci podziat farm
wertykalnych bedzie uzalezniony od stopnia ztozonosci
funkcjonalnej obiektu, zakresu autonomii energetycznej
i gospodarki odpadami. Przedstawione ponizej przyktady
omawiajg poszczegolne typy farm wertykalnych.

Wielkoskalowe, wysoko$ciowe farmy wertykalne re-
prezentuja dwa projekty francuskie dla stref sSrdédmiejskich
oraz jeden projekt amerykanski z Nowego Jorku i projekt
kanadyjski zlokalizowany w Vancouver. Unikatowos$¢ tych
przyktadow polega miedzy innymi na probie stworzenia
rozwigzan modelowych farm autonomicznych oraz zinte-

' Rolnictwo mozna podzieli¢ na rolnictwo ekstensywne (zwane
drobnotowarowym lub tradycyjnym) i rolnictwo intensywne (znane tez
Jjako wysokotowarowe lub uprzemystowione) w zaleznosci od jego cech:
wysokosci naktadow, ilosci plonow, a takze sredniej powierzchni gospo-
darstw rolnych i powierzchni obszaru rolniczego kraju; http://pl.wikipe-
dia.org/wiki/Rolnictwo [data dostepu: 5.06.2013].

duction (waste water — sewage and compost from munici-
pal waste) as well as management of post-industrial areas
and structures, wastelands, embankments etc.

Design concepts promoting the idea of city farms are
generally based on three organisational and spatial sys-
tems in the existing city tissue:

— an intensive vertical model in which farms are lo-
cated in high buildings, a model using advanced technolo-
gies of production and construction (high-tech), most
frequently proposed in the context of the downtown de-
velopment,

— an extensive intermediate model in which farms do
not exceed the height of the surrounding development and
make use of free areas (they are also treated as recreation
areas), a model employing intermediate technologies of
construction and production (middle-tech) where farms
are located in degraded city areas, downtown peripheries
and in the suburbs,

— a dispersed model in which the existing development
such as roofs, interiors of buildings and garden areas are
used for forming small farms for local needs, a model
which employs uncomplicated technologies of construc-
tion and production (low-tech).

Vertical farm

Spatial forms of agro-urbanism are first of all repre-
sented by vertical methods of farming with the use of
advanced technologies of hydroponic and organoponic
cultivation without the need to occupy large areas [5].

Typology of vertical city farms depends on many fac-
tors such as, inter alia, the type of farming, the production
technology and its size, the location in the city structure,
the spatial formation of a structure and the level of tech-
nological advancement of structural and building solu-
tions. It is also important to distinguish between struc-
tures which are adapted as a result of revitalisation of
degraded areas or which constitute new investments in the
city area. Subsequently, the division of vertical farms
shall depend on the level of functional complexity of
a given structure, the range of energetic autonomy and
waste management. The examples discussed further pre-
sent particular types of vertical farms.

Large-scale, high vertical farms are represented by two
French projects for downtown zones and one American
project from New York as well as a Canadian project
located in Vancouver. Uniqueness of these examples con-
sists in, among other things, an attempt to create model
solutions of autonomic farms that are integrated with the
city structure, which can be used in various locations after
being appropriately adapted.

The project of a vertical farm called “Generic Farm”,
which is able to feed 50 000 people assuming that an
everyday caloric demand per one inhabitant is 2000 [6],
constitutes a proposition of a model city farm for large
agglomerations?.

2 In a building 100 meters high and with the area of 2 700 000 m?
located on a plot of land of ten hectares a food factory was designed with
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Il. 1. Modelowa farma wertykalna ,,Generic Farm”
dla 50 000 mieszkancow (zrodto: [6])

Fig. 1. Model vertical farm “Generic Farm”
for 50 000 residents (source: [6])

growanych ze strukturg miasta, ktére po odpowiedniej
adaptacji mozna stosowac w réznych lokalizacjach.

Projekt farmy wertykalnej ,,Generic Farm”, mogacej
wyzywi¢ 50 000 osob przy zatozeniu, ze dzienne zapo-
trzebowanie kaloryczne na mieszkanca wynosi 2000 [6],
stanowi propozycj¢ modelowej farmy miejskiej dla du-
zych aglomeracji’.

Farma o powierzchni 2 700 000 m? jest gigantycznym
zaktadem produkujacym zywno$é, a oprocz tego wytwa-
rza energi¢ na wilasne potrzeby w procesie recyklingu
Sciekow miejskich. Odzyskane ze $ciekdéw state elementy
sa poddawane pyrolizie, w ktorej wyniku otrzymuje si¢
wysokokaloryczne granulki, stanowigce podstawowy su-
rowiec do wytwarzania energii zasilajacej farme. Oczysz-
czone z elementdw statych $cieki sa poddawane proceso-
wi napromieniowania ultrafioletowego i po wzbogaceniu
w odpowiednie odzywki i komponenty zasilaja werty-
kalne uprawy hydroponiczne. Proces produkcji zywnos$ci
jest zautomatyzowany i przewidziany do funkcjonowania
na zasadach wysokowydajnej produkcji przemystowej.
Wyklucza to mozliwos¢ tworzenia w nim inkubatora dla
poczatkujacych producentdéw lub pracy recznej.

Kontrowersyjna jest skala obiektu (wysokos¢ obiektu
100 m), a tym samym ograniczone mozliwosci jego sytuo-
wania w gestej zabudowie miejskiej (il. 1).

»Cactus Farm”, projekt pracowni Agricultural Urba-
nism Lab, jest propozycja zabudowy wolnych terendw
srodmies¢, wprowadzajaca nowa jakos¢ do ekosystemu
zwartej zabudowy miejskiej. Omawiana struktura sktada
si¢ z oddzielnych modutdow mocowanych do centralnego

2 W budynku o wysokosci 100 m i powierzchni 2 700 000 m?,
usytuowanym na dziatce o powierzchni 10 ha zaprojektowano fabryke
zywnosci z zapleczem laboratoryjno-technicznym. Laboratoria wspot-
pracuja z centrami badawczo-edukacyjnymi i biznesowymi. System
energetyczny budynku wykorzystuje rowniez utylizacj¢ odpadéw wraz
z wytwarzaniem energii na potrzeby produkcyjne. Budynek jest
catkowicie hermetyczny w celu zminimalizowania mozliwos$ci infekcji
roslin i zwierzat, a takze uniezaleznienia si¢ od zewngtrznych warunkow
atmosferycznych. Zaktada sig, ze obstuga czesci produkcyjnej, opartej
glownie na technologii hydroponicznej, bedzie zautomatyzowana [5].

The 2 700 000 m? farm is a gigantic factory producing
food and it also produces energy for its own needs in the
process of city municipal wastewater recycling. Solid ele-
ments recycled from wastewater are subjected to pyrolisis
as a result of which high calorific granules are obtained
constituting the basic material for the production of
energy supplying the farm. Wastewater purified from
solid elements is subjected to the process of ultraviolet
radiation and after being enriched with appropriate nutri-
ents and components it is supplied to vertical hydroponic
crops. The process of producing food is automated and it
is designed to function according to principles of high
efficiency industrial production. It excludes any possibil-
ity of its functioning as an incubator for novice producers
or manual work.

The scale of the building constitutes its controversial
aspect (height at 100 m) and at the same time it results in
limited possibilities to situate the structure in the dense
city development (Fig. 1).

“Cactus Farm”, designed by studio Agricultural Ur-
banism Lab, constitutes a proposal of developing free
downtown areas and it introduces a new quality into the
ecosystem of the dense city development. The discussed
structure consists of separate modules fixed to a central
mast, in which modules intensive agricultural production
is carried out. A three-armed central vertical form which
is 140 m high optimises the sun exposure while its par-
ticular modules make it possible to arrive at indepen-
dent closed climatic environments for non-soil hydro-
ponic cultivation. From the architectural point of view,
“Cactus Farm” is a hybrid of a technical structure element
and a garden greenhouse and with regard to the univer-
sal character of the spatial solution it can be located in
the dense city development as an autonomous structure
(Fig. 2) [7].

The project of a vertical farm combined with flats for
immigrants located in New York refers to terrace agricul-
tural areas in upland areas. This is an experimental project
which is supposed to replace social housing for people
who migrate from rural areas to big cities at the same time
providing them with jobs. The designed structure is inte-
grated with public space on the ground level and it serves
as a market place for selling products from terrace crops
and as an open place of meetings. On the highest terrace
there are reservoirs with rainwater for irrigating cultivat-
ed plots of land. The open form of terraces can be encased
by light coatings made of polymer materials, hence it is
also possible to cultivate in winter. The terrace farm
model is a very advantageous solution for cities with
a large influx of rural population (Fig. 3) [8].

Quite a different problem is dealt with by the ,,Harvest
Tower” Project (Vancouver, Canada) whose main idea is

laboratory and technical facilities. The laboratories cooperate with
research, educational and business centres. The building’s energetic
system uses recycling of wastes along with energy production for pro-
duction needs. The building is fully hermetic in order to minimise the
danger of infection to plants and animals and become independent of
weather conditions. It is assumed that operation of the production part
mainly based on the hydroponic technology shall be automated [5].
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masztu, w ktorych to modutach prowadzona jest intensyw-
na produkcja rolna. Trojramienna centralna wertykalna
forma o wysokosci 140 m optymalizuje ekspozycj¢ ston-
ca, a jej poszczegdlne moduly umozliwiaja stworzenie nie-
zaleznych, zamknigtych S$rodowisk klimatycznych dla
bezglebowej uprawy hydroponicznej. Z architektoniczne-
go punktu widzenia ,,Cactus Farm” jest hybryda elementu
infrastruktury technicznej oraz szklarni ogrodowej, a ze
wzgledu na uniwersalny charakter rozwigzania prze-
strzennego moze by¢ lokalizowany w gestej zabudowie
srédmiejskiej jako obiekt autonomiczny (il. 2) [7].

Do tarasowych terenow rolniczych w rejonach wyzyn-
nych nawigzuje zlokalizowany w Nowym Jorku projekt
farmy wertykalnej potaczonej z mieszkaniami dla imi-
grantow. Jest to projekt eksperymentalny majacy zastapic
budownictwo socjalne dla ludnos$ci migrujacej z terenow
wiejskich do duzych miast, zapewniajac im jednoczesnie
miejsca pracy. Projektowany obiekt jest zintegrowany
Z przestrzenig publiczng na poziomie terenu, ktora stuzy
jako targ do sprzedazy produktéw z upraw tarasowych
oraz jako otwarte miejsce spotkan. Na najwyzszym ta-
rasie znajduja si¢ zbiorniki z woda deszczowa stuzace
nawadnianiu poletek uprawnych. Otwarta forma tarasow
moze zosta¢ obudowana lekkimi powlokami z tworzyw
polimerowych, umozliwiajac hodowlg rowniez w okresie
zimowym. Model tarasowy farmy jest bardzo korzystnym
rozwigzaniem dla miast, w ktorych wystepuje duzy na-
ptyw ludnosci wiejskiej (il. 3) [8].

Odmienny problem rozwigzuje projekt ,,Harvest
Tower” (Vancouver, Kanada), ktérego glowna idea jest
wlaczenie intensywnego rolnictwa miejskiego w tkanke
miasta, w synergiczny wielofunkcyjny uktad zintegro-
wany ze strukturag komunikacyjng miasta. W ,,Harvest
Tower” zaplanowano pionowa hodowle warzyw, ziot,
owocow, ryb, drobiu i innych zwierzat. Wykorzystuje
si¢ do tego energi¢ geotermalna, wiatrowg i stoneczng.
Budynek zostal wyposazony w fotowoltaiczne elewacje
i turbiny wiatrowe. Ponadto wytwarzany jest w nim me-

1I. 3. ,,Locavore Fantasia”,
otwarty tarasowy typ farmy
miejskiej w gestej zabudowie
$rodmiejskiej — Nowy Jork
niezabudowana przestrzen
publiczna (zrodto: [8])

Fig. 3. “Locavore Fantasia”,
an open terrace type of a city
farm in the dense city develop-
ment — New York undeveloped
public space (source: [8])
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II. 2. Autonomiczna farma w zabudowie $rodmiejskiej ,,Cactus Farm”
— masztowa struktura szklarniowa (zrodto: [7])

Fig. 2. Autonomic farm in downtown development “Cactus Farm” —
mast greenhouse structure (source: [7])

to incorporate intensive city agriculture into the city tissue
in order to form a synergic and multi-functional system
integrated with the city communication structure.
Vegetable, herb, fruit, fish, poultry and other animal verti-
cal farming was planned in the “Harvest Tower” harness-
ing geothermal, wind and solar power. The building was
equipped with photovoltaic facades and wind turbines.
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1. 4. Farma pionowa ,,Harvest Tower” (Vancouver, Kanada) — projekt kanadyjskich architektow z pracowni Romses Architects (zrodto: [9])

Fig. 4. The vertical farm “Harvest Tower” (Vancouver, Canada) — designed by Canada-based firm Romses Architects (source: [9])

tan z kompostowania niejadalnych czgsci roslin i zwierzat.
Duza cze$¢ wody deszczowej jest zbierana w cysternie na
szczycie ,,wiezy”, skad jest rozprowadzana do nawadnia-
nia hydroponicznych upraw wewnatrz budynku oraz do
ogrodu na dachu (il. 4) [9].

Adaptacje istniejacych obiektow na farmy wertykalne
reprezentuja dwa charakterystyczne pod wzgledem zakre-
su ingerencji w strukture budowlang przyktady:

— rewitalizacja budynkow po dawnej Elektrowni
Zachodniej w Pretorii w Republice Potudniowej Afryki’,
przy calkowitej zmianie obudowy istniejacych obiektow
i wewnetrznej struktury przestrzennej,

— adaptacja dawnej fabryki konserw w Chicago (USA)
przy zachowaniu istniejacej struktury budowlane;.

Pionowa farma w Pretorii wykorzystuje odnawialne
zrodta energii (produkcja biogazu z kompostu) oraz wode
deszczowa do nawadniania upraw. W obiektach produ-
kuje si¢ — oprocz zywnosci — rowniez kompost, czysta

3 Projekt nagrodzony w konkursie na Architekture Zréwnowazona
— Holcim Awards Competition 2011 [10].

Moreover, in the building methane is produced from com-
posting non-edible parts of plants and animals. A large part
of rainwater is accumulated in a cistern at the top of the
“tower” from where it is distributed for irrigating hydro-
ponic indoor crops and the garden on the roof (Fig. 4) [9].

Adaptation of the existing structures to vertical farms
are represented by two characteristic examples as regards
their range of intervention in the building structure:

— revitalisation of the former Western Power Plant
buildings in Pretoria in South Africa’® with a complete
change of external walls of the existing structures and the
indoor spatial construction,

— adaptation of the former cannery in Chicago (USA)
while preserving the existing building structure.

The vertical farm in Pretoria uses renewable sources of
energy (production of biogas from compost) and rainwa-
ter to irrigate the crops. Apart from the food, also compost
and clean water are produced in these buildings. Gas and

> The Project was awarded in a Sustainable Architecture competi-
tion — Holcim Awards Competition 2011 [10].
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I1. 5. Pretoria, Republika
Potudniowej Afryki

— rewitalizacja terenow
Elektrowni Zachodniej na farmeg
wertykalng — zastosowanie
konstrukeji bambusowych
(zrodto: [10])

Fig. 5. Pretoria, South Africa

— revitalisation of the Western
Power Plant to a vertical farm

— usage of bamboo constructions
(source: [10])

wode. Gaz i biomasa stuza do wytwarzania energii elek-
trycznej zasilajacej farme. Adaptacja budynkéw na farme
wertykalng stanowi przyktad wykorzystania terendw po-
przemystowych do rozwoju nowej galezi produkcji —
farma zatrudnia ponad 300 osob. Przyklad ten ilustruje
spoteczno-ekonomiczne mozliwosci rewitalizacji miast
przez catkowita zmiane struktury produkcji.

W projekcie adaptacji wykorzystano miejscowy bam-
bus jako material konstrukcyjny, co znacznie obniza
koszty realizacji i daje mozliwos$¢ pozniejszego recyklin-
gu (il. 5) [10].

Pierwszym zrealizowanym przyktadem adaptacji bu-
dynku poprzemystowego na farme¢ wertykalng jest fabry-
ka konserw w Chicago (USA), ktéra w 2010 r. zostata
przeksztalcona w ekologiczny i samowystarczalny zaktad.
W zlokalizowanym w potudniowo-wschodniej, industrial-
nej dzielnicy Chicago budynku otworzono eksperymen-
talng wertykalng farme hydroponiczna.

W ciagu kilku lat fabryka stanie si¢ catkowicie samo-
wystarczalnym inkubatorem biznesu z branzy spozywczej,
laboratorium, placéwka edukacyjng i dziatajaca farma
miejska. W budynku na razie uprawiane sg pieczarki i wa-
rzywa, ale juz niedtugo rozpocznie si¢ tu warzenie eko-
logicznego piwa i kombuczy oraz hodowla tilapii w zbior-
nikach wodnych niezanieczyszczajacych srodowiska.

Planowane zakonczenie prac przewiduje si¢ na 2016 1.,
wtedy farma osiggnie maksimum zdolnosci produkcyj-
nej!. Samowystarczalny pod wzgledem energetycz-
nym budynek bazuje na systemie skojarzonej gospodarki
energetycznej: zrédlem energii jest metan produkowany
na miejscu dzigki procesowi fermentacji anaerobowej
@il 6) [11].

4 Pokaznych rozmiaréw budynek ma dluga histori¢ zwigzana
z branza spozywcza. Po poprzednim wilascicielu pozostawat diugo za-
niedbany, az firma Plant Chicago kupita go i postanowita zagospodarowac
na miejska farme specjalizujaca si¢ w nowoczesnych formach uprawy
ro$lin przy minimalnym negatywnym wptywie na srodowisko [11].

biomass are used to produce energy supplying the farm.
Adaptation of buildings to the vertical farm constitutes an
example of using post-industrial areas for the develop-
ment of a new production branch — the farm employs over
300 people. This is an illustration of social and economic
possibilities to revitalise cities by a total change of the
production structure.

The construction material used in the adaptation proj-
ect was a local bamboo, which significantly reduced the
costs of the investment and provided possibilities of fur-
ther recycling (Fig. 5) [10].

The first accomplished example of adaptation of
a post-industrial building to a vertical farm is a cannery in
Chicago (USA) which in 2010 was transformed into an
ecological self-sufficient farm. In a building located in
a south-east industrial district of Chicago an experimental
vertical hydroponic farm was opened.

In a few years’ time this place will become a com-
pletely self-sufficient incubator of food industry business
with a laboratory, an educational facility and an operating
city farm. For the time being, in the building only mush-
rooms and vegetables are grown but very soon brewing of
ecological beer and producing kombucha will start here
along with tilapia farming in the water reservoirs that do
not pollute the environment.

According to the schedule, the works are expected to
be completed by 2016 and then the farm will achieve the
maximum of its production ability?. The self-sufficient
building as regards energy is based on the combined heat
and power system, i.e. methane produced on site thanks to
the process of anaerobic fermentation is a source of

energy (Fig. 6) [11].

4 This ample building has a long history connected with the food
industry. It was neglected by its former owner for a long time until it was
bought by Plant Chicago Company and adopted to a city farm speciali-
sing in modern forms of plant cultivation with a minimum negative
impact on the environment [11].
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Ekstensywny model farm miejskich zostal zaprojek-
towany przez architektéw firmy Ziindel i Cristea’s w for-
mie systemu mniejszych spiralnych zespotow produk-
cyjnych, rozproszonych w strukturze istniejagcego miasta
(Chicago, USA). Oprécz pehienia funkcji osrodka pro-
dukcji maja one takze stuzy¢ jako tereny parkowe
w miejscach dotychczas nieuzytkowanych lub zdegrado-
wanych. Projekt zwraca uwage na mozliwos¢ transfor-
macji prostych farm urbanistycznych w bardziej ztozony
system ekologiczny miasta, tworzacy sie¢ wzajemnych
powiazan §rodowiska naturalnego i §rodowiska zamiesz-
kiwania (il. 7) [12].

Zaproponowany model farm miejskich wpisuje si¢
w strategi¢ ,,zero CO,” i zostat pomyslany jako element re-
witalizacji zdegradowanych i opuszczonych terendw po-
tozonych poza historycznym centrum miasta. Wybor takiej
lokalizacji daje szanse nie tylko przestrzennej rewitaliza-
cji, ale takze zbudowania nowych wiezi spotecznych. Wie-
lofunkcyjne spiralne obiekty pozwalajg stworzyé zréw-
nowazone srodowisko miejskie: harmonijng relacj¢ migdzy
konsumpcja i produkcja przy wykorzystaniu energii odna-
wialnej. Plody rolne i wytworzone z nich artykuty spozywcze
stajg si¢ podstawowym zrodtem zywnosci dla okolicznych
mieszkancow i produktem dla ustug gastronomicznych.

Inng odmiang ekstensywnej farmy miejskiej jest farma
lokalizowana na dachach budynkow. Ze wzgledu na do-
stepne duze powierzchnie dla tego typu farm oraz mozli-
wos¢ ich realizacji stosunkowo niewielkim kosztem sa
one juz obecnie terenem intensywnych eksperymentow
hodowlanych. Wystepuja tu zarowno uprawy otwarte, jak
i zamknigte w postaci szklarni.

Firma LUFA Farms specjalizuje si¢ w tego typu adap-
tacjach istniejacych powierzchni dachéw budynkéw na
farmy produkcyjne. W 2011 r. zrealizowata w Montrealu
(Kanada) projekt adaptacji dachu budynku poprzemy-
stowego o powierzchni 2900 m? na szklarni¢, w ktorej
prowadzi si¢ uprawe¢ hydroponiczng warzyw dla 1000
okolicznych mieszkancéw [13]. Adaptacja wymagala nie-
wielkiego wzmocnienia konstrukcji budynku (budynek
byl wezedniej przewidziany pod rozbudowg o jedng kon-
dygnacje) oraz zainstalowania wind towarowych i zbior-
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Il. 6. Chicago — farma hydroponiczna w rewitalizowanym budynku
Peer Factory (zrédto: [11])

Fig. 6. Chicago — a hydroponic farm in the revitalised building
of Peer Factory (source: [11])

An extensive model of city farms was designed by
architects Ziindel and Cristea’s in the form of a system of
minor spiral production complexes scattered in the struc-
ture of the existing city (Chicago, USA). Apart from
being a centre of production, they are supposed to serve
as park areas in the places which remained unused or
were degraded so far. The project draws attention to
a possibility of transforming simple urban farms into
a more complex ecological system of a city which creates
a network of mutual connections of the natural environ-
ment with the living environment (Fig. 7) [12].

The proposed model of city farms becomes a part of
“zero CO,” strategy and it was devised as an element of
revitalisation of degraded and abandoned areas located
outside the historical city centre. The choice of this loca-
tion provides opportunities not only for special revitalisa-
tion, but also to build new social bonds. Multi-functional
spiral structures allow for creating a sustainable city envi-
ronment, i.e. a harmonious relation between consumption
and production with the use of renewable energy. The
farm crops and the food which is made from them become
a basic source of food for the local inhabitants and a pro-
duct used for gastronomic services.

Another variety of an extensive city farm is a farm
located on roofs of buildings. Due to large areas accessi-

1. 7. Projekt firmy Ziindel & Cristea’s: ekstensywne mate farmy spiralne lokalizowane na terenach rewitalizowanych Chicago (zrédto: [12])

Fig. 7. A project by Ziindel & Cristea’s Firm: extensive minor spiral farms located in the revitalised areas of Chicago (source: [12])
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11. 8. Montreal — zabudowa szklarniowa dla upraw hydroponicznych
na dachu budynku przemystowego. Projekt: GKC Architects 2010 r.
(zrodto: [13])

Fig. 8. Montreal — greenhouse development for hydroponic crops
on the roof of an industrial building. Project: GKC Architects 2010
(source: [13])

nika na wodg. Szklarnie s3 wentylowane w sposob natu-
ralny, a system ogrzewania umozliwia zrdéznicowanie
temperatur strefowo dla poszczegdlnych rodzajow upraw
@il 8) [13].

Dobrze wpisujaca si¢ w kontekst otoczenia forma pro-
dukcji rolniczej na terenach $rédmiejskich sg tzw. mini-
i mikrofarmy lokalizowane w miejscach dotychczas nie-
uzytkowanych, opuszczonych lub wolnych od zabudowy,
wnetrzach blokow urbanistycznych, na terenach poprze-
mystowych i rewitalizowanych.

Minifarma jest jednostka produkcyjna na malg skale
z wlasnym sklepem. Jej budynek jest lekki, zdywersyfi-
kowany, o modutowej strukturze (powierzchnia w grani-
cach 125 m?), z produkcja roslinng na trzech lub czterech
poziomach, w celu optymalizacji ekspozycji na §wiatlo
stoneczne. Laczy w sobie dwa typy uzupelniajacych si¢
kultur uprawy roslin: tradycyjny ogrodek dziatkowy
i szklarnig (il. 9) [14].

Podsumowanie
W projektach przeksztalcania miast na ekomiasta

szczegdlng role odgrywaja futurystyczne projekty wer-
tykalnych megastruktur, ktore czesto ze wzgledu na sto-

ble for this sort of farms, they can be built with the use of
relatively low costs and as such they are now a subject of
intensive farming experiments. We deal with open crops
here as well as with closed ones in the form of green-
houses.

LUFA Farms specialises in this sort of adaptations of
the existing roof areas of buildings to production farms.
In 2011 in Montreal (Canada) this company executed the
project of adaptation of a post-industrial building’s roof
with the area of 2900 m? to a greenhouse in which hydro-
ponic cultivation of vegetables is carried out for 1000
local residents [11]. This adaptation required some rein-
forcement of the building’s structure (previously the
building was to be extended by one storey) and installa-
tion of lifts and reservoirs for water. Greenhouses are
ventilated in a natural way and the heating system facili-
tates a diversity of temperatures by zones for particular
types of crops (Fig. 8) [13].

Another form of agricultural production which fits
well into downtown areas are the so called mini- and
macro-farms located in places which remained unused so
far or which are abandoned as well as inside urban blocks
free from development in post-industrial and revitalised
areas.

A mini-farm is a small scale production unit with its
own shop. The farm building is light, diversified, with
a module structure (the area within the limits of 125 m?)
and crop production on three or four levels in order to
optimise exposure to solar light. It connects two types
of crop cultivation cultures which complement each
other, i.e. a traditional allotment garden and a greenhouse
(Fig. 9) [14].

Summary

In projects dealing with transforming cities into eco-
cities a particular role is played by futuristic projects of
vertical mega-structures which can currently be viewed
only in the sphere of urban utopias due to their level of
complexity of technological solutions and because of
their costs. However, visions of new Agropolis are based

1. 9. Paryz — minifarmy tworza wewnatrz bloku zabudowy uliczke handlowo-rekreacyjna (zrodto: [14])

Fig. 9. Paris — mini-farms form a trade and recreation small street inside a block of development (source: [14])
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Il. 10. Farmy wertykalne w $rodmiesciach: a) Nowego Jorku [15], b) Londynu [16]
Fig. 10. Vertical farms in downtowns of: a) New York [15], b) London [16]

pien skomplikowania rozwigzan technologicznych oraz
koszty mozna obecnie rozpatrywac tylko w sferze utopii
urbanistycznych. Wizje nowych Agropolis bazuja jednak
na zatozeniach, ktore sg realne’, i nie mozna ich pomijac
przy kreowaniu nowych strategii rewitalizacji i rozwoju
miast — niezaleznie od ich potozenia geograficznego.

Na obecnym etapie rozwoju technologicznego projek-
ty farm wertykalnych maja charakter eksperymentalny
1 wymagaja wdrozenia ich do realizacji w celu dalszych
badan. Wspotczesne modelowe projekty farm pozwalaja
jednak na postawienie wstepnie tezy, ze maja one charak-
ter uniwersalny i moga by¢ stosowane po odpowiednich
modyfikacjach w réznych $rodowiskach klimatycznych.
W strefach klimatu umiarkowanego dominujacy bedzie
model farmy wertykalnej typu szklarniowego, autono-
micznej pod wzgledem energetycznym i zapotrzebowania
na wode (il. 10).

Drugi model wielofunkcyjnej megastruktury zinteg-
rowanej ze strukturg miasta jest ze wzgledu na duzy sto-
pien skomplikowania technologicznego i koszty modelem
przysztosciowym o cechach wertykalnego miasta ogro-
du, ktéry prawdopodobnie zastapi obecne miasta satelity
i ograniczy ekspansje miast na tereny obecnie rolnicze.

Struktury horyzontalne farm miejskich sg bardziej
realne i1 dlatego moga by¢ z powodzeniem stosowane
powszechnie. Szczegdlnie te, ktore sg oparte na wyko-
rzystaniu istniejacego potencjalu budowlanego oraz na
przeksztatceniach niezagospodarowanych terenow pub-
licznych lub rewitalizowanych obiektow poprzemysto-
wych. Produkcja rolna wykorzystujaca technologie nisko-
budzetowe ma szczegolne szanse powodzenia w duzych
aglomeracjach miejskich z migracja ludnosci z terenow
wiejskich o niskich dochodach.

Roéwnolegle do farm typu przemystowego rozwijaé si¢
beda minifarmy, ktoére nie wymagaja duzych naktadow

> Wzrost populacji miast i kurczenie si¢ powierzchni uprawnej ze
wzgledu na zmiany klimatyczne: w 2030 r. ludno$¢ miejska bedzie
stanowi¢ 60% catkowitej liczby mieszkancow Ziemi — 4,8 mld, w tym
ludno$¢ zamieszkujgca tereny spontanicznej zabudowy megamiast
bedzie wynosi¢ okoto 2 mld [3].

upon assumptions which are realistic’ and they cannot be
neglected when creating new strategies of revitalisation
and development of cities, independently of their geo-
graphical location.

At the current stage of technological development the
vertical farm projects have an experimental character and
they require implementation for purposes of further
research. However, the contemporary model projects of
farms give us a possibility to assume that their character
is universal and after some modifications as such they can
be applied in various climatic environments. In the mild
climate zones a dominating model of a vertical farm will
be a greenhouse type which is autonomic as regards
energy and a demand for water (Fig. 10).

Due to a high level of technological complexity and
costs, the second model of a multi-functional mega-struc-
ture integrated with a city structure constitutes a future
model with features of a vertical city garden, which will
probably replace present cities satellites and limit expan-
sions of cities to areas which at present are agricultural.

Horizontal structures of city farms are more realistic
and therefore they can be widely applied with success, in
particular the ones which are based on utilizing the exist-
ing building potential and transformations of non-devel-
oped public areas as well as revitalised post-industrial
structures. The agricultural production which uses low
budget technologies has special chances of success in big
city agglomerations with migration of people with low
incomes from rural areas.

Mini-farms, which do not need large expenditures and
at the same time can significantly supplement food
requirements of inhabitants, will develop in parallel with
the farms of an industrial type.

An important factor which influences transformations
of a modern city into an autonomic and self-sufficient

> The population growth and reduction of arable areas due to cli-
matic changes: in 2003 urban population shall constitute 60% of the
total number of inhabitants of the earth — 4.8 billion, including the
people living in spontaneously developed areas of mega-cities shall
amount to circa 2 billion [3].
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inwestycyjnych, a jednocze$nie moga znaczaco uzupetnic
potrzeby zywno$ciowe mieszkancow.

Waznym czynnikiem wptywajacym na przeksztatca-
nie wspotczesnego miasta w autonomiczng, samowystar-
czalng pod wzgledem zywno$ciowym i energetycznym
strukture urbanistyczng sa organizacje ekologiczne two-
rzace sie¢ farm miejskich i popierajace strategie zrow-
nowazonego rozwoju miast w oparciu o indywidualne
rolnictwo miejskie.

Farma miejska w réznych jej odmianach daje szanse
rozwigzania problemoéw zywnosciowych, a rdwnoczesnie
stworzenia warunkow do uzyskania rownowagi ekologicz-
nej w rewitalizowanym $rodowisku zurbanizowanym.

urban structure as regards food and energy is the activity
of ecological organisations which create a network of city
farms and support strategies of sustainable development
of cities which is based on individual city agriculture.

A city farm in its various types provides an opportu-
nity to solve food problems and at the same time to ensure
conditions to achieve ecological sustainability in the revi-
talised urbanised environment.

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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W artykule omoéwiono typy przestrzenne farm miejskich wystepujace w projektach rewitalizacji miast. Rewitalizacja metoda tworzenia stref
rolniczych w miastach stanowi innowacyjny, przysztosciowy model przeksztatcen miast poprzemystowych w oparciu o zasady zrownowazonego
rozwoju. Wykorzystanie roznych odmian tej strategii w programach rewitalizacji miast bedzie zaleze¢ od postgpu w technologiach produkeji rolnej
w warunkach miejskich, a w szczegdlno$ci ich samowystarczalnosci surowcowo-energetycznej, oraz od optymalizacji kosztow budowy i eksploa-
tacji farm miejskich.

Stowa kluczowe: utopia, miasto-ogrod, farma miejska, tereny poprzemystowe, rewitalizacja

Abstract

In the article the types of spatial scale urban farms which appear in urban renewal projects are disscussed. Regeneration method for creating agri-
cultural zones in cities is an innovative, future-oriented urban redevelopment model transformation based on the principles of sustainable develop-
ment. The use of different variations of this strategy in urban regeneration programs will depend on the progress in agricultural production technol-
ogy in an urban environment, and in particular their self-sufficiency in raw materials and energy and on optimization of the costs of construction
and operation of urban farms.

Key words: utopia, a city garden, urban farm, industrial areas, revitalization
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Wprowadzenie

Nowa grupa europejskich osrodkow architektury ,,Ar-
chitecture Vocational Learning Network™ (Sie¢ Architek-
tonicznego Ksztalcenia Zawodowego), utworzona w ra-
mach realizacji migdzynarodowego projektu Leonardo
da Vinci 2012, nr 2012-1-GB2-LEO04-08241 5, koncen-
truje si¢ na wzmacnianiu zwigzkéw miedzy ksztatceniem
szkolnym i akademickim a inicjatywami szkolen, prak-
tyk i stazy zawodowych w zakresie urbanistyki, planowa-
nia miast, architektury, architektury krajobrazu i dziedzin
pokrewnych. Grupa partnerska wspoétdziata przy: wypra-
cowywaniu wspdlnego stanowiska dotyczacego ksztatce-
nia i szkolenia zawodowego dla $rodowiska budowla-
nego, wspieraniu absolwentéw wchodzacych na rynek
pracy, przygotowywaniu wskazéwek i porad dla nauczy-

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.
** Midlands Architecture and the Designed Environment,
Birmingham, United Kingdom.

Introduction

A new group of European architecture centres are fo-
cused on developing closer links between vocational edu-
cation and training (VET) initiatives in the areas of urban-
ism, town planning, architecture, landscape architecture
and other built environment professions. The group col-
laborates on: identifying common approaches to VET
between the partners, support for graduates entering the
labor market, guidance and advice on VET for secondary
school teachers and the creation of a manual for interna-
tional internships.

International project meetings are an important ele-
ment of the group’s activities. During visits, partners have
an opportunity to meet, get acquainted with each other’s
latest progress, meet additional collaborating organiza-
tions, experience the culture and specifics of particular
countries and begin to understand the key differences and
similarities concerning professional work of architects,
urban planners, landscape designers and related disci-
plines in the hosting country. The meetings also serve to
establish timelines and delegate tasks regarding the “Re-
port on Good Practice”.



98 Sprawozdania/Reports

cieli szkot $rednich oraz tworzeniu podrecznika prowa-
dzenia praktyk i stazy zagranicznych.

Spotkania migdzynarodowe przedstawicieli partne-
réw projektu sag waznym elementem dziatalno$ci grupy.
Podczas wizyt, reprezentanci maja okazje spotkac sig,
zapozna¢ z postgpami prac, wymieni¢ do§wiadczenia
z innymi organizacjami, przyjrze¢ si¢ kulturze i specyfice
poszczegblnych krajéw oraz zrozumie¢ gltdéwne roznice
i podobienstwa dotyczace pracy zawodowe;j architektow,
urbanistow, projektantéw krajobrazu etc. Spotkania stuza
takze do ustalenia terminéw i rozdzielania obowigzkdéw
dotyczacych, m.in. sporzadzania ,,Raportu Dobrej Prak-
tyki” — dokumentu podsumowujacego i upowszechniaja-
cego prace partnerstwa.

Cele projektu

Jest pie¢ gtownych zadan projektu:

1. Wymiana informacji oraz wypracowanie wspdlne-
go stanowiska w zakresie ksztalcenia zawodowego dla
bezrobotnych absolwentéw i zatrudnionych profesjona-
listow.

2. Opracowanie programu szkolen dla nauczycieli edu-
kacji zawodowej zwigzanych z sektorem budowlanym.

3. Wspotpraca nad rozwijaniem i promocja zwigzkoéw
mig¢dzy nieformalnym i formalnym ksztatceniem zawo-
dowym, ktére zwigzane z urbanistyka przyczynia si¢ do
poprawy jakosci zycia.

4. Zbadanie potencjalu programu stazowego w pan-
stwach cztonkowskich.

5. Rozwdj ogdlnoeuropejskiej sieci architektonicznej
umozliwiajacej wspolna prace nad ksztatceniem zawodo-
wym oraz przyszlymi wyzwaniami.

Czlonkowie partnerstwa

1. MADE (koordynator projektu)

MADE jest organizacja zajmujaca si¢ poprawa ja-
kosci przestrzeni miast i wsi. Jej cztonkowie wierza, ze
srodowisko zbudowane jest kluczowe dla powodzenia
gospodarki i ogdélnego dobrobytu. Prowadza projekty
i programy w czterech dziedzinach, m.in. zwigzane z pra-
ca zawodowa w: projektowaniu, sztuce i kulturze, edu-
kacji, oraz skierowane do lokalnych spotecznosci. Przez
ponad dekade realizujg program edukacyjny dla dzieci
i mtodziezy, majacy na celu zwigkszenie ich $wiadomo-
$ci na temat wartosci projektowania i mozliwos$ci pracy
w zawodach zwigzanych ze $rodowiskiem budowlanym.
Wspotpracuja ze szkotami, uczelniami, spoteczno$ciami,
osobami z branzy i organizacjami kulturalnymi w regio-
nie West Midlands.

Oferuja réwniez szkolenia zawodowe dla zatrudnio-
nych, stuzace konsekwentnemu podnoszeniu jako$ci
pracy, zachgcaniu do debaty na temat projektowania
1 przestrzeni oraz wspieraniu spoteczno$ci w wyraza-
niu ostatecznego glosu w sprawie przysziosci ich miejsc
zamieszkania. Jako koordynator projektu Leonardo sta-
rajg si¢ dzieli¢ dobrymi praktykami w zakresie szkolenia
zawodowego dla sektora budowlanego oraz okresla¢ wia-
$ciwe standardy [1].

Goals of the project

There are five main goals of the project:

1. Share information and develop common approaches
to VET Vocational Architectural Training for unemployed
graduates and employed professionals.

2. Develop training for teachers of VET linked to built
environment subjects.

3. Work together to develop and promote links between
informal and formal vocational training which fosters the
relationship with urban context to improve quality of life.

4. Investigate a potential programme of work place-
ments in other member states.

5. Start to develop a pan European architecture network.

Members of the partnership

1. MADE (coordinator of the project)

MADE is an organisation dedicated to improving the
quality of our towns, cities and villages. We believe that
a high quality built environment is essential for economic
prosperity and wellbeing. We deliver projects and pro-
grammes across 4 main areas of work; Design Quality,
Arts and Culture, Education and Community. For over
a decade our Education programme has worked with chil-
dren and young people to increase awareness of the value
of design and opportunities to access the built environ-
ment professions. We work with schools, universities,
communities, professionals and other cultural organisa-
tion’s in the West Midlands region to encourage engage-
ment with the built environment by young people.

We also offer vocational training for professionals to
consistently raise standards and encourage debate about
design and place and support communities to have a de-
cisive say in the future of their places. As co-ordinator of
the Leonardo Project we are working to identify and share
good practice approaches to VET for the built environ-
ment to ensure that participation within the design pro-
fessions is inclusive and representative [1].

2. Colaborativa

Colaborativa is a design and social action agency of
architects and engineers. We colaborate with people, com-
munities and companies in real projects that make a dif-
ference. Colaborativa believes in design and technology
as a tool for social, cultural and economic change.

Our cultural activities encourage debates and actions
to improve our built environment. We are constantly in-
volved in collective projects in Cérdoba to recover aban-
doned publicly owned spaces and have also a continuous
activity in non-formal built environment training [2].

3. Vuste-Envis

Vuste-Envis Ltd was established in 1992 as a vocation-
al training centre in Prague. We have a lot of experience in
hosting participants in the Life Long Learning programme
from across the EU, welcoming more than 100 Leonardo
Mobility participants each year. Most participants have
been recent graduates and students, and we provide them
with initial cultural preparation and relevant work experi-
ence placements from 1-6 months. We liaise directly with
employers and co-ordinate between them and mobility
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2. Colaborativa

Colaborativa jest agencja spoteczng i pracownig pro-
jektowa tworzona przez architektow i inzynierow. Wspot-
pracuje z ludzmi, spotecznosciami i firmami nad reali-
zacja projektow, dzigki ktorym wprowadzane sa realne
zmiany. Colaborativa wierzy, ze projektowanie i techno-
logia sa narzedziami transformacji spotecznych, kultural-
nych i gospodarczych. Ich dziatania kulturalne zache¢caja
do debaty i aktywnosci na rzecz poprawy naszego Srodo-
wiska zbudowanego. Sa stale zaangazowani w projekty
wspolnotowe w Kordobie w celu reaktywacji opuszczo-
nych, publicznych przestrzeni miejskich oraz prowadza
ciggla aktywno$¢ w ramach nieformalnego ksztatcenia
srodowiska zwigzanego z budownictwem [2].

3. Vuste-Envis

Vuste-Envis Ltd zostato zatozone w 1992 r. jako cen-
trum ksztalcenia zawodowego w Pradze. Organizacja ma
duze doswiadczenie we wspotpracy z uczestnikami pro-
gramu ,,Uczenie si¢ przez cate zycie” z catej Europy. Kaz-
dego roku wigcej niz stu stypendystow Leonardo zostaje
objetych jej opicka. Wigkszos¢ uczestnikdw to absolwen-
ci i studenci, ktorym zapewnia wstgpne przygotowanie
kulturowe i oferuje odpowiednie staze zawodowe trwaja-
ce 1-6 miesiecy. Vuste-Envis wspotpracuje bezposrednio
z pracodawcami i koordynuje komunikacj¢ migdzy nimi
a przyjezdnymi, organizujagc rozmowy i spotkania wpro-
wadzajace. Oferuje rowniez doradztwo i wsparcie pod-
czas odbywania praktyk, aby upewni¢ si¢, ze wszystkie
indywidualne wymagania zostaty spelnione [3].

4. Wydzial Architektury La Cambre-Horta

Wydziat Architektury La Cambre-Horta jest czgscia
Université Libre de Bruxelles i grupy UNICA zrzesza-
jacej uniwersytety europejskie. Wydziat Architektury po-
wstal w wyniku potaczenia dwoch instytutow, z ktorych
kazdy szczyci si¢ bogatym doswiadczeniem w ksztalce-
niu. Nowy wydzial wskazuje, ze architektura jest sztu-
ka publiczna i spoteczna, taczaca tworczos¢ z nauka, rze-
czywisto$¢ z wyobraznia, dyscypling z uczuciami, poezje
z kunsztem, tradycje z innowacja [4].

5. Politechnika Wroctawska

Politechnika Wroctawska jest publiczng instytu-
cja szkolnictwa wyzszego zatozong w 1945 r. Pozycja
w dziedzinie badan i nauczania stawia ja wsrod najlep-
szych uczelni technicznych w Polsce. Standardy eduka-
cyjne oferowane na uczelni sg scisle zwigzane z dyna-
micznym rozwojem pracy naukowej i dos§wiadczeniami
w zakresie przemystu. Badania i edukacja sa w duzym
stopniu uzaleznione od migdzynarodowej wspotpracy
z ponad 430 uczelniami partnerskimi na calym $wiecie.
Na PWr studiuje ponad 33 000 studentéw wielu kierun-
kéw, w tym architektury i budownictwa [5].

Pierwsze spotkanie

W dniach 28-30 listopada 2012 cztonkowie part-
nerstwa spotkali si¢ osobiscie po raz pierwszy w Wiel-
kiej Brytanii, w siedzibie koordynatora projektu MADE
w Birmingham. W seminarium udziat wzigli: Wydziat Ar-
chitektury Politechniki Wroctawskiej (WA PWr), Colabo-
rativa i Vuste-Envis. Podczas zjazdu zaczeto precyzowac

participants, arranging interviews and introductory meet-
ings, and we offer mentoring and welfare support during
the placements to make sure individual needs are met [3].

4. The Faculty of Architecture La Cambre-Horta

The Faculty of Architecture La Cambre-Horta is part
of the Université Libre de Bruxelles, part of the UNICA
network of Universities from Capitals of Europe. The
Faculty of Architecture is the result of the merger of two
institutes, each with a long and rich experience of educa-
tion. The new faculty holds that architecture is an art of
public and social reason, to meet the arts and sciences,
reality and imagination, rigour and feeling, poetry and
technology, traditions and innovations [4].

5. Wroctaw University of Technology

Wroctaw University of Technology is a public higher
education institution founded in 1945. Our position in the
research and teaching field places us among the top tech-
nical universities in Poland. The educational standards
offered at the university are closely connected with our
dynamic scientific work and industrial experience. Re-
search and education are strongly influenced by interna-
tional cooperation with over 430 partner universities all
over the world. There are over 33,000 students at WrUT
enrolled in a wide range of fields including Architecture
and Civil Engineering [5].

First mobility

On 285-30" November 2012 members of partnership
met each other for the first time in person at headquar-
ters of project coordinator MADE in Birmingham, United
Kingdom. The seminar was attended by: The Faculty of
Architecture at the Wroctaw University of Technology
(FA WrUT), Colaborativa and Vuste-Envis. The cycle of
discussions, seminaries and lectures started to take form,
led by the coordinator MADE, who are focused on help-
ing young people engage with the built environment, ex-
plore the related professions and support young graduates
in job search. During the meeting, each partner talked
about the recent activities of their institution, expectations
towards the project and expected results for themselves
and the whole network. Presentations enabled discussion
about possibilities of obtaining common project goals and
measurable effects both “soft” and “hard”.

For all attendees, an issue focused on the job market
conditions and requirements for young people in each
country, turned out to be very important element of dis-
cussion. In almost all European regions the problem of
global crisis had strongly influenced progression in the
built environment professions by failure of many smaller
companies and retention of employment in large firms. It
was agreed that effective methods of slowing down the
effect of the global crisis are through types of apprentice-
ships and mobilities within the Leonardo programs, so
guidelines for cooperation in that matter were discussed.

The presentation of the “GRADS group” developed
and supported by MADE was very interesting. The main
goal of this self-governing initiative is to develop and im-
prove the skills of new graduates that will ultimately help
them find employment. In a competitive labor market this
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idee 1 cele projektu poprzez cykl dyskusji, seminariow
i wyktadow prowadzonych przez MADE. Organizacja
ta pomaga mitodym ludziom zaangazowaé si¢ w spra-
wy srodowiska budowlanego, prezentujac im mozliwo-
$ci zawodowe, 1 wspiera absolwentéw w poszukiwaniu
pracy. Podczas spotkania kazdy z partneréw opowiadat
o ostatnich dziataniach w swojej instytucji macierzy-
stej, o oczekiwaniach wobec wynikdéw projektu, zarow-
no w konteks$cie wlasnej instytucji, jak i catego partner-
stwa. Prezentacje umozliwily dyskusje o mozliwo$ciach
wypracowania wspolnych celéw i jego wymiernych efek-
tach, zarowno ,,migkkich”, jak i ,,twardych”.

Bardzo waznym elementem dyskusji dla wszystkich
uczestnikow byl problem wspdtczesnego architektonicz-
nego rynku pracy i jego wymagan wzgledem mtodych lu-
dzi w kazdym kraju. W niemalze wszystkich regionach
Europy globalny kryzys ekonomiczny miat niekorzystny
wplyw na rozwdj zawodow zwigzanych ze srodowiskiem
zbudowanym, od upadku wielu matych firm, po spadek
zatrudnienia w duzych. Zgodzono si¢, ze skutecznymi
metodami walki z zaistnialg sytuacjg sa réznego rodzaju
staze i dziatania w ramach programu Leonardo. W zwigz-
ku z tym oméwiono wytyczne wspdtpracy w tym zakresie.

Bardzo ciekawa okazala si¢ prezentacja grupy ,,GRADS
Group” (il. 1), zalozonej i wspieranej przez MADE.
Glownym celem tej inicjatywy jest rozwoj i podnosze-
nie umiejetnosci absolwentéw, co wspomaga proces ich
zatrudniania. Pozwala im to na uzupehienie swojego CV
o praktyczng dziatalno$¢ zawodowa, przez co staja si¢
konkurencyjni na rynku pracy. Absolwenci biorg udziat
w realizacji rzeczywistych projektow, a organizacja gru-
py jest podobna do pracy w firmie architektonicznej. Ich
propozycje i koncepcje sa udostepniane lokalnym spo-
tecznosciom w Birmingham nieodptatnie, co wspomaga
przezwyci¢zanie problemdéw spotecznych. Czasami jest
to konkretne wyzwanie projektowe, kiedy indziej to pro-
ba rozpoczecia proceséw rewitalizacyjnych w celu po-
prawy Srodowiska zycia na danym obszarze. Czas poka-
zal, ze czlonkowie grupy bardzo szybko znalezli miejsca
pracy. W projekcie zastapili ich nowi absolwenci, ktorzy
kontynuuja dzieto poprzednikéw. Ta prezentacja sktoni-
ta WA PWr do skontaktowania si¢ ze swymi studenta-
mi i absolwentami, celem zaoferowania im dodatkowych
szkolen zawodowych dotyczacych przygotowania CV
czy rozwijania kariery zawodowe;.

Spotkanie koncentrowato si¢ rdwniez na angielskim
systemie edukacyjnym zaprezentowanym na przykladzie
Birmingham. Partnerzy odwiedzili wydzial architektu-
ry w Birmingham City University (BCU), aby uzyskac
informacje na temat programu studiow, profilu naucza-
nia i dzialalnosci uczelni. Prezentacje prowadzil Kevin
Singh, Dziekan Wydzialu BCU. Kolejne spotkanie odbyto
si¢ w Millennium Point, gdzie zlokalizowano dziat plano-
wania miasta, srodowiska i rozwoju (BCU’s Department
of City Planning, Environment and Development). Prze-
wodnikiem byta Nicki Schiessel-Harvey, ktora przedsta-
wila dziatalnos$¢ i struktur¢ wydziatu oraz szczegdtowo
omowila interdyscyplinarny projekt realizowany z Rada
Miasta Birmingham. Ma on za zadanie potaczy¢ ksztal-
cenie akademickie z praktyka. Podczas wizyty oméwiono

enhances their CV and keeps it current. They work on real
world “live” projects that are similar to the work of an
architecture studio. However, their design proposals and
concepts are granted free of charge to local communities
in Birmingham, this supporting community challenges.
Sometimes this is for a specific design challenge and other
times it is a more general attempt to start the revitalization
processes in order to improve the living environment in
a particular area. The experience has shown that members
of the group have found commercial posts very quickly
and have now been replaced by new graduates who con-
tinue the work of predecessors. This presentation inspired
FA WrUT to contact unemployed graduates of their fac-
ulty in order to offer them additional tutoring connected
to VET problems to enhance their CVs and professional
careers.

The meeting was also focused on academic tutoring in
England using examples within Birmingham. The part-
nership visited the Faculty of Architecture at Birmingham
City University (BCU) to learn about the studies program,
tutoring profile and activities. Kevin Singh, Dean of Fac-
ulty at BCU, led the presentation. The next meeting was
held in Millennium Point where BCU’s department of
City Planning, Environment and Development is based.
The guide was Nicki Schiessel-Harvey who presented the
work and structure of the faculty and gave details on an
interdisciplinary project with Birmingham City Council
linking academia and practice. During the visit, the prob-
lems with regenerating city districts (mostly industrial)
were discussed, together with the need of activating com-
munity participation.

Aside from vocational learning, this mobility also
looked at the promotion of architecture among school pu-
pils. Members of the partnership saw early opportunities
for increasing environmental awareness as an important
way to encourage participation and engagement of young
people to promote the consistent and harmonious devel-
opment of European cities into the future. Young people
who have the opportunity to get acquainted with the de-

Il. 1. Prezentacja ,,GRADS Group”, Birmingham, Wielka Brytania
(fot. J. Jabtonska)

Fig. 1. Presentation from GRADS Group, Birmingham, United Kingdom
(photo by J. Jabtonska)
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problemy z rewitalizowaniem dzielnic miejskich (gtow-
nie przemystowych) oraz potrzebe aktywizacji spolecz-
no$ci do udziatu w tym przedsiewzigciu.

Oprocz ksztatcenia zawodowego spotkanie dotyczy-
lo promowania architektury wsrod uczniow szkot $red-
nich. Czlonkowie partnerstwa dostrzegli w takich dzia-
taniach mozliwos$ci zwigkszenia spotecznej $wiadomosci
dotyczacej srodowiska zbudowanego, zachecenia i zaan-
gazowania mtodych ludzi do udzialu w promowaniu spoj-
nego i harmonijnego rozwoju miast europejskich w przy-
sztosci. Uczniowie, ktorzy mieli mozliwos¢ zapoznania
si¢ z procesem projektowania, sa lepiej przygotowani,
aby podejmowac wilasciwe decyzje przy wyborze przy-
sztego kierunku edukacji. Partnerzy spotkali si¢ z perso-
nelem i uczniami z dziatu technicznego szkoty St. Ed-
munds w Wolverhampton i wystuchali Lakshmi Devi
— tworcezyni i nauczycielki przedmiotu poswigconego ar-
chitekturze. Mieli takze okazj¢ zobaczy¢ modele budyn-
kéw wykonane przez uczniow podczas kursow architek-
tonicznych.

Drugie spotkanie

Kolejne spotkanie odbylo si¢ w dniach 4-6 kwietnia
2013 r. i bylo prowadzone przez Vuste-Envis, organizacje
szkoleniowa z Pragi w Czechach. Uczestnikami zjazdu
byli: MADE, WA PWr, Université Libre de Bruxelles i Co-
laborativa. Debate rozpoczgli przedstawiciele belgijscy,
ktérzy z powoddéw administracyjnych nie byli obecni na
pierwszym spotkaniu. Genevieve Martin — koordynatorka
z Brukseli — przedstawita historig, dziatalno$¢ i program
edukacyjny tamtejszego wydziatu architektury. David Er-
kan, prowadzacy zajgcia projektowe, zaprezentowat pra-
ce studentow od drugiego roku studiow licencjackich
po ostatni rok studiow magisterskich. Metoda naucza-
nia obejmuje zintegrowany proces tworzenia projektu od
koncepcji do realizacji. Przyktadowo podczas kursu pt.:
,the Design and Architecture”, pod opieka Victora Le-
vy’ego, projektowane budynki sg uzupetniane o elemen-
ty konstrukcyjne i techniczne, co wigcej — studenci ucza
si¢ zarzadzania osobami w procesie projektowym. Dodat-
kowo zaprezentowano kurs ,,The Design Process”, skon-
centrowany na mediach dedykowanych tworczosci i na-
rzgdziach komputerowych wspomagajacych zrozumienie
metod i technik stosowanych w badaniach procesu pro-
jektowania architektonicznego. Podczas tych zaje¢ David
Erkan przybliza praktyczne aspekty projektowania, jak
wsparcie odpowiednim oprogramowaniem kompute-
rowym, natomiast Genevieve Martin prowadzi analizy
i obserwacje tego procesu oraz powstatego w jego wyni-
ku projektu, opierajac si¢ na badaniach naukowych doty-
czacych kreatywnego projektowania. Partnerzy belgijscy
omo6wili szczegdtowo swoja oferte szesciomiesigcznych
stazy dla absolwentéw w biurach europejskich, w ramach
projektu FOCEJA — Supplementary European Training for
Young Architects (Dodatkowych Europejskich Szkolen
dla Mlodych Architektow). Grupa zastanawiata sie, jak
wykorzysta¢ to dos§wiadczenie we wspieraniu absolwen-
tow 1 budowaniu nowych porozumien opartych na przed-
stawionym modelu.

sign process at an early age are more equipped to make
good decisions when choosing their further education op-
tions. Partners met staff and pupils from the technology
department of St Edmunds School, Wolverhampton, and
heard from Course leader Lakshmi Devi. They also had
the chance to see building models that were prepared by
students on architectural courses.

Second mobility

The next meeting took place between 4—6 of April 2013
and it was held by Vuste-Envis, a training organization
located in Prague, Czech Republic. Attendees included
MADE, FA WrUT, Université Libre de Bruxelles and Co-
laborativa. The Belgian partners, who for administration
reasons were not present at the first meeting, started the
debate. Genevi¢ve Martin — coordination from Brussels —
presented the history, activities and educational programs
of the faculty. David Erkan, a teacher in the architectural
studios, presented the student’s projects from the second
bachelor to masters level. The teaching method com-
prises of the complete development of the design process
through all stages of the project, from concept to object.
Therefore, in a different course “the Design and Architec-
ture” led by Victor Levy, the implementation of designed
objects can meet the technical and structural constraints,
as well as human resource management team. Also, “The
Design Process” course was presented, which focuses on
creative media and computer tools to understood methods
and techniques in the study of architectural design process.
During this class, David Erkan leads the practical aspects
of the design, such as support for computer software, and
Genevieve Martin manages the analysis and observations
of the process and its design on the basis of scientific re-
search on creative design. The Belgian partners also de-
tailed their work placement offer for graduates, lasting six
months in a European office, in the frame of the project
FoCEJA — Supplementary European Training for Young
Architects. The group discussed how their developed
“know how” could be shared to support graduates and to
build new partnerships based on this model.

The next element of the Prague seminar was a detailed
study on Leonardo mobility programs led by Lukas Ce-
tera of Vuste-Envis. Statements from interns, who had
taken part in mobilities, supplemented the lecture. They
included good practice examples from hosting companies,
alongside discussion of new possibilities resulting from
the experience.

The program also included a visit to the relatively re-
cently opened private institution — the Architectural In-
stitute in Prague (ARCHIP). Regina Loukotova — Head
of the school, hosted the meeting. The mobility involved
visits to the Centre for Central European Architec-
ture. The CCEA is an organization that co-operates with
Vuste-Envis regularly and among others is responsible
for hosting interns from the Leonardo program. Yvette
Vasourkova led the meeting with support from current
apprentices, who presented their experiences. The institu-
tion accepts interns from building professions as well as
education and humanities. As an outcome, interdiscipli-
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Kolejnym elementem seminarium w Pradze bylo
szczegotowe studium na temat programow dziatalno$ci
Leonardo, przeprowadzone przez Lukasa Ceter¢ z Vuste-
-Envis. Wyktad uzupehity wypowiedzi stazystow, ktorzy
brali udziat w dzialaniach instytucji gospodarza. Wspo-
mniano réwniez o przyktadach dobrych praktyk w fir-
mach goszczacych praktykantdw oraz o nowych moz-
liwo$ciach, jakie otwieraja si¢ przed uczestnikami stazy.

Program obejmowat tez wizyte w niedawno otwar-
tej prywatnej uczelni — Instytucie Architektonicznym
w Pradze (ARCHIP). Zorganizowata ja Regina Louko-
tova — dyrektor szkoty (il. 2). Spotkanie partnerskie obej-
mowato odwiedziny w Centrum for Central European
Architecture (CCEA) — organizacji, ktéra wspotpracuje
z Vuste-Envis (il. 3). Jest ona m.in. odpowiedzialna za
przyjmowanie stazystow w ramach programu Leonar-
do. Spotkanie prowadzila Yvette Vasourkova, wspiera-
na przez praktykantow, ktorzy opowiadali o swoich do-
$wiadczeniach. Instytucja przyjmuje stazystow z branzy
projektowo-budowlanej, jak réwniez edukacyjnej czy na-
uk humanistycznych. W wyniku tego tworzone sa grupy
interdyscyplinarne, ktére pracuja nad projektami spotecz-
nymi, zadaniami architektonicznymi i inicjatywami zwia-
zanymi z planowaniem miasta.

Kluczowym elementem inicjatyw CCEA jest zaniedba-
na przestrzen miejska, opuszczona przez uzytkownikow,
ktéra przy niewielkim wsparciu finansowym moze staé
si¢ miejscem integracji i aktywnosci spotecznosci lokal-
nej. Dziatania tej organizacji maja réwniez na celu zwick-
szenie $wiadomosci spolecznej w odniesieniu do rozwoju
miasta i jego architektury. Zauwazono, ze wspolna praca
specjalistow z roznych dziedzin jest ciekawa, skuteczna
1 sprzyja innowacyjnemu podej$ciu do opracowanych te-
matdw oraz wzajemnej nauce.

W trakcie tego spotkania odbyly si¢ takze wykla-
dy, prezentacje i spacery shluzagce omowieniu problemow
wspolczesnej Pragi oraz podkreslajace role, jaka mtodzi
architekci i urbani$ci odgrywaja w rozwoju miasta. Po
dyskusjach wymieniano miedzy gosémi a gospodarzami
pomysty dotyczace wspdlnej publikacji. Ponadto udato
si¢ ulepszy¢ plan pracy, zaktualizowaé¢ dziatania partner-
skie i okresli¢ wktad w tworzenie strony www, dostoso-
wac¢ harmonogram do nowych potrzeb oraz zainicjowac
dyskusje na temat przygotowania artykutéw i ich rozpo-
wszechniania.

Trzecie spotkanie

Trzecie spotkanie projektu odbyto si¢ w dniach od 5 do
7 czerwca 2013 w Hiszpanii. Instytucja goszczaca byla
Colaborativa, z siedzibg w Kordobie. Uczestnicy pocho-
dzili zz MADE, WA PWr, Vuste-Envis i Wydziatu Archi-
tektury ULB. Ze wzgledu na szeroki zakres dziatalnosci
Colaborativy grupa odwiedzita dwa hiszpanskie miasta:
Malage i Kordobe. Cztonkowie partnerstwa podczas wy-
cieczki i spotkania z uczniami oraz nauczycielami dowie-
dzieli si¢ o pracy wykonywanej w Szkole Architektury
w Maladze. Spotkanie prowadzil koordynator do spraw
mig¢dzynarodowych José Andrade i pani architekt Eva
Morales. Skupiono si¢ na ksztalceniu, poznaniu progra-

11. 2. Wizyta w ARCHIP, prywatnym instytucie architektury w Pradze,
Republika Czeska (fot. Colaborativa)

Fig. 2. Visiting ARCHIP, a private institute of architecture in Prague,
Czech Republic (photo: Colaborativa)

nary groups can be created and are able to work on so-
cial projects, architectural assignments or city planning
initiatives.

A key focus of CCEA initiatives is the neglected town
space, “abandoned” by users, which with just a small
amount of financial recourses can become a place for lo-
cal community integration and action. They also aim to
increase social awareness in relation to the city’s develop-
ment and architecture. It was noticed that common work
of specialists with varied points of view is interesting,
effective and favors mutual learning and an innovative
approach towards elaborated topics.

During this meeting there were also lectures, presenta-
tions and walks concerning problems of modern Prague
and the role that young architects and urban planners play
in the city development.

Following discussions, ideas were exchanged between
delegates and the host on the assumptions for common
publication. Also, the partnership managed to refine the
work plan, update partner activities and website contri-
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Il. 3. W Centre for Central European Architecture, Praga,
Republika Czeska (fot. Wydziat Architektury La Cambre-Horta)

Fig. 3. At Centre for Central European Architecture, Prague,
Czech Republic (photo: The Faculty of Architecture La Cambre-Horta)
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mu akademickiego, przedyskutowano temat problemow
edukacji architektonicznej i urbanistycznej w Hiszpanii.
Goscie obejrzeli takze wystawe prac studentow (il. 4).
Eva Morales opowiedziala tez o jednym ze swoich pro-
jektow zatytutowanych ,,MasQueUnaCasa”. Ma on forme
platformy internetowej dostepnej pod adresem www.ma-
squeunacasa.org. Narzedzie to skierowane jest do wzno-
szacych swoje domy metodami gospodarczymi i oferuje
alternatywny sposob budowy, ktéry jest oparty wytacz-
nie na dziataniach prywatnych wtascicieli nieruchomo-
$ci. ,,MasQueUnaCasa” gromadzi dane na temat opartych
na kolektywnej produkcji i uzytkowaniu, godnych pole-
cenia metod, ktére sprawdzily si¢ w innych krajach. Ta-
kie rozwigzanie ma na celu zminimalizowanie kosztow
budowy, co moze mie¢ pozytywny wptyw na spowolnie-
nie kryzysu gospodarczego, zmniejszenie emisji dwutlen-
ku wegla i wstrzymanie degradacji srodowiska naturalne-
go. Dodatkowo jeden z absolwentéw architektury uczelni
w Maladze przedstawil wszystkim rzeczywiste miejsco-
we projekty, w ktore zaangazowani sg studenci, takie jak
,,La casa invisible” (,,Niewidzialny dom”) czy samorzad-
ne centrum kulturalno-spoteczne. W centrum tym mto-
dzi projektanci pomagaja przy odnowie przestrzeni, an-
gazujg si¢ w proces komunikacji oraz doradztwo prawne.
Waga przeciwdziatania problemom spotecznym w hisz-
panskich szkotach architektury zostala wyraznie ukazana
przez samych studentéw. Dla konczacych studia architek-
tury istotne jest, ze juz w toku nauki moga mie¢ kontakt
z problemami prawdziwego $wiata oraz pozna¢ praktycz-
ne podejscie do wykonywanego zawodu.

Nastepnie grupa udata si¢ z wizyta do Kordoby, gdzie
kontynuowano dyskusje¢ o edukacji w szkotach $rednich
i potrzebie zwigkszania $wiadomosci hiszpanskiego spo-
leczenstwa w zakresie procesu projektowania architektury
i planowania miast. Program obejmowat spotkanie w ko-
legium Virgen del Carmen. Podczas tego spotkania czton-
kowie partnerstwa odbyli wycieczke po szkole i mie-
li okazje porozmawia¢ z uczniami klasy technicznej. Co
ciekawe, uczniowie ksztalcg si¢ przy uzyciu najnowszych

I1. 4. Makiety architektoniczne studentéw Szkoty Architektury
w Maladze, Hiszpania (fot. J. Jabtonska)

Fig. 4. Architectural models from students of the School of Architecture
of Malaga, Spain (photo by J. Jabtonska)

butions, adjust the timeline to meet new needs and to
initiate discussion on a joint publication, articles and dis-
semination.

Third mobility

The third mobility of the project took place between
5%-7% of June in Spain. The hosting institution was Cola-
borativa, based in Cordoba. Attendees came from: MADE,
FA WrUT, Vuste-Envis and Faculty of Architecture at the
ULB. The group visited two Spanish cities: Malaga and
Coérdoba, due to the broad range of Colaborativa’s activi-
ties. Members of the partnership learnt about the work
of the School of Architecture of Malaga through a tour
and meetings with students and teachers, led by interna-
tional affairs coordinator M* José Andrade and architect
Eva Morales. Alongside an exhibition of student’s work,
the visit focused on school activities, with a presentation
of the academic program and a discussion on the prob-
lems of architectural and city planning education in Spain.
Eva Morales also talked about one of her projects titled
“MasQueUnaCasa” which is an Internet platform avail-
able at www.masqueunacasa.org. This online tool helps
those interested in self-managing housing processes and
shows alternatives to the dominant model of getting
a house, which is based exclusively in private promotion
and individually owned houses. “MasQueUnaCasa” gath-
ers successful models that are working in other countries,
based on collective methods of production and use. This
solution aims at minimizing building costs, which may
have positive influence on slowing down economic crisis,
decreasing carbon dioxide emission and stopping degra-
dation of natural environment. Additionally, a graduated
architect from Malaga, explained to all partners real city
projects, in which students of the School of Architecture
are involved, such as “La casa invisible” or a self-man-
aged cultural and social center. Students help this center
to refurbish the space, while they are involved in the com-
munication process and legal advice issues. The impor-
tance of social problems in Spanish architecture schools
was clearly shown by the students themselves. It is essen-
tial that contact with the real world problems and a prac-
tical sense of profession relate to students finishing their
architecture studies.

The group travelled to Cérdoba where they continued
their visit as well as discussions about education in sec-
ondary schools and the need to increase awareness in
Spanish society of architecture and city planning process.
The program included meeting in Colegio Virgen del Car-
men, where Partnership members took a tour of the school
and had a chance to talk to the students of the technology
class. Interestingly, the students are educated with the sup-
port of the newest information technologies and e-books.
The children were strongly interested in architecture as
a profession and technical knowledge as well as in the in-
ternational Leonardo project. Meetings were followed by
presentations from speakers, who worked with Colabora-
tiva. The topics included culture, art and architecture pro-
motion in the groups of older and younger children, as well
as their parents. Among others there were presentations by
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technologii informatycznych i e-bookéw. Dzieci wykaza-
ly zainteresowanie zaré6wno zawodem architekta, wiedza
techniczna, jak i miedzynarodowym projektem Leonar-
do. Po spotkaniu z uczniami wspoétpracownicy Colabo-
rativy rozpoczgli prezentacje na temat promocji kultury,
sztuki i architektury wsréd mlodszych i starszych dzie-
ci oraz ich rodzicow. Miedzy innymi Juan Robert mo-
wil o projektach ,,Schoolture” i ,,Urbanismo para nifos”,
a Carmen Cerezo zaprezentowata program ,.La Casa de
Tomasa”. Innym z omoéwionych dziatan byto ,,Crea tu
ciudad”, ktére ma na celu edukacj¢ najmtodszych miesz-
kancéw i uzytkownikéw miasta w zwiazku z problemami
wspolczesnych miast w zyciu codziennym. W dziataniu
wykorzystano model w duzej skali, ktory wypetniono
elementami urbanistycznymi wykonanymi przez dzieci.
Dyskusja na temat koniecznosci artystycznej i architek-
tonicznej edukacji mtodziezy oraz mozliwosci wspiera-
nia i rozpowszechniania tych inicjatyw trwata jeszcze
dtugo po zakonczeniu ostatniego wystapienia. Podczas
wizyty partnerzy dowiedzieli si¢ rowniez o projektach
zwigzanych z problemami mniejszo$ci etnicznych w hisz-
panskich miastach, np. podczas spotkania w Centrum
Kultury Zydowskiej ,,Casa Sefarad”.

Podsumowanie

Podczas spotkan partnerzy dzielili si¢ swymi najnow-
szymi dokonaniami, w duchu rozwoju edukacji i wy-
miany doswiadczen w zakresie dobrych praktyk. Ogolna
ocena programu zostata przygotowana wspdlnie podczas
dyskusji na temat postepu i podziatu rél przy tworzeniu
kazdej z czgsci ,,Raportu Dobrej Praktyki” [6].

Podziekowania

Niniejszy artykut powstat przy wspotpracy: Magdy Sanchez z Colabo-
rativy (Kordoba, Hiszpania), Lukasa Cetery z Vuste-Envis (Praga, Re-
publika Czeska) i Geneviéve Martin z Wydziatu Architektury Université
Libre de Bruxelles (Belgia).

Publikacja powstata w wyniku projektu zrealizowanego przy wspar-
ciu finansowym Komisji Europejskiej w ramach programu ,, Uczenie si¢
przez cate zycie”. Publikacja odzwierciedla jedynie stanowisko autora.
Komisja Europejska ani Narodowa Agencja nie ponoszq odpowiedzial-
nosci za umieszczong w niej zawartos¢ merytoryczng ani za sposob wy-
korzystania zawartych w niej informacyi.

Juan Robert, titled “Schoolture”, “Urbanismo para nifios”
and “La Casa de Tomasa” by Carmen Cerezo. One of the
activities described was “Crea tu ciudad”, which aims at
educating the youngest city users about the problems of
modern cities in their daily life. This activity was based
on the use of large-scale model, filled with urban elements
made by the children themselves. Discussions on the
need for artistic and architectural education among young
people and possibilities of supporting and spreading these
initiatives lasted long after the last speaker finished. The
visit also included information about projects connected
with problems of Spanish dwellers, i.e. meeting in Jewish
Culture Center named “Casa Sefarad”.

Summary

During the partnership meeting each party shared their
recent related activity in the spirit of developing and shar-
ing good practice. General evaluation of meeting was pre-
pared together with discussion on progress and division of
the roles needed to create each section of the good prac-
tice document and articles [6].

Translated by
Joanna Jablonska
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~Architecture Vocational Learning Network” (Sie¢ Architektonicznego Ksztalcenia Zawodowego) to nowa organizacja partnerska zrzeszajaca
europejskie osrodki architektoniczne, wydziaty architektury uczelni wyzszych i centra ksztalcenia zawodowego. Zajmuje si¢ wzmacnianiem
zwiazkow pomigdzy ksztalceniem i szkoleniem zawodowym a $rodowiskiem pracy w zakresie: urbanistyki, planowania miast, architektury,
architektury krajobrazu etc. Podczas cyklu seminariéw (kazde prowadzone przez innego partnera), przeplatanych sesjami komunikacji interne-
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towej, wspolpracownicy skupiali si¢ na: przygotowaniu wspdlnego stanowiska dotyczacego ksztalcenia i szkolenia zawodowego dla srodowiska
budowlanego, wsparciu dla absolwentéw wchodzacych na rynek pracy, wskazowkach i poradach dla nauczycieli szkot srednich. Ten artykut zostat
poswigcony przedstawieniu zakresu badan i dziatan podjetych przez partnerow majacych na celu osiagnigcie wyzej wymienionych celow.

Stowa kluczowe: architektoniczne szkolenia zawodowe, szkolenia zawodowe dla zawodow budowlanych, wsparcie dla absolwentow na rynku pracy

Abstract

This new European grouping of architecture centres, Faculties of Architecture and vocational training organisations develops closer links between
vocational education and training (VET) and the world of work in the areas of urbanism, town planning, architecture, landscape architecture and
other built environment professions. Through five seminars, each hosted by different partners, interspersed with regular on-line communication, the
partners collaborate on: common approaches to VET for the built environment between the partners; support for graduates entering the labour market,
guidance and advice on VET for secondary school teachers. This article was devoted to present field of studies, activites and actions taken by the
partnership aimed at achieving aforementioned goals.

Key words: Architectural Vocational Training, Vocational Training for building proffesions, Support for Graduates on Labor Market



Katedra we Fromborku,
strych nad nawa gtowna
(fot. E. Luzyniecka)

The cathedral in Frombork,
loft above the main nave
(photo by E. Luzyniecka)
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