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Nim‘ejsza praca jest przeznaczona przedewszystkiem

dla nauczycieli i dla tych, ktdrzy cheq zorjentowac sie
w zawitych zagadnieniach kultury estetycznef, jako tez
w stosunku, jaki zachodzi pomiedzy estetykq a sztukq;
dla nich tez podatem w rozdziale II. najwazniejsze wia-
domosci, dotyczqce ogolnej charakterystyki uczuc wogdle,
by mogli z wiekszq korzysciq dla siebie przeczytac nastepne
rozdzialy.

Zagadnienie wychowania estelycznego omowitem w dwu
czeSciach: 1. w teoretycznej [ w 2. praktycznej, przy-
czem obie czesci $ciSle tqczq sie ze sobq. Ze wzgledow
metodycznych pomingtem w rozdziale V. zagadnienie
Srodowiska i przeniostem je do czesci praktycznej (rozdz. Vi).
Szczuple jednak rozmiary niniejszego tomiku ,Bibljoteczki“
z jednej strony i olbrzymi materjat, jaki naletato omowic,
z drugiej strony, — staly sie powodem tego, 2e musiatem
pominqgc bardzo wiele ciekawych zagadnien i omowic tylko
rzeczy podstawowe; dlatego tez w rozdziale XI. — oprocz
literatury przedmiotu — podaje wskazowki od jakich dziet
nale¢y rozpoczqcé studja teoretyczne nad wychowaniem
estetycznem, jako tez podaje obszernq bibljografje, doty-
czqcq zagadnient specjalnych.

Autor.
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Pielmo i sztuka zwracaly juz w starozyinosci na
siebie baczna uwage filozoféw (Platon, Arystoteles,
Plotyn), ale przedmiotem &cislych badan naukowych staly
“si¢ dopiero we w. XVII, a zwlaszeza we w. XVIII, kiedy
zaniechano spekulacyj metafizycznych w odniesieniu do
nich, a zwrocono sie ku doswiadczeniu (np. Dubos
— 1719, Burke — 1756, Home — 1762, Kant — 1764 i 1791).
Wtedy tez filozof niemiecki Aleksander Baumgarten, uwa-
zajac jeszeze nauke o pigknie za teorje poznawanla zmy-
slowego, uzyl na jej oznaczenie po raz pierwszy (1750).
wyrazu estetyka’ (z greckiego: ,ajstanestaj — postrze-
gaf) i jako filozofje pigkma wigezyl ja do systemu filo-
zofji, jako odrebny dzial. — Przedmiotem badania este-
tyki stalo si¢ piekno i sztuka; przez badania nad sztukg
poczeta estetyka rozbudowywaé zakres swych dociekan.
Poczawszy od Kanta estetyka wykazywala duZe ten-
dencje rozwojowe (Goethe, Schiller, Hartmann, Carrier,
Vischer), chociaz bywaly i czasy, 'w ktorych wykazywala
' réwniez. tendencje metafizyczne (Hegel, Schelling, Scho-
‘penhauer). Majac za cel swego badania pickno i sztuke —
popeliala réwnocze$nie jednak dwa bledy zasadnicze:
1) ujmowala, tlumaczyla i oceniala dziela sztuki tylko
z ‘punktu widzenia wartosci estetyeznyeh, 2) pomijata
szereg zjawisk estetycznych, lezacych poza sztuka.
Dopiero w latach 80-ch ubieglego stulecia z koétka
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niemieckich uczonych i artystow (K. Fiedler, H. v. Ma-
res, Hildebrand) wyszly Zadania — poparte odpowied-
niemi argumentami, — by stworzyé nowa nauke, ktéraby
sie zajela wylacznie zagadnieniami sztuki, nauke zu-
pelnie odrebna od estetyki, gdyz esietyka — wychodzac
z punktu widzenia warto§ciowania estetycznego — nie
jest w stanie obja$ni¢ dziela sztuki; idea pickna bowiem,
nie jest konieczng treScia dziela sztuki, co mozna np.
sposirzee w dzielach artystow poélnocnych poczaw-
szy od Diirera az do Rembrandta. Ci ostatni w swyeh
dzielach nie dazyli przeciez do piekna, tylko do rzeczy
zupelie innych, a mimo to pozostali pierwszorz¢dnymi
mistrzami, takimi samymi, jak np. Rafael Santo, lub Mi-
chal Aniol. f

Wspomniane kolko, ktérego rzecznikiem stalsi¢ prze-
dewszystkiem Konrad Fiedler, stworzylo niebawem na-
ukowe podstawy dla nowej nauki, oznaczajac w zarysach
jej zadania. Jednak wlasciwym jej tworea stal si¢ do-
piero Max Dessoir, kiéry opierajac si¢ na pracach wspo-
mnianego koétka, jakotez na pracy Hugona Spitzera, wy-
dat w r. 1900 dzielo p.t. ,,Aesthetik und allgemeine Kunst-
wissenschaft”, w ktérem jasno okreslit istote, zakres
i zadania nowej nauki, jakotez przeprowadzil wyraing
granice pomiedzy nia, a estetyka.

Oto niektére jego mysli:

Nasz zachwyt nad zjawiskami przyrody i nasza mi-
los¢ do niej, posiadaja w sobie wszystkie cechy estetycz-
nego przezycia tej przyrody i ‘zupelnie nie ' potrzebuja
styka¢ sie ze sztuka. Na wszystkich obszarach Zycia
-czlowieka Zyje czesé jego tworczej energiji, ktora wy-
raza si¢ w estetycznej formie. Owe wytwory, ktére zu-
pelnie nie s3 dzielami sztuki, moga mimo to staé sie
przedmiotem estetycznej rozkoszy. PoniewaZ niezliczone
fakty naszego Zycia codziennego wykazujg nam naocz-
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nie, ze smak moze objawié¢ si¢ i rozwijaé niezaleznie od
sztuki, — dlatego musimy przyznaé sferze bytu este-
tycznego zakres szerszy, anizeli sferze sztuki. Nie zna-
czy to jednak, Ze zakres sztuki jest wycinkiem weZszym.
Przeciwnie! Moment estetyczny nie wyczerpuje treSeci
i celu sztuki. Kazde prawdziwe dzielo sztuki nie jest
wynikiem blogiej igraszki tylko i nie dazy jedynie do
estetycznej przyjemnosci. Jest zawsze synteza. Wogdle,
spokojne upodobanie, ktére ma cechowaé¢ przezycie este-
tyczne, — pod zadnym warunkiem nie wyczerpuje bytu
sztuki. W rzeczywistosci sztuka spelnia bez naszej wie-
dzy i woli olbrzymig funkcje duchowa i spoleczna. Dla-
tego jest obowiazkiem ogoélnej nauki o sztuce, — rozpa-
trzy¢ wszystkie jej objawy. Tego zadania nie jest jednak
w stanie spelni¢ estetyka, ktéra dlatego powinna posia-
daé treS¢ wyraZnie oznaczona i w sobie zamknieta. Po-
zatem obie nauki powinny dazyé ku temu, azeby mozli-
wie jaknajsilniej wyodrebnié réznice pomiedzy niemi za-
chodzace, co w rezultacie doprowadzi do zgiebienia i po-
znania obydwu nauk. Beda wtedy mogly jasno zaryso-
waé sie rzeczywiscie pomiedzy niemi istniejace wiezy
i stycznosci.

*
* *

Obecnie estetykajesttonauka, ktéra ba-
da podmiotowe (wewnetrzne) i przedmio-
towe (zewnetrzme) warunki tego stanu na-
szej Swiadomo$ci, ktéory nazywamy stanem
estetycznym. Badaniem warunkéw podmiotowych
zajmuje sie réwniez psychologja wraz z patologja, a przed-
miotowych nauki historyczne, spoleczne, jakotez i mate-
matyczne, ale tylko ze swoistych dla siebie punkiéw wi-
dzenia. Estetyka bada stany estetyczne, zwigzane ze
wszystkiemi dziedzinami Zzycia czlowiecka, a wiec
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i z dziedzing sztuki; z dziedziny sztuki (jak i z kazdej
innej) oczywiscie o tyle tylko, o ile wystepuja wraze-
nia estetyczne, odebrane pod wplywem dziela sztulki.
Zaleznie od warunkow, wsrod ktérych rodzi sie prze-
zycie estetyczne, t. zn. warunkéw podmiotowych, czyli sub-
jektywnych i przedmiotowyech, czyli objektywnyeh, po-
wstaly w estetyce dwa kierunki: subjektywizm i objek-
tywizm. Subjekiywizm uwaza, Ze wyjasnienia przezycia
estetycznego nalezy szukaé w podmiocie, a wige w ana-
lizie przezycia, objektywizm natomiast uwaza, ze wyja$nie-
nia przezycia estetycznego nalezy szuka¢ w przedmiocie,
ktbry istnieje niezaleznie od podmiotu, a wiec od prze-
. Zycia.,
Ale badacz, zajmujgcy si¢ przezyciami estetycznemi,
jezeli chce je rzeczywiScie poznaé w calej pemi, musi
uwzglednié tak przedmiot, kiéry wywolal przezycie este-
"tyczne, jak i stan, podmiotowy — przezycie, jakie ten
przedmiot wywoluje. Musi uwzglednié obydwie strony,
. a tem samem zastosowa¢ dwoiste metody badania. ,

Trescig ogdlnej navki o sztuce jest: 1. zagadnie-
nie twoérezoSci artystycznej (organizacia duchowa arty-
sty, akt twoérezy, geneza sztuki); 2. ustalenie dzialéw
sztuk (systematyka); 3. zalozenia teoretyczne poszeze-
goélnych dzialéw sztuk; 4. funkcje sztuki spoleczne, mo-
ralne, duchowe.

-TreScia nauki o sztuce (albo historji sztuki w szer-
szem znaczeniu) sg zawsze trzy dzialy, podobnie jak
w kazdej innej mauce humanistycznej: 1. dziat ogélny, -
ktory zajmuje sie tem samem, czem pierwszy dzial og 61-
n ej nauki o sztuce; 2. dzial historyczny (czyli historja
. sztuki w wezszem znaczeniu), ktory bada i objasnia
-dziela sztuki w rozwoju historyeznym; ; 3. dzial syste- °
matyczny (zn. systematyka), ki6éry bada fakty artystyczne
wedlug jakich$§ zasad (np. odpowiedZ na pytanie: w jaki
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sposob artysci greecy rozwiazywali zagadnienie ruchu? —
nalezy do systematyki).

11

tresci naszej Swiadomos$ei mieszezg si¢ wyobrazenia,

objawy woli i manifestacje przyjemnosci i nie-
przyjemnoscil) t. zn. uczucia. Uczucia nie zjawiaja sig
w odosobnieniu, chociaz sa samodzielnemi i pierwotnemi2)
stanami naszego ,ja’”’, lecz tworza 2z wyobrazeniami
iz objawami woli?%) jedng organiczng caloSé.

Kazdy nasz stan uczuciowy wystepuje zawsze w opar-
ciu 0 nasze wyobrazenia (moze nie zawsze zbyt jasne)
-i sady o czem§, lub o kim$ czyli, nasze uczucia posia-
daja jakié swoj wlasny przedmiot4), ku ktéremu sie- odno-
szg. Owe wyobrazenia i sady wywoluja wéweczas w na-

1y Przyjemno§é, to podstawa uczucia i zarazem rezultat
molorycznych reakeyj, przedewszystkiem wzmocnionej
dzialalnosci ukladu oddechowego i krwionosnego. Jezeli
ona nie przekroczy maximum swego natezenia wplywa
rozweselajaco i tem samem podnosi nasze ,ja’; nie
przyjemno§¢ dziala wprost przeciwnie. Istnieja rézne
przyjemnoSci: n. p. zmyslowa, estetyczna i wiele innych.

2) Gdyz genetycznie uczucia sy zalezne od instynktéw.—
Instynkt, to nie§wiadoma celu sklonno$¢ jednostki do
korzysinego dla niej zachowania sie, przyczem owe za-
chowanie si¢ jest dla niej przyjemne (skoro nic jej nie
stoi na przeszkodzie), lub nieprzyjemne (skoro jej co$
przeszkadza i ona stara sie¢ owa przeszkode usunaé).
Dla tego tez ,,daZenie” (przejaw woli) i uczucie sy bar-
dzo &ciSle ze sobg zespolone do tego stopnia, Ze kazde
uczucie jest poczatkiem jakiego§ dazenia i naodwrét.

. 3) Por6w. zdanie ostatnie uwagi 2).

4) Owe wyobrazenia i sady o przedmiocie, nazywamy in-
telektualna podstawg uczucia.
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szej $wiadomosei rowniez | pewne przekonania i przed-
stawienia, odnoszace si¢ nietylko do przedmiotu naszego.
uczucia, ale — na podstawie irradjacji®) — roéwniez i do
innych przedmiotéw z przedmiotem uczucia skojarzonych.
Uczucie jest wige bezposredniem i wartosciujacem zaje-
ciem stanowiska naszego ,ja”’ w stosunku do. swoich
przezyc, jest bezpoSrednig i subjektywna reakcjg naszego
»i@” na jakos¢ wyobrazen i dlatego stanowi strone sub-
jektywna 6) przezycia psychicznego.

Pozatem ich charakterystyke uzupelnié moga fakty
nastepujace :

Uczucia posiadaja swéj wyraz w ruchach ciala i swoje
odpowiedniki w procesach?) poszezegélnych ukladéw na-
szego ciala; powtarzajgece sie uczucia — stepiaja sie
uwaga — hamuje rozwéj uczucia; reprodukeja uczué jest
mozliwa tylko przy pomocy ich przedstawien; bardzo cze-
sto wystepuja t. zw. uczucia mieszane, kombinacja przy-
jemnosci z nieprzyjemnoscia; uczucie moze wykazywad
cechy dwuwartosciowosci (ambiwalencja), t. zn. byé je-
dnoczesnie przyjemnem i nieprzyjemnem; jedne uczucia
moga wplywaé na drugie uczucia, np. wystepujacy nagle
element nieprzyjemny w stanie przyjemmo$ci — moze
wzmocni¢ jego intenzywnosé. '

Stany przyjemnosci i nieprzyjemnosci, ktérych pod

5) Irradjacja . (,promieniowanie”) uczucia wystepuje wtedy,

: kiedy n. p. my$l o przedmiocie bezpo$rednio przyjemnym

kojarzy si¢ z myS$la o przedmiocie zupelnie obojetnym,
zabarwiajac go uczuciowo.

6} Stan uczuciowy wplywa czesto ujemnie na sposéb na-
szego rozumowania i w rezultacie doprowadza do wy-
glaszania sadéw falszvwych. Dzieje si¢ to dlatego, ze
bezpodstawnie przenosimy sgdy, odnoszace si¢ do pod-
miotu {do jako§ci przyjemno$ci lub meprzyjemno§c1) na
sam przedmiot uczucia.

7) Por6w. uwage 2).
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stawa sa wrazenia zmyslowe — nazywamy uczuciami
prostemi. Skoro stan przyjemno$ci lub nieprzyjemnosci
jest bardziej skomplikowany i jest polgczony z wyobra-
zeniami i przedstawieniami o tresci bogatszej, trwa dlu-
zej i t. p. — nazywamy go uczuciem wyzszem lub zio-
zonem. v

Podzial uczué na proste i zlozone jest bardzo czesto
podzialem tylko teoretycznym, gdyz z rzeczywistosci nie
tak latwo oddzieli¢ jedne od drugich.

Pozatem istnieje podziat uczué, oparty o charak-
ter przezyé¢, jako podstawe podziatu.

1L

Uczucie, ktére towarzyszy przezyciu estetycznemu,
swoiScie je zabarwiajac,a bedac rownoczesnie pierw-
'szym z czynnik6w podstawowych, ktére je wywoluje —
jest uczuciem estetycznem. Charakterystyka uczué wo-
gole — podana w poprzednim ustgpie, — odnosi sig
w calosci oczywiscie i do uczucia estetycznego, ale ono
posiada procz tego jeszcze pewne cechy indywidualne,
ktérych nie posiadaja zadne inne uczucia, cechy decy-
dujace o jego odrebnosci.

W. nizej podanych wiadomosciach zasadniczych, do-
tyezacyech warunkéw podmiotowyeh i przedmiotowych
zaistnienia stanu estetycznego, sa wyszczegélnione row-
niez i indywidualne cechy uczucia estetycznego. Oto one:

1. .

1. Nieodzownym warunkiem powstania uczucia este-
tycznego jest t. zw. postawa, nastawienie, lub sklonnosé
estetyczna. Jest to — tkwiaca w czlowieku — tendencja
do zauwazenia czego§ i rownoczesnego bezposredniego
i bezinteresownego zadowolenia, lub niezadowolenia. Te-
oretyeznie jest to zespolenie prawie zawsze mozliwe,
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ale w praktyce nie- zawsze moze si¢ urzeczywistnic,
a to wskutek braku ku temu odpowiednich danych.

2. Uczucie estetyczne moze wystapi¢ niezaleznie od
rzeczywistego istnienia jego przedmiotu, t. zn. wystarczy
poprostu przedstawié sobie ]akls przedmiot, by ono
"juz moglo wystapié.

3. Przedmiot uczucia, zwanego0 estetycznem, wywo-
lije w podmiocie przyjemnosé, lub nieprzyjemnosé, ktora
jest przyjemnoscia — nieprzyjemnoscia samg dla - siebie,
gdyz jest wolna od pozadan i dlatego tego rodzaju przy-
jemno$¢ — nazywamy ,przyjemnoscia bezinteresowng’
(Kant). A wiec przyjemnosé estetyczna rézni sie od przy-
jemnosci tak zmystowej, jak i moralnej tem wlasnie, ze -
gdy obie ostatnie wywoluja pozgdania, ona ich nie wy*
" woluje. Przyiem'noéé estetyczna bowiem ,jest specjalna,
.odmiang przyjemnosci czynnosciowej 8), wywolanej przez
kontemplacje prosta (Jerusalem)”’.

' Kontemplac]a 9) (eontemplare —spogiadac uwazme)w)

8) Przyjemno$§é czynno$ciowa (funkcjonalna) powstaje wsku-
tek zaspakajania. potrzeby  dzialalno§ci przeréznych na-
rzadéw i aktualizacji czynnoéei psychicznych; przyczem'
jest warunkiem normalnego istnienia czlowietka. Owa
przyjernno$é wyplywa ze samej czynnosci lub aktuali-
zacji (n. p. w zabawie), a nie z celu, ktéry ina byé osig-
gniety i dlatego  nie wywoluje pozadan. Wynika-
loby z tego, ze kaida. przyjemno§¢. czynnoSciowa jesl
réwnoznaczna z przyjemnoScig estetyczna. Tak jednak

- nie- jest. Przyjemno$é estetyczna jest specjalng odmiang
przyjemnoSci funkejonalnej. Przyjemno$é estetyczna jed:
nak wigZe si¢ jeszeze w organiczng calo§é z przeréznemni
czynriofciami psychicznemi(n. p. z kontempldcja, z
»wezuwaniem’), ktérych niema w innych przyjemno-
§ciach - czynnogciowych i prowokuje do wydawania sg--
"déw estetycznych (n. p. ,pigkny” — ,brzydki*).

9\ Kontemplacja jest czynnikiem pozaestetycznym, lecz ko:
niecznym w strukturze uczucia estetycznego.

14



oznacza nietylko proste; zwykle ogladanie "przedmiotu
" widzianego, slyszanego, lub wyobrazonego, jak to zwykle -
bywa w poczatkach powstania uczucia . estetycznego, —
ale rowniez pelne, bez reszty zainterésowani_e sie przed-
miotem. Jest to wyzszy stopien kontemplacji. Takie za-
interesowanie sig przedmiotem uczucia moze wystapié
w calej pelni. tylko przy zupelnym spokoju wewngtrz- -
nym, ktéry mozna osiggnaé przez zupelne wyrugowanie
z naszej $wiadomosei wszelkich manifestacyj naszego
»ia’”? 1), W kontemplacji estetycznej dazymy wiec do
poznania przedmiotu w oderwaniu od woli, od ,ja”’, przez
,podniesienie §wiadomosci na stopien poznania czystego
.1 wolnego od pozgdarn podmiotu; podmiot chwilowo unie-
zaleznia sie od- wszysthkich wzgledow, plynacych z Hja”
Jjednostki (Schopenhauer)” Wobec tego kontemplacla este-
~ tyézna jest poprostu nabstrakcja’ 12). -

Tak wiece ,,upodobame estetyozne’ nie lest ,,memo-
211w0éc1a psychologiczna”, czy tez ,rzadkim dziwola- .
. giem” . — jak utrzymuja- 13) niektérzy psychologowie, lecz
'rzeczyw1scle 1stn1e)acym faktem psychologicznym.

4 W ksztaitowamu sie uczucia estetycznego, a zwla-

'10)'Nie' nalezy zapbminaé Ze z pojeciem uwagi zawsze
_ laczy si¢ pojecie abstrakeji.
"11y Dlhuizej trwajaca kontemplacja zabarwia sig silnie czyn-
nikiem transcedentalnym i wykazuje styezno$é z uczu-
_ - ciem religijnem.:
12y W tej . czynnoSei jest Jasklawo widoczna dazno$é do
" celowej izolacji jednych skladnikéw. treSci naszej $§wia-
- domoéci, od innych (zob. uwage 19), )
13) Tego rodzaju poglady- mogly powstaé tylko wskutek te~
tego, Ze nie uzglgdniono roli i istoty przyjemno$ci czyn-
noéciowej, jakotez dlatego, Ze czesto przeoczano fakt; ze
uczucia estetyczne sa czegbcig skladowa t. zw. uezué
. mieszanych.
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szeza w jego rozwoju, bierze udziat — précz kontempla-
cji — jeszcze inny czynnik, t. zw. ,wczuwanie sig’’ 1%).
sWezuwanie si¢” oznacza tyle, co ,wkladanie” na-
szych czynnoSei i naszych stanéw psychicznych, nastro-
jow, uczué, dazen i t. p. w przedmioty realne, wyobra-
zalne, w sytuacje, zjawiska, wskutek czego my je ozy-
wiamy i uduchowiamy %), a tem samem modyfikujemy,
i bezposrednio przezywamy na wzOr przezyé naszego
»ja”. Przezywamy w nich siebie samych i nasze eczyn-
noSci w sposéb, ktory daje nam zadowolenie. Stowem,
posiadamy $wiadomo$¢, jakoby nasze ,ja”’ tkwito w przed-
miocie uczucia, jakoby sie w nim objektywizowalo,
Z tego wynika, Zze warunkiem estetycznego ,,wczuwa-
nia si¢”’ jest swoista wigZ, zachodzaca pomiedzy na-
szem ,ja’”’, a przedmiotem uczucia estetyeznego.

Tak wiee ,,wczuwanie si¢”’ jest jednym z proceséw,
ktory przeksztalca surowy spostrzegawczy materjal este-
tyczny — we wilaSciwy materjal estetyczny. Jest jednak
tylko jednym z procesOw przeksztaleajacych i jednym
z podstawowych czynnikow, stojgcych na ustugach ztozo-
nego, wyiszego uczucia estetycznego.

Jako zjawisko, jest ,wczuwanie si¢’”’ uwarunkowane
procesami motorycznemi, ktére wystepuja w organizmie
czlowieka. -Warunkiem zjawiska nie musi jednak byé
ruch realnie wykonany. _

5. W ksztaltowaniu sie uczucia estetycznego zawsze
biora udzial rownoczesnie dwa — wreecz sobie prze-
ciwne — czynniki: 1. kontemplacja, 2. ,,wezuwanie si¢”’,
przyczem jeden z tych czynnikéw w stosunku do dru-

14; ,,Wczuwanie”, podobnie jak Lkontemplacja jest czynni-
kiem pozaestetycznym i tak jak ona, koniecznym w bu-
dowie uczucia estetycznego.

15y To samo mozna zauwazyé w animizmie, a fakt ten
polega réwniez na ,,wczuwaniu”,
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giego odgrywa role dominujgea, a drugi schodzi na plan
dalszy. Stosownie do tego, kt6éry czynnik dominuje, po-
wstajag rowniez dwa zasadnicze typy przezycia estetycz-
nego: 1. typ kontemplacyjny i 2. typ ,wezuwajacy sie”.
Réwnolegle do tych dwoch typow zasadniczych, istniejg
dwa typy ludzi, ktérzy zachowuja sie¢ kontemplacyij~
nie, lub ,wczuwajgeo’”, przyczem na terenie Zycia
pozaestetycznego typowi kontemplacyjnemu, — odpo-
wiada typ czlowieka objektywnego (ktory na wszystko
stara sie zapatrywaé rzeczowo, niezaleznie od swego
»ia’”’), a typowi ,,wezuwajgcemu’‘, — odpowiada typ czlo-
wieka subjektywnego (ktéry na wszystko zapatru]e sie
pod katem widzenia swego ,ja”). :

6. Jaskrawg cecha przezycia kontemplacyjnego jest
to, iz glowna role odgrywaja w niem czynniki senso-
ryczne (czuciowe) i intelektualne, a wskutek tego wy-
kazuje ono charakter wybitnie pasywny. Pozatem cha-
rakter samego uczucia jest bardzo subtelny. Nie ,po-
rywa” ono nigdy przezywajgcego i wskutek tego sad
jego jest zawsze jasny i niczem niezaciemniony.

Natomiast jaskrawqg cecha przezycia ,,wezuwajgcego’”
jest to, iz glowna role odgrywaja w niem czynniki moto-
ryczne i asocjacyjne, a wskutek tego wykazuje ono cha-
rakter wybitnie aktywny. Pozatem ,resonans uczuciowy’”
jest nadzwyeczaj silny. ,Porywa’” on przezywajacego
i wskutek tego zaciemnia czesto jasno§é samej apercep-
¢ji. Pomiedzy typami ,weczuwajgcemi” mozna wyr6zinié
dwie odmiany: 1. typ nizszy i 2. typ wyzszy. Typ nii-
szy objawia aktywno$¢ swego przezycia nazewnatrz (ru-
chem, stowem, krzykiem..). AktywnoS¢ typu wyzszego,
polega na nasladownictwie wewnetrznem. Typ nizszy ob-
jawia sie u ludzi, stojacych na nizszym, typ wyzszy na-
tomiast u ludzi, stojacych na wyzszym stopniu  kultury,
estetycznej.



7. Uczucia estetyczne prawie zawsze sklaniajg lu-
dzi do wyglaszania sadow o ich przedmiotach, z jakich
najpopularniejsze bywaja: jest piekny, ladny — szka-
naldny, brzydki; jest wzniosty — $mieszny; jest zajmu-
jacy — nudny; jest zachwycajgecy — wstretny.. i t. p.,
przyczem ten, kitéry wydaje taki sad, jest Swiecie prze-
konany, iz wydaje sad objektywny o danym przedmio-
cie 16). W rzeczywistoSci wydaje sad subjektywny o da-
nym przedmiocie. Dlaczego? Bo nieprawnie utozsamia
przedmiot z podmiotem. Przenosi sad, odnoszacy si¢ do
podmiotu (t. zn. do uczucia przyjemnosci i nieprzyjem-
nosci), ktéry nic nie méwi o przedmiocie — na przed-
miot uczucia; czyni to w przekonaniu, ze przedmiot uczu-
cia, t. zn. objektywne cechy przedmiotu byly bezposred-
nig przyczyna sadu, wydanego przez niego. W. rzeczy-
" wisto$ci objektywne cechy przedmiotu — sa tylko po-
Sriednig przyczyna sadu, a bezpoS$rednig przyczyna jest
zawsze sama przyjemno§¢, lub nieprzyjemnosé.

Tak wiec czlowiek jest upowazniony jedynie do wy-
dawania sadow o podmiocie, o jakoSci uczucia przy-
jemnego, lub nieprzyjemnego, o samej apercepcji 17) este-
tycznej i tylko takie sady mozna nazwaé wlasciwie s a-
dami estetycznemi, ale one nigdy nie moga 'mieé
wartosci przedmiotowej. Ze tak jest, a nie inaczej, Swiad-
czy o tem fakt, Ze jedna i ta sama rzecz wydaje sie
jednemu cztowiekowi ,piekng”, a drugiemu ,brzydka’,
a nawet jednemu i temu samemu osobnikowi raz wydaje
sie ,piekna”, a drugi raz ,brzydka”. Oczywiscie fakt
ten jest zalezny od przeréinych czynnikéw, przede-

16) Tre$cia jego przezycia estetycznego jest migdzy innemi
§wiadomo$§é, Ze rzeczywisto§é przedmiotowa znajduje sig
bez reszty w przezyciu.

17) Apercepcja jest to jasne u§wiadamianie sobie pewnych
treSci naszej §wiadomoci.
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wszystkiem: od typu psychicznego danego osobnika, od
jego przynalezno$ci spolecznej, narodowej, od jego wy-
%ksztalcenia, przekonan religijnych, politycznych... i od
wielu — wielu jeszeze innych czynnikéw.

8. Nie nalezy jednak lekcewazyé czynnika przedmio-
towego w sadach estetycznych, chociazby tylko dlatego,
ze przeciez jedynie dzieki przedmiotowi — moze dojsé do
skutku zadowolenie estetyczne. Pozatem istniejg przed-
mioty (jak np. pewne zjawiska przyrody, czy tez pewne
dzieta sztuki), ktére w réznych czasach i u réznych lu-
dzi — wywoluja zadowolenie estetyczne. Z tego wyni-
kaloby, ze w pewnych przedmiotach muszg istnie¢ jakies
cechy objektywne, ktéore — przy sprzyjajacych warun-
kach — powinneby zawsze i :wszedzie wywolywaé za-
dowolenie estetyezne. Badaniem tego rodzaju cech zaj-
mujg sie¢ zwolennicy t. zw. objekiywizmu w estetyce
i trzeba przyznaé, ze z duzem powodzeniem.

9. Do najwazniejszych, a zarazem najezeSciej wy-
stepujacych cech objektywnych przedmiotu, mogacych wy-
wolaé uczucie estetyczne, naleza: a) rytm; b) symefrja;
€) proporcja. OczywiScie nie nalezy sadzi¢, iz te tylko
cechy przedmioitu moga wywolaé uczucie estetyczne,
one tylko moga wywolaé je predzej, anizeli inne.

a) Rytm, — to prawidlowe powtarzanie jednych i tych
samych elementéw, wywolujace przytem zawsze wra-
Zenie ruchu (np. rytm koloréw, mas, dzwigkéw, ruchow,
wydarzen); podstawa jego jest czas.

b) Symetrja, — to jednakowe rozmieszczenie jakich$
jednostek po przeciwnych stronach wspélnego sSrodka
(np. krajobraz, skladajacy sie¢ z doliny, $rodkiem ktorej
przeplywa rzeka i z wznoszacych sie¢ po obu jej stro-
nach wzgérz lesistych; budowa ciala ludzkiego, budowa
motyla; rozmjeszczenie jednakowych motywéw po obu
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stronach wejécia do budynku; rozmieszczenie plam kolo-
rowych na motylu).

¢) Proporcja, — to stosunek poszczegélnych czesei
caloSci do siebiel i tych czesci do catoSci. Zawsze chodzi
tu o stosunki wewnatrz jakiej§ calosci przedmiotowej.
W. proporcji mowi si¢ o iloSciach i o masach. Mozna
o niej mowié¢ tak na terenie zmystu stuchu, iaH i na te-
renie zmyshu wzroku (np. rozmieszczenie mas w archi-
tekturze; rozmieszczenie poszcezegdlnych czeSci ciala
ludzkiego; rozmieszezenie mas w obrazie — kompozy-
cja; budowa sonetu; w muzyce — melodja; w powie-
§ci: stosunek poszezegdlnych epizodow do siebie i do
wydarzenia gléwnego).

Rownoczesne i zgodne wspoldzialanie ze sobg po-
szezegolnych czynnikow -— nazywamy harmonja (grec. har-
monija — zgodnos¢); np.: harmonja koloréw, to zn. wspol-
dziatanie pomiedzy kolorami zasadniczemi i dopeiniajacemi.

Wspomniany juz na poczatku Max Dessoir zalicza
jeszcze do objektywnych cech przedmiotu estetycznego
jego wielkosé. Kazdy bowiem przedmiot dziala swa wiel-
koscia, ktéra jest uzalezniona od stosunku czynnikow
ifloSciowych i jakoSciowych, ezyli od stosunku wiellkkosci
zewnetrznej i wewnetrznej przedmiotu. Apercepcja
wymaga stale zachowania tego stosunku, w przeciw-
nym bowiem razie na zmian¢ stosunku reaguje zaraz
zmiang swojej jakoSei, przyczem kryterjum rozpoznaw-
czem w itym wypadku jest chwila zanikania procesu
swezuwania sie”. OczywiScie, iz normy tych stosunkow
sg zalezne od indywidualnoci apercepujgcego. Sa jednak
pewne stale mormy, chociaz nie zawsze dadzg sie nale-
zycie sprecyzowaé. Odnosi si¢ to tak do tworow przy-
rody, jak i do dziel sztuki. Inaczej np. oddzialywa géra,
czy tez pozar zdaleka, a inaczej zbliska; inaczej karzel
a inaezej normalnej wielko$ei czlowiek; inaczej ten
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ostatni, jak czlowiek, wyzszy od niego. Inaczej dziala
oryginal, a inaczej jego model; inaczej minjatura, a ina-
ezej obraz ,normalnych’” rozmiardw; inaczej ta sama
intenzywno$§é tonu na dwu réznych instrumentach; inaczej
obraz przeladowany postaciami, niz obraz nieprzelado-

wany. — Inne przezycie wywola obraz na swem miejscu
umieszczony, w odpowiedniem otoczeniu -— np. w olta-
rzu, — a inaczej przeniesiony do galerji; inaczej koSciét

z kamienia, a inaczej taki sam z drzewa.

Powstaje jednak pytanie: dlaczego wlasnie wyzej
wyszezegOlnione cechy przedmiotu, t.zn, rytm, symetrja
i proporcja zawsze moga przy sprzyjajacych warun-
kach wywola¢ w czlowieku zadowolenie estetyczne'?
Dlaczego przedewszystkiem wone, sa owemi objektyw-
nemi cechami przedmiotu? Dlatego, bo tkwia w sa-
mym czlowieku, doslownie w jego wlasnem ciele; tam
tez czlowiek musi szuka¢ ich maturalnego poczatkuy,
I nic dziwnego, ze to samo, co tkwi w nim samym, i eo
tworzy rownocze$nie tirzy =zasadnicze prawa dla catlej
tworezosei ludzkiej wogdle (rytm, symetrja, proporcja) —
musi réwnocze$nie dzialaé na czlowieka i od zewnatrz.
Donioslosé tego faktu sformulowal krotko i zwiezle Au-
gust Schmarsow: ,,Wynikiem zgodnej czynnosci naszych
obydwoch rak, 6ez — jest symetrja, zasada ksztaltowa-
nia szerokosci; wynikiem ujecia osi pionowej naszego
ciala i innych jego czesci jako osi rozwojowych jest to,
iz jedna czes$¢ jest w odpowiednim stosunku do drugiej,
f. zn. zasada ksztaltowania pierwszego wymiaru; z wy-
konania natomiast jakiego$ ruchu, zwlaszcza w polacze-
niu z tem, z owem, lub z obydwoma razem, — wynika
zasada ksztaltowania trzeciego wymiaru, rytm”’.

10. Uczucia estetyczne — odpowiednio do dzialania
estetycznego — mozna podzielié na dwie grupy uczué:
a) proste, lub nizsze i b) wyisze.



a) Juz najzwyklejsza podnieta na terenie zmysfu
wzroku, dotyku, czy tez stuchu (np. jaki§ kolor, diwiek,
miekki przedmiot — np. aksamit) moze wywolaé proste
uczucie estetyczne, zwane przez niekiérych psychologow
uczuciem zmyslowem. Ale jest to jeszeze bardzo prosty
proces psychofizyczny. Skladaja sie na niego koncentra-
cje muskularne w pierwszym rzedzie z udzialem jeszcze
bardzo ogoélnych wyobrazern i motorycznej reakeji na
podniete i wyobrazenia, przyczem owa reakcja to prze-
dewszystkiem dzialalnos¢ ukladu krwionosnego i odde-
chowego — dreszcze w okolicy kregosiupa; rumienienie-
sie, lub blados¢. Towarzyszy im bezinteresowne zadowo-
lenie — niezadowolenie jako rezultat owej reakecji moto-
rycznej. ‘Wreszcie jakie§ przekonanie, plynace ze sadu
na podstawie jeszcze bardzo ogélnych cech przedmiotu.
Proste uczucie estetyczne moze byé¢ dla nas réwnoczesnie
obrazem poczathkowego dzialania wyzszych uczué este-
tyeznych.

b) Uczucie wyzsze tworzy si¢ jako kontynuacja uczu-
cia nizszego, przyczem niektére przedmioty wywolujg
bezposrednio uczucie estetyczne, niektére natomiast
wywoluja je dopiero przy ,-bomocy uczué i wyobrazen, wy-
wolanych przez skojarzenie; np. symfonja, powiesé¢, wiek-
szy krajobraz, duzy obraz. Uczucia wyzsze mozna podzie-
li¢ na: @) uczucia formy i f) uczucia tresei.

a) Uczucia formy rodzg si¢ pod wplywem objektyw-
nych cech przedmiotu: rytmu, symetrji, proporecji. Uczu-
cia formy sa pozbawione wszelkich elementow
fresciowych.

B) Uczucia fresci rodzg si¢ w toku procesu ,,wczuwa-
nia si¢”’, przyczem forma przedmiotu estetycznego za-
czyna odgrywaé coraz mniejsza role. Wskutek ,,wczu-
wania sie”’ zatraca forma swdj istotny charakter i staje
sie alegoryczna. Wyrazenia np. ,zebate blanki murow’,
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,dumna jodla”, ,walka wscieklych kolorow’... rodza juz
raczej uczucie tresci.

Wyisze uczucia estetyczne wystepuja w bardziej

skomplikowanych przeZyciach estetycznych, przyczem
owe przeiycia réznig si¢ bardzo pomigdzy sobg sposo-
bem przebiegu. W kazdym razie mozna w nich zauwa-
Zyé i pewne objawy, ktore sg typowe dla wszystkich
przezyé estetycznych, Przedewszystkiem wystepuje falo-
wanie pomiedzy stadjum aktywnem i pasywnem, jezeli
chodzi o $wiadomo$¢, przyczem w momencie zmiany je-
dnego stadjum na drugie nastepuje pauza. W. stadjum
aktywnem przedstawienia i uczucia wykazuja tenden-
cje do osiagniecia najwyzszej intenzywnoscil8), a jego
koniee zaznacza si¢ zmeczeniem lub ,wstydliwem uczu-
ciem”, ze jest si¢ juz wolnym od danej apercepcii.
‘ Bardzo  czesta cechg skomplikowanych sta-
néw estetycznych jest to, ze zadowolenie estetyczne
wzmaga sie dzieki przenikaniu i manifestowaniu sie nie-
zbyt intenzywnych uczu¢ nieprzyjemnych (np. elementy
asymeiryczne w sztukach przestrzennych, lub dysharmo-
niczne w muzyce, w powiesci). v '

11. Dzialanie estetyczne dochodzi do skutku dzieki:
1. potrzebom czynno$ciowym; 2. uczuciom estetycznym;
3. wyobrazeniom; 4. ,weczuwaniu si¢”’; 5. kontemplacji
i 6. przedstawieniom, wywolanym przez skojarzenie.

18) Jedng 2z czeSciej wystgpujacych cech dzialania este-
tycznego, a réwnocze$nie i wyZszyeh uczué estelyezaych
— Jjest t. zw, ,mapigcie”. Przyczyny jego nalezy szukad
w cechach przedmiotu estelycznego, ktorych sila wy-
maga nasze] uwagi, zmusza do apercepcji i wywoluje
»hapigcie”. Jest to najwyiszy stopient oczekiwania, ktéry
niezwykle silnic ozywia estetyczne dzialanie. ,Napigcie”
objawia si¢ dynamicznie, lub jako intenzywne stopnio-
wanie wyobrazen i uczué (najsilniej w scenach dra-
matycznych), a fizjologicznie w zmianie bicia pulsu.
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12. Na smak estetyczny skladaja si¢ dwie zdolnosci:
wrazliwosé estetyczna i zdolnosé sadzenia, t. zn. sad este-
tyczny (por. rozdz. III, 1. p. 7—8). Tak wiec stopien sub-
telnosci smaku estetycznego jest zalezny od stopnia
owych zdolnosci. Smak rozwija sie stopniowo: przezycie
naiwne i uczucie zadowolenia jako jedyne kryterjum
oceny — analiza przezycia, poznawanie Zrodel zadowole-
nia estefyeznego i krytyczne do nich ustosunkowywanie
sig, sad krytyczny, umotywowany.

I pomimo tego, ze smak jest czem$ relatywnem,
przeciez dla oceny jego subtelnosci w sensie rozwojo-
wym, — istnieja pewne normy. '

2.

Ze wzgledu na doniosia role ezynnikéw: sensorycz-
nych, intellektualnych, moiorycznych i assocjacyjnych
por. rozdz. III, 1. p. 5—6) w ksztaltowaniu si¢ mas aper-
cepcyjnych 19) przezycia estetycznego, — nastepuje ana-
logiczne do nich zrézniczkowanie obydwu zasadniczych
typow 29), zachowujacych si¢ kontemplacyjnie, lub ,,wezu-
wajaco”. Wprawdzie owe -zrozniczkowane typy nigdy

19) Masa apercepcyjna jest to materjal wyobrazeniowy, zgro-
madzony w umySle czlowieka, ktéry jest nieodzownym
warunkiem kazdej apercepciji.

20) Owe zrézniczkowanie typéw — ze wzgledu na rolg
wspomnianych czynnikéw, — uzasadnil naukowo psy-
cholog Miiller—Freienfels i stworzyl na podstawie wlas-
nych badani jako tez na podstawie badan calego szeregu
innych uczonych odpowiednig typologje, na ktérej oparl
swoje subteln€ rozwazania, z dziedziny psychologji rozko-
szowania si¢ sztulka. Jego rozwazania w nieco zmicnionej
formie jako teZ podobne rozwazania innych wuczonych
wykorzystalem w niniejszym. i w npastgpnym rozdziale
przy uwagach o sztuce.
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nie wystepuja w czystej postaci, tylko jako typy
posrednie, np. sensoryczno-motoryczny, lub w innych
podobnych kombinacjach, — przeciez w przezyeciu kaz-
dego czlowieka zawsze dominuje ten, lub inny czynnik
i 'dlatego tez z pelnem uzasadnieniem mozna moéwié o tym
Tub innym typie w odniesieniu do jego apercepcji 21)
estetycznej. L ‘

Wymienilem w ten spos6b cztery czynniki urabiajace
odpowiednie typy. Przejdzmy teraz do omoOwienia czynni-
kow sensorycznych i motoryeznych:

a)

Czynniki sensoryczne w zakresie przezycia estetycz-
nego s to wrazenia zmystowe, wywolane przez pod-
niety wzrokowe, stuchowe i dotykowe.

Czysto sensorycznym czynnikiem na tferenie zmyslu
wzroku ‘moga byé tylko kolory. Sensoryk apercepuje
przedewszystkiem kolor, a wszystko inne, zwiazane
z przedmiotem (forma, tresc...), — odsuwa na plan drugi.

Czysto sensorycznym czynnikiem na terenie zmyslu
sstuchu mogg byé tylko szmery i dzwieki, ale tylko o tyle,
o ile nic nie oznaczaja. Sensoryk, rozkoszujac si¢ np.
utworem muzycznym, stara sie przedewszystkiem aper-
-cepowaé tylko same dZwieki i ich zespoly i uwaza, Ze
istota dzialania muzyki sa tylko tony, a nie ich tresé,
t. zn. odsuwa czynnik treSciowy mozliwie jak najdale;j.
Podobnie sensoryk, rozkoszujgc sie dzielem poetyckiem,
stara si¢ apercypowa¢ tylko dzwigki slowa i ich zespoly,
t. zn. apercepuje muzyke slowa.

Poniewaz jednak kolor zawsze prawie laczy sie
z wrazeniem rzeczy, do ktérej nalezy, czy tez z wra-

21) Owe typy wystepujs réwniez i na terenie pozaeste-
tycznym.
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zeniem formy plaszezyzny, ktérg zapelnia, a tak samo
i dzwick zawsze prawie laczy siec w umysle z czynnikiem
assocjacyjnym, czyli zawsze prawie co§ oznacza, — przeto-
czysto sensoryczne wrazenia prawie nigdy nie ist-
niejg. W kazdym razie czysto sensoryczne wrazenia sg
bardzo rzadkie, gdyz tak kolor, jak dzwiek prawie za-
wsze z czem$ sie jednocza. Pomimo to istnieje silna ten-
dencja do czysto sensorycznego rozkoszowania sig, f. zn.
istnieje typ sensoryka.

Sensoryczna apercepcja estetyczna przejawia sie je-
dnak dwojako: 1. jako apercepcja odosobniajaca i 2. jako
apercepcja skupiajgca.

Na terenie wrazen wzrokowych:

Podczas apercepcji odosobniajacej wrazenia® kolo-
row wywoluja zawsze tylko szereg pojedynczych prze-
zy¢, nigdy natomiast nie sg przezywane jako zesp6l. Ka-
zdy ton koloru dochodzi do glosu, a rownoczesne istnie-
nie obok niego innych koloréow, stuzy tylko do wzmoenie-
nia jego dzialania i dlatego tez glownym czynnikiem!
w apercepcji odosobniajacej jest kontrast. Do glosu do-
chodza zwlaszcza kolory o silnem nasyceniu i najsil-
niejsze kontrasty swiatla i cieni

W czasie apercepcji skupiajgcej poszczegoélne kolory
sg przezywane tylko w zwigzku z innemi tonami kolo-
row, t. zn. jako zesp6! poszczegoinych kolorow.

Na terenie wrazen sluchowych:

Apercepcja odosobniajaca doprowadza do homofo-
nji. Poszczegdlny ton w harmonji bywa przezywany nie-
tylko jako cze§é skladowa jakiego$ zestawienia harmo-
nicznego, lecz bardzo czesto takze jako cze§é skladowa
jakiego$ odosobnionego szeregu tonéw, lub nawet jako
sam dla siebie istniejacy ton. Nawet wtedy, gdy rowno-
czednie dziwieczy wicksza ilosé tondw i sluchajacy po-
winien je apercepowaé jako akord, apercepuje je czesto
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jako kontrast. Wogoéle w apercepcji odosobniajacej, stu-
chajacy apercepuje tony ,poziomo”, t. zn. slyszy je jako
nastepstwo tondéw jednego po drugim, a nie jako akord,—
apercepuje je jako kontrast.

Apercepcja skupiajaca (akordujgca) doprowadza do
harmonji tonéw. Sluchajacy apercepuje je ,pionowo”, t.
zZn. apercypuje wieksza ilo§¢ tonéw réwnocze$nie istnie-
jacyeh jako akord.

b)

Do czynnikéw motorycznych zaliczamy akty moto-
ryczne, kiore powstaja jako reakcje na poszczegolne pod-
niety. Owe reakcje przebiegaja przewaznie wewnatrz
naszego ciata i dlatego nie zawsze mozna je zauwazy¢
od zewnatrz. Réwniez i my sami jesteSmy bardzo cz¢-
sto nieSwiadomi owych reakcyj, gdyz nie dochodza do
naszej $§wiadomosei jako przezycia samodzielne, lecz jako
czeSci skladowe calego zespolu przezyé, zwlaszeza to-
warzyszac intenzywnym uczuciom. Znaczenie czynnikow
motorycznych dla ka’dego rodzaju apercepcji jest wprost
olbrzymie. One do pewnego stopnia umozliwiajg do-
piero jej powstanie. Wiadomo przeciez, ze np.: aper-
cepcja glebi dochodzi do skutku tylko dzieki aktom moto-
rycznym. Mimike i gesty, a dzigki nim obce zycie psy-
chiczne rozumiemy wiasciwie tylko o tyle, o ile je sami
wtdrnie przezywamy motorycznie; apercepcia rytmu do-
chodzi do skutku takze dzieki aktom motorycznym. Ozy-
wianie przedmiotéw, bedacych w stanie spoczynku row-
niez dochodzi do skutku tylko dzicki wewnetrznym aktom
motorycznym: gdy np. patrzymy na grupe ,laokoon-a”,
to tylko dzieki reakcjom motorycznym, — napetniamy zy-
ciem martwe postacie marmurowe i oplatujace je Zmije;
gdy patrzymy np. na krajobraz, pociety dlugiemi i waskiemi
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odcinkami roznego rodzaju uprawnej i nieuprawnej gleby,
wydaje sie nam, iz owe odcinki biegna ku gérze, wdol,
stajg po Srodku krajobrazu, wyginaja si¢ na lewo i na
prawo, jednem stowem sg w ruchu i caly krajobraz ozywia
sie wskutek naszych wewnetrznych reakeyj motorycznych.
Wobec tego jest rzecza zrozumiala, ze apercepcja przed-
miotéw, bedaecych w ruchu, np. lecacego samolotu, ma-
szerujgcego oddzialu wojska, galopujacego konia, mozZe
tylko zyskaé na swej dokladnosci, jezeli tym ruchom beda
towarzyszy¢ akty motoryczne.

' Przytoczone przykiady wyraznie charakteryzujg ol-
brzymia rol¢ czynnikéw motoryeznych i to nietylko
w ksztaltowaniu mas apercepcyjnych i w przebiegu sa-
mej apercepcji na obszarze pozaestetycznym, gdzie prze-
ciez przezycie jest rzecza najwazniejsza. Wprawdzie
w .przezyciu estetycznem dana jednostka nie zawsze
uSwiadamia sobie reakeje motoryczne — przeciez ist-
mnieja jednostki, kiére sa ich Swiadome. Stopien inten-
zywnosci owych realkcyj jest u nich bardzo silny, czyn-
niki motoryczne dominuja w ich przezyciu nad innemi
<czynnikami. Istnieje w nich silna tendencja do czysto mo-
torycznego rozkoszowania sie. Musi wige istnieé¢ typ mo-
toryezny czlowieka i analogiczny typ przezycia estetycz-
nego. Oczywiscie typ motoryczny jest podatny tylko na
tego rodzaju przedmioty, ktore swojemi cechami pobudzaja
do apercepcji motorycznej. Jakiego natomiast rodzaju sa
owe cechy, mozna wywnioskowaé ze samego charakteru
apercepcji estetycznej typu motoryeznego.

Typ motoryezny, apercepujge utwoér muzyczny o ja-
sno zaznaczajacym sie rytmie, wykonuje odpowiednie ru-
chy rytmiczne, przyczem intenzywnos$¢ przezywania moze
go doprowadzié¢ nawet do bezwiednego rytmicznego ko-
lysania wlasnego ciala. Nie zwraca rowniez uwagi na
znaczenie istniejacego ewentualnie tekstu, lecz jedynie

28



apercepuje rytmike sléw. Przygladajac si¢ jakiej§ sytu-
acji, czy tez czytajac opisy jakich$ sytuacyj, -— na$laduje
wewneirznie ruchy widziane, lub opisywane i zdaje mu
sie, ze je wykonuje. Apercepujac forme przestrzenng dwu-
wymiarows, apercepuje przedewszystkiem linje, ktore
konturem tworza dana forme, jego oko podaza wzdluz
linji i ,dotyka’ ja tak, jakby to czynily palce, przyczem
tej czynnoSci towarzysza nietylko realcje motoryczne
oczu, lecz réwniez reakcje na terenie zmystu réwnowagi
i zmienione reakcje oddechowe. Podobne reakcje moto-
ryczne towarzysza réwniez apercepeji form przestrzen-
nych {rojwymiarowych, przyczem stale towarzysza jej.
reakcje motoryczne w klatce piersiowej, zwlaszeza pod-
czas apercepeji architektury. Apercepujac kolor, — prze-
zZvwa typ motoryczny zmienione reakcje oddechowe.
Stara sie go w siebie wechlonaé. Odczuwa jakgdyby lech-
tanie w gardle, a czasami i w nosie.

c)

Znana jest powszechnie olbrzymia rola ezynnikéw
assocjacyjnych w kazdym rodzaju apercepcji. Niema dla--
tego potrzeby specjalnie ich omawiaé. Ale ich rola nie-
zawsze ogranicza sie tylko do tego, by ulatwi¢ poznanie:
materjalu wyobrazeniowego, zgromadzonego w umysle
czlowieka, t. zn. mas apercepcyjnych. Istniejg bowiem ecze-
ste wypadki, zwlaszcza w apercepeji estetyeznej, ze do-
plyw czynnikéw assocjacyjnych zawsze uczuciowo zabar-
wionych (por. uwage 5), zwtlaszeza o charakterze osobi-
stym, a wige czynnikéw indywidualnych apercepujacego,,
wzmaga si¢ do tego stopnia, Ze one przy pomocy obra-
26w wytwoérezych (t. zn. fantastyeznych), — przeksztal-
cajg charakter pierwotnego sposirzezenia. Apercepujacy
wykazuje wtedy nader silng tendencje do rozkoszowania
si¢ swojemi wyobrazeniami fantastycznemi i wzmozona,
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uezuciowosté. Wobec tego, takiego rodzaju typ przezycia
estetycznego i czlowieka, wykazujgcego takie sklonno-
$ei, — nazywamy typem imaginacyjnym. Z typem imagi-
macyjnym mozna sie spotkaé w zZyciu bardzo czesto.
I skoro w nim nie zaciera si¢ granica pomiedzy fikeja,
a rzeczywistoSeia, to on przezywa (np. jaki§ krajobraz,
widziana scene, czytang nowele...) dzieki swoim assocja-
cjom osobistym, — o wiele intenzywniej i o wiele gle-
biej, anizeli typ inny. I w tem wladnie lezy druga, swo-
ista, a zarazem olbrzymia rola czynnikéw assocjacyjnych.

Pod ,czynnikami intelekiualnemi” w przezyeciu este-
tyeznem nalezy rozumieé¢ wszystkie owe konieczne akty
myslowe, dzigki ktérym dochodzi dopiero apercepcja este-
tyczna do skutku, dzieki ktérej dochodzi do jasnosci aper-
-cepeji, dzieki ktéorym jest sie w moznosci wydawaé sady
estetyczne i sady wartosciujgce. A wiec rola ich w prze-
zyciu estetycznem jest powazna. Sa one nie do za-
stapienia. :

Jednak intenzywno$é dzialania czynnikow intelek-
tualnych zalezna jest od natezenia umyslowego i od
stopnia refleksji nad wlasnem przezyciem. Skoro jakis
-osobnik Swiadomie dazy do poznania, a sprawdzanie wla-
snych przypuszczen sprawia mu rozkosz, skoro poddaje
analizie swoje przezycie, t. zn. zastanawia sie nad Zr6diem
swego zadowolenia bezinteresownego i ustosunkowuje
si¢ do niego krytycznie i skoro nastepnie wydaje umo-
tywowane sady wartoSciujace (co razem wzigwszy, staje
si¢ punktem wyjScia dla dalszych jego przezyé, jeszcze
glebszych, w ktérych swiadome poznawanie sprawia mu
najwyzszg rozkosz), — to takiego rodzaju przeciycie este-
tyczne nazywamy przezyciem refleksyjnem, a typ czlo-
wieka, okazujacego tego rodzaju tendencje, nazywamy
typem refleksyjnym. Czystych typoéw refleksyjnych spo-
tyka si¢ zazwyczaj malo, chociaz mozna siebie samego
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na taki typ wychowa¢, a cechuje go zwykle rozwinigty
smak estetyczny. Skoro jednak intenzywnosé dzialania
czynnikOw intelektualnych wzrasta do tego stopnia, Ze
samo uczucie bezinteresownego zadowolenia znika, fo
rownoczeSnie z niem znika przezycie estetyczne i wy-
stepuje albo uczucie intelektualne, albo, — co czeSciej
bywa — zwykla czynno§é intelektualna. Proces ten ob-
jawia sie najezeSciej u mnaukowcbéw, lub fachowo wy-
ksztalconych, lepszych krytykéw artystycznych.

Apercepcja estetyczna wykazuje pod wzgledem ja-
kosci duza rdéznorodnosé i odpowiednio do réznic jako-
Sciowych istnieja tez liczne formy, lub postacie tej aper-
cepcji. Do najwaZniejszych i najczeSciej spotykanych na-
leza: 1. piekno; 2. wzniosto§é; 8. fragizm; 4. komizm;
($miesznoéc); 6. brzydota.

Oczywiscie, iz wszystkie postacie apercepcji este-
tycznej sa tylko modyfikacjami przezycia estetycz-
nego i jako takie sa stanami subjektywnemi. Dlatego tez
ich punkt cigzkosci lezy zawsze w podmiocie, a nie
w przedmiocie.

1. O pieknie (t. zn. o pigknej formie apercepeji este-
tycznej, -0 picknem przezyciu estetycznem) mozemy mo-
wi¢ tylko wtedy, kiedy ,ja’”’ zadowolone bez reszty
przez dluzsza chwile??), zapomina © rzeczywisto-
§ci, przedewszystkiem dzieki tym cechom przedmiotu
estetycznego, ktore sa zdolne zawsze, oczywiscie przy od-
powiednich warunkach, wywolaé uczucie estetyczne (por.

22) Takie okreflenia jak: ,$liczny”, ,ladny”, ,zachwyca-
jacy”... oznaczaja stan chwilowy, przejéciowy, malo po-
wazny.
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rozdz. III. 1, p. 7—9). W. rzeczywistosci stan taki w swej
czystej formie jest zjawiskiem niezwykle rzadkiem, gdyz
prawie zawsze wkradnie sig do niego pewna doza nie-
przyjemnosci, ktéra go poniekad zamgci. Ale my, nie
pomnac na to, hojnie szafujemy przemiotnikiem ,piekny”’
na prawo i na lewo.

W. innych postaciach apercepeji estetyeznej -— poni-
zej scharakteryzowanych — piekno przejawia sie tylko
czeSciowo, a jego braki zastepuja ezynniki pozaestetyczne,
lub tez estetyczne, ale negatywne (nieprzyjemno$é).

2. Przeiycie estetyczne, zwane ,wzniostem’, cha-
rakteryzuje walka dwu uczué: nieprzyjemnosci i przyjem-
nosci, ktérych przedmiotem jest zawsze jaka$ niepowsze-
dnia wielko$é, przyczem walka konczy sie zwycie-
stwem afektu przyjemnoSci, a rownoczesnie podnosi
i przybliza nasze ,ja” do nieskonezonosci.

Afekt nieprzyjemno$ci powstaje zawsze z naszej nie-
mocy i ograniczonoSci pod wplywem i w stosunku do
jakiej$§ niepospolitej wielkosci (widzianego przedmiotu,
zjawiska, my$li, t. zn. wielkoSci przestrzennej, lub dyna-
micznej). Potegujac sie, moze nawet zamieni¢ sie w silng
przykrosé,

Afekt przyjemnos$ci powstaje z ujarzmienia poczucia
wspomnianej niemocy, ograniczonoSci, z nieprzerazania
sie zadnemi przeszkodami i granicami, z poczucia, Ze
zmysty nie maja wplywu na ducha, z wiary w zwycie-
stwo ducha. Potegujac sie, moze doprowadzié nawet do-
zachwytu i poczuca bezgrancznej wolnosci.

Wzniosto$¢ spelnia pozatem duza role w etyce
i w religji.

3. Przezycie, zwane ,iragicznem’’, to niezmiernie gle-
boki wsirzas psychiczny, ktéry zostaje wyréwnany przez
przezycie pozytywne; — to duchowe przezwycigzenig
niezmiernie glebokiego cierpienia psychicznego, zakon-
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czone poczuciem firiumfu; — to whkoncu przygnebienie
psychiczne i wzlot.

Przyczyna powstawania czynnika nieprzyjemnego
jest obawa, strach, ktéry rodzi si¢ ze sympatji, lub ze
wspolczucia. Przyczyna wogole mozliwosci powstawania
stanu fragicznego, jest dysharmonja, istniejgca pomiedzy
Swiatem, a czlowiekiem. Dlatego tragizm zawsze jest jed-
nak ilustracjg niemocy czlowieka jako jednostki. W po-
rownaniu z przezyciem ,wzniostem’”, tragizm wykazuje
duzo cech podobnych, ale np. dwoistos¢ uczucia, wyste-
pujgca w obydwu przezyciach, objawia sie w przezyciu
tragicznem o wiele jaskrawiej, trwa o wiele dluzej, cza-
sami bardzo diugo. Charakter przezycia w jego koncowem
stadjum jest inny, chociaz rowniez pozytywny. Podobnie
jak wzniostosé, tragizm spelia duza role w etyce
i w religji. ;

Przezycie tragiczne wykazuje wiele odmian, a z nich
najwazniejsze sa: a) tragizm bohaterski; b) tragizm re-
zygnacji; ¢) tragizm winy. O takich, a nie innych odmia-
nach tragizmu decyduje rodzaj reakecji naszego ,ja’’, wy-
wolany czynnikiem nieprzyjemnym. Powstanie odmian za-
lezy od tego, czem zostanie zastapiony i wyrdéwnany
czynnik niéprzyiemny.

a) Tragizm bohaterski wystepuje na skutek reakeji
woli. Cechg tego rodzaju fragizmu jest walka czlowicka
do samej Smierci, bunt przeciw niedajacemu sie odwrécié
losowi (typ Prometeusza). Wprawdzie los triumfuje, ale
bohater dochodzi rownoczes$nie do stanu wewnetrzdego
podniesienia, do poczucia wewneirznego triumfu. Nig
ustgpil bowiem przed losem.

b) Tragizm rezygnacji wystepuje wskutek reakcji
uczuciowej. Cecha rezygnacji jest dobrowolne poddanie
sie losowi. Czlowiek doznaje w tem stadjum — pociechy
religijnej i odzyskuje spokéj wewnetrzny.
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¢) Tragizm winy wystepuje wskutek reakeji etycz-
nej. Refleksje etyczne uzmystawiaja ogrom winy. Docho-
dzi do pojednania z wlasnem sumieniem dzigki $wiado-
mosci, ze wina bedzie odpokutowana. Tragizm wyste-
puje wiec niefylko jako skutek uswiadomienia sobie ko-
niecznosci poniesienia kary, ale i wskutek u$wiadomienia
sobie ogromu winy.

Walka jednostki moze si¢ nam podoba¢ tylko dzieki
pWezuwaniu sie”, lub przez samo umilowanie walki.

4, Nadzwyczaj ciekawa forma apercepcji estetycznej
jest komizm. Jest to przezycie estetyczne, wywolane przez
zywo odczutg, a nieoczekiwang sprzeczno$é pomigdzy.
tem, co jest, chce byé, powinno byé, — a tem, co naste-
puje, co sie zjawia; dokladniej jest to sprzecznos¢ pomie-
dzy istniejgcem, czy tez oczekiwanem przezyciem sil-
nem, — a ‘nastepujgcem w rzeczywisto$ci przezyciem bar-
dzo slabem, niklem. Pozatem prawie Ze nieodzowna ce-
cha tego przezycia -— jest émiech, przynajmniej malenki
uSmiech, jako reakcja zewneirzna. Przezycie $miesznosei
powinno byé wolne od wspélezucia, gdyz przestanie byé
estetycznem, albo wogole nie dojdzie do skutku.

Tak wigc Smiesznosé 23) jest zbudowana — podobnie
jak wznioslo§¢ lub tragicznosé — na dysharmonji, ale
»wielko$¢”’; wystepujaca we wznioslosei, zostaje tu zasta-
piona przez ,malosé”, ,niklosé™.

Smiesznos¢ przejawia sie w licznyceh odmianach), zkté-
rych wazniejsze jest np. szyderstwo (silny wrég, ktory
nieoczekiwanie okaze niemoc — wywoluje na naszych
ustach u$miech szyderczy). Moze si¢ przejawié jako hu-
mor, jako maskarada; moze przybraé forme ironji,
dowcipu. Istota doweipu jest doraZne zaznaczenie po-

28) Nie nalezy zapominaé, Ze istota §miesznoéci nie zostala
dotychczas jeszcze w calej pelni zbadang.
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zornej laczno$ci pomiedzy dwoma, nie nalezacemi do sie-
bie, lub bardzo odleglemi pojeciami.

5. Przezycie estetyczne, zwane brzydota, jest zbudo-
wane na dysharmonjach, podobnie jak wzniostosé, tragizm,
a zwlaszeza $mieszno$é (moze dlatego wlasnie zdefinjowat
Arystoteles $miesznosé jako ,nieszkodliwg brzydote’).
Brzydota w stosunku do pigkna jest wreez przeciwnem
przezyciem, Mylnem jest — niestety rozpowszechnione —
zapatrywanie, ktére uwaza brzydote za przezycie poza-
estetyczne. Przeciez przedmioty, pod wplywem ktérych
powstaje brzydota, wywoluja uczucia estetyczne, bezin-
teresowne niezadowolenie (lub nawet zadowolenie), albo
uczucia mieszane, Istnieje wiele przedmiotéw, na ktore
patrzymy niechetnie. Wywoluja one uczucie nieprzyjemne,
a rownoczesSnie pociggaja nas ku sobie. Czem? Swojemi
cechami charakterystycznemi., Wydajemy o nich sady:
»58 brzydkie’”, a przeciez pociagaja nas ku sobie! Owe
cechy wywoluja w nas upodobanie bezinteresowne 2%),
czasami tylko upodobanie bezinteresowne i nic wiecej
i wtedy mamy do czynienia z uczuciami intelektualnemi,
lub z uczuciami, ktore stoja na pograniczu jednych
i drugich.

W dzielach sztuki artySei postuguja sie bardzo cze-
sto brzydots, ale wiazg ja z treScig dziela, a nie z for-
mg i :uczucie nieprzyjemne, jakie wywoluje brzydota, —
staraja si¢ usunaé wywolaniem uczucia przyjemnosci za
posrednictwem formy. Role brzydoty mozna obserwowaé
np. w przezyciu wzniostem lub tragicznem, ktérych dzia-
lanie, wiasnie dzielki wznioslosci lub tragizmowi, staje
sie silniejsze.

24) Upodobanie bezinteresowne moze powstaé réwniez pod
wplywem irradjacji uczucia, ktére bylo w nas przedtem
(por. uw. 5).
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Brzydota odgrywa duzg role przedewszystkiem w in-
nych formach apercepcji estetycznej, potegujac intenzyw-
nos$¢ dzialania estetycznego.

%
. *

Powyzsze uwagi dowiodly, ze w budowie przezycia
estetycznego musza braé udzial i czynniki pozaeste~
tyezne, zespalajac sie w calosé organiczng z przezyciem
estetycznem, przyczem ono zyskuje przez to nie~
tylko na intenzywnosei, ale i na wartosei 25). Pigkno po-
siada najmniej czynnikéw pozaestetycznych 1 dlatego
jest najezystsza forma dodatnig apercepeji estetycznej,
ale nie najintenzywniejsza 1 nie najbardziej warto-
Sciowaq 26),

- 1V,

ponizszych uwagach o sztuce, ograniczam si¢ do

podania najbardziej istotnych wiadoino-

§ci?’), potrzebnych do nalezytego zrozumienia ecalo-

ksztaltu zagadnienia, podanego w tytule niniejszej ksigzki,

przyczem ilusiruje je przewaznie przykladami z dziedziny

sztuk plastycznych, jakkolwiek me poglady odnie§¢ moz-
na i do innych dzialéw sztuki.

Dzielo sztuki, to: wyrazenie, konkrety-

zacja, objektywizacja obrazéw, wywola-

nych przez przezycie o charakterze uczu-

25) 26) (; warto§ciach przezycia bedzie jeszcze mowa w roz-
dziale nastepnym.

27y O wiele dokladniej omawiam te zagadnienia w wiek-

wiekszej pracy: ,Jak nalezy patrzyé na dzieta sztuki?”,

ktéra jeszcze w roku biezacym pojawi sie w druku.
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ciowym, wyrazenie w formach dostepnych
dlapoznania,przyczemuksziattowanie nosi
charakter ,organizmu”, Zyjacego wlasnem
zyciem i zbudowanego na zasadach rytmu,
symetrji i proporecji

Wobec tego, ze ujmowanie obrazéw w ksztalty

jest oparte przedewszystkiem na bezposrednich przezy-
jach uczuciowych, a nie na rozumowej kalkulacji i ze
dochodzi do skutku dzigki takim czynnikom, ktére za-
wsze sg zdolne wywolaé¢ uczucie estetyczne jak: rytm,
symeirja, proporcja (por. IIL, 1, p. 8-9), czynnik este-
tyczny staje sie nietylko nieodzownym sSrodkiem dla kaz-
dego artystycznego ksztaltowania, ale musi takze tkwié
w kazdem ksztaltowaniu; dlatego tez dzielo sztuki za-
wsze bedzie stanowié dla ludzi przedmiot ich estetycz-
nego przezycia, co nie oznacza bynajmniej, Zze przezycie
estetyezne jest celem dziela sztuki.

Stwierdzenie powyzszego faktu upowaznia do stwier-
dzenia faktu drugiego, plynacego z niego: kazda twor-
€zoS¢ artystyczna jest uzalezniona od typu psycholo-
gicznego apercepcji estetycznej danego artysty i dla-
tego omodwiona powyzej (III, 2) typologja Miillera-Freien-
felsa, odnosi sig rownocze$nie do artystow i do ich
wytworéw artystycznych. Z dziela sztuki zawsze prze-
mawia do nas jeden z poznanych typoéw psychologicz-
nych 28), jezykiem wtlasciwym jego strukturze, przema-
wiajae oczywiScie skuteczniej przedewszystkiem do osob-
nika tego samego typu co on, anizeli do innego. Oto ich
cechy najbardziej charakterystyczne:

28) Wprawdzie owe typy nigdy nie wyslgpuja w czystej
postaci, tylko jako typy mieszane, zawsze jednak
przeciez dominuja elementy ktérego§ jednego z typéw
i dlatego mozna méwi¢ o {ym, lub innym typie.
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‘ I. Tendencje sensoryczne. W malarstwie: Artysta
interesuje sie przedewszystkiem kolorem, a s$Swiadomie
zaniedbuje tresé, gleblie i Tinearno$é (np. niektore dziela
Monet’a, zwlaszcza z poOzniejszego okresu jego tworczo-
§ci; dziela takich nalarzy,jak:Pissarc i Sisley). W poezji;
artysta interesuje sie przedewszystkiem dzwiekiem wier-
szy, muzyks slowa i Swiadomie zaniedbuje tre§¢ badzto
przez dobor niezrozumialych stéw, badZto nawet prz‘
zastosowanie niezwyklej interpunkeji, przez co réwno-
ezesnie hamuje doplyw czynnikéw asocjacyjnych; réw-
niez celem zahamowania asocjacji unika momentéw
dramatycznych; gdy operuje tekstem zrozumialym, nie
chodzi mu zupelnie o fresé tekstuy, lecz o efekty
dzwiekowe, o wywolanie pewnych wrazen i zludzen
sluchowych, podobnie jak np. Monet’owi chodzilo o zlu-
dzenia wzrokowe (np. niektére utwory Zenona Prze-
smyckiego, lub niektére utwory ukrainskich poetéw np.
Czyprynki i Olesia, np. wiersz ostatniego ,Kosari’).
W. muzyce: Artyste interesuja przedewszystkiem dzwieki,
tony i ich zespoly; Swiadomie hamuje asocjacje; dla-
tego tez unika tytulatury, a ewentualny tekst muzyczny
jest dla niego bez znaczenia.

Il. ‘'Tendencje motoryczne. Ogolna cecha tyeh ten-
dencji jest postugiwanie si¢ przez artystow takiego ro-
dzaju $rodkami, ktére ulatwiaja intenzywne przezycie
motoryezne. Przedewszystkiem : linearnoéé, jaskrawe uwy-
datnianie konturéw, brylowato§¢ ksztaltow, ksztaltowa-
nie trzeciego wymiaru, rytm, niespokojna gra linji, spy-
chanie koloru na plan drugi. Np.: scena z ,,Quo vadis”?
H. Sienkiewicza, przedstawiajaca walke Ursusa z bykiem
w cyrhu; ,l.aur olimpijski” K. Wierzynskiego; ,,Dysko-
bol” W1 Tetmajera; ,Rebacz’* F. Hodler’a; dziela H.
de Toulouse-Lautrec’a, zwlaszcza te, ktérych formy oto-
czone sj wyrazna linjg; dziela V. van Gogh’a (ten
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przedstawia jednak typ wybitnie kombinowany: moto-
ryczno-sensoryczny); przerdzne pie$ni marszows i tadce
z jaskrawo podkreslonym rytmem; dziela Michala Aniola;
»Nurek’” — F. Schillera.

IIl. Tendencje asocjacyjne. Objawiajg si¢ przede-
wszystkiem w tych dzietach, ktérych tre§é¢ jaskrawo zry-
wa z rzeczywistoScia realna i staje sie wobec fego pod-
nieta :do powstawania w umySle apercepujacego sze-
" regu obrazéw wytwoérezych réznych sytuacyj, zjawisk,
przedmiotéw, jednem slowem podnieta do niezwykle in-
tenzywnej gry wyobrazni, chwilowo mogacej nawet do-
prowadzi¢ apercepujacego do zatarcia sie u niego gra-
nicy pomiedzy fantazja, a rzeczywistoscia. Np. niektére
ballady, niektore dziela Wyspianskiego (np. ,,Kazimierz
‘W.”), Stowackiego (,,Anhelli”’), Mickiewicza (,,Dziady*),
E. Poe, St Przybyszewskiego, dziela ekspresjonistéw
(np. H. Hesse: ,,Wilk stepowy”); ,,Wizje §w. Jana z Apo-
kalipsy”... Pozatem owe tendencje sy widoczne w dzie-
lach, w ktérych arty$ci wprawdzie nie zrywaja z rzeczy-
wistoScia realna, ale pewnemi szezegéOlami $Swiadomie
wywoluja w umysle apercepujacego wzmozony doplyw
czyrnikOw asocjacyjnych (np. Caravaggio: ,Falszywi gra-
cze”’; Podkowinski: ,,Szal”; u niego graja role takze
czynniki sensoryczne — kolor).

Natomiast utwory muzyczne wywoluja wzmozony
dopltyw asocjacji przez upajajgce bogactwo tonéw in-
strumentacji i przez umieszczenie odpowiedniego tekstu
i ‘tytulu, dzieki ktérym artysta stara sic w umysle
apercepujgcego wywolaé SciSle oznaezone przezycie, ¢o
udaje mu sie tem latwiej, ze muzyka juz jako taka latwo
rozbudza intenzywng gre wyobrazni (np. dziela Ryszarda
Wagner’a, u kitoérego graja pozatem duza role czynniki
motoryczne).

IV. Tendencje refleksyjne (intelektualne). Typ reflek-
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syjny przychodzi do glosu najczeSciej w kulturach zra-
cjonalizowanych (np. wloskie odrodzenie, dzisiejsza kul-
tura europejska). Wskutek takiego charakteru kultury,
wyobraznia artystéw jest roOwniez silnie zracjonalizowang,
silnie podpada pod reguly logicznego mys$lenia, a Swia-
dome poznawanie staje si¢ osrodkiem ich tworczosel. —
Dziela sztuki, w ktorych goruja tendencje intelektualne,
wykazuja malo uczucia, znikomg ilo§é czynnikéw irra-
cjonalnych, natomiast chlodne i zbyt logiczne kompo-
zycje, zbyt jasne i przejrzyste rozczlonkowania, geome-
fryzacje, schematyzacje, chlodne analizy psychologiczne,
jakoby zywcem wyjete z podrecznikow psychjatrji, czy
neurologii...

llustracja tendencyj racjonalistycznych, a réwnocze-
$nie i motorycznych, moze byé np. ,,Dzien” Ferdynanda
Hodlera 29),

f
: *

* *

Juz z tego, co powiedzialem wynika, Zze zadanie
sztuki nie polega jedynie na wywolywaniu rozkoszy este-
tycznej, ze jej rola jest o wiele wigksza, siega bardzo
daleko.

Sztuka bowiem spelnia przedewszystkiem donioste
funkeje duchowe i spoleczne i w tych funkcjach lezy
wlasciwy cel i olbrzymia wartosé¢ sztuki.

Oto przyklady. Wyjdzmy od artystow.

Artystéw 3%) mozna uwazaé za soczewke, w ktorej
zalamuje sie psychika danego spoleczenstwa, wzglednie

29y Znany publicznofei lwowskiej z wystawy zbiorowej jego
dziel, urzadzonej we Lwowie przed wojna Swiatowa.

30) Badania psychoanalityczne zdolaly wyznaczyé artyScie
miejsce pod wzgledem psychologicznym pomigdzy ma-
rzycielem, a neurotykiem (jadrem neurozy jest za-
wsze niezaspokojony poped seksualny). U artysty tak



jednej z jego grup, czy klas — w danym czasie i ktorej
obraz niesfalszowany i zmiany sa widoczne w ich dzie-
tach. Dlatego tez ich dziela sg dla nas niezmiernie cenne;
sa jednem z majwazniejszych Zrédetl do poznania psychiki
ludzkiej wogoéle. Bywaja jednak wypadki, ze spoleczeri-

samo jak u neurotyka nastgpuje regresja, ucieczka od
Swiata realnego w S$wiat fantazji; ale podczas gdy neu-
rotyk ginie, nie mogac przywrécié zpowrotem swego sto-
sunku do rzeczywistoSci, artysta majac mozno§é (t. zn.
majac  talent) konkretyzowania przez  tworzenie,
a tem samem majac mozno$§é realizacji swoich fanta-
zyj, — naprawia swéj stosunek do rzeczywistoSci i przy-
wraca do réwnowagi. Tak wiec najgléwniejszem Zrédiem,
z jakiego twoérezo§é artystyczna czerpie swe soki, sg:
popedy, bytujace pod progiem §wiadomodei i 1. zw. ,,wy-
parte” przeZycia; sama tworezo§¢ artystyczna — {o subli-
macja w dziele sztuki ongi§ wypartych, a obecnie uwol-
nionych afektéw; to swego rodzaju psychoterapja, a tem
samem znakomity §rodek w walce o byt. Genjalnie okre-
$la istote artysty czterowiersz Henryka Heinego:

,Krankheit ist wohl der liefste Grund

»Des ganzen Schoplerdrangs gewesen,

»Erschaffend konnte ich genesen

»brschaffend wurde ich gesund”.

(Schopfungslieder, Nr. 7).
Wlogéle chorobe, gdy nie przekracza pewnej gra-

nicy naleZy uwaza¢ za czynnik pozytywny w twér-
czoSci, za czynnik twérczy i to nietylko w sztuce,
ale wogéle w calem zyciu ludzkiem (twérczemi sg
n. p. wszelkie psychozy, opanowujace spoleczerisiwa).
Nalezy ja wuwazaé wogble za konieczny czynnik
rozwojowy, gdyz jak slusznie méwi Egon Friedell
(Kulturgeschichte der Neuzeit, Bd. I, Miinchen 1922):
..nein erkranktes Organ unter Umstinden weit lebens-
fahiger, leistungsfihiger, entwicklungsfghiger ist als ein
gesundes, weil ungleich mehr Reize darauf eindringen...
Und dies gielt nicat bloss von einzelnen Organen, sondern
auch vom ganzen Organismus (sir. 69)".
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stwo artystéw nie rozumie. Przyczyn owych faktow szu-
kaé nalezy: albo w tem, ze dane dzielo nie odpowiada
pogladom danej grupy, klasy, albo w momentach indy-
widualnych z osobowoscia artysty zwiazanych, ktére po-
woduja, ze artysta ,wyprzedza’, ,przerasta’ swoje spo-
leczenstwo. Zawsze jednak artysei reprezentuja jakas
zbiorowo$é i swojemi utworami wplywaja na moralno-
polityczne wychowanie jednostek i na ksztaltowanie sig
ich pogladu na swiat, zwykle po linji interes6w danej
zbiorowosei (np. Sienkiewicz, Matejko).

Tak wiee rola artystow, wzglednie ich dziel, w spo-
leczenstwie jest olbrzymia, ale nie mniej intenzywny jest
wplyw spoleczenstwa na artyste, a tem samem i na jego
dziela. Oddzialywanie jest obustronne i, aby naleZyeie
zrozumie¢ dzielo sztuki, — nalezy bezwarunkowo poznad
ich wzajemne oddzialywanie, podobne jak nalezyte po-
znanie jednostki jest mozliwe tylko wtedy, gdy sie wy-
chodzi od Zycia zbiorowego, przyczem nie nalezy zapo-
minaé, ze spoleczenstwo jest ezem$§ wiecej, anizeli sumag
ezlonkow, ktére je tworza. ‘

Co6z wiee daje czlowiekowi sziuka, bez kioérej za-
den31) czlowiek obejicby si¢ nie mogl? :

Sztuka — przedstawia Zzycie tak, jak go sobie wy-
obrazit artysta; wyjasnia tajniki Swiata i zycia, i rozwig-
zuje przerdzine problemy — nieraz giebokie — w sposéb
szybki, przyjemny i latwy; urabia $wiatopoglad; za-
pladnia i rozbudza drzemigce zaledwie uczucia, wyo-
braZznig, mys$li i wole; umozliwia zrozumienie wlasnych
przezy¢; ulatwia zrozumienie siebie samego; jest psy-

31y | Sztuka artysi6w-zawodowcéw rézni sig od sztuki nie-
artystéw tylko iloSciowo, a nie jakoSciowo, — dlatego
wlaénie mozliwe staje si¢ przyswojenie sobie przez
nie-artystéw emocji, obrazéw i ruchéw ciala artystéw
(Szmit: ,,Iskusstwo”, II, § 12)*
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choterapja i skutecznym Srodkiem w walce o byt (utrzy-
manie zycia 1 ulatwianie zycia); jest niezwykle czu-
lym aparatem, zapisujacym najmniejsze zmiany zacho-
‘dzgce w psychice spoleczenstwa; jest niezwykle
skutecznym $rodkiem, organizujacym spo-
teczenstwo..

Koncze na tem! W kazdym razie juz te wyszczego6l-
nione plusy wykazuja jaskrawo, ze czlowiek bez sztuki
obejsS¢ sie nie moze. :

V.

Liczni dotychczasowi badacze przezyé estetycznych
i tworezosci artystycznej dziecka, rdéznia sie bardzo
pomiedzy soba w pogladach na nie, przyezem czesto do-
chodza w swych badaniach do wrecz przeciwnych wy-
nikéw. Przyczyn tego faktu szukaé nalezy giéwnie w tem,
ze badzto rozporzadzali materjalem, wykazujacym powaz-
ne roznice pod wzgledem wieku badanych dzieci, badZ
to materjatem, nie pozwalajgecym na liczenie sie i uwzgle-
dnienie faz rozwojowych dziatwy 32), Pozatem badacze nieg
przeprowadzili zrézniczkowania materjalu na poszcze-
golne typy psychologiczne w stosunku do apercepeji
estetycznej; badali tworezo$é artystyczna jednej tylko ja-
kiej§ dziedziny sztuki, pomijajac inne. Takze nie zawsze
uwzgledniali srodowisko, z jakiego pochodzil ich mate-
rjal; nie zawsze uwzgledniali role dziedzicznosci cho-
roby... itd.

Uwzgledniajac owe niedociagnigcia, ograniczam sie
do nastepujacych uwag. '

Dziecko obiawia uczucia estetyczne juz we fazie

32) Czytelnik znajdzie zwigzla charakterystyke poszezegdl-
nych faz rozwojowych mlodziezy, — ktére zasadniczo
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wezesnego dzieciectwa (trwajacej mniej wiecej do 24
roku zycia dziecka) i to nietylko uczucia proste33), ale
rowniez i uczucia wyzsze, a mianowicie uczucia formy,;
co de uczué treSei natomiast, to o nich trudno cos po-
wiedzie¢, gdyz wymykaja sie badaniu.

Uczucia formy (o nich u Grunwald’a: ,Péddag. Psy-
chol.”’) objawiajg sie poczatkowo w rytmie, a mianowicie:

W reakcjach motorycznych na wrazenia muzyczne,
Poczatkowo przytem nie s one synchroniczne z rytmem
slyszanej muzyki, lecz staja si¢ takiemi dopiero okolo 2-go
roku zycia. Wtedy dziecko zaczyna juz aktywnie reago-
waé na rytm (nasladuje go) i to poczatkowo tylko na
rytm dwudzielny, a hie na tréjdzielny, ktory pozatem tkwi
juz w jego organizmie, zwlaszcza w reakejach jego ukladu
krwionosnego i oddechowego 34). Wtedy to dziecko za-
czyna okazywaé dopiero muzykalno$é, ktéra wiasnie po-
lega na zdolnosci do apercepowania stiruktury rytmicz-
nej 3%), gdyz to, co dziecko dotychczas objawialo, bylo
wlaSciwie tylko reakeja na izolowane wrazenia siuchowe,

W motorycznych zabawach, jak np. w rysowaniu
rytmicznie uszeregowanych kresek, punktéw, lukow, zyg-
zakow. Przed koncem drugiego roku Zzycia dziecko rysuje
je — a wilasciwie rzuca — asymetrycznie i czyni to me-

zmieniaja jej psychikg — w pracy Dr. J. Kuchty, cyto-
wanej przy koricu niniejszej ksigzki.

33) Te dadza sie zaobserwowaé zupelnie wyraZnie jeszcze
przed koricem 1-go roku Zycia. Dziecko n. p. juZz wéw-
czas rozr6znia dZwigki od szmeréw, przyczem diwigki
sprawiaja mu wigksze zadowolenie, anizZeli szmery.

Mozna to najlepiej zauwazy¢ na zabawkach dzie-
cigeych, n. p. na grzechotkach, lub na piszezgeych kot-
kach,... uczucia proste mozna takze zauwazyé, obserwu-
jac wrazliwo$é dziecka na kolory.

84) Poréw. uwage 1 i vodz. III} 1. p. 9 (zdanie Szmarsowa),

35y A takze melodycznej i harmonicznej. Zdolnoéé do aper-

44



chanicznie; forma takiej kreski czy zygzaku zalezng jest
prawdopodobnie od mechanizmu reki i dziecko zdaje
sie nie zwracaé uwagi na rezultat swojej pracy. Dopiero
przy koticu drugiego roku zycia Sswiadoma wola za-
czyna kierowaé jego reka. Dziecko zaczyna juz zwracaé
uwage na to, co czyni i zaczyna tworzyé rytmiczne ze-
spoly wspomnianych form (kresek, kdtek, zygzakow itp.).

W épiewnem odtwarzaniu rytmu (ale tylko dwudziel-
nego), co dziecko wykonuje zwyczajnie z najwieksza do-
kladnoscia. ,

W. zadowoleniu z rytmicznych elementéw mowy;
z podobienstwa zglosek koncowych i tematowych, w pra-
widlowem powtarzaniu sie spolglosek i samoglosek...

Poza rytmem, ktory jest przezyciem wylaeznie moto-
ryczno 36)-sensorycznem, nie daje sie w pierwszej fazie
zauwazyé innych uczué¢ formy, a samo Zzycie estetyczne
wyraza sie w doznawaniu3% i w oditwarzaniu; to jest
wlasciwie tylko wstepem do nastepnego okresu zycia
estetycznego, czem$ zupelnie instyktownem 1 jeszeze
jak majscislej zespolonem z podobnemi elementarnemi
formami Zycia intelektualnego i etyeznego.

Przy koncu fazy wezesnego i na poczatku fazy $red-
niego dzieciectwa (frwa mniej wiecej do 8-go roku zycia)
poczucie rytmu wzrasta. Coraz silniejsze odczuwanie i
odtwarzanie rytmu jest widoczne np. w tem, Ze dziecko
rozpoznaje znang mu piosnke li tylko na podstawie wy-
pukiwania jej rytmu, lub w tem, ze odrazu wpada w rytm,
piosnki, kiorej poczatek mu zaspiewamy. Jest to widoczne

cepowania melodycznej strukiury objawia sie u dziecka
w drugiej fazie jego rozwoju psychicznego.

36) Poréw. III, 2b.

37) Wi pierwszym okresie rozwoju umyslowego dziecka,
w ktérym objawiaja sie¢ poczatkowe procesy zmystowe, —
Zycie estetyczne dziecka wyraZa si¢ tylko w doznawaniu,
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rOwniez np. w kreSleniu rytmicznie uszeregowanych form
kulistych, a nawet prostokatnych; te ostatnie powstajg
w ten sposdb, Ze dziecko rysuje dwie réwnolegle do
siebie linje, prawie Ze proste i laczy je szeregiem linij
pionowych, wskutek czego powstaje obok siebie szereg
prawie Ze jednakowych plaszezyzn.

Pozatem w owym czasie, t. zn. na przelomie oby-.
dwu wspomnianych faz, mozna juz zaobserwowaé u
dzieci poczgtki objawow dalszych rodzajow uczué formy,
a mianowicie : symetrji i proporeji.

Poczucie symetrji %8) objawia sie np. w schematach
rysunkowych dzieci, obejmujacych rysunki ptakéw, motyli,
ludzkich postaci, Ich lewa polowa dokladnie odpowiada
prawej. Poczucie proporcji jest widoczne np. w powaz-
mych probach rozwiazywania zagadnienia kompozygjiy
ktére zaobserwowano juz w rysunkach dzieci trzechlet-
nich; oczywiscie jeszcze zamyka sie to wszystko w ra-
mach zagadnienia czystego rytmu, jako zagadnienia giow-
nego. Objawia sie to w reprodukowaniu i w spontanicz-
nem tworzeniu melodji3®) 49), przyczem tekst stanow:
wraz z melodja nierozerwalng calosé.

38) Rozwija sig¢ réwnolegle z rozwojem zmyshi réwnowagi.
39y Cecha charakterystyczng poczatkowych melodyj jest opa-
dajacy motyw tercji malej i jego powtarzanie, pozatem
mala ilo§¢ tonéw i male interwaly. Za stadjum przy-
gotowawcze dla melodji nalezy uwazaé dwutonowy mo-
tyw opadajacy, ktéry wylania si¢ z glissando (krzyk,
zmniejszajacy swoja wysokosé), a wlasciwa melodja po-
wstaje dopiero wtedy, gdy jaki§ ton w polgczeniu z dru-
gim utrzymuje si¢ nieco dluzej na pewnej wysokoSei.
40) Poczucie i powstawanie melodji stoi w §cislym zwigzku
Zz rozwojem rytmn, a mianowicie rytmu melodycznego,
kiéry nastepuje po rytmie refleksyjnym (rytm niemowle-
cia). Trzecig forms rytmu jest rytm dynamiczny, obja-
wiajacy sie przewaznie tylko u chlopeéw, bardzo rzadko
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Tak wige juz na pograniczu fazy weczesnego dzie-
ciectwa i $redniego dziecigetwa dziecko objawia zu-
pelnie 'wyrainie poczucie rytmu, symetrji i proporcii,
trzech podstawowyech  czynnikéw, kiére moga wy-
wolaé wyzsze uczucia estetyczne i ktore tworza trzy
zasadnicze prawa dla calej twoérczosei ludzkiej wogoble,
a tem samemii dla twoérezosci artystycznej¢l). W owym
czasie daja sie tez zaobserwowaé u dziecka poraz pierw-
szy proby konkretyzacji obrazow jego wyobrazni twoér-
czej4?). Jego zycie estetyczne zaczyna wyrazaé sie nie
tylko w doznawaniu i w odtwarzaniu, lecz réwniez
i w wytwarzaniu rzeezy nowych 43), w swobodnej twor-
czoSei czyli, dziecko zaczyna juz wyrazaé swoje Zzycie
estetyczne we wszystkich trzech mozliwych formach.
I z ta chwila mozna juz méwié o poczatkach tworczosei
artystycznej dziecka, o jego sztuce, — tembardziej, ze
chociaz dotychczas jego zadowolenie estetyczne ograni-
niczalo si¢ do formy, obecnie juz zaczyna dostosowywaé

natomiast u dzieweczat; dlatego tez w rysunkach chlop-
c6w uderza nas dynamika ich linji, czego brak rysunkom
dziewczat.

41) Poréw. uwage 34) i rozdz. IV.

42y Nie jest wykluczone, Ze wyobraznia twéreza dziala juz
weze$niej, ale jest to trudne do zaobserwowania i zba-
dania, gdyz zwyczajnie dzialanie to powoli wylania sig
z faz reprodukeji. Oczywiécie, najlepiej mozna to za-
obserwowaé witedy, gdy manifestuje sig¢ spontanicznie.

43) N, p. tworzone samorzutnie melodje z wlasnym tekstem;
silna predylekcja do wierszowania i do rymowania, przy-
czem poczgtkowo dziecko chetnie rymuje zgloski i stowa
niemajace znaczenia, a nastepnie dopiero przechodzi do
" rymowania sléw i zdai (krétkich i prostych), posiada-
jacych swéj zmysl, ale i teraz nie zwraca uwagi na wza-
jemne stosunki my$li poszczegbélnych zdari (tendencje
sensoryczne, zob. rozdz. III. 2 i IV),
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forme do trescitt). Dziecko zaczyna odeczuwaé po-
frzebe istnienia tresci45), zaczyna uzywaé formy by po-
glebic¢ 46) tresé. Oczywiscie odczuwanie potrzeby tresci
jest jeszcze minimalne; w kazdym razie wskazuje ono
na rozwéj uczué treSei i na proby oddzielania sig47)
poezji od muzyki, a tem samem na poeczatki usamo-
dzielniania sie48) poezji. Pomimo tego twdérczosé arty-
styczna dziecka — wystepujae zawsze w zabawie, nie
bedac Swiadomg i celows, leez nadal instyktowng —
nosi jeszeze charakter tworczosei synkretycznej49), o ja-
skrawyeh tendencjach motorycznych, wzglednie motory-

44y N, p. wspomniane melodje z odno$nym tekstem,; wysleg-
powanie zrozumialego tekstu w ljczno$ci z popedem
do rymowania,

45) N. p. objasnianie przez dzieci wlasnych utworéw pla=
stycznych.

46y Moze objawia¢ sig juz w czwartym r. Zycia, ale praw-
dopodobnie tylko przy odpowiedniem wychowaniu.

47y Jako pierwszy objaw tego nalezy uwazaé upodobanie
dziecka do rytmiki stéw, zdai; nastgpnie poped do
rymowania (poréw, uwage 43), a jeszcze wyraZniej ry-
mowanie zrozumialego tekstu.

48) Usamodzielnianie si¢ poezji daje si¢ zaobserwowaé po
raz pierwszy W odiwarzaniu przez dziecko dZwigkéw,
uslyszanych w przyrodzie (onomatopeja). Dziecko na$la-
duje przyrode przy pomocy odpowiednich samnoglosek,
a zwlaszeza spélglosek, kiére charakteryzuja dane szmery
i d#wieki, przyczem rytm i wysoko$¢ tonéw graja role
drugorzedna (onomatopeja wedlug zasad poezji, a nie
muzyki).

49) TakZe spostrzeganie dziecigce wykazuje charakter syn-
kretyczny, oczywicie nie w tym stopniu jak we fazie
pierwszej. Ono polega na tem, Ze dziecko ujmuje przed-
miot jako calo§é niezréZniczkowang. Objaw synkretyzmu
spostrzezeniowego mozna znakomicie zaobserwowaé n.
p- w rysunku dziecka, w jakim ono nie rozczlonkowuje
calo§ci — na poszczegélne elementy spostrzegania.
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ryezno-sensorycznych: Dziecko zespala w jedng orga-
niczna calo$¢é rytm tekstu, melodje, ruchy ciata i mimike,
tworzac w ten 'sposéb co$ w rodzaju sztuki totalnej, spo-
tykanej u ludow pierwotnych, ktére roOwniez zespalajg
w jedna calos¢ poezje, muzyke, taniec i mimike.

*

* , *

Druga faze rozwoju psychicznego dziecka cechuie,
gdy chodzi o omawiany temat — przedewszystkiem
wzmozona czynno§¢ wyobrazni twoérczej, wyrazajgca sig
w animizmie,5%) ktéry zajmuje dominujace stanowisko
w umyslowoSei dziecka. Dlatego tez ta umyslowosé wy-
kazuje w tym czasie niezmiernie duzo podobienstwa do
umystowosei czlowieka pierwotnego. Dziecko moze uwa-
za¢ np.: lezacy kamient za istote zywa 1 cierpigeq i row-
nocze$nie litowa¢ sie nad nim z tego powodu, ze ludzie
po nim chodzg; stolek za tramwaj, pociag, zaprzag; ka-
pelusz za glowe swego dziadzia.. Swiat fikeji i uludy
zlewa sie u dzjecka ze $wiatem realnym, przyczem dziec-
ko nie widzi®!) wyraznych slupéw granicznych, miedzy
temi dwoma roznemi Swiatami. Dlatego tak latwo po-
pada w naiwny realizm, przyznajgc realne istnienie wy-
fworom swej wyobrazni, np. postaciom, zdarzeniom ba-
$niowym i t. p. :

Wzmozona wyobraznia twoéreza dziecka szuka usta-
wicznie mozZnos$ci realizacji swych zachcianek i pragnien
— a poniewaz zabawa, lub Swiat basni jest najdogodniej-
szym dla tej realizacji terenem, porzucajgc rzeczywi-

50) Poréw. uwage 15 i p. 4 w rozdz. III, 1 (,wczuwanie
sig”).

81y Oczywifcie pod wplywem rosngcego do§wiadezenia, ja-
kotez i 'wychowania, — w dziecku zaczynaja rodzi¢ sie
watpliwobei, lecz caly ten proces postepuje z6lwim kro-
kiem.
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stos¢ ucieka w ten Swiat, a przytem bawiac sie nietylko
odtwarza, ale i tworzy rzeczy nowe.

Te prace twoércze, dajg mu duze zadowolenie este-
tyczne. Zabawa i twoérczo$é zlewaja sig we fazie dru-
giej w jedna calosé, podobnie jak w okresie przejscio-
wym od fazy pierwszej do drugiej, ale element twoér-
czy wystepuje obecnie z wielkiem nasileniem. Pozatem
zabawa-tworczos$¢ zatraca dotychczasowe cechy synkre-
tyzmu. Poszczegélne dzialy sztuk usamodzielniajg sie.
Widoczne jest tez w dziedzinie apercepcji zrozniczkowanie
na poszczegélne typy. To samo spostrzega si¢ w fwor-
czoSci artystycznej. Jest ona uzalezniona od psycholo-
gicznych typéw apercepeji estetycznej, podobnie jak u
czlowieka doroslego 52). W. tworezosei artystycznej obja-
wiaja si¢ przedewszystkiem tendencje sensoryczne, moto-
ryczne i mpisocjacyjne, — t. zn. mamy tutaj juz do czy~
nienia z typem sensorycznym, motorycznym i imagina-
cyjnym; nie przejawiaja sie natomlast tendencje intelek-
tualne 53),

Tendencje sensoryczne sa widoczne w zabawach,
np. polegaja na sluchaniu i rozkoszowaniu sie: diwie-
kami (trabki, grzechotki), ogladaniem koloréw (kwia- .
téw, przez mnakladanie .poszczegélnych farb), dotyka-
niem przedmiotéw (migkkich, ostrych..). Typ sensory-
czny przytem przejawia sie stale, jako typ odosob-
niajgey. Dlatego tez dzieci lubig nasycone kolory, silne
kontrasty i apercepujg tony zawsze ,,ptozxomo” mgdy
,,Dionowo”’. : b | - |

Tendencje motoryczne sa wndoczne np. w zabawach

52) Poréw. rozdz. Ifl, 2 i IV.

53) Tendencje intelektualne przejawiaja si¢ natomiast w
tworzeniu ,mit6w”, ale o nie nalezy juz do tworczoSci
artystycznej.
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o silnie uwydatniajgcym si¢ rytmie, w ksztaltowaniu
przy pomocy gliny, piasku i oléwka, w przezywaniu mu-
zyki. ‘

Typ imaginacyjny objawia tendencje do nasladowania
np. aktéw napadu, obrony, osoby rozbodjnika, ojca, matki,
ksiedza,... i do namietnego sluchania cudownych opo-
wiesci, ktére przezywa bezposrednio i cala swojg jaznia.

Sama tworczosé artystyczna przejawia sie najeze-
$ciej 1 najsilniej przedewszystkiem w {tworzeniu bajek
i w rysunku.

‘Tworzenie bajek mozna zaobserwowaé juz olkolo
4 r. zycia i przejawia sie ono spontanicznie. Bajki
dziecka s3 jego marzeniem na jawie. W' nich przetwarza
dziecko rzeczywisto§¢ i tworzy rzeczy nowe, ujmujgc
wszystko pod katem swego ,ja’’. Zmys$lone sytuacje i zda-
rzenia zaspakajaja jego tendencje uczuciowe i pragnienia.
Dziecko traktuje je jako rzeczywistos¢.. Owe bajki sa
ponad wszelka watpliwosé tworczoscia poetyckg i kto-
kolwiek mial sposobnosé przystuchiwaé sie tego rodzaju
opowieSciom, musial zauwazyé¢, ze dziecko postuguje sig
tu Srodkami, ktére sg typowemi dla tworczosci poetyckiej.

Cechg charakterystyczna tych opowiesci jest: ele-
ment cudowny, wspaniato§é, piekno, brzydota, jaskrawe
kolory. Dziecko wykazuje wprawdzie takze zaintereso-
wanie dla czynnikéw intelektualnych, etycznych i reli-
gijnych, ale glowny mnacisk kladzie na czynnik este-
tyczny. Brzydota np. sluzy do uwydatniania pigkna,
podobnie jak w tworezosci dorostych artystow. Pozatem
dziecko operuje czynnikami formalnemi, ktére stuza do
poglebienia tresci (rytm, przejrzysto§é¢ kompozycji, stop-
niowanie akeji, niezwykle bogactwo przenosni). Wszystko
to wskazuje na upodobanie, jakie znajduje dziecko w for-
malnej stronie basni. Dodam, Ze basnie tworza dzieci,
nalezgce przewaznie do typu imaginacyjnego.
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W. rysunku dziecko, we fazie drugiej swego rozwoju
‘psychicznego, nadal pozostaje ideoplastykiem, rysuje bo-
wiem z pamiggi i konkretyzuje to, co wie 0 przedmio-
cie, a nie to, co widzi; dlatego jego rysunki s3 nadal
schematami, typowemi dla dzieciccego wieku —
,wewnetrznemi modelami’”’ realnych przedmiotéw. Poza-
tem cechuje rysunki dziecka nadal ped do form geome-
trycznych, jako rezultat upraszezania formy. Podkreslié
nalezy, ze poczatkowo w twdrczosel rysunkowej dziecka
tej Iazy, dominuje zagadnienie formy; dziecko rysuje po-
szczegbine przedmioty, zwiekszajac przytem liczbe swoich
obrazéw przedstawieniowych. Nastepnie, juz raczej pod
koniec fazy drugiej, przechodzi dziecko do zagadnienia
kompozyeji i jego rysunek nabiera charakferu opo-
. wiadania. Tak wiec dziecko, wyszedlszy od zagadnienia
rytmu, dochodzi — poprzez zagadnienie formy — do za-
gadnienia kompozycu, przyczem w ramach kazdego z tych
zagadnien jako zagadmema glownego, — rozwiazuje pieé
- innych zagadnien pobocznych 54),

Muzyka nadal pobudza dziecko do wykonywania ru-
chow (taﬁezenia, biegania...); pozostaje wiec dla dzieci
dalej przezyciem wybitnie motoryczno - sensorycznem.
Tworezos¢ melodyczna dziecka, ktora zaczela objawiaé sig
przed 3-cim rokiem zycia %) — rozwija sie stopniowo
i mniej wiecej w 5-tym roku Zycia dochodzi do stadjum,
kioére muzykolog Werner tak scharakteryzowal: melodja
dwa razy osiaga swoj punki najwyzszy, a ogolny ambitus
dochodzi do zmniejszonej kwinty. Poczucia natomiast to-
nalnego, dziecko nie posiada (a jezeli posiada, to mini-

54) N. p. w ramach zagadnienia formy jako zagadnienia

; gléwnego rozwiazuje: zagadnienie rytmu, kompozycji,
ruchu, przestrzeni i $wiatla.

55) Poréw. uwage 39.
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malne), a to dlatego, poniewaz u niego nie skrystalizo-’
waly si¢ jeszcze przedstawienia interwaléw. Réwniez nie
posiada ono jeszeze poczucia harmonji, gdyz eczynnik
harmoniczny powstaje dopiero na rozwinietem poczuciu
tonalnem ? '

Tak wigc w drugiej fazie swego rozwoju psychicz-
nego dziecko jest w stanie wobec wszystkiego zajaé po-
stawe estetyczna. Dlatego tez mozna moéwi¢ o uniwer-
salizmie jego zainteresowan estetycznych. Jednak naogol
jego. przezycia estetyczne wykazujg charakter krétko-
trwaly, szybko przemijajgey. Sa peine przytem czynnikéw
pozaestetycznych. Dziecko jeszecze swych przezy¢é nie ana-
lizuje i mad niemi si¢ nie zastanawia. Jego sady este-
tyczne sa nieumotywowane, a smak estetyczny 35) jeszcze
nierozwiniety, chociaz juz, przy koncu fazy -— z rozwo-
jem czynnika racjonalnego — mozna zaobserwowat roz-
woéj smaku5?) i jaskrawag zmiane upodoban. Dziecko
reaguje na podniety bezposrednio i cala swoja jaznig,
dlatego tez nie jest zdolne do spokojnej apercepcji, a
temsamem do kontemplacji estetycznej. Glownym czyn-
nikiem, ktéry przeksztalca jego surowy materjal spo-
strzegawczy na wilasciwy materjal estetyczny — jest pro-
ces ,weczuwania si¢’’ i dlatego jest ono w drugiej fazie
swego rozwoju psychicznego — typem przewaznie ,,wczu-
wajgeym si¢”’. Twoérczo§é artystyczna zaczyna juz za-
tracaé cechy tworczosci spontanicznej i coraz czeScief
zdaje si¢ by¢ Swiadoma i celowa 98),

*

* - *

56) porow. p. 12 w rozdz. III, 1.
57) Zwlaszeza pod wplywem celowego wychowania.

587 N. p.: 5-cio letnie dziecko rysowalo kominy hudynku
w” ten spos6h, Ze lamalo je pod katem prostym, a za-
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We fazie poOZnego dzieciectwa (frwa mniej wiecej
od 6smego r. do dwunastego r. Zycia) znika dawna ba-
jeczna i magiczna wiara dziecka i takiez ustosunkowa-
nie sie do otfaczajgcych je zjawisk. Nasiepuje nowy
okres, okres realizmu, nie ,naiwnego’’, lecz opartego
o objektywng rzeczywisto$é. Zmiana struktury psychicz-
nej powoduje réwnoczeSnie zmiane charakieru przezyé
estetycznych. Zainteresowanie si¢ Swiatem zewnegtrznym,
rodzi zainteresowanie si¢ dziecka przyrods, ktéra staje
si¢ dla niego nowem zZrédlem przezyé estetycznych 59),
i dotychczas tylko sporadycznie i u niektorych jedno-
stek wywolywala ona upodobania bezinteresowne.

Zainteresowanie si¢ przyroda, powoduje rowniez za-
interesowanie si¢ dziecka réznego rodzaju przygodami,
w ktérych wystepuje jego nowy ideal: cztowiek, ujarz-
miajaey przyrode. Dziecko czyta je z zapalem (,.Lesewut”)
a czytajge zwraca uwage wylacznie na tres$é. Przy czy-
taniu tego rodzaju lektury, dziecko nie doznaje zazwy-
czaj wzruszen estetycznych; okazuje proste zainteresowa-
nia treSciowe, intelektualne. v

Na terenie muzyki, przezycia estetyczne pozostajg
dla dzieci nadal przezyciem motoryczno-sensorycznem,
podobnie jak to mialo miejsce we fazie $redniego dzie-
ciectwa. Pozatem mozna juz zaobserwowaé¢ u nich po-
czathi i rozwoj %9 poczucia tonalnego, brak im natomiast

pytane — w czasie tego -— czy widzialo tego rodzaju
kominy? — odpowiedzialo, Ze nie widzialo, ale ze ,tak
jest piekniej”.

59) Tego rodzaju przezycia estetyczne nie sa jednak czgste,
naogél! zbyt powierzchowne. Bardzo silnie dziala przy-

roda — i to zwlaszcza swojg wielkoScia — na dziecko
przy zmianie miejsca zamieszkania.
60y Zrozumienie dominanty, subdominanty ........ , 2 po 10

roku zycia stopniowe zrozumienie roli nuty charakte-
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nadal jeszeze poczucia harmonji. Twoérezo§¢ muzyczna
dziecka objawia si¢ — podobnie, jak'i we fazie poprzed-
_niej — w improwizowanych melodjach.

W. dziedzinie rysunku dziecko poczatkowo nadal po-
- zostaje ideoplastykiem i nadal pracuje nad rozwigzy-
waniem zagadnienia kompozycji, jako zagadnienia gléw-
nego, przyczem jednak bardzo duzo sprawia mu klopotu
jedno z zagadnien ubocznych, a mianowicie zagadnie-
nie przesirzeni. Chegc np. narysowaé wnetrze pokoju —
ma do czynienia z jego przestrzenia i z przedmiotami
w niej znajdujacemi sie. Jest mu trudno umie$cié na
plaszezyZnie dwuwymiarowej — przedmioty tréjwymia-
rowe i sam pokdj tréjwymiarowy, gdyz to jest pols-
czone ze zdobywaniem glebi. A umieSci¢ musi, wykre-
cié sie¢ w zaden spos6b nie moze. Wywiazuje sie wiga
z zadania w ten sposo6b, ze rysuje tylko przednia ezes¢
' poszezeg6Olnych przedmiotéw, nie zaznaczajac ich bokow
i ustawia je (w roinych wielkosciach) w jednym lub
w dwu rzedach obok siebie (f. zn. wylicza je). W taki
spos6b dziecko zaznacza stosunek jaki zachodzi po-
miedzy niemi a ecaloScia (kompozycja) W. ten sposob
dziecko dochodzi do tf. zw. ,frontalnosci”, powtarzajae
‘w rozwoju ontogenetycznym w skroceniu to, co ludzkosé
w dotychezasowym swym rozwoju filogenetycznym przej§é
musiala. W dalszej pracy, w tym kierunku, dziecko szuka
jeszeze innych sposobéw; jego rysunki pod tym wzgledem
sg niezwykle ciekawe; np. zastosowuje t. zw. odwrotna
perspektywe. Wogo6le, rysunki dziecka wykazuja, ze ono
zawsze powtarza jaki§ etap z dziejow rozwoju ludzkosei.
Pozniej, a ma to miejsce w drugiej polowie péznego dzie-

rystycznej. Pozatem do korica fazy poéZnego dziecige-
twa przewaza tonacja durowa; moina tez zauwazyé brak
zrozumienia dla modulacji i chromatyki.
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ciectwa, dziecko wskutek dotychezasowego zainteresowa-
nia sie przyroda, — zaczyna rysowac i malowaé z natury.
Dziecko przestaje wieec byé ideoplastykiem, a staje sie
fizjoplastykiem. Ale rysuje poczgtkowo tylko poszcze-
golne przedmioty (zwlaszcza kwiatki); przechodzac do
krajobrazu, stale pomija horyzont; chetnie naftomiast ma-
luje niebo, stonce, domy i ‘droge, uzywajge przytem chetnie
farb (zawsze jaskrawych), przyczem uklad kolorow wska-
zuje na wzrost u dziecka poczucia kolorystyki. Wlasci-
wym jednak fizjoplastykiem staje si¢ dziecko dopiero,
gdy zaczyna rysowaé czlowieka z profilu, przyczem cel
-swc')j osigga z wielkim trudem, przechodzac niezwykle
ciekawy 1 skomplikowany proces tworczosci (ktory zre-
szta przeszia ludzkos¢ w swym rozwoju), powracajac
przytem po kilka razy zpowrotem do ideoplastyki. W tym
wlasnie czasie (t. zn. przy koncu fazy) wigkszos¢ dzieci
przestaje raz na zawsze rysowaé i malowaé, zniecheca
sie do swoich rysunkow, a tylko znikoma ich cze$é prze-
diuza swojg prace. Ma to miejsce przewaznie z nastaniem
przedpokwitania. ’ ‘
Dziecko, w fazie poznego dzieciectwa, czytajac, czy
stuchajgc utwory literackie, zwraca uwage na tresé,
i przewaznie tylko uczucia tresci, a nie formy, — decy-
dujg 1) o jego przezyciach estetycznych. Pozatem i te
przezycia s silnie przenikniete czynnikami pozaestetycz-
nemi, przedewszystkiem racjonalnemi, zwlaszeza im bar-
dziej dziecko oddala si¢ od fazy pdznego dziecigetwa.
Pozatem akecja jakiego§ dramatu, widzianego na scenie
(odpowiadajacego zarazem umyslowosei dziecka), — wy-
woluje u dzieci silne przezycia motoryezne, wzmozong

61) Pomijajgc jaskrawych motorykéw i sensorykéw, dla
kiérych zZrédlem przezycia estelycznego jest rytm, lub
muzyka sléw.
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dzialalnos¢ procesu ,weczuwania sig” i w rezultacie do-
prowadza czesto do okazywania aktywnosci na zewnatrz
przy pomocy ruchoéw a nawet krzykéw. Oczywiscie, de-
cyduje i w tym wypadku typ psychologiczny, ale naogot
wigkszo$¢ dzieci nalezy do typu ,wczuwajacego sig”
(kontemplacja jeszcze nie odgrywa roli; istnieje tylko
w zarodku). ‘ .

Resumujae, nalezy stwierdzi¢, ze przy koncu fazy
poznego dziecigetwa intenzywnosé i czestos¢ wystepo-
wania przezycia estycznego wyraZnie maleje i stabnie.
Przyczyna tego faktu jest ,realizm”, oparcie sig¢ o objek-
tywnie poznawang rzeczywisto§¢ i potegowanie sie
czynnika racjonalnego. Czynnik racjonalny wplywa przy-
tem dodatnio na sady estetyczne dziecka a tem samem
rozwija jego smak estetyczny, co jednak w duzej mierze
zalezne jest od wychowania. Dziecko w tym okresie
roOwniez nie ujawnia jeszcze zainteresowan dla analizy
swych przezy¢ wewnetrznych, — dlatego tez jego prze-
Zycia estyczne w tym czasie posiadaja jeszeze charakter
przezy¢ czlowieka ,naiwnego’’.

*
* *

We fazie przedpokwitania (mniej wiecej do 14 roku
zycia) intenzywnos$¢ i czestoSé przezycia estetycznego
zmniejsza si¢ jeszcze bardziej niz to mialo miejsce w dru-
giej polowie fazy poprzedniej. Dzieje sie to wskutek
wzmozonego zainteresowania si¢ mlodziezy zyciem ze-
wnetrznem — $wiatem doroslych, — a nastepnie dzieki
ufrzymujacemu sie¢ nadal objektywno - przyrodniczemu
ustosunkowaniu sie¢ jej do swiata zewnetrznego.

W muzyce mozna zaobserwowaé u milodziezy w fym
czasie ustalenie si¢ tonalnoSei i zrozumienie dia chro-
matyki i {modulacji, przyczem muzyka jest dla mlodziezy
nadal przezyciem sensoryczno - motoryeznem, chociaz
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przy koncu fazy mozna juz zauwazzy¢ oslabienie elementw
motoryeznego. Zrozumienia dla harmonji mlodziez jeszeze
nie okazuje.

W rysunku, mlodziez nadal zajmuje sie zagadnie-
niem kompozycji, pracujac réwnocze$nie nad rozwiazy-
waniem zagadnienia formy (zwlaszcza postaci ludzkiej)
w ramach kompozycji, przyczem stale juz postepuje
w kierunku naturalistycznym. W tym czasie jeszcze wig-
cej dzieci zniecheca sie do rysunkéw, porzuca je raz.
na zawsze i pozostaja przy nich przewaznie
juz tylko wybiinie uzdolnione jednwostki
Ci, ktorzy porzueili w owym czasie rysunek, pozostaja
juz raz na zawsze na tym stopniu rozwojowym na
ktérym staneli i tu tkwi przyezyna, dlaczego ludzie do-
rosli, rysujac co§ od niechcenia, rysujg6?) jak dzieci.

W. dziedzinie czytelnictwa zywi mlodziez nadal za-
interesowania podroznicze, nastepnie do lektury sensa-
cyjnej, a wkoncu réwniez szuka utwordw, ktére poru-
szaja zagadnienia seksualne i opisuja nieznane karty
z zycia doroslych63), Przy czytaniu literatury podréz-
niczej i sensacyjnej mlodziez chetnie ,weczuwa sie”
w postacie bohateréw, przezywajac je intenzywnie. Jej
_przezycia estetyczne w tej dziedzinie opierajg sie wy-
lacznie na uczuciach tresei, przyczem odgrywaja duzg
role takze czynniki intelektualne,

Stwierdzié wiec ostatecznie nalezy w fazie przed-
pokwitania silny spadek przezyé estetyeznych, ktorego
przyczyna jest wzrost krytycyzmu w stosunku do wia-
snych wytworéw i niespotykany dotychczas niepokoj,

82) Nie nalezy jednak w ten sposéb objaéniaé uiworéw nie-
ktérych malarzy, ktére przypominaja rysunki dziecka.

63y Dokladniej w pracy D-ra Kuchty ,Ksiazka zakazana”,
cytowanej przy koncu niniejszej ksiazki.

\
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objawiajacy sie z powodu nadchodzacego  dojrzewania
plciowego. ' ‘ ‘
*
* ¥

Z nastaniem fazy pokwitania (mniej wiecej do 18 r.
zycia; rozpoczyna si¢ ona predzej u dziewczat, pdzniej
u chlopeéw) dotychezasowy chlopak przemienia sie¢ w zu-
pelnie nowego czlowieka. Przedewszystkiem zaznacza sig
u mlodziezy zwrot ku wtasnej jazni. Mlodziez odkrywa
swoj wlasny $wiat wewnetrzny, zaczyna zastanawiaé
sie nad swojemi przezyciami i je analizowaé. Réwnocze-
$nie z poznawaniem i z analizg swych przezy¢ — zaczyna
interesowaé si¢ takze i obcem zyciem psychicznem. Po-
zatem dotychczasowe objektywno - przyrodnicze usto-
sunkowanie si¢ do Swiata zewnetrznego, — przemienia
sie na subjektywnd - psychologiczne. Tego rodzaju usto-
sunkowanie si¢ powoduje, ze mlodziez zaczyna wizywaé
sie w przerézne dziedziny kultury (miedzy innemi i w
sztuke) i analizowa¢ ich wytwory. Rownoczesnie rodzi
sie i wzrasta krytycyzm u pokwitajacych, zmieniajge do-
tychezasowy bezkrytyczny stosunek do Swiata na prze-
sadnie krytyeczny. '

Wyliczone fakty powoduja réwnocze$nie zmiane do--
tychczasowego charakteru przezyé estetycznych mlo-
dziezy, jako tez i charakteru samej twdrczos$ci arty-
stycznej. Przedewszystkiem: mlodziez zaczyna analizo-
wat swoje przezycia estetyczne, zastanawia¢ sie nad ich
zrodlem, a takze krytycznie do nich ustosunkowywaé sig,
co tez wywoluje tendencje do umotywowania sadu, a tem
samem powoduje zmiang upodoban i rozwoéj smaku este-
tycznego. Proces ten jednak postepuje bardzo powoli;
poczatkowo objawia sie on w nieznacznie i  dopiero
okolo 16 roku zycia zaczyna przejawiaé sie intenzyw-
niej; dalszy postep dokonuje sie stopniowo po 18 roku
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‘Zyela i we wieku dorostym. Tu dopiero ostatecznie
krystalizuje si¢ smak estetyczny (poréw. p. 12 w rozdz.
1M, 1). W kazdym razie uwidoczniajgea si¢ zmiana
-.charakteru apercepcji estetycznej, powoduje, — Ze mio-
dziez jest juz zdolna do spokojniejszej apercepeji, a okoto
16 r. zycia objawiajg sie juz u niej wrodzone tendencje
kontemplacyjne i formuje sig typ kontemplacyjny, row-
nolegle do istniejacego juz typu ,,wczuwajgcego sie’’.
Szesnasty rok zycia jest w kazdym razie tym etapem
we fazie dojrzewania, w kiérym Zycie estetyczne wzmaga
swoje nasilenie, staje sie bardziej podobne do Zycia
-cztowieka dorostego i w ktérym tworczosé artystyczna
wykazuje, ze autor zaczyna liczy¢ si¢ nietylko z trescia,
lecz i z formg utworu.

Do 16 r. zycia mamy do czynienia zwykle jeszcze
z typami ,wczuwajgcemi si¢’’, ktére znakomicie mozna
obserwowaé, — badajgc stosunek mlodziezy do przy-
rody, lub do bohateréw, czytanych przez nia powiesci.
Mtodziez wykazuje w apercepcji estetycznej, dotyczacej
tych wypadkow, dosé duza jeszcze bezposrednio$é, t. zn.
jeszeze za maly dystans pomiedzy swojem ,ja”’, a przed-
miotem wtlasnego uczucia. Ona raczej ,zlewa sie” tak ze
swoimi bohaterami, jak i ze zjawiskami przyrody (np.
z ,placzacym” wichrem, ze zachodem slofica,..). Po-
zatem przy czytaniu roéznych utworéw, — gra glowng
‘role w jego przezyciach estetycznych uczucie tresci.

Poczatkowa twoérczosé artystyczna pokwitajacego do-
‘tyezy przewaznie wierszy i prozy, w ktorej on najczescief
opisuje swéj zachwyt nad przyrodg, poslugujac sie jednak
‘przytem bardzo czesto obcemi wzorami. Nastepnie zja-
wiajg sie nowe zrdodla jego tworezosci, a mianowicie
wzruszenia milosne; te i cheé podobania si¢ sa rowniez
powodem, ze pokwitajacy zaczyna zdradzaé zaintereso-
‘wanie si¢ estetyka osobista i formami zycia towarzy-
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skiego, nadto np. tancem.. Wszysthko to wzbogaca jego:
zycie estetyczne. Tworezosé jego jest jednak naogél malo-
oryginalna, szybko przemija i czeSciej nosi charakter
pozowania. Ale mozna zauwazy¢ niekiedy takze budze-
nie sig i';stopniowe krystalizowanie si¢ specjalnych zdol-
nosei, ktore wskazujg na przyszilych artystow nieprze-
cietnej miary.

W kazdym razie pokwitajgcy juz okolo 16 r. zycia.
jest zdolny do zrozumienial i rozkoszowania sie réznemi
postaciami apercepcji estetycznej, jak: piekno, tragizm,,
komizm, a nawet wzniostosé.

W dziedzinie muzyki, wskutek ustalonej juz tonal-
nosci i wzrostu zdoinosci do analizy, mtodziez zaczyna.
od 14 r. zycia objawiaé takze i zrozumienie dla har-
monji. Z rozwojem zrozumienia dla harmonji, czynnik.
motoryczny w przezywaniu muzyki schodzi jednak na.
plan drugi, a wzrasta intenzywno$¢ uczucia.

W. dziedzinie rysunku pokwitajacy zaczyna pracowaé:
nad rozwiazywaniem nowego zagadnienia — ruchu, a.
jeszcze pozniej przechodzi do zagadnienia przestrzeni.

Nie omawiam szerzej okresu mlodzienczego, trwa-
jacego od roku mniej wigcej 18-go — 22-go zycia mlo-
dziezy — przechodzi to bowiem ramy niniejszej roz-
prawki. Niemniej jednak podkreslié musze, ze w tym
okresie tworzenia sie pogladu mlodziezy na $wiat i zre-
bow ideologiji, tudziez osobowo$ei — intelektu i cha-
rakteru, Swiat sztuki odegraé moze i powinien pod-
stawowq role. Stanie si¢ to jednak tylko wtedy, o ile
przez odpowiednie poczynania z dziedziny estetycznego-
wychowania umozliwimy jej to i przygotowujemy ja do
tego. Niniejsza praca jest nieSmiala proba majaca to
utatwi¢ wychowawcom, doceniajacym role tej waznej
dziedziny pracy wychowawczej w nowoczesnej szkole.

Koniee czeSci 1. (teoretycznej).
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