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Stowo wstepne.

Oddajapc te ksigzke do rak kolegébw nauczycieli, pra-
gniemy, aby my$li, stanowiace tre§¢ nowego programu, zna-
lazty w niej rozszerzenie, zgodne z duchem tego programu.
Pragniemy, aby komentarz programu, zawarty w tej pracy,
nie odbiegal od zwiezlych wskazoéwek programu. |

~ Jesli zwarto§é programu pociaga czasem za soba nie-
doméwienia, to dopowiedzeniem chce byé ksigzka, ktérg
wlasnie czytelnik otworzyl.

Slowem, ksigzka — komentarz..

Komentarz osobliwie trudny dla objektywnego sfor-
mulowania przez jednego czlowieka. A trudno$é ta wyniké
z samej’ materji przedmiotu: »Wychowanie przez plesn
Taki bowiem tytu! moinaby nadaé nowemu programowi
Spiewu dla szkoly powszechnej. GdybySmy zechcieli scha-
rakteryzowa¢ dawny program, podobnie jak nowy, ogélnefn :
okre§leniem, to tytut dawnego programu_ w1n1enby brzmlec

,»Technika §piewania®, albo ,,Gramatyka $piewu” (gdyby
umiejetno$é taka istniata).

Dwa te zmyslone tytuly wystarcza jako poréwnanie
programéw tak odmiennych, Ze zestawiacby mozna chyba
jedynie rezultaty nauczania. Jeden rezultat sprawdzony,
a mianowicie — nieSpiewajace dziecko z drugim rezultatem
przypuszczalnym — dziecko roz§piewane.

- Dawny program mial przygotowaé jakgdyby tylko



konsumenta muzyki, analityka. Nie uwzglednial $§wiata
wewnetrznego dziecka. Nie liczyl sie z jego mozliwoSciami
psychicznemi, jego zainteresowaniami, ani stopniem i cha-
rakterem kultury muzycznej srodowiska, w ktérem dziecko
wzrastalo.

Nowy program w dziecku i jego §rodowisku odnalezé
chce punkt wyjscia. Psychologiczne cechy, jak najszerzej
traktowane, -staja sie podstawa dla dostarczenia dziecku
przedewszystkiem wychowawczej ,, duchowej strawy,
a wiec — odpowiedniej pie$ni. I to takiej pies$ni, ktéra staé
si¢ ma jednym z czynnikéw, podirzymujgacych kulture pol-
ska. ’

Dlatego to na samym wstepie niniejszej pierwszej
czeSci ksigzki szczegélowo omoéwiono piesn ludowa 1 jej
odmiany regjonalne. ,Ludowo$¢”, ujeta ogélnie; bez u-
wzglednienia regjonalizmu, nie da si¢ dzi§ pomysleé¢. Nosila-
by ona cechy ogoélnikowego dyletantyzmu i zupelnej mgli-
stosci frazesu, pozbawionego treSci. Pie$ni kompozytoréw
(t. zw. artystyczne) nie wymagaja szczegblowej analizy
i dlatego odpowiednie oméwienia znajdzie czytelnik badZ
luzno witracone w czeSci pierwszej, badz tez w zwigzku
z programem nauczania w poszczegélnych klasach w cze-
§ci drugiej, stanowiacej realizacje szczegélowa.

Wytyczne w wychowaniu.

Wrodzonem dazeniem dziecka, bez wzgledu na S$ro-
dowisko, z jakiego pochodzi, na stopien kultury, na jakim
stoi jego dom rodzinny, jest dazenie do zZycia w zbiorowosci.

Zadaniem wychowania obywatelsko - panstwowego
winno byé: 1-0 pobudzenie i wzmozenie tych dazen, 2-o
pokierowanie niemi, ze wskazaniem panstwa, jako nieod-
zownego warunku mocy i najwyzszego dobra gromady.

Zagadnienie wychowania estetycznego i kulturalnego
gruntowaé sie musi na pobudzaniu, wzmaganiu i skierowy-
waniu tesknot i pragnieh réwniez przyrodzonych, natural-
nych, jak te pierwsze do zycia w zbiorowos$ci. Przytem ksztal-
cenie estetyczne w szkole winno zmierza¢é ku wyrobieniu
estetyki codziennego bytowania, stwarzajac nawyki estetycz-
ne, przejawiajace si¢ w stosunku jednostki do otoczenia,
jednostek wzajemnie do siebie i wreszcie — gromady do
otoczenia.

Olbrzymi jest zasieg estetyki w wychowaniu: od ze-
wnetrznej estetyki stroju, az do estetyki zycia zbiorowego.
Ogromny réwniez materjal: ksztalcenie wyczucia i przezy-
wania piekna w przyrodzie, sztuce i rzemioéle, rozwijanie
uczué — od przychylno$ci- do poswiecenia... Nierozdzielnie
za§ z wychowaniem estetycznem zwigzane jest wychowanie
kulturalne. Dla kultury za$§ podstawa — Polska i polskosé.

W nowych programach nauczania, a wiec i progra-
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‘mie nauki §piewu, uwzgledniono szczeg6lnie mocno wycho-

wawcze zadania szkoly. Szkoly $§cisle zwigzanej ze $rodo-

wiskiem, przenikajacej swem dzialaniem poza mury  gma-
chu szkolnego. Program $piewu, wysuwajac na plerwszy
plan pie$n, ma na uwadze przedewszystklem Jej. znaczeme
wychowawcze.

Piesni i jej znaczenie wychowawcze.

Nie ulega watpliwo$ci, ze posréd rézinorodnych $rod-
kéw, jakiemi szkola rozporzadzé piesn posiada dla wycho-
wywania podstawowe znaczenie.

) Poezja tekstu w zespoleniu z bezposrednlo na dusze
oddzialywujacym diwiekiem muzycznym, ujetym w me-
lodje i rytm — musza zdzialaé¢ swoje, stwarzajac ,,nasta-
wienia® psychiczne; przygotowuja grunt, na ktérym nakaz

wychowawcezy, skonkretyzowany w slowie, latwiej si¢ przyj-

muje.

Spiewanie piesni jest nadto na_]pros’[szac i najnatural-

niejszg forma ,,wyZywania sie“.

Od bezladnego nucenia malego dziecka, az- do podno-
szacej na duchu piesni zolnierza w boju, piesni rewolucyj-
nej, czy tez' modlitwy $piewanej — piesn jest zawsze naj-
-bardziej bezposrednia i najelementarniejsza wypowiedzia.

© Dla wypowiedzi zbiorowej piesn jest niezaprzeczenie
jedyna forma.

Dobrze znanym kazdemu nauczyc1elow1 jest fakt, ze
dzieci w klasie domagaja sie nieraz- jednoglo$nie- od$piewa-
nia jakiej§ okreslonej pie$ni z posréd wielu przyswojonych
w repertuarze szkolnym. Piesn nasunieta bywa przez chwi-
le, przez okoliczno$é, a odSpiewana spontanicznie — uzu-
petnia przeiycie zdarzenia.

- Wspblne od$piewanie pic$ni zbliza jednostki, ré6znigce

sie psychicznie, wytwarza atmosfere, sprzyjajaca porozu-
mieniu sie ludzi w gromadzie.

To tez $piew chéralny stosowany jest w wielu kra-
jach przed rozpoczeciem obrad, dla zespolenia duchowego
i myslowego. . (Anglja, St. Zjednoczone, Holandja i 1nne)

Uczesinikom nauczycielskich kurséw wakacyjnych,
wiadomem jest, ze zZycie sie nastepuje latwiej w tych ze-
spotach, w ktérych prace rozpoczyna $piew choéralny.

Chér.

Chér jest tym zespolem, w kiérym idea wspoldziata-
nia wyraza sie najdoskonalej. Gromada dazy do tego, by
$piewaé ,,jak jeden*. Poczucie sily ro$nie w kazdym uczest-
niku chérukiedy styszy, ze glos jego zlewa sie w calosé
z glosami towarzyszy. Nastepuje tu od pierwszej chwili
dziatania chéru zespolenie i podporzadkowanie indywidual-
noéci jednostki z poddaniem sie woli kierownika zespolu.

Podporzadkowanie jednostki, choé jest zupelne, nigdy
nie upokarza, gdyz kierownik chéru stale sugeruje wzor,
do ktérego pocdnoszony . jest caly zesp6l. Im zupelniejsze
jest zespolenie, tem chér jest lepszy.

W wyszkolonym chérze, przy harmonijnem zespole-
niu, wyladowanie energji dla gromadnego zrealizowania
dzieta sztuki jest Zr6dtem rado$ci. Niewatpliwie jest znacze-
nie wychowaweczo-spoleczne chéru w pracy szkolnej, gdyz,
podporzadkowujac indywidualizm jednostki, daje jej réwno-
czeSnie wzmozenie poczucia sily przez zbiorowo$é.

Regjonalizm pie$ni.

W programach nauczania szkolncgo zaznacza sie oso-
bliwie mocno troska o kuliure rodzima i zachowanie
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w niej cech, charakterystycznych dla poszczegélnych krain
Rzeczypospolitej (regjonalizm). Polsko$é, to najistotniejsze
znamie wielkiego $rodowiska Rzeczypospolitej, musi byé
spoidtem w dzialaniu szkoly, taczacem zaré6wno kulturalnie,
jak i panstwowo.

Nowy program $piewu kiadzie specjalny nacisk na
regjonalng piesn ludowa. Regjonalizm, prad lat ostatnich,
‘ozywil wiele dziedzin zycia kulturalnego Polski. Wydobyt
niewatpliwe, a zapomniane, lub nieznane wartosci kultu-
ralne, a nawet pobudzil nowe sily twércze. Zbieracze ogla-
szaé¢ poczeli drukiem — gromadzone materjaly folklory-
styczne, a w sztuce zaznaczy! sie wyraznie zwrot ku kultu-
rze ludowej — jak zawsze, kiedy stabnie tetno tworzenia
i kiedy zachodzi potrzeba odnalezienia sity ozyweczej.

W sztuce weiszych lotéw, sztuce, zastosowanej do
os$wiaty, regjorializm znalazl sw6j mocny wyraz w wyko-
nywaniu zbieranych przez nauczycielstwo szk6! powszech-
nych obrzedéw ludowych. Niespos6b doliczyé sie juz dzi§
tego mnoéstwa regjonalnych wesel inscenizowanych, jakie
si¢ w miastach, miasteczkach i wsiach poniektérych odby-

. wajg. ,,Dozynki‘ spalskie i te pomniejsze—powiatowe i gmin- -

ne, stanowia zwyczaj dobrze juz zasiedzialy, a niezwykle po-
wabny. Nie powinno by¢ dzi§ wsi- w Polsce, w ktorejby sie
nie odbylo chociazby jedno w roku widowisko teatru ludo-

wego, a podstawa jego istnienia winna byé inscenizowana

piesnt ludowa miejscowa, lub najblizszej okolicy.
Wprawdzie wciaz jeszcze boryka sie rezyser teatru
ludowego — nauczyciel szkoly powszechnej — z brakiem
repertuaru, ale rosnaca ustawicznie frékwencja na kursach
teatralnych i $wietlicowych przekonywa dowodnie o zy-

wotno$ci zagadnienia kulturalnego, jakiem jest teatr lu-

dowy.
We wszystkich tych umuzycznionych inscenizacjach
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ukazuje si¢ ludowi pigkno — nie§wiadomie, Zyciowo, od-
wiecznie i swoiScie przezen tworzone.

Oddzialywanie wychowawcze na wie§ polska w dzie-
dzinie kultury $ci§le duchowej winno polega¢ na u$wiado-
mieniu warto$ci kultury rodzimej. Usw1adom1en1e wspolnoty
obyczajow, obrzedu, kultury duchowej 1materJalneJ W r0Z-
nych regjonach, oraz nieustanne przen. ‘kanie kullury r6inych
etnicznie, a nawet narodowo gromad re gjonalnych na. ob-
szarze panstwa — staé sig winno czynnikiem panstwowo
wychowawczym. Utrwalenie wreszcie te] S§wiadomosci staé
sie musi wydatnym czynnikiem pafistwowo tworczym.
W tym wiec kierunku powinna i§¢ praca kulturalna na wsi.
Zaznaczyé sie ona musi wszedzie tam, gdzie przenika oddzia-
lywanie ‘duchowe, a wiec przedewszystkiem w szkole.
W miare, jak postepuje urbanizacja wsi polskiej, praca ta
winna zyskaé na tezyznie. Na wsi wysiewaja si¢ obficie
plewy i po$lady miejskiej cywilizacji. Zamiera, niszczeje
kultura ludowa — ginie str6j, gwara, piesn i swoiste zdob-
mctwo

Obce, przymesmne z zewnglrz. formy nie moga shuzy¢
dla wypowiedzenia si¢ od glebi; sprowadzaja one jakie$ za-
klamania, lub w najlepszym razie — powoduja przemilcze-
nia. Coraz mniej si¢ na wsi polskiej zdobi, §piewa, gwarzy...
Moda wprowadza na wies polska murzynskie tarice. Rozpa-
noszyla sie na wsi miastowa, obca muzyka. Przesiakala ona
dawnemi juz czasy. Skoro tylko w mieScie nowa jaka$ pio-
senka stawala sie modna, to predzej, czy pdiniej, o 10, czy
o 100 kilometré6w od miasta mozna bylo uslysze¢ na wsi
piesn, ktoéra szelmowsko przypominala owa mieszczke.
Przez dlugi czas pojawialy sie na wsi piosenki — mieszezki
polskiego pochodzenia: ,,0j-ra®, czy inna jaka$ poleczka
brukowa. Przyswajane przez lud wiejski, pieknialy, prze-
rabiane swoiscie, rzeklbys, ze mieszezka stroila sie w pasiak,
albo w 6w hafcik szczegblny na czepku kujawskim, co to
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muzycznie brzmi tysigcem drobionych nutek — ozdobni-
kéw skrzypcowego grania. Zczasem jednak zmienila sig
‘i miejska muzyka. Miasta wrzasnely ,,jazzbandem®.

Na wie$ polska, gnane moda, zlecialy sie melodje ob-
cych, daleklch tancow i rozparly sie hala$liwie, jakby co
dobrego — w obyczajowych graniach wicjskich...

Przyswojenie obcych melodyj w muzyce ludowej po-
lega nie na wiernem ich przejmowaniu, lecz na przerabia-
niu ,,po swojemu‘. Tak wiec tango, shimmy, czy rumba
nabywaja akcentéw maziirskich na Mazurach, géralskich—
na Podhalu, czy kujawskich — na, Kujawach.

Zatraca sie stopniowo czysta, swoista dla poszczeg6l-
nych regjon6w melodja i rytmika, a wytwarza sie muzyczny
mieszaniec.

Muzykanci wiejscy (np. goérale z Chocholowa, czy
Poronina), odwiedzajac Krak6w, lub Warszawe, poszukuja

skwapliwie nut modnych tancéw, aby moéc uczynié zadosé.

letnikom, domagajacym sie ,,odpowiedniej* muzyki do-tanh-
ca, bo po géralsku tancowaé nie umieja.

' Nietylko w tresci swej (w melodji i rytmice) psuje sie
taneczna muzyka i zwiazana z nia pie$n ludowa, ale i w for-
mie jej wykonywania zachodza zmiany na gorsze.

Dawna, typowa kapela wiejska skladala si¢ z dwojga
skrzypiec, klarnetu i basu. O regjonalnych odmianach ka-
peli stanowily. cymbaly strunowe (na WilefiszczyzZnie), trze-
cie skrzypce (na Podhalu), ,,djable skrzypce“ (na Kurpiach)
i t. p. Chlubny byt dla kapeli wiejskiej brak instrumentéw
hatasliwych — perkusy_]nych (bebny i brzekadla), oraz de-
tych blaszanych.

Stopniowo przybyta harmonja, odziedziczona po woj-
sku rosyjskiem, oraz bebny z brzekadlami, ‘a w ostatnich
czasach, wsréd tragbek blaszanych napotkaé moina nawet
wrzaskliwy saksofon — przyblede z dancmﬂu \v1e1kom1eJ-
skiego, lub letniskowego.
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Jesli przejawy kultury rodzimej wymagaja ochrony,
a_nawet pielegnowania, to - w szczegolnosm dotyczy to pie-
$ni ludowej. Niepisana, wiecznie “Zywa, zmierniajaca sie
pod najrozmaitszymi wplywami, wymaga. utrwalenia za-
réowno dla celéw badawczych, jak tez i praktycznych Zbie-
ranie piesni ludowej i pielegnowanie jej stuzyé moze nie-
tylko dla dostarczenia materjaléw muzealnych.

Pieén, zapisywana przez czlowicka, obcujacego. stale
ze wsig i rozumiejacego wie§ do glebi, przez odpowiednio
przygotowanego nauczyciela szkoly powszechnej, jest tym
niezmiernie cennym materjatem, ktéry badZ bezposSrednio
moze byé zuiyty w jego pracy szkolnej, badZ tez — opra-
cowany w $piewniku regjonalnym posiuzyé moie w szer-
szym zakresie.-

Niewiele byloby przesady, a zato sporo prawdy w po-
wiedzeniu: ,,zaspiewaj, a powiem skad jeste§“.. Melodja
piesni jest nieraz tak dokladna wypowiedzig czlowieka ze .
wsi rodem, ze zbedny jest tekst pie$ni, ktéry dzieki wlasci-
wosciom gwary wskaze niezawodnie, z jakich okolic po-
chodzi. Sama melodja wystarczy nieraz, aby moéc rozréi-
ni¢ Podhale, Krakowskie, Kurpie, Bialoru$ i t. d.

' Regjonalizm muzyczny zaznacza si¢ nietylko w cha-
rakterystycznych rytmach, czy akcentach, lecz w rysunku
melodji.

Postuchajmy pie$ni, pochodzacych z réinych stron
Polski, a majacych wspélny temat w tre$ci stownej.

" Pannie mlodej, z domu matczynego do kosciola ja- -
dacej, $piewaja ma Slasku pie$h, podana w ,Przykladach
muzycznych® jako Nr. 1.

Skupiona, powazna melodja, tchnaca piesnia koSciel-
ng, o zakonczeniu tak bardzo charakterystycznem dla orga-
nowego grania, na ktérem wzorowane sa wszelkie, powai-
niejszej tre$ci ludowe piesni $laskie.
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‘ A oto kurpiowska o tek$cie niemal identycznym z po-
przednim (zob. ,,Przyklady muzyczne® Nr. 2).
Roéwniez skupiona, jak ta pierwsza, bujniejsza tylko

w melodji, jakby zwiazanej z tym ogromnym kosciotem —-

puszcza Kurpiowska, ktéra bardziej natchniong i szerszg
muzyke ludziom poddaje.

A oto inna catkiem — z Brwinowa, z pod Warszawy
(s, Przykiady muzyczne* Nr. 3).

Mazur podwarszawski nie wytrzymal skupionego na-
siroju rozmodlenia i kiedy S$piewa Kasiefice, odjezdzajacej
¢o ko$ciola, to go i wtedy nawet ponosi mazursik: tempe-
rament.

Goral z Podhala, czlek iwardy, nie sentymentalny,
niewiele sobie robi ceremonji z uroczysto$cia zegnania Ma-
ryny (,,Przykiady muzyczne” Nr. 4).

Kazdy regjon ziemi naszej ma swoja, odrebng plesn,
tak swoista w melodji i rytmie, ze, mimo iz zawiera iden-
tyczng tres¢ slowna, melodja i rytmika nie podlega ujedno-
stajnieniu. WlasciwoSci muzyczne poszczegélnych regjo-
néw, o niezatartej jeszcze fizjonomji, zwigzane sa z gwara—
Jest ‘to zwigzek mocny, ale powierzchowny. Istnieje nie-
watpliwie mocniejszy, glebszy zwiazek — a tym jest zwia-

zek muzyki z czlowiekiem samym, z jego temperamentem,’

sposobem wypowiadania si¢ mowg najsubtelniejsza, jaka
Jest muzyka. Te subtelniejsze cechy piesni regjonalnej do-
strzec mozna wéwezas, kiedy piosenka z okreslonego ja-
kiego$ regjonu przechodzi do innego regjonu niezbyt réz-
nigcego sie¢ kulturalnie. '

Tak-np. piosenka: ,, Kapala si¢ Kasia w morzu“... §pie-
wana jest w Kieleckiem spokojnie, w do$¢. powolnem tem-
pie. Spokojny jest bowiem lud tamtej okolicy (wie§ Krajno,
gmina Goérno) — (,,Przyklady muzyczne* Nr. 5).

Owa Kasia z pod Kielc powedrowala pod Warszawe,
(Wielgolas, pow. Minsko-Mazowiecki). Tu sie zadomowita
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i odmienila. Zastosowala si¢ do innych obyczajéw muzycz-
nyci:. Nie zmienil si¢ w piesni tej tekst, gdyz niema znacz-
niejszych roinic migdzy gwara kielecka i tg z okolic War-
szawy, poza wWymowsg nosowek, ktorych Kielczanie nie wy-
mawiaja (,kepa“, zamiast ,kepa*). Nie zmienila si¢ me-
lodja piesni w swym zasadniczym rysunku. Zmienila sig
zato niezmiernie charakferystycznie rytmika piesni, ze spo-
kojnej, narracyjnej — w zywa, taneczna. (,Przykiady mu-
zyczne' Nr. 6).

Mazur nie wytrzymal! Kiedy do niego przyszla nieco
$piaca Kasia, rozruszal ja w tancu (oberku), ktorego forma
przewazme wystepuje w piesniach mazurskich.

Najkroétsza melodja wiejska moze by¢ regjonalnie cha-
rakterystyczna. Nawet okrzyk. Goralski okrzyk w piesni,
tysigczne echa budzgcy wérod gér, rézni sig od tego, ktory
polatywaé ma w puszczeg, by giebie wiekowych lasow roz-
§piewadé.

Okrzyk goralski zbudowany jest przewazme na znacz-
nym interwalu — czesto spotykana jest tu oktawa w gore,

jak np. w piosence z Pienin. (,,Przyklady muzyczne“ Nr. 7).

Puszczanski, kurpiowski okrzyk jest calkiem inny. Po-
latujacy jakby w glab, powloczysty.

»Cyraneczka® z Przasnyskiego ten wiasnie okrzyk za-
wiera w koncéwce kazdego zdania. (,,Przykiady muzyczne*
Nr. 8).

Pie$n podana w ,,Przykladach muzycznych* pod Nr. 9
bardziej jeszcze jest charakterystyczna dla le$nej okohcy
(Myszyniec). '

Przedostatni ton — miocno wytrzymany, a ostatni
urwany i sciszony raptownie, bo $piewak puszczy pragnie
uslyszeé wywolany przez siebie $piew lasu — echo.

Ta le$na, powléczysta piesn Kurpiéw nie ma nic
wspélnego z przeciagloscia ruskiej réwninnej piesni. Pod-
czas gdy ruska piesn przeciagla jest w calem zdaniu mu-
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zycznem (np. ,Wijut witry®), piesn lesna jest przeciagla
tylko w swych koncéwkach.

’ Przecigglo$é calej piesni i jej monotonje naprowadza
takze smulny krajobraz Polesia, jego réwniny blotne, ha-
szezami gdzie niegdzie zarzucone, lasem wsréd bagien poro-
ste. Ziemia, po ktérej sie swobodnie, w podskokach nie da
ubiec daleko, bo co kroku, nawet w gestwie le$nej, zdra-
dliwie wciagnaé moze bagno... Tam nawet powr6t z pracy
do chaty o$piewany bywa rozwlekla i smuing nlelodja
(-,Przyklady muzyczne“ Nr. 10).

Spiewa czlowiek, wypowiada sie, jakim jest, a w tem
jego Spiewaniu, rzekibys, rozlega sig¢ piesn ziemi rodzimej.
Ziemia, przyroda, kaze niekiedy, niezaleznie od regjonu,
piesn odmienia¢ z pospolitej—na natchniony. Znana po-
wszechnie, rubaszna w nielodji, o niewybrednym tekscie, pio-
senka: ,,Za gérami, za lasami...”“ zdradza pokrewicinstwo,
niemal tozsamo$¢ z pieSnig weselna, kitora do dzi§ dnia
w lipnowskim powiecie moina ustysze¢, pic$niag o duzej
warto$ci artystycznej. (,,Przykiady muzyczne“ Nr. 11 i 12).

Jak sie to stalo, ze rubaszna; bez cienia artyzmu me-
lodja taneczna przemienila sie w liryczng, natchniong?

Moze to bylo tak: Wesele na wsi. Trzeci juz dzien trwa
bez ustanku. W izbie weselnej cizba. Wrzawa nie ustaje
od tupotu tanecznego, od zgielczenia skrzypiec, jazgotu

klarnetu, buczenia basetli.. A dusznica taka w owe] izbie,

takie ci geste powietrze, ze gdyby baseltlista basetle w gorg
uniost, a puscil, toby sie juz tak ostala, zawislaby...
A Lkapela rzadko taniec odmienia, jedno w koteczko
rzempoli: ,,Za goérami, za lasami...”
~ Zmordowal sie rzetelnie ktory§ z weselnikéw od tego

rozgwaru i duszno$ci. Wyszed! przed chatupe — a tu $wit, .
pickny Swit polskiej wsi... Topole li§¢émi swymi, od wialru

poranka ruszanymi, dziwne jakie$ melodje szepca,od pdl
i Iak idzie muzyka budzacego sie dnia, z zarosli slychaé
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$plewanie stowika. Dzier bieleje, a z 1zby weselnej dobiega

slabo juz, ale uparcie:
,Za gérami, za lasami...

113

Przemienia si¢ owa uparta

.melodja bo z muzyka przyrody o §witaniu sig laczy.

Lagodnieja, zaokraglaja sie rubaszne jej kanty, zwal-
nia jej tempo, zatraca taneczno$é i w zachwyceniu dla bu-
dzacego sie dnia, weselnik slyszy ja i wySpiewuje calkiem
inaczej.

Pé6zniej, kiedy$, kiedy przyszlo mu i§é prosi¢ wedtug
zwyezaju ,pania mlodg od kadziele“, woéwczas zaspiewal
te odmieniong, z weselem i ze §witaniem zwiazang pies$n.

Moze mu ona we wspominkach pozostala i za§piewatl
ja przy orce, siewbie, ciesi6lce. Ustyszal moze kto§ inny,
powtérzyl — przyjeta sie we wsi Kikél i w sasiedniem Ze-
bowie i w caleni lipnowskiem. Skoro sie tylko swat na ce-
lebrowanie swoje wyblera to Spiewa te nows, obrzedowsg
piesn...

Moze to tak wla$nie byto, a moze inaczej... Moze ta
pierwsza, taneczna byla druga, a druca — pierwszy...
Nigdy niewiadomo, ktéra z dwéch piesni ludowych o wspo6l-
nym temacie muzycznym byla wczes$niejsza.

Wiadomo tylko, Zze bywa w pieéniéch wsp6lno§é mo-
tywo6w, ktére, po ziemiach polskich chodzac, szaty odmie-
niaja w zaleinodci od nastroju cztowieka — w tym samym
regjonie i w zaleznosci od duszy czlowieka — w réznych
regjonach. ) \

Nowy program $piewu, jak zreszta program calej no-
wej szkoly powszechnej zwiazaé chce szkole ze $rodowi-
skiem, co w odniesieniu do muzyki musialo znalezé swéj
wyraz w mocnem przywolaniu regjonalnej piesni Iudowej.'
I nietylko ten wzglad brany byl pod uwage przy zaznacza-

niu regjonalizmu pieSni ludowej w repertuarze $piewéw

szkolnych.
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Przerdbki picéni ludowe;.
Nacisk na regjonalizm i-na wersje oryginalne gwarati.
tuje, ze piesni ludowe, beda istotnie ,,Judowemi* w czystej,

nieskazonej postaci, nie za§ wedlug zasad dawnego progra-
mu (z_1920 r.) ,pieSniami osnulemi na tematach ludo-

wych®... Ta mcszczqsna \skaLO\\ka dawne"o programu

(str. 27) byla nlewcu[)llwle chm z przyczyn rozpowszech-
nienia si¢ w szkolach ,,poprawianych® piesni ludowych;
przyczem ,,popra\\mme“ to wyrazalo sie badZz w wygla-
dzaniu melodyj ludowych, o ile wydawaly sig one zbyt
trudne, bydz przeinaczaniu tre$ci, o ile byla nieprzystojna,
nicodpowiednia ze wzgledéw wychowawezych.

Tak jedne, jak i drugie zmiany nie sa dopuszczalne.
Zubozenie melodji (przez jej uproszczenie) daje w rezulta-
cie karykaturg, ktéra nlszczqco oddzialywa na kulture mu-

zyczny, jezeli ,,uproszczona' melodja wraca do okolicy, kto-

ra ja wydala. Przyklady takicgo szkodliwego udostepnia-
nia znajdujemy oscbhliwie czesto w piesniach géralskich,
kiérych swoiste melodje umieszczone sg w wielu $piewni-
kach szkolnych w spaczonej postaci.

Picsn ,.Hej idem w las™.. §picwana jest przez gorali
W sposob, ziluslrbwany w ,,Przykladach muzycznych* pod
Nr. 13. :

W $piewnikach znajdujemy ja w skazonej postaci, jak
w ,,Przyktadach muzycznych* Nr. 14, '

Jakie czesto nicwlasciwie ,,dostosowywano® w wiclu
$piewnikach teksty piesni ludowych do ,,wymagan szkoly*!
Popularnf;, powszechnie §piewana pie$n przeinaczano' -nie-
raz, nie liczac sig z tem, Ze dziecko, wchodzac do szkoly, zna
piesn te z domu w jej orvginalnem brzmieniu, lub, Ze spot-
ka sie z nia predzej. czv péiniej. Zmiany tckstéw na przy-
zwoitsze zwracaly tylko uwage ‘dzicci i mlodzieiy na nie:
przyzwoito$é tekstéw oryginalnych, a tem samem uwydat-
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nialy owe nieprzyzwoilo§ci. Proscicj byloby nie umieszczaé
w $piewnikach piesni nieprzyzwoitych, rubasznych, czy nie-
estetycznych, niz drukowaé i rozpowszechniaé ze zmianami.
W wielu wypadkach ,nieprzyzwoito§¢* tekstu bywa wyol-
brzymiona, lub nawet urojona, a czesto »poprawianie® tek-
stu pozbawia sensu pie$ni.

Pomijajac juz to, ze piesni szkolne nie powinny by¢
bezsensowne, wrecz marnotrawstwem jest pozbawianie sie
z wlasnej woli n. p. catkiem ,,cenzuralnej* piesni weselnej
z repertuaru szkolnego, zwlaszeza, ze wsréd obrzedowych
picsni ludowych niewiele jest stosunkowo takich, ktére sig
islotnie do tego repertuaru nadaja.

Wsréd bledéw, jakie powszechnie sa zarzucane piesni
ludowej, wysuwany jest btad zlej prozodji — niedostosowa-
nie akcent6w mowy do akcentéw melodji. Zarzut ten jest
w- wiekszosci wypadkow niestuszny, gdyz nieprawidlowo$é
akcentowania wystepuje w piesni ludowej przewaznie tam,
gdzie sie w piesni méwi o wolaniu, lub, gdzie wolanie samo
sig¢ rozlega, A wiadomo, ze na wsi, na polu, czy w lesie,
cztowiek, wolajac dono$nie, akcentuje dobitnie ostatnie sy-
laby wyrazéw, wbrew prawidlom wymowy jezyka polskie-
go. Tak wiec, w wolaniu dono$nem: ,,Franek‘ brzmi: ,,Fra-
nék!“ W pie$ni za$, przykiad, w ktérym jest mowa o wola-
niu wyglada jak w ,,Przykladach muzycznych“ Nr. 15 za$
przykiad, w Lktérym wolania uzyto bezposrednio, jak
w ,,Przykladach muzycznych* Nr. 16.

W jednym i drugim przykladzie mamy nieprawidlowe
akcentowanie, ktoére jest niewalpliwie doskonalym $rod-
kiem ekspresyjnym. I te rzekome ,bledy” bywaja nieraz
poprawiane, pozbawiajac pie$n jej wyrazu i obnizajge jej
wartos¢. W mysl zatem wskazan nowego programu, pie$ni
winny byé wybicrane z uwzglednicniem wartosci ich me-
lodyj i tekstu w wersjach oryginalnych.
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Pieéth zolnierska.

Zastrzezenia budzgq nieraz pie$ni zolmierskie ze wzgle-
du na ich ,,obce , niepolskie — oryginalne melodje. Stosu-
nek do pieéni zolnlerskleJ musi byé calkiem -specjalny. Za-
stanéwmy sie nad tem, w jakich warunkach zolnierz two-
rzy swoja piosenke. Ilez to stacyj meczenstwa zdarza sie
w czasie kampanji! Ile réznych obcych ziem przemierzal
polski Zolnierz zmeczonym swym krokiem!.. Ile to obozéw
jencow zwiedzal na cudzych obszarach, daleko od ojezy-
zny mazura, oberka, kujawiaka, krzesanego... Radby' zol-
nierz wypowiedzieé¢ swa niedole, czy wspomnienia dobrej
przygody, co rychlej, bezposrednio... Czasem dla dodania
sobie animuszu, czasem dla potrzeby duszy, czasem znéw,
ot, zeby wiedzieli cywile, gdzie§ tam, na tylach — w. kra-
ju. Mowa zwigzana w wiersz, nie wystarcza. Trzeba wy-
§piewaé! A ot — zaleciala melodja... Niema w tem prze-
szkody, ze cudza. Niech sobie bedzie, jaka chce, byleby sie
zespolila z tem, co predko, zaraz, wySpiewaé potrzeba.
W zetknigeiu z Niemcami powstala niewatpliwie piosenka
o mlynarce (na melodje ,,O0 Tannenbaum, o Tannenbaum,
wie griin sind deine Blitter!*). Polska ,,Madelon® powsta-
ta w formacji polskiej we Francji. Echa Marmarosz Sziget
tez odbily sie w zwegierszczonej melodji naszego
utana. Haslowa, junacka i tragiczna réwnocze$nie Piesn
Pierwszej Brygady réwniez niepolska ma melodje, bo naj-

lepiej sie wlasnie ta obca melodja ,,nadata®, bo pod reka

byta i w pochodzie swych diwiekéw jest junacky i tragicz-
ng, a trzebaz bylo to, co sie w duszy kolatalo, copredzej
a glosno wySpiewaé. Posréd naszych tradycyjnych $pie-
woOw patrjotycznych, 11ez jest obcych melodyj! Sa z wlos-
kich oper zaczerpniete, jeszcze z czasoéw d21 lania ,,Operal-
ni Warszawskiej*, sa z niemieckich p#
rozpamietywan porowstaniowych, /
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jace psychicznie — dumki ukrainskie daly swe tlo muzycz-
ne dla 6wczesnej smutnej pieSni polskiej.

Piesi zolnierska, nazajutrz po pierwszem za$piewa-
niu, staje sie tradycyjna. Skoro tylko prawde w stowach
wyraza, to w melodji nigdy nie klamie. Choé ona czesto
obca ze wzgledu na swa metryke, ale n1ewatp11w1e — przy-
swojona i przytulona do serca.

Istnieje, zwiazany z ziemia polska osobliwy ,,regjo-
nalizm® — szlaki walk rycerskich, drogi, punkty geogra-
ficzne polskiej mapy, roszone krwia za dawnych i niedaw-
nych czas6w... Miasta, wsie, pola, lasy, dolinki, nad ktore-
mi unosi sie duch polski w triumfie, lub meczenstwie. Duch,
w meczenstwie swem jednak triumfujacy, dzieki nieustaja-
cemu bohaterstwu Tych, ktérzy niepodleglo$é za cel zycia
obierali i Temu, ktérego staé bylo na taks sil¢ duchowy
i na taki ,,upér duszy®, ze dawno$§é rycerska w sobie od-
nowil, zreby niepodlegltosci zaloiyl i panstwo na nowo .
urzadzil. Ten osobliwy regjonalizm pie$ni polskiej bra}
swoje istnienie nie z polaci ziemi i jej wlasciwosci geogra-
ficznych, ani nie z etnicznych cech czlowieka, ale z czasu
ziemi, z jej historji.

Oépiewane sa w piesniach szlaki rycerskie Konfedera-
té6w Barskich. O utraconej wolno$ci marzyla pie$n od 1747
roku (data utworzenia Mazurka Dabrowskiego) i ta pie$h-
marzenie, z poza terytorjum Polski przylatujgca, stata sie
Polski Hymnem Panstwowym. I znéw $piewano wpraw-
dzie ogoélno-narodowe pie$ni, ale jednak potrochu . resjo-
nem zwiazane, z okresu powstania Ko$ciuszkowskiego, Li-
stopadowego, Styczniowego, wreszcie rewolucyjne spiewy
dawnego Krolestwa (t. zw. ,,Kongreséwki®). A polem osiat
nie juz rwanie wiezow, bez wzgledu na regjon geograficz-

ny — czyn legjonowy, wySpiewany w marszu Picrwszej
Brygady i w pie$ni zolnlerskiej — strzeleckiej i legjonowej.
Za niemi znéw regjonalne —— piesni powstaicéw Gérno-
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Slaskich i Wielkopolskich, Obronc6w Lwowa, Wilna, wre-
szcie piesni o. Polskiem Morzu. Nic w nich niema wtasci-
wie ideowo z regjonalizmu w sensie, ograniczajacym do
dawnego zaboru, dzisiejszego ,regjonu”, czy mnawet miej-
scewoscl, boé kazda z tych pieSni wyspiewuje Panstwo
Niepodlente. A jednak pierwiastek historyezny taczy szcze-
g€lnie kaida z nich ze szlakami walk. Historja miast pol-
skich, wiosek, lasow, pbl, czy wawozbéw glosi o tem, gdzie
ccho !vehi piesni najmocniej si¢- odezwie...

Zyjacy weterani z 1863-go nie potrzebuja do ksiag za-

gladaé i powiedza: ,,Tu oto, w tej dolince nasi obozem sta-
1i i Spiewali pie$n taka...” Powtdérzyé ja tylko trzeba w rocz-
nice zdarzenia, a zbudzi sie echo niestychanic silne w do-
lince i oddZwiek w sercu $piewajycego dziecka szkolnego.
Niejednemu nauczycielowi, gdy wspomni miniony czas,
stanie zywo w pamigci, ze to tu, nie gdzie§ indziej, pad?t
towarzysz broni... Szlaki Legjonéw, rozbrajanie Niemcéw,
pola bitew Wojny Polskiej.... Ilez tych zdarzen i ile ziemi
polskiej, po ktérej szta nawalnica! Ile mogit, ktére zdarze-
nie i pie$n przypomna!...

Pie$ni naczelne w repertuarze szkolnym.

Sa wiréd tych piesni jednakze i takie, ktére stoja sta-
nowczo ponad regjonem przestrzeni i czasu: Hymn Pan-
stwowy — ,,Jeszcze Polska nie zginela®, Modlitwa Narodo-
wa — ,,Boze co§ Polske...“; oraz pie$ni o Budowniczym
Panstwa Polskiego, a z tych przedewszystkiem ,,Marsz
Pierwszej Brygady“. Dlatego to wtasnie w nowym progra-
mie $piewu stanowig one ,zelazny repertuar® i wymienione
's3 wyraznie. Trzy te podstawowe piesni repertuaru szkol-
nego — winny byé wykonywane zupelnie jednakowo we
wszystkich szkolach. O ile bowiem ujednostajnienie inter-
‘pretacji piesni ludowych na calym obszarze Rzeczypospo-

litej jest niedopuszczalne, gdyz powoduje niszczenie wersyj
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regjonalnych, ktére . czestokroé¢ stanowia faze rozwojowa

nowej piesni ludowej, o tyle piesn ,sztandarowa*, zespala-

jaca i bedaca wyrazem pewnych zasadniczych idei, musi

~mie¢ ujednostajniong interpretacje. Praktyka wykuazuje, Ze

nie wszyscy dotad jeszcze jednakowo Spiewamy Hymn
Panstwowy. Wypada zatem przypomnicé, ze wlasciwa, ofi-
cjalna interpretacja tej pie$ni podana jest w ,,Dzienniku
Urzedowym Ministerstwa W. R. i O. P. Nr. 6 z 1927 r.

poz. 90.

. Do.chwili- ebecnej. nie .zostalta ujednostajniona melo-
dja Marsza Pierwszej Brygady. Podajemy przeto w ,,Przy-
kladach muzycznych* pod Nr. 17 melodje, jak si¢ zdaje naj-
wlasciwsza, a ponizej cztery zwrotki tekstu.

0, ile mak, ile cierpienia,

0, ile krwi, wylanych lez,
Pomimo 1o niema zwatpienia,
Dodaje sit wedrowki kres.
My, Picrwsza Brygada...

Krzyczeli, zeSmy stumanieni,

Nie wierzac nam, zc cheie¢ — to moc,

Lelismy krew osaniotnieni,

A z nami byl nasz drogi Wédz..

My, Pierwsza Brygada... . »

Nie trzeba nam od was uznania,
 Ni waszych méw, ni waszych lez!

Skonczyly sie dni kolatania

Do waszych dusz, do waszych kies!

Tekst powyiszy réini sie nicco od tckslu w pierw-
szej redakeji, jest jednak najpopularniejsza wersjy piesni.
Wedlug A. J. Borkiewicza (,,Dzieje 1-go pulku piechoty
Legjon6éw* — sir. 1109 1 1110) ,,melodja ta przeniésiona zo-
stata do I-go putku piechoty Legjonéw przez orkicstre stra-
zy ogniowej w Kielcach, ktéra w calo$ei wstapita do I-cj
Brygady w 1914 1. PieSn ta stala sie¢ popularna w Bry-g‘a-
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dzie jako ,omarsz Nr. 10“ bo tak byla zapisana w ksia-

zeczkach marszowych. Autorem fekstu jest legjonista Mie-

czystaw Biernacki, ktory ulozyt go dopiero w 1917 r. pod-
czas jazdy do obozu jenicow w Szczypiornie®.

Pieénn ,,Boze, co§ Polske ré6wniez nie ma ustalonej
oficjalnie melodji, podajemy ja przeto w ,,Przykladach mu-
zycznych® Nr. 18 w wersji najbardziej rozpowszechnionej
i w formie najbardziej, bodaj, odpowiedniej z posréd wyda-
nych w druku.

Spiew jedno i wieloglosowy.

Trzy te pie$ni, jak zreszta wszystkie, jakie ulec maja
jak najszerszemu rozpowszechnieniu, powinnyby byé¢ §pie-
wane jednoglosowo, bez harmonizacji. Wchodzi tu w gre
nietylko wiecksza latwo$é przyswojenia melodji, wykony-
wanej jednoglosowo, lecz takie mozno$é polaczenia w je-
den zgodny chér wszystkich wuczestnikéw uroczystosci
szkolnych i uzyskania ta droga nastroju, sprzyjajacego ze-
spolenin gromady. W nowym programie §piewu uznano za
cel zasadniczy rozépiewanie dziecka szkolnego, a niewatpli-
‘wie osiagniecie powszechnoéci §piewu latwiejsze jest i pew-
niejsze przy stosowaniu S$piewu jedgoglosbwegq. To tez
§piew jednoglosowy przewidziany jest w programie we
wszystkich klasach szkoly powszechnej. Stosowany on ma
byé réwnolegle ze $piewem dwuglosowym w ki IV i V-ej,
oraz z trzyglosowym w kil VI i VII-ej. Niezaleznie od tego

szczegllnie jest wskazane, aby przy uczeniu piesni dwu

i trzyglosowej dzieci opanowaly dokladnie melodje glosu
pierwszego. Zasada ta ma dwojakie znaczenie. Przede-
wszystkiem dla zespolu wazne jest, aby kaidy $§piewak
'z glos6w towarzyszacych (z 1I-go, wzglednie z 1I-go i III-go
glosu) styszal glos I-szy i zdawal sobie sprawe z brzmie-
nia calodci, gdyz wtedy latwiej jest osiagnaé czysto$é $pie-
wu choéralnego, a takie tatwiej uniknaé¢ detonacyj chéru
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t. j. stopniowego podwyzszania, lub obnizania brzmienia
calego zespo'u. Poza tem wyuczenie wszystkich dzieci me-
lodji zasadniczej ma znaczenie dla dziecka samego, gdyz
pelnie wrazen daje tylko ta wlasnie melodja zasadnicza,
a nadto, pie$n rozbrzmiewajaca poza szkola, kolportowa-
na byé winna jak najszerzej i w wlasciwej swej postaci, nie
za§ w formie skazonej, co mogloby nastapié na skutek nie-

zupelnego opanowania melodji zasadniczej. Ten ostatni

wzglad ma szczegblnie wazne znaczenie na wsi, tam, gdzie

szkota podtrzymywaé bedzie regjonalng kultur¢ muzyczng

ludu. Uwagi, poczynione w sprawie kultywowania jedno-

glosowego $piewu nie pomniejszaja bynajmniej wielkiego

znaczenia, Jakle Splth wieloglosowy ma dla szkoly. Tylko

w takiej szkole moze byé mowa o poczynaniach kultural- '
no-muzycznych, w kiérej prowadzony jest Spiew wieloglo-

sowy 1 w ktoérej chér, umuzykalniajac szkole w czasie

swych wystepéw na uroczysto$ciach szkolnych; jest zaczat-

kiem przyszlego zespolu $piewaczego, propagujacego kultu-

r¢ muzyczng juz poza szkola. Praktyczny cel dalszy, spo-

Ieczno kulturalny da sie tu zatem wysnué, jako przygotowa-

nie przez szkole chéréw dorostych.

Chdry szkolne i chéry dorostych.

Chory amatorskie pozaszkolne, a z posréd nich —
przedewszystkiem chéry 1udowe, zawdzieczaja w znacz-
nej mierze swoje istnienie inicjatywie i pracy. nau-
czyciela szkoly powszechnej. Wykazuje 1o najwy-
razniej statystyka, jaka sporzadzit Wydzial Sztuki
Ministerstwa W. R. i O. P. Wedlug danych na rok 1931 na
1800 choér6w ludowych w Rzeczypospolitej (z wyjatkiem
Slaska, ktérego statystyka nie obejmowala), nauczyciele
szk6t powszechnych prowadzili 840 chéréw, organisci —
(chory koScielno-§wieckie) — 500, ,,inni*, t. j. dyrygenci-
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mihﬁénicy — 260, oraz duchowni — 200 (w tej liczbie —
180 psalmist6w na Wotyniu). Liczba chérmistrz6w — nau-"
czycieli szkoly powszechnej jest az nadto wymowna. Dla
podniesienia muzykalnoéci. spoteczenstwa Rzerzypospolitej
czas byl najwyiszy pomy$leé przedewszystkiem o rozépie-
waniu w szkole, w celu przygotowania przysztych chérow
pozaszkolnych. I tu sie zaznacza wyraznie linja nowego
programu, najzupelniej odmienna od linji programu daw-
nego. Dawny program zmierza¢ mial pozornie do przygo-
towania shuchacza — ,konsumenta muzyki® sluchacza —
analitvka, a przeciez wiadomo bvlo, ze owa ,konsumecja
muzvki‘“ jest rzecza urojona. Zbvt nikly howiem mamy
w Polsce ruch koncertowyv, a istnieie on tvlko w najwiek-
szych miastach naszego kraiu. Na radjo réwniez nie liczo-
no, bo w 1920 roku ‘marzyl sie moze tvlko wvnalazey ra-
dia -—— radjo-odbiorca. I wreszecie — analiza muzyvezna, ja-
ka dawnv program urabial, obracata sie dokola nicistot-
nvch drobiazgéw muzveznveh. Cwiczenia, niezmiernie obfi-

te zar6wno w gatunkach. jak i w liczbie. nie stwarzaly ,.na-

stawienia® na §piew chéralny, owa praktyczng muzykal-

nosé.

Nadto dawny program, wobec przeciazenia materja-
lem teoretyczno-poznaweczym, daleki od S$Swiata dziecka,
wykluczal w znacznej mierze uczuciowy stosunek do mu-
zyki. Nowy program, zaznaczajac przedewszystkiem roz-
§piewanie, a piesn przyjmujac za podstawe nauczania,
stwarza owo ,,nastawienie* na chér, a zatem na zywe umu-
zykalnienie i stworzyé musi w rezultacie pozytywne, uczu-
ciowe ustosunkowanie si¢ dziecka do muzyki. Brak pie-
$niarstwa przy dotychczasowem traktowaniu normalnych
lekeyj $piewu w szkole, musial byé w jaki§ sposéb wypel
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niany, czem§ zastapiony, bo jednak od $piewu oczekiwa-
no... §piewu. I oto w praktyce weszly gdzie niegdzie w_zwy-
czaj t. zw. ,,Swigta pie$ni“. Zasada ich bylo wspblzawod-
nictwo chéréw i zespoléw instrumentalnych (tam, gdzie -
zespoly takie istnialy). Wytwarzaty si¢ ambicje zdobycia
,palmy pierwszenstwa® kierownikéw chérow, dziatwy
«zkolnej, kierownikéw szkéf, gron nauczycielskich, a na-
wet, w razie organizowania ,,Swigta pie$ni na szerszych
podstawach — ambicje te ogarnialy inspcktoraty szkolne.
Zwyciezey nagradzani byli przez pewien czas w naturze —
mnstrumentem muzycznym, lub bibljoteczka. Bywaly takze
nagrody w gotowce, na zakup bibljoteczek, instrumentéw,
albo poprostu — nagroda pieniezna. Zczasem usunigto na-
grody, pozostawiajac dyplomy z wykazana w nich iloScia
punktéw, przyznanych przez jury konkursu, z wymienie-
niem nazwiska odznaczonego nauczyciela. Istota zatem

“konkursu -— wspélzawodnictwo, pozostawalo, ambicje

weigZz byly podhiecane i.. stale byly niezdrowe.  Nieraz
szkoly, skldcone niesprawiedliwoscia wyroku jury, boczy-
ly sie na siebie czas dtuzszy. Ujawnialy sie sploty $miesz-
nych w gruncie rzeczy kolizyj miedzy powasnionemi szko-
lami. Powstawaly dlugie tancuchy czynéw ,na zlosé. Nie-
jednokrotnie nauczyciel odczuwal .krzyczaca® niesprawie-
dliwo$¢ nietylko w stosunku do $piewu ,jego dzieci®, ale
wobec niego samego. My§lal: Uprzedzenie do mnie, albo —
faworyzowanie kogo$ innego. .

‘A jury — pewnle, ze nieraz bladzilo. I to, powiedzmy
sobie otwarcie, nietylko zgodnie z prawda o omylnosci
ludzkiej, ale czasem, dla przyczyny, pochodzacej gdzie$
z poza ,,Swigta pieéni“. Alé pomyslmy o dziecku, boé o nie
tu przeciez chodzi. Pieéni na ,§wieto musialy bvé przy-
gotowywane specjalnie. Bo i pewnie! Na $§piew normalna
lekcja $piewu niewiele przeznaczala czasu. A przvgotowad
trzeba bylo chér w ten spos6b, zeby byl pierwszy za
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wszelka ceng. Nieraz wiec od poczatku roku szkolnego chér
wkuwal niezmiennie pare pie$ni ,,$wiatecznych az do do-
ktadnego znudzenia. Wkuwal w_czasie® godzin pozaszkol-
nych, lub wytargowanych trzez kolege ,,Spiewaka* od in-
nych nauczycieli z oczywista szkoda dla innych przedmio-
téw nauki. Juz samo kucie bez mitosierdzia i bez odmiany
tych samych paru kawalkéw zniechecalo dzieci nietylko do
éwiczonych piesni, ale i do $piewu wogéle. Samo ,,Swieto
pie$ni“ jakze niewiele mialo wspdlnego z pojeciem $wieta.
Zmeczenie, nieuniknione przy gromadnym ,spedzie” cho-
réow stale towarzyszylo tym uroczystoSciom, pozostawiajgc
jedynie przykre wspomriienie. Zadowolone bywaly tylko
dzieci nagrodzone. Dzieci nienagrodzone schodzily z ,,rin-
gow Swiatecznych® z uczuciem zalu i ze stanowczem znie-
- checeniem nietylko do ,,Swigta piesni®, ale i do $piewu ché-
ralnego. Nieudany popis pociagal za scba wszelkie przykre
poczucia, a wéréd nich jedno, dominujace — wstyd.
»WstydZ sie” dawno juz przestalo byé metoda wychowaw-
cza, podobnie, jak ,za kare®, podobnie, jak ,w naﬂron

,Pobij innych®, czy tez: ,wyréinij sie dla nagrody®, na-
grody w jakiejkolwiek postaci ustapié musialo -wspélpra-
cy, wspotdzialaniu, ktérego dzisiejszy wychowawca prze-
strzega wszedzie, gdzie we wspoélnocie zdobywa sig jakie-
kolwiek dobro, a dobro duchowe — w szczeg6lnosci. Jezeli
za$ owe ,,wstydZ si¢” moze byé na domiar ztego niespra-
wiedliwie, to doprawdy ,,Swieta piesni® godne ‘sg zupelhego
zapomnienia. Praktyka ,,Swiat pie$ni“ wykazywala nieraz,

ze zdobywanie lauréw odbywalo sie istotnie ,za wszelka

‘cene”. Znane sa nauczycielom fakty, ze dzieci z wspélza-
wodniczacych zespoléw wzajemnie, planowo'diialaly sobie
na szkode, halasujac w czasie popisu konkurujaééj grupy,
lub rozstrajajac skrzypce orkiestrze kolegéw, ktérzy za
chwile mieli wystapié.  Przechwalanie sig HIWYyciezcow
i ,zyg, zyg, marchewka’ w stosunku do zwyciezonych —
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powszechnem oczywiscie byly zjawiskiem. A zatem skutki
wychowawcze ,»Swigt piesni*, opartych na t. zw. ,,szlachet-
nem" wspolza\hodnlctwm byly niewatpliwie najzupelniej
ujemne. Znaczenie propaﬁandy piesniarstwa za posrednic-
twem tak ujetych ,,Swiat ‘piesni® nasungé musialo powazne
watpliwosci. PieSni konkursowe styszane byly bowiem
przez publiczno§é (rodzicéw i przygodnych shichaczy)
w wykonaniu kilka, a nieraz kilkunastokrotnem, zaleinie
od liczby cho6réw, przystepujacych do zawodow. Jesli spro-
wadzalo to z‘acjek‘a'wienie, {o raczej z gatunku ciekawstwa
jarmarcznego lub cyrkowego, przezyciem estetycznem bylo
jedynie w wyjatkowych wypadkach. Niewystarczajacy (je-
szeze dotychezas) zaséb opracowan piesni ludowych na
chéry dzieciece, oddal niejedna niedZwiedzia przystuge pie-
$ni regjonalnej, gdyz wykonywany warjant jakiejs pie$ni
ludowej z obcego regjonu, przeszczepial sie do regjonu,
w ktérym sie ,,$wieto* odbywalo, falszujac i niszezac oczy-
wiScie warjant miejscowy. Mielismy woéwezas do czynienia
ze standaryzowaniem pie$ni ludowej, wbrew wskazaniom
nowego programu, ktéry zaleca dobieranie pie$ni w wer-
sjach oryginalnych. Swieto piesni mogloby spelnié swoje
zadanie, gdyby bylo istotnie radosna uroczystosciag szkolna,
zwigzang z zakonczeniem roku i wytwarzajaca wér6d dzia-
twy poczucie zespolenia gromady, w mysl idei, jaka wciela
chér — przyklad idealnego wspoldzialania.  Repertuar
»Swiat piesni winien byé zwiazany z ziemia, z jej regjo-
nalng kultura i z jej dziejami. W §wiecie pie$ni nalezaloby
zatem uwzgledni¢ obok piesni og6lno-polskich, majacych
znaczenie panstwowo-wychowawcze, pieSni, zwiazane ze
stoczonemi na danym terenie walkami o niepodlegtosé, oraz
miejscowe pieSni obyczajowe. Pozadane. jest zastosowanie
inscenizacyj odpowiednich piesni, a przedewszystkiem pie-
$ni obyczajowych, a takie wprowadzenie tancéw regjonal-
nych. W $wiecie piesni winny uczestniczyé wszystkie dzie-



ci, nalezace do chéru szkolnego, O ile- warunki lokalne na
to pozwalaja, pozadane byloby laczyé choéry kilku szkol,
tworzgc w ten sposéb jeden, wspélny chor miedzyszkolny.
Swigto pieSni nie powinno mieé¢ charakteru popisu
i nic moze byé tecrenem wspdizawodnictwa poszezegdlnych
chéré6w szkolnych. Przygotowanie repertuaru dla $wigta
pié\é’f_li_;}vinm) byé wynikiem calorocznej, normalnej pracy
szkolnej. W nowym programie §piewu nie znajdujemy zad-
nej wskazéwki, dotyczacej organizacji ,,Swieta piesni®,
gdyz na zakonczenie roku szkoinego winien sie sklada¢ ca-
toroczny dorobek szknly, jako calo$ci, tak, aby do uroczy-
stoSci mogla si¢ raczej stosowaé nazwa — ,$wieta szkoly*
owych dozynkdéw szkolnych, na ktérych =z duma mogliby
ogladaé¢ plon pracy — nauczyciel i uczen. Dolychczasowe

»Swieta pie$ni* nie stanowily powszechnego zwyczaju, ani-

tez nie zostaly wprowadzone Zadnem zarzadzeniem central-
nej wladzy o$wiatowej — Ministerstwa Wyznan Religij-
nych i O$wiecenia Publicznego i sa raczej eksperymentem
jednosiek. W dotychczasowej swej postaci, z zastosowaniem
wspélzawodnictwa, jako podstawy ideowej, ,,Swieta piesni‘
nie uzyskaja aprobaty i upowszechnienia.

Rozépiewanie.

Z zatozeni og6lnych, o ktérych wyzej mowa, wynikaja
cele nauczania $picwu: rozépiewanie, ktérego miarg ma byé
zywa, codzienna potrzeba $piewu, oraz cele gtebsze — po-
szerzenie §wiata uczué dziecka, wyrobienie tezyzny, rozbu-
dzenie umitlowania rodzimej pies$ni, wreszcie — pobudze-
nie instynktu spolecznego przez najszlachetniejsza forme
wspoéldziatania, jaka jest §piew choralny. Wkoncu nauka
§piewt ma na ceclu wyrobienic gtosu-i stuchu dziecka. Ko-
lejno$¢ celow nauczania. okresla ccle techniczne (glos,
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sluch), jako érodhi dla osiggniceia celow waznicjszych, wy-
sunictych na pierwsze miejsce. Z Lresei programu wynika,
jasno, ze ¢wiczenie — abstrakcja zaniechane ma by¢ zupet-
nie. To wszystko, co slunowi technike $piewania, lub tez
prymifyw analizy muzycznej, niezbednej dla kulturalnego,
rozumnego ustosunkowania sie do muzyki, opatrzone jest
w programic zastrzezeniami, dostalecznie gwarantujacemi
naczelne micjsce piesni. Zdanie, poprzedzajyce wszelkie
wskazowki, dotyczqce stosowania ¢wiczen, brzmi, jak na-
stepuje:  ,,W Dbezpoérednim zwigzku z opracowywaniem
picsni, jako $rodki pomocnicze do ich poprawnego wyko-
nywania, stosowane okolicznosciowo, w miare potrzeby...,
poczem dopiero nastepuje omoéwicnic éwiczen, przyczem
nazwa ,,¢wiczenie” uzyta jest dopiero w klasie V-tej.

To zastrzeienie cechuje charakter nowego programu
i stanowi réwnoczesnie o réinicy miedzy traktowaniem
idei nauczania $§piewu w dzisiejszem ujeciu, a dotychczaso-
wem — wedlug programu z 1920 r. Dawny program przyj-
mowal za punkt wyjscia usprawnienic techniczne, piesi za$

pozostawial na ostatnim’ planie. Nowy — przyjmuje pies
za podstawe i piesn te stosuje do etapéw rozwojowych
dziecka, do‘jego $wiata 1 $rodowiska. Stowem — w. dziec-

ku samem odnalezé chee punkt wyjScia. Bliskimi bylibys-
my prawdy, méwigc, ze dziecko szkolne zmienito program
nauczania Spiecwu. Wieclez to razy nauczyciel, prowadzac
lekeje w mys$l wskazah dawnego programu, styszal wspél-
na, jednogloéng proshe klasy: ,zaspiewamy!“ Owe duzie-
cigce ,zaSpiewamy® zmienia obecnie nowy program na:
»roz§piewamy!  Zasada najwiekszego uprzywilejowania
pieSni zgodna jest najzupeiniej z ogélnemi wylycznemi dzi-
siejszej szkoty. Je§li bowiem szkola zespolona jest z do-
mem, a takze, je$li najsilnicjszy nacisk w calem dzialaniu
szkoly powszechnej polozono na wychowanie, to zrozumia-
tem jest, ze tak wainy czynnik wychowawczy, jakim jest
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piesfi, znalazt nalezne miejsce i Ze piesn zastapita bezdusz-
ne, monstrualnie przerastajace ja dotad — ¢éwiczenie.

Obserwatorzy szkoly stwierdzali wielokrotnie, Ze
dziecko szkolne nie $piewa. ,,Rozépiewanie* szkoly nalezy
do wyjatkéw, a istnieje tylko tam, gdzie nauczyciel wyko-
nywujac dawny program, $piewal z dzieémi poza godzi-
nami szkolnemi, albo gdzie programu nie wykonywal a na
wlasne ryzyko uprzywilejowywal piesn. Nie rozbrzmiewa
§piew na wycieczce, nie istnieje w znacznej liczbie szkét
jako naturalne, powszechne zjawisko, a same lekcje, naj-
bardziej ,,pokazowe’, uchodza wséréd zwiedzajacych szko-
te cudzoziemcow za ,ciekawsg gimnastyke*. Gdyby opowia-
dania o przytoczonych tu ’wraieniac_h cudzoziemcéw byly
niczem wiecej, jak tylko anegdota, to i w tym nawet wy-
padku lekcja $piewu scharakteryzowana bylaby dostatecz-
nie. Znaczenie wychowawcze pie$ni, oméwione ogdlnie na
wstepie tej ksiazki, znane jest dobrze kazdemu, kto sie sty-
kal z nauczeniem szkolnem. Pobudzenie, czy odpoczynek,
jaki daje piesn gromadzie dziatwy zmeczonej, opanowanie,
jakie zapewnia nieraz pie§n w gromadzie podnieconej, sku-
pienie — w gromadzie rozproszonej, znane sg kazdemu
praktykowi szkolnemu, zwlaszcza prowadzacemu naucza-
nie lgczne.”

Korelacja.

Urozmaicenie lekeji $piewem stosowane bywa nie-
tylko dla wypoczynku, ale, powiedzmy, dla ubarwienia
nauki, bez glebszego zwigzku tematycznego pieSni z trescig
lekeji. Ta ostatnia forma $§piewu ,,sfosowanego“ dawala
niekiedy w rezultacie karykature piesniarstwa. Oto przy-
klad takiej ,luznej“ korelacji $piewu z nauka religji. Nau-
czyciel, chege urozmaicié nauke katechizmu, uczyl dzieci
piesni w formie pytania i odpowiedzi, tak jak to zilustrowa-
no w ,,Przykladach muzycznych” pod Nr. 19-tym.
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Powyiszy przyklad jest karykatura korelacji nietylko
ze wzgledu na zupeing bezwartowo$¢ ,,utworu®” muzyczne-
'go lecz takze ze wzgledu na powierzchownosé zwiazku
$piewu z religja. Mamy tu bowiem do czynienia z polgcze-
niem tylko czynnojci $piewania z pamigciowem ,wkuwa-
niem* katechizmu, brak fu natomiast polaczenia tresci
piesni (tresci slownej i muzycznej) z trescig katechizmu.
Taki powierzchowny zwiazek $piewu z innym jakimkol-
wiek przedmiotem nauki nie jest ,korelacja* w rozumie-
niu nowego programu. W nowym programie’ ch_od21 o ze-
spolenle pie$ni, jako- zasadnlczeﬂo mater‘]alumrlzlﬁkl Splerl
E\n}ftefgl_e»m nauczania_innych przed.mlotow Ch0d21 wige
o wyzyskame elomentu rellﬂuneﬁo, hlstoryczneﬂo literac-
kle"o obyczaJO\ ego 1 przyrodniczego w_pieSni w zakresie
jei tresci slownej, oraz clementu rytmu, a w nim przede-
wszystkiem Tytmu marszowego i tanecznego w zakresie jej
formy rytmicznej. Z powyzszego “ynlka korclacja przed-
miotéw nauczania, a wiec §piewu z religja, historja, jezy-
kiem polskim (element literacki i obyczajowy), przyroda
(element przyrodniczy i obyczajowy), éwiczeniami cicles-
nemi (element czysto muzyczny — rytmika). Jasnem "jest,
ze takie traktowanie korelacji jest schematyczne, gdyz istot-
na i najnaturalniejsza korelacja moze mieé zastosowanie
przy nauczaniu lgcznem, W6vyczas, kiedy nauczyciel (jeden
czlowiek), uczac na ,lekeji wszystkiego — wplata piesn,
jako logiczne uzupeinienie materjalu ze wzgledu na jej
tre$¢ stowna. Pie$t zespolona nie moze byé zreszta niczem
innem, jak tylko logicznem uzupelnieniem materjatu, a nie-
kiedy nawet punktem wyjscia dla szczegblowego opracowa-
nia jakiego$ okreslonego tematu. W tym wypadku, kiedy
piesn stanowi punkt wyjscia dla opracowania tematu lekcji
przy nauczaniu Igcznemi, najodpowiedniejsze sg te piesni,

w ktérych zawiera sie opis ogélny, dajacy jaki§ pelny obraz,

a takie wprowadzajacy odpowiedni nastréj. Wskazanem

33



jest wowczas rozpoczecie lekeji od od$piewania piesni z re-
perturu, ustalonego juz uprzednio (powtdrzenie), badi tez
nawet rozpoczecie lekeji od nauki odpowiedniej piesni.
Przyklad: Tematem Ilekeji jest zjawisko, czynno$é¢, lub
przedmioct, zwiazany z jesienia. Jesien, jako temat szerszy,
(pora roku) znajdujemy w pieSni Z. Noskowskiego ,,Do-
branoc*, Temat szczegblowy, z jesienia zwigzany, a obej-
mujacy czynnosé, lub przedmiot, znajdujemy w pozosta-
tych piesniach Noskowskiego z cyklu ,Jesien”, w jego
,»Spiewniku dla dzieci®. Przy nauczaniu lacznem technika
korelacji §piewu z innemi (niewydzielonemi) przedmiota-
mi jest zatem najzupelniej naturalna, latwa do przeprowa-
dzenia, a pie$n stanowi¢ moze punkt wyjscia dla opracowa-
nia wielu lekeyj.

Korelacje natomiast trudniej jest przeprowadzié, kie-
dy nauczanie nie jest laczne i kiedy zespolenie §piewu z in-
nemi przedmiotami ma byé dokonane na zasadzie planu,
utozonego przez paru nauczycieli. Przeszkode stanowi tu
czgsto stopien trudnos$ci muzycznyech w piesniach, kiore ze
wzgledu na tekst odpowiadaja wprawdzie planowi rozkla-
du materjalu nauczycicla religji, jezyka polskiego, przyro-
dy i t. d., ale ktore nie mieszcza sie w. planie nauczyciela
Spiewu, ze wzgledu na wlasciwodci rytmiczne, rozlegiosé
skali glosu i t. p. Celem przezwycieienia tej przeszkody,
program zaleca porozumienie sie nauczycieli $piewu z nau-
czycielami innych przedmiotéw co do repertuaru specjal-
nego na diluzszy okres czasu. Wskazanem byloby ustale-
nie planu korelacji przynajmniej na okres jednego kwar-
talu. - Przy omawianiu techniki korelacji program zaleca,
aby objasnieniem, a W miarg moznosci wyuczeniem tek-
stow piesni, stanowigcych materjal korelacji, zajal sie na-

~ uczyciel przedmiotu, korelujacego ze $piewem. W szcze-

g6lnosci dotyczy to nauczyciela religji i jezyka polskiego.
Praktyka poucza, ze wskazéwka ta stosowana bedzie
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w dziale pieéni religijnych przedewszystkiem do modlitw
$piewanych i psalméw. Co sie tyczy niektérych kolend,
a zwlaszcza pastoralek — nauczanie osobne tekstu, bez me-
lodji, czestokroé¢ chybialoby celu, gdyz wystepujaca nieraz
forma powtérzenia w tego rodzaju utworach, nuzylaby
zbytnio swoja monotonja. Przedewszystkiem za§ powto-
rzenia, o ktérych mowa, sprawiaja, ze lekst pie$ni zawie-
ra zwarta, krotka tre$é¢ i nauczenie tekstu wraz z melodja
na lekcji $piewu nie przedstawia powainiejszych trudno-
§ci. To samo w znacznym stopniu dotyczy piesni ludowe].
Przykladem tutaj stuzyé moze piesn goéralska, podana
w ,,Przykladach muzycznych® jako Nr. 20.

Stosowanie zatem omawianej wskazéowki dotyczy,
zgodnie z intencja programu, jedynie trudniejszych tek-
stéw, czy to ze wzgledéw jezykowych, czy tez ze wzgledu
na uzyte w pie$ni nieznane, lub zlozone jakie§ pojecia.-

a) Korelacja z jezykiem polskim, przyrodq i geografiq.

Tekst t. zw. piesni artystycznych, zwlaszcza o wiek-
szej wartosci poetyckiej, oczywiscie chetnie brany bedzie
na warsztat przez polonistow. Teksty takich autorek, jak:
M. Konopnicka, J. Porazinska, E. Szelburg-Zarembina beda
osobliwie chetnie cpracowywane przez nauczyciela jezyka

~polskiego ze wzgledu na warto$¢é artystycznag wiersza.

Tem Iatwiejsza i pewnicjsza to sprawa, ie prze-
waina cze§¢ piesni  z  tekstami wybitnie  dobre-

, to przeciez utwory poetyckie, stanowiace materJaI na-
uczania jezyka polskiego, do ktérych melodje. dostosowy-
wane byly péiniej. Zmowa wybitnego poety z kompozyto-
rem dla wspélnego utworzenia $piewnika dzieciecego nale-
zy u nas niestety do zupelnych rzadkosci. Jeden mamy do-

‘tad na to przyklad, mianowicie ulozenie ,,Splewmka dla

dZIec1 przez Z. Noskowskiego i Konopnicka z inicjatywy -
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Aleksandra Swietochowskiego. Chetnie réwniez podejmie
sie pofonista lub geograf opracowania tekstu ludowej pie-
$ni obyczajowej, np. ,,Gaika“. Obyczaj witania wiosny opi-
sany jest dokladnie w tekscie tej piesni. Opis drzewka ,,ga-
ika* zawarty jest na poczatku pierwszej zwrotki, w ktorej
sie $piewa: ,,Gaiczek zielony, pieknie przystrojony w czer-
wone wstgzeczki przez $liczne dzieweczki“. W zakoncze-
niu pierwszej zwrotki znajdujemy opis akeji, jaka sie roz-
wija w obchodzie uroczysto$ci ,,Gaika“: ,, a ten gaik
(drzewko, mniesione w triumfalnym pochodzie mlodziezy
wiejskiej) z lasu idzie, dziwuja sic wszyscy ludzie. Idzie
po lipowym moéScie, przypatrujg mu sie goscie (ludzie star-
si, gospodarze ze wsi, w ktorej sie ,,gaik” odbywa i dobrzy
sasiedzi, sproszeni z okolicy). Materjalem, niezmiernie wai-
nym dla korelacji z jezykiem polskim, sg réwniez ludowe
piesni obrzedowe, ujete w programie wspélng nazwsg ,,0by-

czajowych*, Pod nazwg ,,0obrzedowych* pie$ni rozumiem te

z po$r6éd obyczajowych, w ktérych pierwiastek obrzedu re-
ligijnego (pierwiastek sakralny) nie stracit aktualno$ci. Do
takich wiec obrzedowych piesni ludowych naleza piesni
weselne, ktére dadza sie uja¢ cyklicznie, zwlaszcza, jeSli
maja one mieé lacznosé korelacyjng z opisem obrzedu, sta-
nowigcego malerjal nauczania jezyka polskiego, wglednie ge-
ografji. Schemat cyklu wesclnego dalby sie uja¢ w porzad-
ku, wlasciwym dla kolejnosci ,,aktow* wesela ludowego,
a wiec zawieralby pies$ni, zwiazane z a) wyjazdem do ko-
§ciola, b) powrotem, c) rozplecinami, d) oczepinami, e) prze-
nosinami. I w tych obrzedowych piesniach, podobnie, jak
w obyczajowym ,,Gaiku“ znajdujemy opis. Przykladem
moze tu byé pie$n rozplecinowa z Kurpiéw. (,,Przyklady
muzyeczne* Nr. 21),

A jek nie dos talarka bzitygo, talarka bzitygo,

Nie przystampuj do warkocka mygo,

Nie przystampuj do warkocka mygo:
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, Mamy tu wiec opis rozplecin, przy ktérym weselnicy
»glaszcza® (rozplalaja) warkocz panny mlodej, skladajac
przy tem ,talarka bzitygo (bitego)“. Zrozumialem jest, Ze
omawiane piesni wesclne winny by¢ podane -uczniowi
w wersjach oryginalnych, jak to zaznaczono w programie,
tak, iz wyzej podany schemat winien by¢ wypelniony re-
gjonalnym materjalem pieSniowym. Regjonalne pie$ni lu-
dowe, zwlaszcza z obyczajem i obrzedem zwigzane, winny
byé Spiewane w gwarze. Nie do pomyS$lenia bylaby np.
piesn goéralska, przelbzona na jezyk literacki. Muzyka gwa-
ry dala pie$ni rytm okreélony, nadawala réwniez nieraz jej
melodji takie lub inne ksztalty. GdybySmy tedy usuwali
gware z pie$ni, zadawaliby§my klam jej meledji. Nowe
programy powierzajq piecze nad gwara, a w kazdym razie
7ejecajag dhalo§é o szacunek dla niej nauczycielowi jezyka
pulskiego. Z nim wiec musi uzgodni¢ nauczyciel §piewu do-
hor pieSni, $piewanych w gwarach obeych regjonéw. Za-
znajomienie ucznia z_gwara obca jest niewatpliwie najta-
twiejsze dla nauczymela $piewn, dzieki przytoczonym Wyzej
wlasciwosciom piesni regjonalnej, ktéra zazwyczaj jest ca-
luscia koncepcyjng melodji i stowa. Tembardziej jednak
kerelacja $piewn z jezykiem polskim, je§li chodzi o gware,
winra byé najzupelniej $cista. Stosowanie gwary miejsco-
wej w picSni ludowej nie ulega zadnym watpliwosciom —
piesni nuejscowego regjonu winny byé $piewane jedynie
w gwarze. (Przedewszystkiem oczywiScie dotyczy to dziec-
ka wiejskiego i dziecka z malego miasteczka). Przedwcze-
sne jednak wprowadzenie gwary obcej, zwlaszcza bardzo
rézniacej sie od miejscowej, sprowadzitoby, jako skutek
nieuchronny, karykature tekstu pie$ni: nie bylaby ona ani
zrozumiana, ani odczuta przez dziecko, bylaby dla niego
tylko ,,dziwna“ a przy czestszem $piewaniu w obcych gwa-
rach, nastapiloby niechybnie zepsucie gwary miejscowej

.obcym jakim§ nalotem. Dlatego to program zaleca $piewa-
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nie piesni regjonalnych w obcych gwarach dopiero w ostat-
nim roku nauczania. Nie znaczy to jednak, aby w repertua-
rze pie$ni w klasach nizszych nie mialy sie znalezé piesni

ludowe, z obcych regjonéw, Spiewane w gwarze miejsco-

wej, jezeli ta obca gwara nie rézni sie zasadniczo od gwa-
ry miejscowej, a r6znice gwar sprowadzaja sie np. do réz-
nic w wymowie przy stosunkowo nieznacznej iloci wy-
raz6w obcych. Przykladem takiego mnieszkodliwego ze
wzgledow jezykowych przeszczepienia piesni, moze byé
wyuczenie na Mazurach podwarszawskich, pie$ni kurpiow-
skiej, ki6ra podajemy w ,Przykladach muzycznych® pod
Nr. 22.

Oj, polece ja do boru, do boru,

Pod galazanke jeworu, jeworu.

Zmiany w wymowie, ktéreby wprowadzilo dziecko
wiejskie w pow. warszawskim, $piewajac swobodnie
w miejscowej gwarze, bylyby nastepujace: zamiast ,ban-
dzie* — bedzie, zamiast ,,desc” ~— dysc, zamiast zdrobnie-
nia ,,galazanke” — galunzecke, zamiast ,,jeworu” — jawo-
ru. Zmiany te nie stanowilyby okaleczenia piesni, a melo-
dja przyjetaby sie pewno z latwoscia, gdyz pie$n ta jest
typowym mazurkiem. Niebezpieczenstwo zato groziloby tu
z innej strony. Z melodja ta bardzo blisko spokrewniona
jest melodja mazurska, przytoczona w ,Przykladach mu-
zycznych® Nr, 23. : '

Zczasem wiec, za sprawa szkoly, gdyby ,Burzycka®
kurpiowska weszla do statego repertuaru szkolnego, melo-
dja jej zastapilaby niewatpliwie melodje ostatnio cytowa-
nego mazurka, ktéryby sie tylko wtedy moze ostal, gdybv
byt réwnie czesto, lub czeSciej. $piewany od , Burzycki.

Nieraz niebezpieczenstwo przeszczepienia piesni z obcego .

regjonu zdawaé sig moze wigksze, niz jest istotnie, szcze-
pionka bowiem, nie asymiluje sie w organizmie muzycznym
obcego regjonu, a niebezpieczenstwo znieksztalcenia gwary
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nie jest ré6wniez istotne. Przykladem stuzyé tu moze krako-
wiak ze wszelkiemi cechami charakterystycznemi tej for-
my tafica. Krakowiak nie jest tanczony w okolicach jemu
blizszych, t. j. ani na Mazurach, ani na Podhalu; oczywis-
cie do regjon6éw dalszych tembardziej nie przenika, ani ja-
ko taniec, ani tez jako pie§h. Najbardziej rozpowszechnio-
na jego forma taneczna, to wlasciwie stylizacja z baletowe-
mi wrecz figurami, dzieto ludzi teatru. Tanczony po wiej-
sku, tylko rytmike ma wspélng z krakowiakiem, produko-
wanym na scenie, w domu i w szkole. Jego forma muzycz-
na jest tak odrebna, ze plonne bylyby obawy o znieksztal-
cenie go w obcym mu regjonie.  Spiewany powinien byé
wszedzie, stale i z pewno$cig pozostanie niezmieniony. Kra-
kowiak, jako forma, necil stale kompozytoré6w swoja Zy-
wag, wybitna rytmika, to tez kompozycje, tworzone w for-
mie krakowiaka sg niezmiernie liczne. Krakowiaki St. Mo-
niuszki, Z. Noskowskiego, P. Maszynskiego, a ostatnio sze-
roko rozpowszechniony, niezmiernie jedrny Krakowiak St.
Kazury, nie schodza z repertuaru szkolnego. I stusznie—pol-
sko$é muzyczna nigdzie sie chyba tak dostepnie nie prze-
jawia, jak w krakowiaku, dzieki skojarzeniom, jakie po-
wstaja w wyobrazni miedzy rytmem krakowiaka i strojem
krakowskim. Ale gdziez sa ludowe krakowiaki, mogace
stanowi¢ znakomity materjal korelacyjny z wszystkimi nie-
mal przedmiotami nauczania szkolnego? I jakze sie w kra-
kowiaku ludowym przedstawia kwestja gwary? Rozpo-
wszechniony w mnéstwie §piewnikéw t. zw.”, ludowy* kra-
kowiak — ,Na Wawel“ oczywiscie tylko melodje ma
wspélng z pieSnig ludowsa. Napchany po brzegi dydaktyz-
mem w treSci stownej, wykluczajacym wszelki artyzm,
przejadl sie jui rzetelnie nauczycielom i dzieciom. Melodja
jego, bardzo pospolita, oklepala si¢ ostatecznie. Pelen hu-
moru, zaré6wno w tekScie, jak i w melodji, Krakowiak lu-
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dowy, ktory tu podajemy w caloici, nie jest dotad po-
wszechnie znany, a ma po temu wszelkie dane (,,Przykiady
muzyczne“ Nr. 24).
Jo c¢i nie pozyce, jo sam w nich tancuje,
A cy mnie to chodak moze nie kostuje?
Mozes mi popsowaé, a jo chce tancowadc,
Traskaé kierpeckami za goéroleckami.
Tekst tego krakowiaka nie budzi ohaw, je§li chodzi
0 jego zrozumialo$é i og6lna przystepnosé, bez wzgledu na
regjon. Jedyny wyraz gwarowy — kierpce, zapoiyezony
zreszta z Podhala, nie moze byé przeszkoda w upowszech-
nieniu sie tej piesni. Wrystarczy w danym razie krotkie
przetlémaczenie wyrazu kierpce na powszechnie uzywany
jezvk polski, przy obiasnianiu tekstu. Wszelkie inne gwa-
rowe wyrazy, jak: ,,ino®, ,popsowaé” i t. p. sy raczej ar-
chaizmami polskiemi, zrozumiatemi w calym kraju. Jak to
wynika z praktyki, charakter krakowiaka zatraca sie w wy-
konaniu jedynie na kresach wschodnich i poludniowo —
wschodnich Rzeczypospolitej, gdzie rytmika tej formy mu-
zycznej nie odpowiada zupelnie przeciggloSci mowy ludno-
$ci tamtych okolic. Zresztq jednak, wszedzie krakowiak po-
zostaje soba. Odrgbnu$é¢ plastyczna, muzyczna i obyczajo-
wa krakowiaka — duszy regjonu, tworzy z krakowiaka —
pie$ni niezwykle wdzieczny i wielostronny materjal kore-
lacyjny. To samo zreszta da'oby sie powiedzie¢ i o dwéch
innych rodzajach piesni, pochodzacych od charaktery-
stycznych tancéw regjonalnych, o mazurze (nie stylizowa-
nym w dworku szlacheckim, lecz krétkim, zwanym przez
niektérych ,,mazurkiem*) i o kujawiaku. Chociaz w ludo-
wej formie tanecznej nie da sig zasadniczo odnalezé Iacz-
" nodci z przyroda, ale zato charakter psychiczny czlowieka
znajduje sw6j Zvwy wyraz w tancu. Tafee goralskie
(zwlaszcza zhojnicki, krzesany i drobny) stanowia pod tym
wzgledem wyjatek. Tance na nieznacznej przestrzeni, na
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matej plaszczyinie, okolonej wystepami skal, stanowia-tu
spe-éjalny calkiem czynnik techniczny, ktéry pospotu
z temperamentem gérala stal si¢ niewalpliwie przyczyna
,,drobienia‘ kroku, przysiadéw, wyskokéw, wogble — tan-
ca ,,w gére”, tak charakterystycznego dla géralskiego tan-
cowania. W pie$ni pochodzenia tanecznego, znajdziemy
zwiazek je§li nie z przyrods, to z czlowiekiem. Z piesni tej
zatem réwniez czerpaé mozemy materjal dla korelacji. Dla-
tego tez w ,,materjale nauczania®, wymienionym w progra-
mie klasy czwartej, znajdujemy ,,piesn ludowa o charakte-
rze tanecznym®. Niekiedy rytm piesni ludowej zastanawia
swa konsekwentng jednorodno$cia, czesto, w tych samych
odstepach czasu wystepujacemi mocnymi akcentami. Cecha
ta wystgpuje osobliwie jaskrawo w pieSniach pracy. Swoja
piesh pracy $piewa robotnik w naszem zaglebiu naftowem,
przy wierceniu szybu. Swoja pie$n pracy $piewa wioslarz,
zaznaczajac akcentem rytmicznym kazde pociagniecie wio-
stem (,,Pi‘zyklady muzyczne Nr. 25),

Obok czysto muzycznych pierwiastkéw znaleZé -moz-
na i odnajdywaé nalezy w pie$ni obrazy przyrody i obrazy
zycia czlowieka. Zycia, pojetego najszerzej i najbardziej
wszechstronnie, przejawiajacego sie w wierze i idealach,
w obrzedzie, obyczaju i pracy.

Stad poczatek swéj winna braé korelacja, ujeta w no-
wym programie nie jako powierzvchow-ne urozmaicenie lek-
cji jakiego$§ ,,suchego przedmiotu, ani jako zwiazanie po-
wierzchownie spowinowaconych tematéow lekeyjnych, lecz
jako wynik nowego stosunku do pracy szkolnej, wvrazaja-
¢ego sie w mocnem zwiazaniu szkoly z zyciem. Powyisze,
og6lne zaloienia, dotyczace korelacji, znalazly swé6j wyraz
w ukladzie ,,materjaiu nauczania‘ dla wszystkich klas szko-
ty powszechnej. Materjal musial by¢ oczywiscie dostosowany
do psychologji i zainteresowan dziecka na poszczegblnych
szczeblach jege rozwoju. Pie$ni ulozono zatem wedlug na-
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stepujacych dzialéw, przesadzajacych z istoty swej kore-
lacje: a) religijne, b) narodowe, ¢) ludowe, d) oryginalne
polskich kompozytoréw, e) inne, przeznaczone dla kore-
lacji. W miare postepowania w gére, po szczeblach rozwo-
jowych, poszczeg6lne dzialy ulegaja bardziej zr6iniczkowa-
nemu okre§laniu. Tak wiec ogélne okre§lenie — ,,religijne‘
zastosowano w programie do materjalu kl. I-ej, Il-ej, III-ej
i IV-ej, ,,religijne, dostosowane do roku koscielnego®” wska-
zano w klasie V-ej i VI-ej. Piesni ludowe nie s3 wymienione
w materjale nauczania ani dla kl. I-ej, ani Il-ej. Znajduja
sie one jednak (choé nienazwane) nieledwie w kazdym
dziale piesni, ustalonym w programie dla obydwu tych klas.
Nie do pomys$lenia bowiem jest $piewanie pie$ni religijnej
z pominieciem pie$ni ludowej w kl. I-ej, skoro, wedlug pro-
gramu religji rzymsko-katolickiej nalezy w klasie tej ,,0zy-
wié nauczanie® koleda, lub piesnia ku czei Matki Boskiej.
‘Piesni obydwu tych rodzajéw sa niemal wytacznie ludowe.
‘W znacznej mierze ludowe sa réwniez pie$ni innych dzia-
6w, wymienionych w programie klasy I-ej, a wiec: ,,piesni,

zwigzane z zyciem dziecka poza szkola“ — sa niemi np.
kotysanki ludowe. ,,Piesni o pracy i zyciu ludzi“ — paster-
skie, pie$ni oracza, siewcy. ,,Pie§ni o przyrodzie®“ — o rze-

kach, gorach, zwierzetach, ptakach. ,,Pie$ni do zabaw* —-

»Budujemy mosty®, ,,Gdzieze§ ty bywal czarny baranie?*,
",,Przepiéreczka‘. ,,Piesni do marszu® — Pie$nn o temacie
dziecko-zolnierz: np. ,,jeszczem ja nie urésl, juzem wojak®.
Podobnie repertuar dla klasy II-ej wypelniony byé musi
w znacznej czeSci pie$nia ludowa, jezeli wszystkie, wskaza-
ne tam dzialy maja byé uwzglednione. ‘

Piesfi ludowa wymieniona jest ogélnie w reperetuarze
kl. TIl-ej. W klasie IV-ej $piewane maja by¢ piesni ludowe
Wz wiekszerQ uwzglednicniemm charateru regjonainego®.
Wprawdzie od samego poczatku nauczania winna znalezé
zastosowanie przedewszystkiem regjonalna piesi ludowa,
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jednak zaséb wiadomo$ci ogélnych i mniejsza sprawno$é
w nizszych klasach musza ograniczyé z natury rzeczy wy-
bor piesni, jakie si¢ na tym nizszym poziomie dadza zasto-
sowaé,a poza tem nie w kazdem pieSniarstwie regjonalnem
znajdzie sie pie$n odpowiednia dla klasy I-ej, czy Il-ej ze
wzgledu na stopien trudnoéci i na jej tekst. W klasie czwar-
tej, wobec rozszerzenia zasobu wiadomosci ogélnych, oraz
zwiekszenia sprawnosci w §piewaniu, wyb6r piesni staje sig
latwiejszy, a wiec i charakter regjonu w piesni moze byé
uwzgledniony w wyzszym stopniu. Pilesni ludowe wymie-
nione sa szczeg6lowiej w klasie V-ej, przyczem wskazow-
ka — ,ludowe, np. obyczajowe, o charakterze tanecznym
i zolnierskie, nie jest bynajmniej klasyfikacja piesni ludo-
wej, gdyz podziat taki bylby niejednolity, bowiem wigkszo§é
piesni obyczajowych — to wlasnie pie$ni taneczne. -
Wymieniono w ten sposéb rodzaje pie$ni jedynie dla
wzgledéw praktycznych, dla najodpowiedniejszego wyboru
materjalu pie$niowego. 1-o: Obyczajowsa piesn wybrano
celem zaznajomienia dziecka ze swoista kultura regjonu.
2-0: Taneczng — dla scharakteryzowania regjonu w tym
jego plastycznym przejawie kultury, a takie ze wzgledow
dydaktyczno-muzycznych przez dostarczenie odpowiednie-
go materjalu dla wyrobienia rytmicznego. 3-o: Zolmierska
pie$n, nie posiadajaca w wiekszoSci wypadkoéw cech regjo-
nalnych, stuzyé ma jako cze§¢ materjalu dla wychowania
panstwowego, z praktycznem zastosowaniem podczas nie-
ktérych szkolnych obchoddéw i uroczystosci, oraz przy éwi-
czeniach cielesnych. Jakkolwiek zestawienia pie$ni charak-
terystycznych dla rozmaitych regjonéw Polski przewidziane
sa zasadniczo dopiero w klasie VII-ej, jednak juz w klasie
V-ej nalezaloby zaznajomic¢ dzieci pobieinie z obyczajowa
i taneczna pieSnia obcych regjonéw, dla zachowania kore-
lacji z nauka geografji. Dziecko Polesia, czy Slaska, uczac

-si¢ w klasie V-ej na lekeji geografji o turniach, czy halach
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-tatrzafiskich, powinno ustyszeé piesn juhasa, uczac sig o Kra-
kowie, powinno ustyszeé¢, a nawet za$piewal krakowiaka.
Spiewanie w danym wypadku pie$ni géralskiej, czy krako-
wiaka, winno nastapi¢ nietylko dlatego, ize w pieSni jest
mowa o goéralu, czy krakowiaku, ale i dlatego, ze tak wla-
énie goral $piewa i ze tak wlasnie §picwa krakowiak. Jesli
za$§ ,,taka‘ jest typowa pies$n regjonalna, to dlatego, ze ,ta-
kim* jest czlowiek z okreSlonego regjonu. Ten rodzaj gleb-
szej korelacji niezawsze sie jednak da przeprowadzié ze
wzgledu na trudno$ci techniczne, jakie moga nastreczyé
‘oryginalne pie$ni z regjonu obcego. Wowczas $piewanie
regjonalnej pieSni nalezy odlozy¢ do klasy wyiszej, a za-
dowoli¢ sie na razie §piewaniem z dzieémi pie$ni nie ludo-
wej, lecz ,artystycznej”, ktérej temat bylby dostosowany
do tresci lekcji geografji. Wybdr piesni nie ludowej musial-
by byé jednak bardzo staranny, aby uniknaé wywolania

w wyobrazni dziecka niewlasciwych, czy nawet wrecz fal--

szywych pojeé. Przykladem takiego niewlasciwego wyboru
moze byé $piewanie popularnej pie$ni ,,G6éralu, czy ci nie
zal..., jako elementu korelacyjnego z lekeja geografji o te-
macie — Podhale. Pie$n ta jest zar6wno w tekscie, jak
i w melodji bardzo sentymentalna. Melodja nienaturalna,
bardzo zblizona do ,,romanséw*, modnych i mile stucha-
nych w koncu ubieglego stulecia. Tekst, jeden z niewielu
wierszy Baluckiego, kaze przypuszczaé, ze autor widywal
wylacznie goérali - histerykéw i to nie we wsi géralskiej,
nie na ,,$lebodzie, w dolinie, czy na wirchu, ale gdzie$ zbta-
kanych, istotnie — daleko ,,0d stron ojczystych*. Géral ten
rownie jest wyfantazjowany, jak niedotega Jontek z ,,Hal-
ki, Co sig tyczy melodji tej piesni — to, oczywiscie, nie
ma ona nic wspélnego z tak bardzo charakierystyczng mu-
zyka goralska. PieSn goéralska smeci nickiedy, ale jakze
daleka jest od sentymentalizmu! Stokroé lepiej charakte-
ryzuje pieSn géralska wyraz ,,jurno$e”, niz ,,rzewnosé®, to

tez blizsza bylaby pieSni géralskiej réwnie moze rozpo-
wszechniona, jak ta pierwsza, pie$n,,Czerwony pas®,. choé
i ta, ze wzgledu na przestarzala ire$¢ slowna, réwniez da
dziecku wyobrazenie falszywe o goéralu: raczej o legendar-
nym zb6jniku méwi sie w tej piosence, niz o autentycznym
dzisiejszym hucule. Najblizszemi prawdy sg te piesni o g6-
ralach, ktére w melodji i tekscie wzorowane sy na praw-
dziwej pie$ni goéralskiej. Uwaga ta odnosi sie do wszyst-
kich pie§ni, ktérych autorzy usituja daé plastyczne ujecie
jakiego§ okreslonego, regjonalnego typu. Z posréd piesni,
$piewanych dotad w szkole najblizsza prawdy jest stylizacja
piesni goralskiej P. Maszynskiego do stéw M. Konopnickiej
{,,Jasetka“). Z powyiszych uwag, dotyczacych zasad kore-
lacji, wynika, Ze tematy lekcyj jezyka polskiego, geografji
i przyrody nasuwaja same przez sie pie$ni, nadajace sie
do korelacji.

b) Korelacja z religjq.

W zwigzku ze wskazanym w programie $piewu
dla kI. V-ej i VI-ej podzialem pie$ni religijnych (religja
rzymsko-katolicka) wedlug roku koScielnego dla orjentacji
w materjale podajemy nastepujace szczegéltowe zestawie-
nie, zaznaczajac, ze jest to jedynie wykaz orjentacyjny i ze
tradycyjne. Nie wynika stad jednak, azeby dzieci w kl. V
1 VI miaty $piewaé piesni z kazdego dzialu, a tembardziej,
zeby je mialy §piewaé wszystkie. Dzial piesni Adwentowych
i dzial Wielkopostnych, zawierajacy pie$ni najmniej odpo-
wiadajace psychice dziecka mogtby byé w repertuarze -pie-
$ni religijnych niewypelniony, a w czasie, w ktorym- piesni
te s3 S$piewane w koSciele, moinaby zuzytkowaé kidres
z pie$ni przygodnych. '
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Adwentowe:
Boze wieczny, Boze zywy. Gwiazdo morza glebokiego.
Hejnal wszyscy zaspiewajmy. Zdrowa$ badz Maryja. )
Na Boze Narodzenie:
- Kolendy i pastoralki.
Wielkopostne:

Ludu méj, ludu. Krzyzu $wiegty. Jezu Chryste. Stata

Matka. Dobranoc. Wisi na krzyzu.
'  Wielkanocne:

Wesoly nam dzi§ dzien nastal. Chrystus Pan zmar-
twychwstal. Przez Twoje Swiete Zmartwychpowstanie. We-
sel sie Kr6lowo mita.

Na Zielone Swieta:

PrzybadZz Duchu.

Na Boze Cialo:

U drzwi Twoich.

Do Matki Boskiej:

Chwalcie laki umajone. Gwiazdo morza. Matko nie-
bieskiego Pana. Serdeczna Matko. Witaj Krélowo. Zdrowas
Maryja. '

Pieéni Przygodne:

Boze, kocham Cie. Suplikacje. Ciebie, Boga chwal:
my. Kiedy ranne.

Z powyzszych pieéni, splev’va_nych powszechnie w ko-
§ciolach katolickich, niektére stanowia w poszezeg6lnych
miejscowo$ciach specjalnie tradycyjne pie§ni. Powotywanie
si¢ na ,wlasciwe* brzmienie kiérejkolwiek z tych piesni
wg. jakiego$ $piewnika nie byloby celowe, gdyz na “dobra
sprawe niema dwé6ch parafij, (zwlaszcza wiejskich), w kt6-
rychby pie$n koScielna — zwyczajowa $piewana byla jed-
nakowo. Piesni religijne dobierane byé winny z posréd
tych, ktére sa uznane za tradycyjne. Nie naleiy w fej dzie-
dzinie piSmiennictwa poszukiwaé nowosci, gdyz przy takiej
tendencji nieraz zdarzyé sie moze, iz mowowprowadzona
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piesn religijna, nie posiadajaca glebszej wartosci artystycz-
nej, zyskuje zczasem miano- tradycyjnej i, wprowadzona
na stale do repertuaru szkolnego, przyczynia si¢ do obnize-

 nia wartoéci tego dzialu piesni. Wartosciowe regjonalne

piesni religijne, $piewane wylacznie w jakiej$ okreSlonej
miejscowo$ci, mozna, w my$l wskazan programu nauczania
religji, uwzgledniaé na szczeblu Ill-cim. Zaznaczy¢ jednak
nalezy, ze niewiele jest pie$ni religijnych o niewzruszonych,
ustalonych melodjach (temat ,,Kiedy ranne®, ,,Wesoly nam

‘dzi§ dzien...”, czy tez Suplikacje odmiennie sg $piewane

w réinych okolicach). Sg to jednak regjonalizmy, Ze po-
wiem, przypadkowe, wynikajace z niedokladnego interpre-
towania melodji pieSni przez organiste, badZz tez z niedo
kiadnego powlarzania przez ludzi, zebranych w kosciele,
melodji, poddawanej przez organiste.

Zatem przez regjonalna pie$n rehcl_]na nalezaloby ro-
zumieé piesn, $piewana tylko w okreslonej miejscowosci,
lub okolicy. Program religji zaleca stosowaunie pie$ni reli-
gijnej na lekcjach religji, juz od pierwszych lat pobytu
dziecka w szkole. Musi to jednak byé¢ pie$n prosta, latwna
i umiejaca trafi¢ do serc dziatwy. ,Y.atwo$é piesni odnosi

'sig, rzecz prosta, zaré6wno do tekstu, jak tez i melodji pie-

$ni. Mimo, iz piesn $piewana ma byé na lekCJl religji, opra-
cowanie jej czeSci muzycznej, jak to jui zaznaczono na in-
nem miejscu, winno by¢ dokonane przez nauczyciela, pro-
wadzacego $piew w danej klasie, za§ tekst piesni moze byé
przed opracowaniem czz$ci muzycznej objasniony, ewentu-
alnie wyuczony przez nauczyciela religji. Stosowanie piesni
religijnych w poszczeg6lnych klasach omawiamy w uwa-
gach szczegbtowych (tomik II-gi niniejszej ksiazki).

c) Korelacja z historjq.

Nowy program historji okresla jak nastepuje
role, jaka piesh odegraé ma przy korelacji $piewu
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z nauky historji:. ,,Dobér piesni obrzedowych, ludo-
wych, piesni pracy, opracowywanych na lekcjach $pie-
wu, ulatwia mnauce historji wprowadzenie w atmo-
sfere pracy i zabawy przesziych pokolen i ludzi wspél-
czesnych., Pieini narodowe, panstwowe i zolnierskie,
Iacznie z wyjasnieniami historycznemi ich tre§ci, stanowia
wazne uzupelnienie lekcyj historji. Waznoéé uzupelnienia
lekcji historji pie$énia zrozumiala jest zwlaszcza wobec nie-
ktorych celow, jakie wytknieto w programie nauczania hi-
storji.- Celem wiec, miedzy innemi, jest znajomos$¢ prze-
szloséci, a zwlaszeza momentéw pozytywnych, uwydatniaja-
cych rozkwit panstwowosci polskiej. Lekcja historji ma
- ksztattowaé w mlodziezy uczucie milo$ci Ojezyzny i przy-
wigzanie do Panstwa, dume z przynaleinosci do niegoisza-
cunek dla jego tradycyj. A dalej — ,,zaznajomienie z posta-
ciami bohateré6w dziejowych winno rozwinaé¢ w mlodziezy
kult wielko$ci i bohaterstwa, umocnié¢ wiare w idealy i na-

uczyé zy¢ dla nich i walezyé o nie”. Przy takiem ujeciu

celd6w nauczania historji, nieodzownem jest, aby tradycyj-
na piesn, wytwarzajaca atmosferg uczuciowego stosunku do
- pewnych zdarzen i postaci, stala sie nietylko uzupelnie-
niem, ale wainym $rodkiem dla osiggniecia przytoczonych
celo6w nauki historji. Nowy program historji sklada sie
z trzech ogniw zasadniczych, odpowiadajacych trzem szcze-
blom szkoly. Ogniwo pierwsze (wlgczone gléwnie do nauki
jezyka polskiego), to przygotowanie do nauki historji, po-
legajace na wytwarzaniu w umystach dzieci na poziomie
I-ej i I-ej klasy, pewnych zywych i plastycznych wyobra-
zen, wiazacych sie ze wspdlczesnem Panstwem Polskiem
i symbolami panstwowosci polskiej. I tu przedewszystkiem
trudno bytoby oby¢ sie bez piesni, bowiem dziecko najzy-
wiej wytwarza sobie symboliczne wyobrazenia przy pomo-
cy pieSni. Dlatego tez, mimo, iZ' w programie $piewu wy-
mieniono konkretnie w materjale nauczania dla kI IlI-ej
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tylko modiitwe narodows ,,Boze, co§ Polske®, jako obowia-
zujacy piesn sztandarows, jednakie w uwagach umieszczo-
no réwnicz Hymn Panstwowy, uzaleiniajac opracowanie
go od slopnia muzykalno§ei dzieci. Mozno$¢ nauczenia
dzieci w kl. II-ej Hymnu Panstwowego zalezna jest wiasci-
wie nié tyle od stopnia muzykalno$ci dziecka, ile od etni-
czych jego wlasciwosci., Dziecko mazurskie fatwo przyswoi
sobie rytmike¢ Hymnu (mazurka), natomiast trudnosci
w nauczeniu tej pie$ni napotkamy na Polesiu, Kaszubach,

na Podhalu, slowem — wszedzie tam, gdzie swoista fo»r'rr_la
mazurka nie jest tradycyjna, Zyjaca forma pieSni regjonal-
nej.

Zazwyczaj wyolbrzymiamy trudno$é. nauczenia sig
przez dziecko II-ej kl. Hymnu Panstwowego. Wchodzi tu
zwykle pod rozwage bardzo fachowo-$piewacze stanowisko,
polegajace przedewszystkiem na ocenie trudnosci czysto
muzycznych, - jak naprzyklad uiycie w melodji O6semki
z kropka 1i.szesnastki (,Jesz — cze..“), oraz dzielenie
jednej sylaby na dwa dzwigki muzyczne ,(,,z,gi—nqeqfla:
a*}. Sa to wiasciwie jedyne trudno$ci. Trudnosci doktadne-
go rozumienia tekstu. odpadaja, bowiem kompetentny pod
tym wzgledem program historji, odktada "analize tekstu do
klasy szostej. Sprobujmy oceni¢ nalezycie pierwsza trud-
no$¢ — $piewanie 6semki z kropka i szesnastki. Kaidy,
kto patrzal uwaznie na dziecko w tej jego fazie rozwojo-
wej, kiedy zaczyna biegaé¢ i podskakiwaé samodzielnie, za-
uwazy! niezawodnie, ze ulubionym ruchem dziecka w za-

‘bawie, lub podnieceniu. radosnem, jest.bieg z podskokiem.
- Dziecko akcentuje woéwczas wyraznie krok . jedna no

o
Tt

-druga noge, posuwajac, przyciaga do pierwszej i tak, ak-

~centujac krok mnaprzemian jedna, to znéw druga noga

(-, zmieniajac noge*), biegnie naprzéd w ,lansadach®. Owe

- podskoki- nie dadzg sie niczem innem wyrazié. rytmicznie,
-jak wlaénie 6semksy z kropka i szesnastka. U dziecka za-

49



tem ryim taki jest catkiem naturainy i dobrze znany, choé
przeciez nie okre§lony zadng definicja, ani nazwa, chyba
tylko wyrazem ,podskok®. Teoretycy nauczania muzyki,
zapatrzeni w systematycznosé tego nauczania, pragng- za-
znajomienia dziecka z rytmem, poczynajac od elementow:
a wiec przedewszystkiem prawo pierwszenstwa przy zazna-
jamianin z rytmika uzyskuje éwiartka (u niektérych me-
todyké6w — przedewszystkiem cala nuta), poézniej péinuta,
wzglednie dwie &semki, wzglednie cala nuta, cala nula
z kropka, pénuta z kropka, odpowiednie pauzy, za$ ¢wiart-
ka z kropka i 6semka z kropka stanowia przedmiot stu-
djéw rytmicznych gdzies, het, w starszym wieku... Tak mo-
glo byé dotad, dopéki piesfi byla traktowana jako dodatek,
a gléwnym ,,problemem® w przeteoretyzowanem nauczaniu

$piewu szkolnego byly przedewszystkiem abstrakcje mu-

zyczne. W nowym programie, wobec wysuniecia pie$ni na
pierwszy plan, dawne ,problemy* przestaja istnieé i jak

wszystko, o czem szkola dzisiejsza moéwi, tak i muzyka .

szkolna nabiera rumienica zycia. Pie$n staje sie punktem
wyj$cia, a wszelkie dociekania teoretyczne, o tyle sa tylko
dopuszczalne, o ile sa nieodzowne dla poprawnego §piewa-
nia piesni.

Rozwazajac - trudnodci nauczenia sie przez dziec-
ko Hymnu Panstwowego, zapominamy o tem, ze jest
ono z ta pieSnig ostuchane. Niewatpliwie ostuchanie to
wieksze jest w miastach, niz na wsi. Dziecko w wiek-
szoSci wypadkéw przvnosi te piesn z domu, a jui
napewno w drugiem pélroczn kl. I-ej piesa ta ,,wpa-
dla w ucho“ w czasie uroczysto$ci  szkolnych, od-
bywaiacych sie wprawdzie nie przy czynnym udziale dzie-
ci z kl. I-ej, ale chociazby w ich obecnosci. Program hi-
storji (w nauce jezyka polskiego) wymienia, jako materjat
uroczystoéci, organizowane przez szkole, a w zwiazku z tem
godto Panstwa, portrety Prezydenta RzeczypospolitejiMar-
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szalka Pilsudskiego. Trzeba sie z tem zgodzié, ze przyswa-
janie przez dziecko symboli panstwowych, oraz wyobrazien
dwoch tych ludzi, w ktoérych upostaciowala sie idea pan-
stwowosci polskiej i bohaterstwo dziejowe, nie moze by¢ do-
stateczne, jezeli dziecko patrzeé¢ bedzie jedynie na obraz
i stuchaé bedzie opowiadan, slowem — jezeli aktywnosé
dziecka nie bedzie tu poruszona. Wprawdzie program zale-
ca méwienie, czytanie i pisanie na te tematy, jednak pobu-
dzenie dziecka do moéwienia, osobliwie na temat niedzie-
ciecy, trudne jest (zwlaszcza w szkole wiejskiej) do osiag-
nigcia na poziomie klasy I-ej, co za§ do pisania i czytania,
jest ono przewainie jeszcze przezwycigzaniem trudno$ci
technicznych, zwigzanych z temi czynno$ciami. Przede-
wszystkiem bowiem dziecko zaabsorbowane jest tem, ze
pisze, nie za$ tem, co pisze i tem, ze czyta, nie za$ tem, co
czyta. Spiew wiec, o ile moino$ci najwczesniejszy, na fe-.
maty, o ktérych wyzej mowa, jest srodkiem ciaglego uak-
tywniania dziecka, podobnie, jak piesfi sama w czasie jej
wykonywania jest ta ,.ciagloscia aktywna®, jest zwiaza-
niem dziecka z tematem, dzieki temu, ze $rodki jakiemi sie
dziecko przy $piewaniu postuguje, sa na tym poziomie roz-
woju i nauki dziecka naturalne, od przyrody dane, przy
bardzo ograniczonym (w.mys$l nowego programu $piewu)
udziale ,,sztuki“ $piewaczej.- W klasie drugiej program hi-

_storji poszerza materjal, dajac obrazki z zycia Prezydenta

Rzeczypospolitej i Marszalka Pitsudskiego. Postaé Prezy-

~denta jest tematem do$é licznych wierszy w literaturze dzie-

cigcej (wiele z tych wierszy znajdujemy w »Plomyku*
1 ,,Plomyczku*), jesli jednak mowa o piesniach, it(') zas6b
ich jest stosunkowo niewielki. Nie pozostaje nauczycielowi
nic innego, jak tylko korzystanie ze $piewnikéw, uzywa-
nych w o§wiacie pozaszkolnej — w $wietlicach strzeleckich,
zolnierskich i robotniczych. Niejednokrotnie zreszta wypad-
nie nauczycielowi zwracaé si¢ do tych pozaszkolnych zbio-
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r6w, kiedy zwlaszcza zajdzie potrzeba poszukiwania piesni.

okolicznosciowej. W danym wypadku, je§li chodzi o po-
staé'Prezydenta, wypadnie sie nam zwréci¢c do bedacego
obecnie w druku ,Spiewnika Strzeleckiego®, w ktérym
znajdziemy pie$n kpt. Kowalskiego, poety legjonowego,
0 Prezydencie. Z Prezydentem Rzeczypospolitej, jako upo-
staciowaniem panstwowosci, zrosniety jest Hymn Panstwo-
wy. Postaé Marszalka, Jego sylwetke w rozprawie wojen-
nej, w pochodzie znajdujemy w pieéni: ,,Jedzie, jedzie na
kasztance“. Pie$n ta, mogaca postuzyé calej szkole, od I-ej,
az do Vll-ej klasy, malo jest stosunkowo spopularyzowana.
Poniewaz za$ i t¢ pie$ii umieszczono w §piewnikach w naj-
rozmaitszych wersjach, podajemy w ,,Przykiadach muzycz-
nych* Nr. 26 wersje, jak sie zdaje najbardziej odpowiadaja-
cg tradycji (pierwszemu zaspiewaniu), a w kazdym razie
wersje 0 melodji najbardziej zwarte].
2) Gdzie szabelka Twa ze stali, przeciez idziem waJI
Hej, hejtit. d.
3) Masz wierniejszych, miz stal chlodna mlodych
' strzele6w r6j! Hej, i t. d.
4) P6jdziem z Toba po zwyciestwo poprzez krew
~izn6j! Hej, i t. d.
I w tej piesni mamy forme mazurka ze specyficznemi
cechami rytmicznemi (6semka z punktem i szesnastka),
oraz z podzialem sylaby na dwa dZzwieki. Trudno$ei popra-
wnego wykonania piesni w I, II, III i VII-ym takcie sa
analogiczne z trudnos$cig nauczenia dzieci w I-ej klasie od-
powiednich miejsc Hymnu Pafistwowego.  Gdyby nawet
osiggniecie zupelnej dokladnosci w wykonaniu tej piesni
nie bylo mozliwe, to i woéwczas nawet zysk, osiagniety przez
wlgczenie tej piesni do repertuaru klasy pierwszej w dru-
giem péiroczu bytby tak znaczny ze wzgledu na aktywnosé
dziecka, przejawidjaca si¢ przy $piewaniu piesni tej treei,
ze moznaby odzalowaé zaréwno niedokladnosci rytmiczne,
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jak tez i niewlasciwa wymowe przy $piewaniu sylab dzielo-
nych (np.: ,strzelca-a%, ,Wodzu-u*). Spiewanie ,,Jedzie, .
jedzie na kasztance” w klasie I-ej, a Hymnu Panstwowego
w klasie II-ej ze wzgledu na wychowawcze korzy$ci, zde-
cydowalibyémy sie nawet okupi¢ duza niewygoda przy po-
prawianiu w czasie péZniejszym ewentualnych bledéw wy-
konania, ktéreby si¢ mogly zakra§¢ w interpretacji niekto-
rych dzieci o mniej wyrobionym stluchu. W piesni ,,Jedzie,
jedzie na kasztance” umieszczono cztery wybrane zwrotki
tekstu z poéréd szeSciu istniejacych. Przyczyna tego jest
fakt, ze tylko wéwczas piesh wywrze¢ moze naleiyte wra-

zenie na dziecku, kiedy jest zwarta, kiedy wyraz jej ‘nie

jest zatarty zbytnia dluzyzna. Niewatpliwie plesn ta znuzy- -
laby dzieci, gdyby w niej tekst calkowity byI $piewany,
zwlaszeza ze wzgledu na bardzo krotki watek melodji. Dwie .
opuszczone zwrotki zawieraja myS$li, kiére wyrazone sg
juz w zwrotkach, podanych wyiej. Dla zupeinego uchro-
nienia sie przed zbytniem rozwlekaniem tej pie$ni, radzili-
bySmy $piewaé refren (cztery ostatnie teksty) tylko raz je-
den po kaidej zwrotce, a zaSpiewaé go dwukrotnie po ostat-
niej zwrotce. Réwniez w innych klasach refren Marsza
Pierwszej Brygady nalezaloby powtérzyé tylko na samo
zakorniczenie pie$ni. _ '

W programie jezyka polskiego klasy . ITI-ej materjal
historyczny, mieszczacy sie w ,,tematach éwiczen w mo-
wieniu, czytaniu i pisaniu“ zawiera podania i legendy miej-
scowe i okoliczne. Trescia pie$ni winna byé zatem legenda.
Jako przyklad moze tu sluzyé ,Piast P. Maszynskiego do
stbw M. Konopnickiej (,Polski $piewnik szkolny“ Maszyn-
skiego, cz. V), ,,Lech” (P. §p. szk. cz. III), ,,Pie$ti o Krako-
wie* (P. §p. szk. cz. I). W klasie IV-ej materjal historyczny
szczeg6lnie juz jest obfity. Zawiera on wypadki i zdarze-
nia w naszej okolicy, ze szczegélnem uwzglednieniem okre-
su walk 1914 — 1920. Opowiadania na tle dzisiejszego zy-
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cia réznych okolic Polski np.: nad morzem, w goérach, na
Kiljawa-ch, na Slasku, w Warszawie, w Krakowie i t. p.
Opowiadania, sceny i obrazy z przeszloSci Polski, zwigzane
z wybitnemi postaciami, jak Sobieski, Ko$ciuszko, Dabrow-
ski i t. p. Opowiadania z zycia Marszalka Pilsudskiego na
‘tle walki o niepodleglo$é i odrodzenie Panstwa Polskiego.
Najwazniejsze zdarzenia biezgce z zycia Polski. Legendy.

W klasie V-ej, VI-ej i VII-ej materjal korelacyjny, za-
warty dotad wylacznie w pie$ni, moze byé uzupeiniany mu-
zyka instrumentalng, dzieki audycjom muzycznym, prze-
widzianym 'w programie §piewu dla klas II-go i III-go
szczebla. Audycje te (gléwnie radjowe i gramofonowe) nie
beda organizowane we wszyslkich szkolach powszechnych.
Liczy sie z tem program $piewu, gdyz wyraznie nadmienia,
w odpowiednim rozdziale, ze audycje ,,moZna organizowaé
w sprzyjajacych warunkach®. W tych wigc szkolach,
w kt(’)fych audycje beda organizowane w zwigzku z wyko-
naniem programu historji, korelacja jej ze $§piewem nasu-
wa mozliwo$ci zaznajomienia dziecka z_wielka sztuka mu-
zyczng Polski, w szczeg6lnosci za§ z genjalnymi utworami
Chopina, ktérego program VI-ej klasy historji wymienia
w dziale zatytulowanym: ,,czasy niewoli i nowych walk®.
Koncertowa literatura muzyczna w audycji moze znalezé za-
stosowanie weze$niej jeszcze, bo w klasie V-ej, w kiorej
laczy sie bezposrednio z lekeja historji, np. utwér Moniusz-
ki ,,Ballada o Florjanie Szarym®, lub tez fragmenty oper
moniuszkowskich, tematycznie zwigzane z historja i z szla-
checkim obyczajem polskim. (,,Straszny Dwoér®, ,Hrabina®,
Halka®, ,,Verbum Nobile”). Program historji klasy szoéstej
szczegblnie mocno wiaze materjal swoj ze Spiewem, zazna-
cza bowiem, ze ,,winny by¢ objasnione teksty pie$ni ,,Jesz-
cze Polska nie zginela“, , Boze, co§ Polske® i ,Pierwsza
Brygada‘®. Korelacja $piewu z historja, jak zreszta z kai-
dym innym przedmiotem, polegaé winna na wzajemnem
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uzupelnianiu si¢ materjalu, wzajemnem przenikaniu mysli,
czy idei, zawartych w dwuch, lub w wigkszej liczbie przed-
miotéw nauczania. DaZeniem przytem byé winno, aby
zachowana zostala wspoélczesno$é w zapoznawaniu dziecka
7z tg samg myS$la, czy idea, wyraiong przez dwéch nauczy-
cieli, uczacych dwu réinych przedmiotéw. Nawigzywa-
nie historji do $piewu, czy odwrotnie, moze sie¢ wyrazi¢
badi przez od$piewanie odpowiednich piesni na lekeji hi-
storji, badZ przez krotkie objas$nienia historyczne na lckeji
$piewu. Owa wspdlczesnosé w korelacji moze by¢ niekiedy
praktycznie nieosiggalna. Czasem réwniez zdarzy¢ sig mo-
ze, ze dziecko uslys'zy np. ,.Ballade o Florjanie Szarym*
Moniuszki weczesniej, niz w klasie V-ej, cho¢ korzystniej-
szem byloby dla dziecka wysluchanie tego dosé trudnego
utworu muzycznego wkrdtce po zaznajomieniu sie z posta-
cig Florjana Szarego i Kréla Lokietka.

Catkowity materjat historyczny i obyczajowy da sie
zespoli¢ ze $piewem w nastepujacych grupach piesni: 1)
pie$ni panstwowe, 2) historyczno-fragmentaryczne, .3) oby-
czajowe i regjonalno-ludowe, 4) zolnierskie, 5) piesni, zwia-
zane z obchodami historycznymi i uroczystosciami szkolne-
mi. Dla ogélnej orjentacji w rozkladzie materjalu podaje-
my ponizej daty wazniejszych obchodéw, organizowanych
w zaleznoici od okolicy, daty rocznej, wreszcie od zlecen
wladz szkolnych. Z obchodéw tych wymicniamy jako pod-
stawowe, bez wzgledu na okolice, uroczystoci na dzien
11.XT, 19.11T i 3.V.

~Oprécz  wymienionych tu uroczysto$ci szkolnych,
wprowadzane sa obchody, zwiazane z jubileuszowemi da-
tami wydarzen lub dziejowych postaci (Pulaski, Sobieski,
Batory).  Uroczystosci te nie dadza sie oczywiScie ujaé
w program, uplanowany zgéry. Odpowiedni materjat $pie-

‘waczy mozna bedzie znalezé w czasopiSmie Zwiazku Nau-

czycielstwa Polskiego p. t. ,.Spiew Szkolny“." ‘Omawianie
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or amzacu obchodow, lub tez ich szczegblowych progra-.
moéw poza §piewem, nie jest zadanicm niniejszej ksiazki.
Mimo to trzeba zaznaczvé, ze, jak we wszystkich przeja-:
wach Zycia szkolnego, tak 1 w obchodach, nalezy unikaé
schematyzmu, ktéry moze spowodowaé = zbanalizowanie
i uprzy krzenie wszelkiej ,,uroczystosci

VVa/nlerze uroczystosc1 wedtug kalendarza szkolne-
go sa nastepujace: 11.X1. — Dzien Niepodlegloéci, 29.XT. —
Powstanie Listopadowe (1830-31 r.), 27.XII — Powstanie

Wielkopolskie (1918 r.), 21.I. — Powstanie Styczniowe

(1863 1.), 1.II. — TImieniny Pana Prezydenta Rzeczypospo-
litej, 10.II. — Odzyskanie Polskiego Morza (1920 r.), 19.IIL

Imieniny Marszatka Pilsudskiego, 4.IV. — Bitwa pod Ra--
clawicami (1794 r.), 3.V. — Konstytucia (1791 r.), 17.VIL-
. Powstanie Slaskie (1920 r.), oraz 6.VIII. — Wymarsz Ka-

drowki (1914 r.), nie sa objete obchodami szkolnemi, gdyz
nie mieszcza sie w roku szkolnym: moga one byé obcho-
dzone poza szkola, w obozach, kolonjach letnich i t. p

Nie przesadzajac, z ktérych $piewnikéw moglibvémy-
czerpa¢ materjal, podajemy ponizej przykladowo niektére
pie$ni, zwigzane z odpowiedniemi wydarzeniami hlstorvcz-
nemi. (Poniewaz tytuly niektérych piesni réinia sie w roz-
maitych $piewnikach, przeto wymieniamy dla pewniejsze-
go rozréznienia, poczatek tekstéw. Dni obchodéw, jak wy-

zej — wedl. kalendarza roku szkolnego:
I — 11 listopada: ‘1) Hymn Panstwowy, ) Marsz
I-ej Brygady, 3) ,,Oto Polski zmartwychwstale] 4) Do-

- wolnie wybrane pie$ni legjonowe.

II — 29 listopada: 1) Warszawianka, 2) ,,Cze§é pol-
vskieJ ziemi...“ Pie$n ta powinna byé $piewana wedtug me-
lodji, ktéra podano w ,Przykladach muzycznych®* jako
Nr. 27, 3) ,Czas do boju..“, 4) ,Gdy naréd do bo-
ju..”, 5) ,,Patrz Kosciuszko na nas z niéba...“, 6) ,,Bracia
do bitwy...%, 7) ,,Dalej bracia do butata...“, 8) ,,Grzmia pod
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Stoczkiem...“, 9) ,,Walecznych tysiac..., 10) ,,Nasz Chlo-
picki...“, 11) ,,Jak wspaniala...*, 12) ,Jeszeze jeden mazur
dzisiaj...“, 13) ,,G6éra czwartaki...”, 14) Nie dbam, jaka
spadnie kara, '

111 — 27 grudnia: 1) Hymn Pafistwowy, 2) Marsz
I-ej Brygady, 3) Marsyljanka Wielkopolska.

IV — 21 stycznia: 1) ,, W krwawem polu...*, 2) ,.Hej,
strzelcy wraz...“, 3) Marsz Zuawdéw, 4) ,,Co to za c'war"' “,
5) ,,Gdy naréd do boju...“. v

V — 1 luty: 1) Hymn Panstwowy, 2) ,,Pan Prezy-
dent“, Kowalskiego ze Spiewnika Strzeleckicgo, 3) ,,0to
Polski zmartwychwstatej...”“, 4) ,,Cze§¢ polskiej ziemi..",

VI — 10 luty: 1) ,,Na morzu* St. Kazury, 2) ,Nasz
Baltyk“ F. Nowowiejskiego, 3) Hymn Kaszubski, 4) Do-
wolnie wybrane ludowe piesni Kaszubskie. '

VII — 19 marca: 1) Hymn Panstwowy, 2) Marsz I-ej
Brygady, 3) Kantata ku czei Jozefa Pilsudskiego. Pie$n ta
zostala skomponowana przez. ks. Eug. Gruberskiego na
sze$cioglosowy chér mieszany, a nastepnie przerobiona
przez T. Mayznera na 3 glosy réwne. Umieszczamy ja na
koncu niniejszej ksigzki, jako Nr. 28 ,,Przykladéw muzycz-
nych®, 4) ,,Jedzie, jedzie na kasztance...”, oraz inne, dowol-
nie wybrane pie$ni legjonowe.

VIII — 4 kwietnia: 1) ,,Patrz KoSciuszko mna nas
z nieba..”, (Jakkolwiek pie$fi ta $piewana byla w 1831 ro-
ku, jednak ze wzgledu na swoja tresé, odpowiada réwniez
czasom - Kosciuszkowskim, 2) ,Bartoszu, Bartoszu...“, 3)
»Nasz Kosciuszko dobry byl..“, 4) ,Dalej chlopcy, . dalej
zywo...”, 5) ,,Hej, tam w karczmie za stolem....

- IX — 3 maja: 1) ,,Zgoda sejmu to sprawila..., - 2)
»Witaj majowa jutrzenko...t

X — 17 lipea: 1) ,,HeJ bracia $§lazacy, do pracyl...

2) Dowolnie wybrane slaskle pieSni i tarice (ze splewem)
regjonalne,
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XI — 6 sierpnia: 1) Marsz Pierwszej Brygady, 2) Do-
wolnie wybrane pie$ni legjonowe i strzeleckie.

Trzy podstawowe piesni repertuaru szkolnego — ..Bo-
ze, cos Polske, Hymn Panstwowy, oraz Marsz Pierwsze]
Brygady, niezaleznie od wlaséiwego im miejsca w progra-
mach obchodéw, ze wzgledow historycznych, winny by¢
§piewane w czasie wazniejszych uroczystosci szkolnych.
Oprécz szeregu pie$ni, wskazanych na obchody szkolne,
a zwiazanych z okre$lonemi wydarzeniami i postaciami, po-
dajemy jeszcze inne piesni, ktérych od§piewanie mialoby
luzniejszy zwiazek historyczny z obchodami, a ktére jed-
nak, ze wzgledu na swoja tre$é, nadaja sie do uroczystego
repertuaru  szkolnego: ,JIdzie Zolnierz horem, lasem...”,
piesn z XVI w. Plesn ta laczy si¢ z wszelkiemi uroczysto-
$ciami, majacemi za temat polski czyn zbrojny. Spiewaé ja
nalezy na melodje wtasciwa, podana w ,,Przykladach mu-
zycznych® pod Nr. 29-ym, nie za$ na melodje t. zw. ,,piosn-
ki cyganéw®, jak to znajdujemy w niektérych $piewnikach.
' Piesn ta nalezy do piekniejszych zabytkéw sztuki pol-

skiej — powinno sie ja osobliwie szanowaé i pielegnowaé,:

nie za§ wypaczaé w sposéb karykaturalny, przez niewlasei-
wy do niej stosunek, czy tez razaca nieznajomo$é rzeczy.
Do piesni osobliwie cennych przy odtwarzaniu obrazu daw-
nego zycia polskiego, naleza piesni w formie poloneza, jak
np. ,,W starym dworku®, (,,Czy pomnisz bracie, jak bywa-
lo..) Z. Noskowskiego, lub tez ,Polonez rycerski® (,,Gdy
czlek w taniec polski stanie...”) K. Kurpinskiego. Autorzy—
historycy odczuwali dodatnie strony polaczenia motywu
historycznego z melodja pie$ni (np. ,,Spiewy Historyczne®
J. U. Niemcewicza).

Motyw historyczny w zestawieniu z wrazeniem bez-
posredniem, jakie daje melodja, przenika latwiej do psychi-
ki. Zdarzenia i chwile podniosle, przezywane przez nar6d,
dawaly, jako wyraz nastroju, piesni historyczne i narodo-
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we. Piesni te, jednoczac w uczuciu i nastroju, wiaza masy
z historja, ulatwiajac podejScie do momentu historycznego.

d) Korelacja z éwiczeniami cielesnemi.

Glebsze zespolenie, jakie obserwujemy w korelacji hi-
storji ze §piewem, w postaci piesni historycznej, wystgpuje
réwniez w dziedzinie éwiczen cielesnych, jako zabawa §pie-
wana, korowody, bedace z istoty swej inscenizowana pie-
$nia, wreszcle — tafice, z kitérych w wiekszo$ci pie$n bie-
rze poczatek. Korelacja $piewu z ¢wiczeniami cielesnemi
znajduje réwniez duze zasiosowanie w marszach. Znaczna
liczba zabaw S$piewanych moze byé zaczerpnieta z pol-
skiej piesni ludowej, w ktérej zabawa zwiazana jest
mocnemi weztami z obrzedem, jak np. ,,przepiérecz-
ka“ — z weselem. Przy dobieraniu piesni do zabaw
nalezy zatem zwracaé baczng uwage mna regjonalne
odmiany melodyj zabaw $piewanych, zwlaszcza w tych
okolicach, w kt6érych regjonalna pie$n — zabawa jeszcze

- nie’ zanikla. Troska o czysto§¢ regjonalnej wersji me-
lodji mocniej jeszeze winna ‘sig zaznaczyé przy korowo-

dach takich, jak np. ,,Gaik”, Lktéry podobnie jak
wszystkie prawie piesni obyczajowe, jest materjalem dla
wielokrotnych, réwnoczesnych korelacyj, a mianowicie —
Spiewu z ¢wiczeniami cielesnemi, z zajeciami praktyczne-
mi, rysunkiem, jezykiem polskim, geografja, a nawet —

“historja. Zorganizowanie ,,Gaika® w ruchu, tancu i-insce-

nizacji naleie¢ bedzie do nauczyciela éwiczef cielesnych.
Na lekcjach zajeé praktycznych i rysunku dzieci przygo-
tuja sprzet dekoracyjny ,,Gaika“ i ewent. od§wietne stroje
ludowe, w miescie kostjumy. .Oméwienie obyczaju, nawig-
zanie do przyrodniczych zjawisk, nalezeé bedzie do pozosta-
tych, wymienionych wyiej przedmiotéw nauczania. Piesni
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taneczne, wykonywane w przerwa{ch tafica, jako przy$pie-

wy, jak tez i some tance, réwniez wymagaja pieczy nad

czystoscig ich stylu regjonalnego, zwlaszeza, jeSli taniec
wykonywany jest przez uczniéw starszych klas. Spiewanie
piesni, zastosowanej do éwiczeni cielesnych (zabawy, tafca,
korowodu i zwyklego marszu) dalekie jest zazwyczaj od
poprawnego wykonania pod wzgledem muzycznym. Spiew
musi tu byé z konieczno$ci pozbawiony subtelniejszego cie-
niowania, musi byé jedynie rytmiczny, bywa zbyt glo$ny,
przechodzacy w krzyk, zwlaszcza w §piewanych marszach.
Maszerowanie ze $piewem nastrecza zazwyczaj jeszcze jed-
no niepotrzebne, a ,,zwyezajowe“ okaleczenie piesni, pole-

gajace na stosowaniu sztucznych pauz, przerw niezbednych:

dla wypoczynku pluc, ale niezbednych jedynie przez zasto-
sowanie “niewla$ciwych- pieSni, ktérych zwiazek z mar-
szem wyraza sig tylko w takcie 2-u lub 4-0 miaro-
wym. Marszowe pieSni winny sie skladaé z krétkich zdan

w melodji i tek$cie, przedzielonych naturalnemi, logiczne-.

mi pauzami. Niekazda pie$n, choé posiada wyraZny, pa-
rzysty rytm, nadajée sie do marszu. Skoro tylko okresy
w piesni sa zbyt dlugie, przerywaé je trzeba z koniecznosei
ze wzgledu na potrzebe zaczerpniecia oddechu. W ostat-
nich czasach ukazaly -si¢ $piewniki, zawierajace znaczne
iloéci -,,pie$ni marszowych*. W $piewnikach tych znajduje-
my wskazéwki, dotyczace interpretacji piesni tych w po-
chodzie. Zalecane sa tam mianowicie owe sztuczne pauzy,

spowodowane dluzszemi okresami, wystepujacemi w - pie-

$niach artystycznych (np. Moniuszki). Rzecza zrozumialg
jest, ze tego rodzaju traktowanie pieSni konsekwentnie jg
wypacza. Pie$ni marszowe, jak tez i wszelkie inne, prze-
znaczone dla korelacji z ¢wiczeniami ciclesnemi, powinny

by¢é wykonywane zasadniczo - jednoglosowo z uwagi ma to,

ze zastep dzieci w pochodzie jest zazwyezaj do§¢ znaczny,
i ze utrzymanie si¢ w glosach sprawia dzicciom, maszeru-

60

jacym w odleglych szeregach duze trudnoécl.  Réwniei
$piewanie na glosy w zabawie, np. czworoboku, lub kole,
rozstawionem na wzglednie' znacznej przestrzeni boiska
szkolnego, nie moze dobrze wplynaé¢ na interpretacje piesni.
W tych wypadkach, kiedy $piew na glosy jest ze wzgle-
dow technicznych, w marszu, lub zabawie mozliwy (lekeja
w sali gimnastycznej) moga byé $piewane pieSni w ukla-
dzie najwyzej dwugtosowym, zupeinie latwym, gdyz $piew
wielogltosowy, w ukladach kunsztowniejszych, wymaga du-
Zej uwagi, ktéra sie rozprasza w toku zabawy, czy pocho-
du.

Korelacja $piewu z innemi przedmiotami nauczania,
o ile jest zbyt utylitarnie traktowana, daje w rezultacie ob-

‘nizenie poziomu sztuki, zawierajacej sie w piesni.  Jezeli

wiec pie$h jest zbytnio wyzyskiwana dla szkolnej wiedzy
poznawczej, jezeli jest stale i zbyt wielostronnie i drobiaz-
-gowo_analizo'wana, wowezas traci swoj czar bezpo$rednio-
§ci i $wiezoécl. Odjecie piesni jej bezposredniego dzialania
na dusze dziecka byloby zbyt wielka strata, azeby ja mo-
gly wynagrodzi¢ wszelkie korzySci dydaktyczne.

Audycje muzyczne.
Jedyna wlasciwie Iaczno§é ze sztuka muzyczng

utrzymuje dziecko przy pomocy racjonalnie  zorgani-
zowanych audycyj, koncertéw, stuchanych. bez posred-

nictwa radja, czy mechanizméw . gramofonowych lecz

wprost w sali koncertoweJ Donioste znaczenie audy-
cyj “iizycziych polega nie tyle ma. zaznajomieniu
dziecka z literatura muzyczna, ile mna osluchaniu
z dobra muzyka. Audycje wychowuja przyszlych stu-
chaczy koncertéw. Czynig to niewatpliwie, o ile odpow1ed-
nio s ulozone programy koncertéw, a takie, o ile wiasci-
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wie ujete sa objasnienia, wyglaszane w formie stowa wstep-
nego, wreszcie, jezeli wykonawcy. -——.muzycy przejeci sa
istotnie swojem zadaniem i nie traktu.]ac zdawkowo mlodo-
cianej publicznosci, kiéra w wielu wypadkach wykazuje
najzupelniejsze znawstwo i odr6inia dobre wykonanie
utworu muzycznego od lichego. Podobnie, jak utwory mu-
zyczne, zrozumiate dla dziecka, bezposrednie w wyrazie,
bardziéj sie podobaja, tak tez i instrumenty, najblizsze
dziecku, przemawiaja don wyrazniej i mllej sa stuchane.
Jak to wykazuje doswiadczenie, dzieci rea"uja najzywiej na
$piew. Sluchaja uwainie, a nieraz nawet zachwycaja sig
skrzypcami, tym instrumentem, co to §miaé sie i ptakaé
potrafi. Z innych instrumentéw solowych poczatkowo in-
teresuje dzieci flet, péZniej jednak, wskutek stosunkowo
malej réznorodnosci brzmienia, nudzi je. Podobny stosu-
nek jak do fletu, przejawia dziecko do wiolonczeli.- Forte-
pian nie interesuje dzieci niemal zupelnie, a picrwsze pare

koncertéw orkiestry symfonicznej wzbudza zaciekawienie:

raczej ze wzgledu na réinorodny wyglad instrumentéw, niz
na brzmienie orkiestry, dopiero po paru koncertach naste-
puje zainteresowanie muzyczne orkiestra. Ulozenie odpo-
wiedniego programu koncertu nalezy do catkiem trudnych
zadafi, a winno byé dokonane nietylko przez dobrego mu-
zyka, ale przez znawce duszy dzieciecej — tegiego psycho-
loga. Czesto sie bowiem zdarza, ze niemelodyjny, a wiec
trudny - zdawaloby sie utwér orkiestralny trafia gdzies, do
zakamarka duszy malego sluchacza i otwiera ja na piekno
muzyczne. Oczywista rzecz, ze je§li chodzi o muzyke orkie-
stralng, to przedewszystkiem zadowolenie dziecku daja
utwory .Zywe i wesole, potem melodyjne i wreszcie fanta-
styczne. Utwory t. zw. ,,proaframowe t. j. ilustrujace
dZwigkowo konkreine zdarzenia, fub obrazy bywaja przed-
miotem prawdziwego- zainteresowania. Np. Mazurek D-dur
Chopina, ktéry, objasniony anegdotycznie, wyobraza¢ ma
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muzyke chlopska. (Muzyka rozlega sig gloéno, to znéw cich-
nie naprzemian. Niby to drzwi otwieraja i zamykaja scho--
dzacy sie na tancowanie ludzie.)

Objasnienia, poza najprostszemi wiadomo$ciami o u-
tworze i kompozytorze, oraz poza wytlomaczeniem niezro-
zumialych wyrazéow muzycznych, jakie zawiera program,
powinny wprowadzaé dziecko w 6w S$wiat fantazji, tam
oczywidcie, gdzie muzyka ,programowa*“ na to pozwala.
Zywe, anegdotycznie traktowane objasnienia zawsze sa
przez dzieci wystuchiwane z uwaga i nastrajaja dziecko,
ktére od muzyki niezwyklej, nieznanej, tak bardzo odmien-
nej od poslyszanej przypadkowo na ulicy, oczekuje czego$
niezwyklego.

Koncerty szkolne, organizowane w salach koncerto-
wych nie sa, niestety, dostatecznem upowszechnieniem lep-
szej muzyki, odbywaja si¢ bowiem, jak dotad, stale w nie-
wielu tylko miastach (Warszawa, Lwéw, Krakéw). Trans-
mitowane przez radjo z dwéch miast (Warszawa, Lwow)
nie zaspakajaja muzycznych potrzeb szkél powszechnych
w dostatecznej mierze. W niewielu stosunkowo szkotach
dzieci shuchaja koncertéw przez glosnik. Gloéniki réwniez
nie dzialaja bez zarzutu. Dziecko styszy glos czestokroé
znieksztalcony, a przedewszystkiem nigdy nie do$wiadcza
bezpo$redniego kontaktu shluchacza z wykonawea, co jed-
nak dla zupelnoS§ci wrazen jest nieodzowne. Program $pie-
wu, omawiajac audycje szkolne, kladzie szczegélny nacisk
na te audycje, ktore szkola sama deZle w stanie zorgani-
zowad.

Audycje szkolne, opierajace sie na sitach miejscowych
musza mieé z konieczno§ci dosé ograniczony program. Mi-
mo to ze wzgledéw wychowawczych (bardziej, niz arty-
stycznych) maja one duze znaczenie. Swiadomo$é dziatwy
szkolnej, ze audycja z jej udzialem si¢ odbyla, ie zaprosze-
ni rodzice i koledzy z innych szko6l ustyszeli ,,koncert®, wy-
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- pelniony W znacznej czeSci przez sprawty chér szkolny,

»hasz chér®, jest zacheta do $piewu, a choé wystepy solo-
we miejscowych amatorskich sit (np. utalentowanych mu-
zycznie nauczycieli z sasiedniej wsi, czy miasteczka) " gor-
sze sa od nadawanych przez radjo, czy nagrywanych na
plytach gramofonowych, to jednak bezposrednia lacznosé
z wykonawca, Zywa muzyka, oddziatywa mocniej, niz mu-
zyka mechaniczna. Mimo to w programie $piewu, w czesci,
traktujacej o audycjach zaznaczono, ze ,dla wigkszosci
szko6t najdostepniejsza forma audycyj bedzie muzyka z plyt
gramofonowych*. Bedzie ona najdostepniejszg, a nadto be-
dzie jedynym S$rodkiem, stuzacym do zapoznania dziecka
z najrozmaitszemi instrumentami, uiytemi przez solistow,
lub przez zespoly — kwartet smyczkowy, orkiestry dete,
smyczkowe, oraz symfoniczne.
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(ze Spiewnika T. Mayznera: ,Pietnascie pieéni®)

TRESC:

Slowo wstgpne . . . . . . ..

Wytyczne w wychowaniu

Piesn i je] znaczenie wychowawcze

Chér . . . . . v v oo v oL

Reg onalizm pieséni L.

Przerébki piesni ludowej . . . . . . ... ...
Pie$n zolnierska . ) L '
Pieéni naczelne w repertuﬂrze szkolnym '

Spiew iedro i wicloglosowy . .

Choéry szkolne i chory doroslych

.,waqta. pieéni” . . . . .

Rozépiewanie

Korelacja

b) korelacja z religja .
¢) korelaca z historja . .

d) korelacja z éwiczeniami cielesﬂemi L ..
Audycje muzyczne. . . . . . . . .
Przyklady muzyczne . . . . . . .. . . 0oL

a) korelacja z ]gzykxem polsklm, przyroda, i geograﬂq .
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WYDAWNICTWA GEBETHNERA i WOLFFA

Baranowska - Borowa J. Swieto piesni dzieci polskich.

Cz. I. Wydanie 6 . . . . . . 0.60"
Cz. II. Wydanie 4 . . . P . 0.40
Cz UL Wydanie 3 . . . . . 0.45
Cz. IV. Wydanie 2 . . . . 050
Czermafiski T. Spiewnik szkolny na 21 3 glosy Wydame 3 po-
prawione i uzupelnione .. . 110
Hiawiczka K, Solfez polski.
Czeé¢ 1. Piesni w gamie ¢ major. Dla ucznia.
Wyd. 11, e e e e 1.25
Wydanie dla nauczyciela . . . 160
Czesé II. Piesni w gamach G F D i B major
Wyd. . 125
Czesé III Plesm w gamach A E, D H i G minor.
Wyd. 3 . . . 1.25
Czesé IV, P1esn1 w gamach ma]orowych i minoro-
wych od 3 znakéw . . . . . . . . -1.80
— Pieéni na uroczystosci paiistwowe na 3 lub 4 glosy réwne.
(Nowos€). _ W druku.
Kazuro St. prof. Mate Solfeggio z piosenkami: .
Czesé 1. Wydanie 11 . 0.90
Czesé II. Wydanie 9 1.10
Czesé III. Wydanie 5 0.75
Czesé IV. . . . 090
Czes¢ V » o . . . . -0.90
Maszyinski P. Polski $piewnik szkolny. Zbior éwiczen i 'pies"ni
wraz z teorja. Czesé L Wyd 12, karton . . 250
Czesé I . . . , 1—
Czesé III . . . . . . . . . 0.80
Czese IV . . . . . . 0.80
Czes€ V - . . o 1.20
Rzepko Wi Nowy épiewnik szkolny trzyglosowy (é. capella] dla
starszych kurséw szkolnych:
Czesé 1. 20 plesm . 0.60
Czesé IL 20 pieéni . . 0.60
— S$piewnik szkolny trzyglosowy (é capella).
Czesé 1 0.60
Czesé I 30 plesm . 0.60
Zapolska Downar W. Zbiér piesni. _
: Zeszyt I. Wydanie 3 . . 035
Zeszyt II. Wydanie 3 . . . 035
Zeszyt III. Wydanie 2 . . . 035
Zeszyt IV, Wydanie 2 . . . 035






