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EINLEITUNG

EIN E allgemeine Geschichte des Mébels mufl dem Leser von vornherein die Gren-
zen angeben, in die der weitliufige Stoff eingespannt werden soll; sie muBl von
Anfang an auch die Gesichtspunkte klarlegen, nach denen aus dem reichen Gebiet eine
Auswahl vorgenommen wird. Begrenzung und Auswahl sind bei der Unerschépf-
lichkeit des Themas selbstverstindliche Voraussetzung,

Die zeitliche Begrenzung ist im Titel angegeben. Nur die Entwicklung des
europiischen Mébels vom Mittelalter bis zur Neuzeit ist beschrieben. Uber das antike
Mébel, das nur in Fragmenten erhalten ist, gibt die Archiologic AufschluB. Es ist
dann in Ausblicken gestreift, wenn die antiken Formen fiir das Verstindnis der
spiteren Entwicklung notwendige Voraussetzung sind. i

Eine stoffliche Begrenzung ist notwendig. Nicht alle Arten des Mébels kénnen aus-
fihrlich behandelt werden. Das kirchliche Mébel ist mit Absicht ausgeschaltet, weil
es doch mehr in eine Geschichte der Skulptur und der Architektur gehort. Es ist nur
dann beriicksichtigt, wenn die erhaltenen kirchlichen Mébel die einzigen Reste einer
Periode sind und wenn die Formen des kirchlichen Mobiliars zur Erklirung eines be-
stimmten Typus notwendig sind. Aus dem gleichen Grunde werden auch die Erzeug-
nisse der Volkskunst nur manchmal zitiert. In einer Geschichte, die die groBlen Linien
der Entwicklung aufzeigen will, haben die Provinzialismen, die verspiteten Nachliufer
einer hoheren Kultur, die Petrefakte einer einmal gefundenen Zweckform nichts zu tun.

Thema des Buches ist das Hausmébel im engeren Sinne, nicht das gesamte Mobiliar.
Thema ist nicht die Geschichte des Mdobels bei den einzelnen Nationen, sondern die
Geschichte des Mébels in Europa unter Beriicksichtigung der Nationen, die selbstin-
dige und folgewichtige Beitrige zur Entwicklung gegeben haben. Jede der groBen
Kulturnationen tritt zu einer bestimmten Periode ihrer Geschichte in den Vordergrund.
Es gibt zu denken, daB diese Hohepunkte mit den kiinstlerischen Bliitezeiten zusammen-
fallen.

Mébel dienen den Bediirfnissen des Lebens. Die Bediirfnisse wechseln. Sie ent-
stehen aus personlichen Anspriichen, die sich bewegen zwischen den Extremen cin-
facher ZweckmiBigkeit und schwelgerischer Bequemlichkeit, bestimmter Sachlichkeit
und prunkvoller Uberladenheit, schmucklosen Bediirfnisses und reprisentativer Auf-
machung. Sie sind gebunden an soziale Riicksichten, an Forderungen der Gesellschaft,
sie sind abhingig von Voraussetzungen der nationalen Kultur, von Sitte, Tracht,
Wohnung, sie sind bedingt von der Zeit, die immer einen Normalweg vorschreibt.
Von diesen mehr kulturellen Faktoren wollen wir hier weniger reden. Sie miissen
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gestreift werden, aber sie bilden nicht das eigentliche Thema. Sie entscheiden {iber den
Grad des materiellen Wertes, iiber Einfachheit und Kostbarkeit, aber sie entscheiden
nicht {iber die kiinstlerische Form. Nur die Zweckform wird aus Material und Technik
geboren. Zweck und Technik aber lassen unendliche Méglichkeiten der Formung des
Materials offen. Wieviele Méglichkeiten des Ausdruckes geben schon die Proportio-
nierung, der Grad der Artikulation, die Linienfithrung. Die Entwicklung der Kunst-
form ist von anderen Faktoren abhingig. Die Kunstform des Mébels wird von an-
deren Gesetzen diktiert. Sie wechselt nach den gleichen Rhythmen wie die grofe
Kunst. Sie ist ein Teil des gréBeren Formenkomplexes, den man mit dem Ausdruck Stil
zusammenfalt, Die Geschichte der Kunstform des Mobels ist ein Teil der allgemeinen
Formengeschichte. Diese Kunstform ist beim Mobel keine freie Form, weil sie an
einen Zweck gebunden ist, aber sie stellt ebenso Anspriiche an Phantasie und Ge-
staltungskraft wie die Form der Architektur, zu der das M&bel als Teil der Ausstat-
tung des Innenraumes gehort. Sie kann sich einer ideellen Zweckform nihern, und sie
kann sich mit ihr in Widerspruch setzen. Der Gegensatz oder das Zusammenspiel von
Zweckform und Kunstform bildet den eigentlichen Inhalt einer Geschichte des Mébels.
Jede Nation, jede Zeit hat dariiber anders gedacht. Die Griinde der Verinderung sind
in den gleichen Tiefen verankert wie die Griinde des Stilwandels tiberhaupt.

Den Zusammenhang der Geschichte des Mobels mit der allgemeinen Kunstgeschichte
zu zeichnen, die verbindenden Fiden bloBzulegen, ist hier als wichtigster Teil des
Themas in den Vordergrund gestellt, Darnach ist auch die Auswahl der behandelten
Werke beschnitten, und aus dieser Aufgabenstellung heraus ist das engere Thema tiber-
schritten. Ebenso wichtig wie die erhaltenen Mébel selbst kénnen als Urkunden zu
einer Geschichte die Zeichnungen der Kiinstler sein, die Stiche und die Darstellungen
von Innenriumen auf architektonischen Entwiirfen und auf Gemilden. Nur aus dem
groBeren Zusammenhang der allgemeinen Formentwicklung kann die Einzelform eines
Mébels verstanden werden. Die erhaltenen Riume sind in seltenen Fiillen einwandfreie
Urkunden. Meist miissen sie erst von den Interpolationen einer spiteren Zeit gereinigt
werden. Wenn man wissen will, welche Rolle dem Mébel im Raume zugedacht war,
mul} man sich nach weiteren Hilfsmitteln umsehen.

Wir konnen also das Thema dieses Buches auch anders formulieren. Wir durch-
wandern die Kunstgeschichte auf einem Nebenwege und hoffen auf diesem Seitenpfade
Resultate zu sammeln, die zur Erkenntnis des Ganzen von Wichtigkeit sind.



MITTELALTER

DIE groBle germanische Volkerbewegung am Beginn der neueren Geschichte, die
Volkerwanderung, ist ein Ende und ein Anfang. Sie hat die Antike zerstort und den
Grund gelegt zu den mittelalterlichen Nationalstaaten. Hat sie auch die antike Kultur
zerstort und eine neue, nordische Kultur an ihre Stelle gesetzt? Die Geschichte der Kunst
zeigt das Gegenteil. Jede Kulturstufe ist das Resultat einer geschichtlichen Konstel-
lation, ist die Summe aus Ererbtem und Erworbenem. Immer ist die entwickelte, fort-
geschrittene Kultur, die die Stiitzen einer jahrhundertelangen Tradition fiir sich hat,
stirker gewesen als die unentwickelte Kultur jugendlicher Eroberervélker. Immer hat
die alte, mit dem Boden seit Jahrhunderten verwachsene Kultur ihre Macht bchauptc':‘.
Keiner der jungen germanischen Erobererstimme im Westen und Siiden Europas, in
Spanien, Italien, Frankreich, konnte gegeniiber der gefestigten Tradition sein Selbst
durchsetzen. Auch die Stimme, die auf jungfriulichem deutschem Boden lebten, muBiten
den Anschluf} an die Tradition der antiken Weltkultur suchen, als sie in die Geschichte
eintraten.

Hat wenigstens der alltigliche Hausrat, das Mébel, mit dem diese Volker seit Jahr-
hunderten verwachsen sein mufiten, einen Rest urgermanischer Elemente bewahrt? Die
Antwort, die die folgende Ubersicht geben wird, ist wieder negativ. Auch das mittel-
alterliche Mébel ist im wesentlichen eine Metamorphose des spitantiken Mobels, wie
der romanische Stil eine Metamorphose des spitantiken Stiles ist. Das antike Erbe ist
auch beim Mdbel das Bestimmende, wobei es wenig Unterschied macht, ob das Erbe
direkt iibernommen ist, oder ob es auf dem Umweg iiber die orientalisch-byzantinische
Kultur an das Abendland zuriickgekommen ist. Allerdings haben sich die antiken Ele-
mente grofle Umiinderungen und Umwertungen gefallen lassen miissen. Sie sind ver-
einfacht, vergrébert, barbarisiert worden, die Form ist zur primitiven Sachlichkeit
reduziert worden, und nur im nebensichlichen Dekor bleibt die urspriingliche Provenienz
erkennbar, nur im nebensichlichen Dekor, in heidnischen Symbolen haben sich auch
Reste selbstindiger, angeborener Vorstellungen erhalten.

Wir miissen tief in das Mittelalter vordringen, bis wir auf originale M&bel stoBen, bis
in die Spitzeit des romanischen Stiles, als schon lingst durch die karolingische Renais-
sance die kulturelle Einheit des Abendlandes begriindet worden war, als die neuen,
mittelalterlichen Nationalstaaten schon im Begriffe waren, auf der Basis des karolin-
gischen Erbes eine nationale Form der Kunst auszubauen. Beim Mobel, das zu einer
neutraleren Kategorie gehért als die groBe Kunst, das immer konservativ gebunden
bleibt, bis im Spitbarock der Begriff Mode auch dafiir Geltung bekommt, machen sich

9



nationale Unterschiede noch lange nicht fithlbar. Erst von der Zeit der Spitgotik an
beginnt eine Differenzierung von Siiden und Norden, und im Laufe der folgenden Jahr-
hunderte hat jedes der grofien Kulturvolker seinen eigenen Beitrag zur Gesamtent-
wicklung gegeben. Bis dahin herrscht Einheitlichkeit, eben die Einheitlichkeit der
Primitivitit, die nur im nebensichlichen Dekor die Zweckform zu liberschreiten wagt.
Am Anfang, weit vor allem kiinstlerischen Wollen, steht hier der Zweck.

Die originalen mittelalterlichen Mébel sind gewily die wichtigsten Urkunden zur Ge-
schichte des M&bels. Aber sie sind spiirliche Zufallsreste, die auch nicht fiir eine Gattung

1. Plaudernde Frauen auf dem Sofa
Tanagragruppe. London, Britisches Muscum 4

ein geschlossenes Bild ergeben; es sind meist Prunkstiicke, fiir einen besonderen kul-
tischen oder profanen Zweck geschaffen, die nur Streiflichter auf den eigentlichen
Hausrat werfen. Thre Seltenheit liegt in der Natur der Dinge. Solange die kiinstlerischen
Absichten eine nebensiichliche Rolle spielten, solange der Gebrauchszweck allein mal-
gebend war, bestand kein Grund zur Konservierung. So lange bediente man sich, im
Gegensatz zur Antike, des gegebenen Materials, des Holzes, das der Zeit am wenigsten
Widerstand entgegensetzt. Mit der Erledigung des Zweckes war der Rest tiberflissiger
Ballast.,

Wenn wir im Rohen die Stufen der Entwicklung umreiien und die Fiden nach riick-
wirts klarlegen wollen, miissen wir uns der Hilfsquellen bedienen. Dazu gehoren die
alten Abbildungen auf Skulpturen, Elfenbeinreliefs und Miniaturen, von denen man
allerdings die Vorzeichen mittelalterlicher Stilistik wegzunehmen hat. Dazu kommen die
literarischen Zitate, die aber niemals iiber die Form Aufschluf3 geben, so dal} erst
durch die Hlustration erklirt wird, wie weit sich Begriff und Inhalt decken. Dazu gehort
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2. Goldrelief mit romanischer Bank
Reliquiar von 1230, Quedlinburg

endlich die Tradition. Sie bedarf hier einer Erklirung. Volkskunst und Bauernkunst
schalten immer mit der abgelegten Stilistik der fithrenden Kunst; nur in ganz seltenen
Fillen hat die Volkskunst wieder die Bahn schépferischer Entwicklung betreten. Aus
diesem Grunde ist in der Volkskunst ein Reservoir von Formen, das richtig beniitzt,
Riickschliisse auf mittelalterliche Urformen zuliBt. Man hat die Methode der For-
schung verfeinert und ausgebildet nach Analogie der Sprachwissenschaft. Wenn die
gleiche Urform — der Sprachwissenschaftler wiirde von Stamm sprechen — durch das
ganze Abendland vorkommt, von Norwegen bis nach Italien und Spanien, wenn
weiterhin durch karolingische und byzantinische Buchmalereien die Existenz dieser
Form nach riickwiirts verfolgt werden kann, so darf man mit Sicherheit schliefien, dafB3
sie vom antiken Vorbild iibernommen ist. Man diirfte diesen Schlufl sogar zichen, wenn
antike Ofiginale fehlten, wenn die Gattung erst als Resultat neuer Lebensbedingungen
entstanden wiire

Das Wort Stuhl ist die gemeingermanische Bezeichnung fiir Herrensitz, das germa-
nische Wort Sessel ist Allgemeinbezeichnung. Wo der Begriff existierte, muf3 auch die

3. Antikes Bettgestell aus Boscoreale
Berlin, Altes Museum
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Sache vorhanden gewesen sein. Im Leben des antiken Menschen spielte der Stuhl nicht
die Rolle wie im Leben des mittelalterlichen Menschen. Der antike Mensch lag gewdhn-
lich, wenn er af}, schrieb, Besuche empfing; der mittelalterliche sal3, Seit der digyptischen
Kultur kannte man alle Arten von Sitzmébeln: Stithle, Hocker, Ruhebiinke, Sofas; es gab
auch antike Spezialititen wie den griechischen Lehnstuhl, die Kathedra, die tiber die hel-
lenistische Kultur auch nach Rom verpflanzt worden war, die Sella curulis, den kleinen,
tragbaren Amtsstuhl von spezieller Form. Das einfache, holzerne Allerweltsmobel hat das
Mittelalter aber nicht von der Antike tibernommen, sondern sich selbst geschaffen. Die
primitive Sachform, die rein sachliche Zweckform ist zeitlos, sie ist Urform, die tberall
gleichartig vorkommt, weil die Konstruktion sich unmittelbar aus dem Zweck ergibt.
Ubernommen ist die Kunstform, die aus dem zweckfreien Wohlgefallen an einer Form,
aus dem Kunstwollen geboren ist, Alle Sitzmdbel aus rundgedrechselten Holzpfosten
oder Stiben, die im vorgotischen Mittelalter am hiufigsten vorkommen, hingen mit
der Antike zusammen. Es sind uns keine originalen Stihle aus romanischer Zeit er-
halten, nur Langsitze, die in der Form und Konstruktion als erweiterte Lehnstiihle
angeschen werden kénnen: die Binke des 13. Jahrhunderts der Klosterkirche in Alpirs-
bach, von denen eine in das Stuttgarter SchloBmuseum gekommen ist (Abb. 4). Auch
das Wort Bank ist ein altgermanischer Begriff. Der Hochsitz war der Reprisentationssitz
in der Halle, der Sitz des Konigs. In der Multiplikation des Sitzes lag die gleiche Aus-
zeichnung wie im antiken bisellium (bis = doppelt), dem Ehrensitz fiir hohe Beamte
und verdiente Biirger. Die reprisentative Bedeutung war im Mittelalter verloren ge-
gangen. Wir wissen nicht, wie eine altgermanische Bank ausgeschen hat, aber wahr-
scheinlich hat sie eine dhnliche primitive Sachform aus verzapften Pfosten gehabt wie die
romanische Bank. Kunstform sind hier die Drechselarbeit an den starken Rundpfosten,
die Gitterfiillungen der Lehnen, die Siulenreihe unter dem Sitzbrett. Das Gitterwerk ist
ein orientalisch-byzantinisches Motiv. Es kommt ebenso an den romanischen Chorbinken
des Domes in Spalato vom Anfang des 13. Jahrhunderts, auf byzantinischen Gemiilden
und Elfenbeinreliefs vor und existiert im Orient noch heute. Die Drechselarbeit der
Stiitzen ist antikes Erbe. Von den vielen erhaltenen Beispielen aus der Antike mdgen zwei
fir die Anschauung geniigen. Das antike Bettgestell aus Pompeji im Museo nazionale in
Neapel und das Bettgestell aus Boscoreale in Berlin (Abb. 3). Sie sind zwar aus Bronze ; aber
die vielfach eingeschniirte Form hat nur Sinn, wenn sie als Nachbildung von Drechsel-
arbeit erklirt wird. Weitere Illustrationen finden sich genug in der antiken Malerei. Man
braucht nur die Abbildungen griechischer Vasen durchzublittern. Der Weg dieser For-
men iiber die Spitantike, die karolingische und byzantinische Kultur kann auf Elfenbein-
skulpturen, Buchmalereien und Reliefs liickenlos verfolgt werden. Fiir die Allgemein-
heit dieser Form zeugt wieder die Tradition der weltfernen Gegenden. Ein spitmittel-
alterlicher Rundpfostenstuhl im Kunstgewerbe-Museum Christiania aus Baldishol ist
fast eine wortwortliche Wiederholung der romanischen Form. Die gleiche ungefiige
Derbheit mit geringen Anderungen in den dekorativen Motiven hat noch ein Stuhl aus
Konigsberg von 1692 im SchloBmuseum in Berlin.

Die Grundform des Lehnstuhles aus verzapften Pfosten auf viereckigem Grundrif3
etlaubt wenig Variationen. Sie liegen in der grofieren oder geringeren Hohe der Lehne,
wobei die Armlehne auch ganz wegfallen kann. Seiten- und Riickenlehnen kénnen
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4. Bank aus Alpirsbach. 13. Jahrhundert

Stuttgart, SchloBmuseum

gleich hoch sein (Beispiel im Relicf aus La Charité; Abb. 7). Sie liegen ferner in der Art
der neutralen Fiillung, die zwischen die Pfosten ecingespannt ist. Neben gekreuzten,
rautenformigen Gittern erscheinen geschnitzte, aus Kreisen zusammengesetzte Fiillungen.
Von ungleich groBerer Wichtigkeit ist das Arkadenmotiv. Es ist das erste Zeichen fiir
die Ubertragung architektonischer Gedanken in den Aufbau des mittelalterlichen Mébels
und bezeichnet indirekt den Beginn einer neuen tektonischen Gestaltung des Mobels.
Der Gedanke einer Ubertragung ist durch die folgenden Jahrhunderte fruchtbar ge-
blieben. Jeder Stil interpretiert ihn anders, und in dem Unterschied, ob nur eine dekora-
tive Entlehnung von Formen stattfindet, wie in der romanischen Zeit, oder ob die
Form zugleich tektonisch verwertet ist, liegt auch der Unterschied im kiinstlerischen
Wert. Das Arkadenmotiv erscheint als dekorative Form schon auf frithkarolingischen
Miniaturen; in der hochromanischen Zeit ist es allgemein, nicht nur an Stiihlen, auch
an Binken, FuBbinken, Betten und Kastenmdobeln, Wir werden noch Beispiele anfithren.
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5. St. Mathias. Steinrelief aus Chartres

12. Jahrhundert. Paris, Louvre

Am originalen Sitzmdbel ist es durch die Chorbinke in Spalato bezeugt; zahlreich sind
die bildlichen Belege. Ein Steinrelief des 12. Jahrhunderts aus Chartres im Louvre
(Abb. 5) bringt Formen, die mit einem mittelalterlichen Stuhl in der Kirche in Aspo
in Schweden unmittelbar zusammengehen. Bei dem Stuhl mit drei gleich hohen Lehnen
ist sie besonders hiufig. Als Beleg geniigt der Hinweis auf die Holzfigur der hl. Anna
im Niirnberger Germanischen Museum, eine Tiroler Skulptur aus der Zeit um 1300;
cine Reihe von Beispiclen findet sich in den Portalskulpturen des 12. Jahrhunderts am
Dom von Etampes.

Das Mittelalter kennt noch eine zweite Grundform, den Rundsitz, den Pfostensitz
mit abgerundetem Grundrif3, der sich mehr dem Bau des Kérpers anpaBt. Die Konstruk-
tion erfordert groBeres, technisches Vermdgen, sie scheint fiir vornehmere Sitzmébel
kultischer Bedeutung reserviert zu sein. Beim Bischofsstuhl des Maximianus in der Dom-
sakristei in Ravenna aus dem 6. Jahrhundert ist die Lehne von den Pfosten ab im Halb-
rund geschweift. Doch gehort dieses, mit kostbaren Elfenbeinreliefs ganz tiberdeckte,
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6. Maria mit Kind 7. Maria mit Kind

Holzfigur des 12. Jahrh. Paris, Louvre Steinskulptur des 12. Jahrh. in La Charité sur Loire

ausgesprochene Kultmobel nicht in den Rahmen dieses Buches. Eine anspruchslose
Form des Stuhles, die auch im profanen Gebrauch maéglich ist, zeigt die Holzfigur einer
Madonna im Louvre aus der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts (Abb. 6). Das Sitz-
brett ruht auf Siulen, die Lehne ist in Rundbogenarkaden aufgelést. Die Form ist tek-
tonisch durchgefiihlt. Die Siulen tiber und die Stiitzen unter dem Sitzbrett korrespon-
dieren, und so entsteht ein Aufbau, der kiinstlerisch schon eine Leistung ist. Allerdings,
wenn wir uns einen antiken Lehnstuhl mit abgerundeter Lehne ins Gedichtnis zuriick-
rufen, die griechische Kathedra (Grabrelief der Hegeso, Athen; Sitzbild der Agrippina,
Rom; Abb. 8), dann wird erst deutlich, wie viel an Verfeinerung nicht nur des kiinst-
lerischen Gefiihls, der Lebenshaltung im allgemeinen, in der Zwischenzeit verloren ge-
gangen ist. Die tektonische Aufgabe der einzelnen Teile ist beim antiken Stuhl mit den
einfachsten Mitteln symbolisiert. Die Lehne biegt sich zuriick, um die Bequemlichkeit
des Sitzens zu steigern, ein abgerundeter Span umfingt weich den Kérper, die FiiBBe sind
leicht geschweift, als ob sie der Last nachgiben. Die Kunstform ist unmittelbar aus
der Tektonik entwickelt, in fein geschwungenen Linien und Flichen, die von Kriften
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8. Sitzbild einer vornehmen Dame
Hellenistische Nachbildung eines Originals des 5. Jahrh. v. Chr. Rom, Sammlg, Torlonia

durchdrungen erscheinen, die als Form an sich schon Wohllaut atmen. Die sachliche
Tektonik der romanischen Zeit unterstreicht die Unnachgiebigkeit und Standfestigkeit
der Pfosten, die Beine und zugleich Triger der Lehne sind. Man kann wohl sagen, daf3
der gleiche Gegensatz zwischen einer griechischen Vase und einem deutschen Steinkrug
besteht. Das sind Unterschiede, die an die Wurzeln des Stilempfindens rithren. Sie sind
in der nationalen Kultur begriindet. Erst das 18. Jahrhundert hat mit der Verfeinerung
der Lebensform wieder eine ihnliche Verfeinerung der tektonischen Form erreicht.

Selbst die primitive Symbolisierung der Funktion durch die verwandte Naturform,
die das Altertum seit dem idgyptischen Mébel als isthetischen Wert akzeptiert hatte, hat
das Mittelalter lange verschmiiht. Von der altigyptischen bis zur romischen Zeit gibt es
Maébel, an denen das Stehen der Stiitzen durch TierfiiBe versinnlicht ist. Die Naturform
verbindet das tote Geriit mit dem Leben der Umgebung, sie gibt dem Mobel zugleich
Richtung und damit eine riumliche Funktion. Nur beim beweglichen Faltstuhl oder
Klappstuhl sind Tierfiie und Tierképfe wie verlorene Reliquien einer untergegangenen
Epncin‘: beibehalten. Der Typus des Faltstuhles ist auch aus der Antike ererbt, wo die
Form seit den Agyptern bezeugt ist. Sie ist dann indogermanisches Eigentum geworden.
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9. Sog. Thron des Koénigs Dagobert 10. Antiker Feldklappstuhl
Gestell antik, Lehne romanisch Grabrelief
Paris, Nationalbibliothck Avignon, Musée Calvet

Ein Faltstuhl mit Bronzekapseln an den Enden, mit Spiralenmuster, aus der Bronzezeit
(etwa 1500 v. Chr.), ist in Bechelsdorf bei Ratzeburg gefunden worden. In Rom war
der Faltstuhl (faldistorium, davon abgeleitet das franzdsische Wort fauteuil) Beamtensitz
fir den Konsul, Pritor und Quistor. Den Beigeschmack offizieller Wiirde hat er bis heute
beibehalten, wo er im kirchlichen Gebrauch als liturgisches Mébel fortlebt. Das rémische
Altertum kannte die durchgebildete Kunstform — Beispiele zwei Bronzesessel aus Pom-
peji im Neapler Museum —, deren Fortleben durch den sogenannten Dagobertsessel aus
vergoldeter Bronze in der Bibliothéque Nationale in Paris (Abb. 9) und durch Miniaturen
und Siegel bezeugt ist. Es kannte auch die primitive Sachform aus gekreuzten Kant- oder
Rundhélzern, die oben und unten durch Querhélzer verbunden waren. Dieser Feldklapp-
stuhl, der unter anderen auf dem Grabstein eines Beamten im Musée Calvet in Avignon
abgebildet ist (Abb. 10), kommt in identischer Form wieder in der Spitgotik vor. Diese
Sachform erscheint auch in dem einzigen erhaltenen vorgotischen Original im Salzburger
Frauenstift Nonnberg (Abb. 11). Erzbischof Eberhard hat denStuhl um 1242 der Abtissin
Gertrud als Amtssitz gestiftet. Die Einfachheit der Form wird durch den Reichtum an
Dekoration tibertont, die aber nicht aus der Tektonik der Form entwickelt ist, sondern sie
verkleidet. Die gekreuzten Kanthélzer sind rot gefaBit, mit goldfarben schablonierten Ro-
setten dekoriert und tragen Reliefs aus WalroBzahn, Szenen aus der Legende des hl. Eusta-
chius, Lowenprankenaus Bronze undLowenkopfeaus Walrofzahn. Der Sitzaus geprefitem
Leder ruht auf Tragbindern. Den Kreuzungspunkt markiert eine runde Nabe. Mit diesem
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Reichtum der Dekoration ist das seltene
Prunkmaébel ein Zeugnis dafiir, dafl auch
das reprisentative Gerit schon in den
Bereich kiinstlerischer Gestaltung gezo-
gen wurde. Mit dem Fortschritt der Tech-
nik ist man von selbst wieder zur gestal-
teten Form gekommen, die auch die An-
tike kannte. Ein Faltstuhl des 14. Jahr-
hunderts aus dem Limburger Dom
(Abb. 12) hat die geschweiften Fiille, deren
Kurven sich erginzen. Auf dem gleichen
Stuhl sitzt in den Reliefs des Antelami
am Hauptportal von S, Marco in Venedig
der Winter.

Ein Stuhltypus scheint zuniichst un-
beeinfluBt von der Antike sich entwickelt
zu haben: der Kastensitz, bei dem
nicht Pfosten die Konstruktion bedingen,
sondern ein kubischer, aus Brettern ge-
figter Kasten. Er wird in seiner Urform und in seinem Ausbau am meisten von Elemen-
ten bestimmt, die aus der Holztechnik entwickelt sind. Aber der Stammbaum dieses
Typus, der in das frithe Mittelalter zuriickgeht, legt doch wieder die Moglichkeit nahe,
daB antike und altchristliche Vorbilder fiir die Form bestimmend waren. Durch Buch-
malercien und Reliefs kann seine Existenz weit zuriickverfolgt werden. Sogar ein
frithmittelalterliches, seit dem 6. Jahrhundert bezeugtes Original isterhalten, die Kathedra
des hl. Petrus in St. Peter in Rom, ein Kasten, der mit Elfenbeinreliefs dekoriert und
mit einer durchbrochenen, giebelgeschmiickten Riicklehne ausgestattet ist. (AuBerdem
konntenals Beispiele fiir die Formsteinerne Bischofsstiihle in Canossa, S. Sabina, imTesoro

11. Faltstuhl der Abtissin Gertrud (1242)

Kloster N-nnnbcr,i.{ bei Salzburg

von S. Marco in Venedig, in T'orcello u.a.
angefithrt werden.) Die Kastenform mit
vortretendem Gesimse ist auch durch
byzantinische Mosaiken tiberliefert (Mo-
saiken iiber dem Eingang zum Narthex
der Sophienkirche in Konstantinopel).
Von den Beispiclen der altchristlichen,
steinernen Kathedra fiithet dann ein
direkter Weg zu antiken Vorlagen auf
rdmischen Miinzen, die hier nicht weiter
beschrieben werden kénnen. Der roma-
nische Kaiserstuhl in Goslar, der aus
Steinplatten gebildet und mit einer durch-
brochenen Lehne versehen ist, beriihrt

12. Faltstuhl, um 1400 sich mehr mit kirchlichen Vorbildern als
Aus dem Dom in Limburg. Muscum, Wicsbaden mit profanen. Auch bei den Kastensitzen
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mit Riicklehne ist es moglich, daB an-
tike Vorbilder in dtl:r Art des Sessels
der Statue des hl. Hippolytus im Late-
ranmuseum (aus dem 3. Jahrhundert)
nachgewirkt haben. Zwischenstufen zu
den hélzernen Kastensitzen in romani-
scher Form, die sich in Island und Nor-
wegen erhalten haben, bieten wieder
Miniaturen und Skulpturen. Aus dem
frihen 13, Jahrhundert stammen die
Antelami zugeschriebenen Reliefs mit
Monatsdarstellungen in der Archivolte
des Hauptportals von S. Marco in Vene-
dig. Der Kénig Mai sitzt aufeinem Stuhl
mit Flachschnitzereien, der mit diesen
nordischen Stithlen groBe Ahnlichkeit
hat. Andere Beispiele sind auf den
1214 von Andreas Guvina geschnitzten
Domtiiren von Spalato. Allerdings darf
nicht vergessen werden, daf} eine ihn-
liche Sachform germanischer Gemein-

besitz gewesen sein kann. Die nor-
dischen Kastensitze aus Island und
Norwegen im Nationalmuseum in Ko- 13. Lehnstuhl romanischer Form
pcﬁhagcn, im Nordischen Museum in Aus der Tyldalens Kirche. Osterdalen
Stockholm, in der Sammlung Figdor in

Wien machen einen so urspriinglichen Eindruck urwiichsiger Kunst, daff man ihre
mittelalterliche Entstehung auBler Frage hielt. Bedenkt man, wie stationir die Stilistik
der Volkskunst ist, erscheint die nachmittelalterliche Entstehung als das Sichere. Auch
die Form kann als stationir betrachtet werden; denn die gleichen Breitsitze mit den
Tierkopfen an den Ecken der Lehne oder der Vorderstollen hat auch die romanische
Zeit gekannt. Aus der gotischen Zeit konnten zwei einfache Mobel des 15. Jahrhunderts
im Dom zu Halberstadt und der Krénungsstuhl in der Westminsterabtei in London als
Beispicle fiir die Form angefiihrt werden.

Die tektonischen Elemente des Pfostenstuhles hat auch das Bett. Die rein sachliche
Zweckform, die Sachform des selbstindigen Bettes ist die Lagerfliche, die durch vier
Eckpfosten vom Boden isoliert wird. Sie deckt sich im wesentlichen mit der Konstruk-
tionsform der lehnlosen Schemel. Was hat die Antike aus dieser Sachform gemacht? Um
nur zwei Beispiele anzufithren. Wieder hat Agypten durch die Naturform verlebendigt,
das Gestell durch TierfiiBe zum Tier umgeformt, auf dessen Riicken der Mensch
liegt, Diese Umdeutung bekommt sogar etwas Spiclerisches, wenn mit den Hinter-
fuBen noch der Schweif des Tieres angegeben ist. Die griechisch-romische Antike hat
aus der Sachform durch Umbildung ins Strukturhafte cin durchgefiihltes Kunstwerk
geschaffen, indem sie die isolierten Teile, von denen jeder durch die Klarheit der Struktur
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14. Pfostenbett auf einem romanischen Minnekistchen des 13. Jahrhunderts

Miinchen, Nationalmuseum

seinen Zweck zum Ausdruck bringt, in eine Gesamtform verband (Abb. 3). Die Bronze-
filBe sind als tragende Teile schwer profiliert. Das Gestell ist durch Stege verfestigt, und
die Bronzewange der Kopfseite zeigt durch die Muldenform, dall sie als Auflager des
Kopfes bestimmt ist. Das ist nur ein Typus des antiken Bettes. Das Mittelalter hat auch
hier die sachliche Zweckform gelassen, es hat sie nur erweitert zur Bettlade. Die

15. Bett mit Arkaden und Betthimmel

Steinskulptur in Chartres. 12. Jahrhundert
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16. Hellenistischer Tischfull aus Pompeji, Haus des Cornelius Rufus

gezeichneten Prunkbetten antikisierender Konstruktion mit siulenartigen Pfosten, die
den Bettrahmen umschlieBen, auf den Mosaiken der Vorhalle von 8. Marco in Venedig,
im Lustgarten der Herrad von Landsberg, scheinen mehr Phantasiegebilde gewesen zu
sein. Den Mangel an Originalbetten ersetzt eine Menge getreuer Abbildungen, von
denen nur eine Auswahl gebracht werden kann, Die Pfosten sind gewéhnlich schmuck-
los, rund und enden mit cinem Knauf (so auf einem Minnekistchen des 13. Jahr-
hunderts im Nationalmuseum Miinchen; Abb. 14). Die Seitenbretter erhalten Schmuck-
form, sie sind durchbrochen, mit Arkaden dekoriert, wie auf einem Relief des 12. Jahr-
hunderts in Chartres (Abb. 15), wo auf der Langseite in der Mitte noch eine Einsteig-
Offnung freigelassen ist, mit Balustern (Traillen), wie auf einer Miniatur im Psalterium
der hl. Elisabeth in Cividale aus der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts, oder auf dem
Marmorrelief der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts am Clemensgrab in Bamberg, oder
bei dem Relief mit der Anbetung der hl. drei Konige von St. Pierre in Moissac, wo
auch die Eckpfosten gedrechselt erscheinen. Das Balustermotiv selbst ist viel ilter,
Die Verbindung zweier Querhélzer durch gedrechselte Stiitzen erscheint schon beim
Pult der hl. Radegundis in Poitiers, das dem 6. Jahrhundert angehort. Es ist sicher
Erbe aus der Antike. Die Bettvorhiinge, die schon das Altertum kennt, sind ebenfalls
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bildlich bezeugt (Venedig, S. Marco, Campanile in Spalato). Erst Giottos Geburt der
Maria in der Arena zu Padua von 1305 gibt ein Deckengeriist in der GrofBe des Bettes,
an dem Vorhinge befestigt sind. Von da ist es in der gotischen Zeit Allgemeingut ge-
worden.

Der Tisch (von discus) ist die Speiseplatte, die auf einem oder auf mehreren
Filfien ruht. Damit ist die Funktion der beiden Hauptteile erklirt. Bei der Umge-
staltung zur Kunstform ist es immer das Gestell gewesen, das den Akzent erhielt. Wieder
lag hier diec Umdeutung in die Naturform nahe. Sie ist auch von der Zeit der Agypter
bis zur spatromischen Kaiserzeit gepflegt worden. Die Bronzefiile griechischer Speise-
tische im Louvre, mit Tierpfoten und Volutenschenkeln, oder die Wangen zeigen,
mit welchem Feingefiihl die Stilisierung in der Antike vollzogen wurde (Abb. 16). Bei
den iippigen Prunktischen aus Marmor und Bronze, die in Pompeji erhalten sind, ist
aus der Naturform eine prachtvoll stilisierte, architektonische Dauerform geworden.

Erst die Renaissance hat wieder an solche Vorbilder angekniipft. Das Mittelalter
scheint auch hier alle #dsthetischen Errungenschaften tiber Bord geworfen zu haben.
Wenn uns nicht die alten Quellen von goldenen und silbernen Tischen (mit Zeich-
nungen aus den Testamenten) Karls des Grofien erzihlen wiirden oder von dreieckigen
Silbertischen Ludwigs des Frommen (sic mégen ausgesehen haben wie der dekorierte
Tisch mit SiulenfiilBen im Hortus de-
liciarum der Herrad von Landsberg),
mochte man glauben, das Mittelalter
habe nur die improvisierten Mobel,
die Platten auf Bocken oder Schragen,
gekannt, die man entfernte, wenn
»die Tafel aufgehoben® wurde. Auf
den meisten alten Abbildungen ist
dieses Gestell durch grofie Tischtii-
cher verdeckt, der Tisch ist festlich
zugerichtet, so dafl der Stiitzenapparat
gar nicht sichtbar ist. Beispicle finden
sich unter anderem auf den Reliefs
der Bernwardsiule in Hildesheim aus
dem 11. Jahrhundert. Fiir die spitere
Zeit liefern der Hortus deliciarum der
Herrad von Landsberg oder die Minia-
turen des Evangeliars in Goslar Bei-
spicle rechteckiger Platten auf ge-
drechselten oder siulenformigen Fii-
Ben. Originale sind nicht erhalten.

Die Truhe ist ein aus Brettern
gefugter Kubus mit Deckel. Die
kistenartige Sachform ist von jeher

17. Dreifulitisch aus Pompeji die gleiche gewesen. Der Unterschied
Neapel, Museo Nazionale liegt in der Art der Verbindung der
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18. Romanische Lirchenholz-Truhe des 12. Jahrhunderts

Museum 8. Valeria ob Sitten

Bretter, die zuerst zimmermannsmiBig auf Gehrung geschnitten, die spiter durch
Nut und Feder verbunden wurden, sobald eben auch hier die tektonisch richtige
Scheidung von tragenden FuBholzern an den Ecken, neutralen Fiillbrettern und ab-
schlieBenden Rahmenhélzern, auf denen der Deckel aufsitzt, angestrebt wurde, Diese
mehr technischen Errungenschaften waren dem Altertum schon bekannt. Es gibt
noch eine einfachere Sachform, in der das altgermanische Wort Trog heute noch fort-
lebt (in den Worten Trog, Truhe, tragen steckt der gleiche Stamm), ndmlich die aus
einem ausgehdhlten Baumstamm gebildete, mit Deckel und Handgriffen zum Tragen
verschene Truhe. Von dieser Form sind zwar Beispiele bis ins 16. Jahrhundert bekannt;
sie spielen aber in unserem Zusammenhang keine Rolle. Das frithe Mittelalter kannte
auflerdem noch die vornechme Ciste, eine Bezeichnung, die dem Sakristeischrank bei-
gelegt wurde, und den Schrein, den Behilter fiir wertvolle Geriite.

Der Kunstform stehen zweierlei Méglichkeiten offen. Die eine ist die tektonische
Klirung in der Scheidung von tragenden und neutralen Partien, in der Verdeutlichung
der Funktion. Die andere ist die Umbildung der Gesamtform nach Analogic einer nahe-
liegenden anderen Kunstform, des Hauses. Diese Art kiinstlerischer Formung ist ge-
dankliches Eigentum aller Kulturen. Man kennt sie bei den 6stlichen Kulturen ebenso
wie bei primitiven Volkern. Beide Moglichkeiten waren auch der Antike bekannt. Die
Hausform scheint zuerst beim Sarkophag, dem Haus der Toten, als Kunstform in An-
wendyng gekommen zu sein, und erst von da hat man sie auf das Hausgerit tber-
tragen. Nachdem das Prinzip einmal gegeben war, wurde es in weitestem Umfange ver-
wertet. Es gibt auch antike Aschenurnen in Hausform.

Da die Ub{:rgangsﬂ}rmcn von der Antike zum Mittelalter fehlen, ist es nicht immer
moglich, den Weg des antiken Erbes zu verfolgen und das Erwachen selbstindiger
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19. Romanische Truhe des 12. Jahrhunderts

Lirchenholz mit Kerb- und Hohlschnitt, Muscum S. Valeria ob Sitten

Gedanken zu beweisen. Die erhaltenen Mobel sind spirliche Fragmente aus verschiedenen
Jahrhunderten. Eine Zedernholztruhe aus dem Dom von Terracina (jetzt Rom, Palazzo
Venezia), die als langobardische Arbeit des 7. bis 8. Jahrhunderts angesprochen wird, ist
aus derben Brettern zwischen schmalen Pfosten zusammengefiigt, die von gleicher Deko-
ration in Flachschnitt auf ausgestochenem Grund iiberzogen sind. Aber im Motiv der
Dekoration ist ¢ine Trennung von tragenden und neutralen Partien gegeben. Die Pfosten
haben stehende Laubfiguration. Die Bretter sind durch Rundbogenarkaden in zwei Ge-
schosse aufgeldst, die Arkaden enthalten figiirliche Szenen, Kimpfe von Menschen und
Zentauren. In der Mitte ist ein christliches Motiv, Adam und Eva. Nicht nur im Inhalt
der Szenen, auch in der Form der Gliederung sind antike Reste erhalten. Das Motiv der
Rundbogenarkaden kénnte durch Beispiele aus der Steinskulptur, durch die Bildwerke
von Sarkophagen aus allen Jahrhunderten vorher, belegt werden. Aus der Holzkonstruk-
tion entwickelt ist die Scheidung von tragenden und getragenen Teilen, die Verlingerung
der tragenden Pfosten, das Stehen der Truhe auf FiiBen im Gegensatz zur liegenden Stein-
form der Sarkophage. Die gleichen Elemente in der gleichen primitiven, zimmermanns-
miilligen Konstruktion, aber in der entwickelten Stilistik des 12. Jahrhunderts zeigen
die fiinf romanischen Truhen in Valeria ob Sitten im oberen Rhonetal (Schweiz). Sie
sind von gleichartiger Konstruktion, die Bretter sind in hohe Stollen eingespannt. Der
wichtige Fortschritt aber liegt in der Gesinnung, die mit der Kunstform energisch Ernst
gemacht hat, die die dekorativen Elemente der gleichzeitigen Steinarchitektur ent-
lehnt hat. ZielbewuBt, mit deutlicher Angabe der tektonischen Funktion an einer langen
Truhe mit Mittel- und Eckstiitzen, die als tragende Siulen gebildet sind, withrend die
neutralen Partien der Bretterwiinde durch Rundbogen-Blendarkaden auf Doppelsiulen
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20 Romanische Truhe des 12. Jahrhunderts
NubBholz, Museum S. Valeria ob Sitten

aufgeldst sind (Abb. 18). Die Umbildung zur architektonischen Dauerform, der Ersatz der
schmiickenden Form durch die sinnvolle architektonische Form, ist hier deutlich ge-
geben, Bei den iibrigen Truhen haben die architektonischen Formen mehr dekorative
Bedeutung. An einer schmiileren Truhe trigt eine niedrige, durchbrochene Arkade den
Korper (Abb. 19), bei den andern sind die Stollenbretter beibehalten und von Rund-
bogenarkaden durchbrochen, oder die Arkaden sind eingeblendet. Bei einer Truhe sind
die neutralen Bretter durch cingeschnittene Arkaden in ein oder zwei Geschosse ge-
gliedert (Abb. 20). Alle Gliederung und Dekoration ist nur an der Frontseite, die riick-
wirtigen Stollen sind bei vier Truhen ungegliedert. Die iibrigen Motive der Dekoration
sind sehr altertiimlich. Es sind Hohlschnittreihen wie auf der Truhe von Terracina,
stehend auf den Stollen, liegend auf den neutralen Brettern, und Kerbschnittornamente
in Kreisrahmen, in denen heidnische Vorstellungen nachwirken. Diese Sinnbilder von
Sonne oder Mond kommen auf romanischen Portalen in idhnlicher Form vor; sie haben
die gleiche apotropiische Bedeutung wie die birtigen Masken, die auf zwei Truhen als
Zwischenfillungen erscheinen. Die Technik des Kerbschnittes selbst, die Flichenfiillung
mit dem flimmerigen Wechsel von Licht und Schatten, ist nicht, wie man glaubte, ein
Rest urgermanischer Holzschnitzkunst. Sie ist ebenfalls iibernommen, eine Weiterbil-
dung antiker Formvorstellungen. Ein Motiv muBl noch besonders bemerkt werden: der
kammartige Abschlufl der tiberstehenden Hirnleiste der einen Truhe, die auf Doppel-
siulen ruht (Abb. 19). Es ist der Uberrest einer ilteren Form, die zwar nicht mehr in
mittelalterlichen Originalen nachweisbar ist, aber in viclen Beispielen einer spiteren
Tradition; es sind die Giebelholzer der Dachtruhe. Solche hausférmige Truhen von
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primitiver Konstruktion haben sich an verschiedenen Orten gefunden. In Graubiinden
in der Schweiz, im deutsch besiedelten Siecbenbiirgen, in England, in Norwegen. Es
scheint sicher, daB} in der Form eine antike Reminiszenz vorliegt. Das alte Germanien
konnte keine Vorbilder fiir diese Kunstform bieten. Der gleiche Gedanke lebt fort in
den spitromanischen und nachromanischen Giebelschriinken des alten Sachsenlandes.

Zur Sicherung und Festigung der primitiven Brettkonstruktion hat man bei Tiren
frithzeitig schmiedeeiserne Beschli g e angewandt, wagrechte Schienen, die an den Enden
gespalten und ausgeschweift waren, zwischen die andere, unsachliche Beschlige, selbst
Hufeisen, eingeflickt wurden. Erst im 13. Jahrhundert hat man die Zweckform durch
eine Kunstform ersetzt. Das wirre Gefiige von Eisenbeschlag wurde kunstvoll geordnet,
ersetzt durch Angeln, die reiche Volutenzweige aussenden, wie am schonsten Beispicl
dieser Art, an den Nebentiiren von Nétre-Dame in Paris. Die gleiche Angelform wurde
auch auf Mébel iibertragen. Die Front ist als einheitliche Fliche gesehen, die mit einem
Gespinst von Ranken iiberzogen ist, die von der Seite und von unten her sich verzwei-
gen. Die besten Muster haben franzésische Truhen, Beispiele des 13. Jahrhunderts im
Muséé Carnevalet, im Musée des Arts décoratifs in Paris (wo auch eine Schranktir
des 14. Jahrhunderts aus Mont-St.-Quentin mit Ranken, die in Eichenblittern enden),
im South-Kensington-Museum in London, im Museum von Noyon. Provinzielle Spit-
linge des 14. und 15. Jahrhunderts, die das Nachleben romanischer Form zeigen, sind
in den Rheinlanden und in Westfalen gefunden worden. (Beispiele in den Museen von
Berlin und Koln.)

Die Antike hat alle Arten von Schrank gekannt, den Wandschrank, den freistehenden
Kasten, den Schubladenschrank. Sie hat sie mit allen Arten fortgeschrittener Technik
ausgebaut: Rahmenwerk mit Fiillung, Furnier, Malerei und Belag mit kostbarem
Material; sie hat auch fiir den Aufbau die Motive der Architektur entnommen. Den
Nachklang dieser antiken Tradition zeigt der um 800 von Papst Leo II1. in die Kapelle
Sancta-Sanctorum in Rom gestiftete Reliquienschrank aus Zypressenholz. Zwei-
geschossig mit vier Tiiren, jede Tiir dekoriert mit einer Scheibe innerhalb eines quadra-
tischen Rahmens, den ein Zickzackband in Kerbschnitt umliuft, oben ein Abschlul3-
gesims; Abschlu oben und unten wieder ein Zickzackband. Die Durchgliederung des
Kubus, die Aufteilung in neutrale und tragende Partien, scheint wieder ein Rest alter
Tradition zu sein. Die zeitlich nichsten Beispiele aus romanischer Zeit sind technisch
ein arger Abfall,

Wir miissen uns an kirchliche Mébel halten, wenn wir die Entwicklung verfolgen
wollen. Im profanen Leben hat man die Schrinke lange nicht gekannt. Das Wort selbst
bedeutet urspriinglich nur ein gitterartiges Gestell fiir das Geschirr, wie das norddeutsche
Wort Spind und das oberdeutsche Kalter (Gehalter). Erst in gotischer Zeit sind die Be-
zeichnungen tibertragen worden. Zur Aufbewahrung der Kleider war die Truhe da oder
cin eigener Raum. Notwendig war der Schrank in der Kirche, zum Aufbewahren des
Ornates, der Gerite. Die erhaltenen romanischen Sakristeischrinke sind aus derben
Bohlen und Balken stumpf zusammengefiigt. An einem Eichenschrank der ersten Hilfte
des 13. Jahrhunderts im Dom zu Halberstadt (Abb. 21) bilden starke massive Balken, an
denen nur die Ecken durch Kehlungen erleichtert sind, das tragende Geriist. Der Stirn-
balken der Frontseite hat seitlich des Rundbogens geschnitzte Dekoration, wieder
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Romanischer Schrank. Um 1230

21,

Eiche, bemalt. Dom zu Halberstadt



22. Pult der hl. Radegundis, etwa 580 n. Chr.

Kloster Ste. Croix, Poitiers

heidnische Symbole von Sonne und Mond neben ausgestochenen Dreipiissen. Die starken
Eichenbohlen der Tiiren sind ungegliedert und dafiir bemalt. GroBie Figuren von weib-
lichen Heiligen auf vergoldetem Kreidegrund fiillen die stehenden Flichen. Wir diirfen
annchmen, dal} auch bei den {ibrigen romanischen Sakristeischrinken die Bemalung als
Hauptmittel einer kiinstlerischen Steigerung den Eindruck bestimmt hat. Der Sakristei-
schrank der Kirche von Obazine (Frankreich) mit zwei Rundbogentiiren an Eisenbiin-
dern, die in einfache Lilien enden, zeigt an der Frontseite glatte Flichen, die fiir Malerei
reserviert waren. Die Ecken sind mit diinnen Siulen ausgesetzt, und die Seiten sind mit
Blendarkaden in zwei Geschosse aufgelost, in dhnlicher Form wie die Langtruhe in
Sitten. Einfacher in der Form ist der groBe Sakristeischrank des spiten 13. Jahrhun-
derts in Bayeux,

Im spiiten 13.und im 14. Jahrhundert hat dann die Hausformals Kunstformallgemeine
Verbreitung gefunden. Nicht nur im nordlichen Deutschland, wo die meisten Originale
sich finden, auch im siidlichen Deutschland, in Skandinavien und England, wo die
Form in volkstiimlichen Beispielen stationiir geworden ist. Die kiinstlerisch reicheren,
frithgotischen Formen in der Art des grollen, achttiirigen Sakristeischrankes in Noyon
(aus dem frithen 14. Jahrhundert, der von einem Satteldach mit Zinnenkranz und mitt-
lerem Zwerchgiebel bekrént ist, der an der Frontseite Reste von durchgehender Be-
malung trigt, Heiligengestalten zwischen Blattranken, umrahmt von den einfachen
Eisenbiindern) haben in Deutschland eine Parallele im frithgotischen Paramentenschrank
des Domes zu Brandenburg, dessen Dach mit drei Zwerchgiebeln zwischen Fialen
ausgestattet ist. Hiufiger sind die einachsigen, mit einem Giebeldach abgeschlossenen
Schrinke, die Ahnlichkeit mit einem Schilderhaus haben. Originale Beispiele des
14. Jahrhunderts sind im sichsischen Kunstgebiete erhalten, im Dom und in der Frauen-
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23. Truhenwand

Niedersachsen, um 1300. Eiche, geschnitzt. Berlin, SchloBmuseum

kirche zu Halberstadt, im Leibniz-Haus, Hannover, im Museum Wernigerode. Alle haben
die gleiche primitive Konstruktion aus stumpf zusammengefiigten Eichenbohlen. Man
hat dann die primitive Brettkonstruktion der Schrinke durch Eisenbinder gesichert,
die die Seiten einklammern. Die Schrinke stehen auf den verlingerten Riick- und
Seitenwinden oder auf KufenfiiBen, die hier nach Jahrhunderten zum erstenmal wieder
erscheinen. (Sie sind motivisch nicht anders als eine Erinnerung an antike TierfiiBe.)
Die Giebel tragen meist einen ausgeschnittenen, dekorativen Drachen, dessen Schwanz
in Ranken ausliuft, oder Blattranken mit stilisierten Fialen. Die romanische Stilistik
dieser Form ist kein Beweis fiir romanische Provenienz. Die konservative Gesinnung
der Gegend ist auch in anderen Kunstzweigen belegt. Die deutschen Beispicle, ein
Giebelschrank des 13. Jahrhunderts in Schulpforta und provinzielle Spitlinge des
14. Jahrhunderts aus Siiddeutschland und Tirol auf Burg Kreuzenstein bei Wien, sind
tiber den sachlichen Ausdruck nicht hinausgekommen.

Die Aufzihlung romanischer und frithgotischer Mobel wiire unvollstindig ohne die Er-
withnung einiger Beispicle eines Spezialmébels, das bald in liturgischen Gebrauch iiber-
gegangen ist, des Lesepultes. Schon seit dem 13. Jahrhundert sind MeSbuchpiiltchen an
Stelle des MeBbuchkiichens als Unterlage bezeugt. Als Schreibpult diente das erwihnte
Pult der hl. Radegundis im Kloster Sainte-Croix in Poitiers (Abb. 22). Es ist das ilteste
erhaltene Holzmobel der christlichen Epoche aulierhalb Italiens, wenn es wirklich der hl.
Radegundis, der Gemahlin Chlotars 1., gehort hat, die 587 gestorben ist. Die schrige
Platte, die durch derbe Eckbaluster und zierliche Zwischenbaluster mit den FuBrahmen
verbunden ist, wird durch gedrehte Binder in sechs Felder geteilt, in denen sich das Agnus
Dei, die vier Evangelistensymbole, im Kranze zwei Kreuze, und das Monogramm

29



24. Gotische Eichentruhe. 15. Jahrhundert

Paris, Musée de Cluny

Christi zwischen Trauben befinden. Die Stilistik des Reliefs ist in dieser Friihzeit wohl
denkbar. Erst aus dem 13. Jahrhundert ist wieder ein Pult von ihnlicher Grundform
in der Marienkirche in Salzwedel erhalten. Es ist ganz in figurale und ornamentale
Plastik aufgelést, wobei architektonische Formen und geflochtene Binder die Umrah-
mung, symbolische Tierfiguren die Fillung bilden. Die hohe Kastenform mit schriger
Platte hat das Chorpult der Zeit um 1300 aus Herford in Westfalen (jetzt im Schlofi-
museum in Berlin), dessen Seiten in Spitzbogenfelder aufgeteilt und mit Blattranken
gefiillt sind. Die architektonischen Formen der Frithgotik sind mit bewuBtem, tek-
tonischem Gefiihl, wie sclten in der Gotik, in das Holz iibertragen, die Fliche ist
im konstruktiven Sinn scheinbar in ein Geriist aufgelést, zwischen das Ranken ge-
spannt sind.

Der Stilwandel, der Ubergang von der Romanik zur Gotik, ist auf dem Gebiete des
Maobels nicht so umwilzend wie der innere Wandel, der mit den konstruktiven Verbes-
serungen in der Spitgotik beginnt. Er ist zuerst nur ein Wandel in der Stilistik der Deko-
ration. Die Periode des primitiven Mébels dauert so lange, als eben die primitive, zimmer-
mannsmiBige, stumpfe Zusammensetzung der Bohlenbretter beibehalten wird, nimlich
bis zur Spitgotik. In manchen Gegenden noch linger. Welch geringen EinfluBl der
stilistische Wandel der Dekoration hat, zeigen Truhen der gotischen Zeit, die die Haupt-
beispiele aus der Ubergangszeit darstellen. Thr Verbreitungsgebiet ist Niedersachsen,
Flandern, England und Schweden. Sie haben alle die gleiche Konstruktion: breite und
schwere Eckbretter bilden die Stiitzen; dazwischen eingenutet wagrechte Bretter. Die
Schmalwinde sind an den ilteren Beispielen leicht nach oben geneigt und mit einem Rost
von gekreuzten Leisten belegt. Ohne Riicksicht auf diese Zusammensetzung, die Kon-
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25. Liineburger Eichentruhe um 1400 (Stollenbretter um 1500)

Hamburg, Kunstgewerbemuseum

struktion, wurde iiber die Frontseite die flichenhafte Dekoration gebreitet. Durch Ver-
wendung von Altem und Neuem in der Stilistik und in der Technik entstanden gewisse
Typen. Der ilteste Typus kniipft direkt an romanische Vorbilder an. Die Front ist ganz
mit Tierbildern in Kreisen gefiillt, Motive, die an die romanische Steinskulptur Niedes-
sachsens erinnern. (Truhen des 13. Jahrhunderts im SchloBmuseum in Berlin, Abb. 23, im
Museum in Braunschweig aus GroB-Biewende, in Hamburg vom Ende des 14. Jahrhun-
derts.) Diese Tierfiguren in Kreisen wurden auch spiter noch beibehalten, als von Frank-
reich her die Dekoration durch Spitzbogenarkaden mit MaBwerk iibernommen wurde.
Auf einer Eichentruhe aus Emersleben im Schlofmuseum in Berlin vom Anfang des
14. Jahrhunderts sind die Seitenbretter mit Tierscheiben dekoriert, die Mittelpartie trigt
Fiillungen in stehenden Dreiecksfeldern, die eine primitive Vereinfachung von gotischen
Spitzbogenarkaden mit Kreuzblumen und MaBwerk sind. Dieser Typus mit der Tren-
nung von Mittelfliche und Seitenbrettern, mit Resten von Tierscheiben, findet sich in
Variationen 6fter. Nicht nur in Deutschland, auch in Schweden, wohin die Truhen
durch deutsche Kolonisten des 13. Jahrhunderts gebracht wurden. (Truhen aus Kloster
Vadstena im Historischen Museum in Stockholm, in Dinemark, im Nationalmuseum
Kopenhagen und in England, Victoria and Albert Museum.) Die Scheiben sind auch
durch rechteckige Fiillungen ersetzt worden.

Die iltesten Beispiele von Truhen mit MaBwerkfiillung finden sich in Frankreich, dem
Ursprungsland der Gotik. Eine Truhe des 14. Jahrhunderts im Cluny-Museum in Paris
trigt an der Frontseite nach dem Vorbild der Fensterarchitektur sechs Doppelarkaden
in einfacher Reihung, mit Figuren gewappneter Krieger (Abb. 24); seitlich. sind Liebes-
szenen und Krieger, oben in Medaillons Liebesszenen und spielende Komdédianten.
Als Ausliufer dieser Gattung konnen eine Truhenwand der Sammlung Figdor in Wien
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und eine deutsche Truhe mit gewdlbtem Deckel der Burg Kreuzenstein bezeichnet
werden, die als Hauptmotiv das Spitzbogenfeld mit stehenden Kriegern zeigen. Bei
englischen Truhen sind die Arkaden mit MaBwerkfiillungen bevorzugt. (Beispiele in
Climping, Saltwood, Derby, Chevington u. 6.) Auf deutschen Mobeln sind in die MalB-
werkfiillungen der Arkaden meist noch phantastische, an romanische Vorbilder an-
kniipfende Tierfiguren eingebunden. So entstehen wieder provinzielle Varianten, von
denen hier einige wenige erwihnt werden kénnen. Rein im Motiv, mit durchgehenden,
frithgotischen Arkaden, ist eine Truhe im MuseumWernigerode. Auf Truhen der gleichen
Zeit im Museum Liineburg und im Annakloster in Liibeck sind die mittleren Kiel-
bogenfelder mit romanisierenden Drachen gefiillt. Als letzter Ausliufer miiite eine Truhe
des Museums Hamburg erwithnt werden, die durch die seitlichen Wappen der Liine-
burger Familien Schomaker und Bromes auf die Zeit um 1500 festgelegt werden kann
(Abb. 25). Aber das Mittelfeld mit Arkaden, gefiillt mit stehenden Figuren, ist ilter.
Darunter liuft ein Tierfries im Anschluf3 an frihgotische Motive. Eine Truhe aus Osna-
briick im Kunstgewerbemuseum Koln aus der Zeit um 1400 hat auf den Seitenbrettern
groBe Arkaden mit der Figur des hl. Paulus und einer Stifterfigur.

Es gibt noch eine dritte primitive Gruppe flimischer Provenienz, die auch bis in die
Spitgotik iibergreift. Hauptbeispiele sind die sogenannten St.-Georgs-Truhendes 15. Jahr-
hunderts. Das Mittelfeld nimmt eine zusammenhingende, figurale Darstellung in
Relief ein, der Kampf St. Georgs mit dem Drachen in landschaftlicher Umgebung.
Truhen im Dom in York; Truhenwand im South Kensington Museum, London; das
schonste Beispiel in der St.-Martins-Kirche zu Ypern; kimpfende Reiter (Sammlung
Figdor, Wien); die Anbetung der Konige (South-Kensington-Museum) und andere
Motive. Auf den Seitenbrettern sind gewdhnlich einzelne Figuren in architektonischer
Umrahmung ohne Zusammenhang mit dem Mittelrelief. Die Reliefs stehen in ciner
flachen Umrahmung, die als Rand stehengeblieben ist, die aber noch keine konstruktive
Bedeutung hat. Sobald die Trennung von Rahmen und Fiillung cintritt, beginnt eine
neue Periode in der Geschichte des Mdbels.

Bei dieser Ubersicht ist zu bedenken, daB die erwihnten Mébel, die spirlichen Reste
mittelalterlichen Mobiliars aus mehr als siecben Jahrhunderten, nur zufillig erhaltene
Bruchstiicke sind, Fragmente, verschiedenartig im Charakter, da kirchliche Mobel und
Hausmébel vermischt sind. Man kann damit kein geschlossenes Bild zusammenstellen.
Sie bieten wenig Aufschluf3 iiber die kiinstlerischen Absichten. Man hat sogar den Ein-
druck, als ob die Mébel auflerhalb der groBien stilistischen Bewegungen dieser Jahr-
hunderte stiinden. Die kiinstlerischen Absichten treten hinter dem sachlichen Zweck
zuriick. Diese Primitivitit ist eine Folge der unentwickelten Technik, die denkbar ein-
fach war. Bis in die Spitgotik hat man sich mit dem zimmermannsmiBigen Bau aus
gleichmiBig gespaltenen, stumpf gefugten Brettern begniigt; Spaltholz, Bohlen, Pfosten,
durch Nagelung verbunden oder verzapft, waren die Mittel. Beil, MeiB3el, Schnitzmesser,
Drehbank und spiter der Hobel bildeten die Utensilien. Sigewerke kennt manerst seit dem
frithen 14. Jahrhundert. Die friiheste Erwiihnung findet sich 1322 in Augsburg. Ein un-
glaublicher Riickschritt zurPrimitivitit, ein Verlust handwerklicher Erfahrung, wenn man
sich erinnert, daf3 das Altertum schon alles technische Raffinement in einem Grade hatte,
den erst das 18. Jahrhundert wieder erreicht und tiberholt hat, Es ist ein altes Gesetz der
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26. Bemalter Schrank
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Kulturentwicklung, daB technische Errungenschaften nie ganz verloren gehen konnen.
Es mochte wohl auch Griinde gegeben haben, dall man die Verfeinerung der Technik
nicht anwenden wollte; denn ganz vergessen wurden die Feinheiten einer fortgeschrit-
tenen Technik nicht. Man kannte sogar das Furnier, aber man wendete es selten an. Es
gibt kleine Kistchen des 12, und 13. Jahrhunderts (im Museum zu Halberstadt, in der
Miinsterkirche in Essen), deren Holzkern mit mosaikartigem Furnier aus hellen und
dunklen Hélzern verkleidet ist. Auf frithgotischen Kistchen (SchloBmuseum, Berlin)
sind in verschiedenfarbigen Furnieren rautenférmige Muster gezeichnet. Ein Beispiel
der Spiitzeit: die Bank auf dem Gemilde van Eycks im Louvre, Maria mit dem Kanzler
Rollin, hat bunte geometrische Intarsia. Aber man hat das Furnier nur als kleinodien-
haften Schmuck beniitzt; auf groflere Flichen hat man es nicht tibertragen. Auch eine
andere Art der Verkleidung des Holzes, der Belag mit Elfenbein, ist nach dem Vorbild
der Antike manchmal gepflegt worden. Beispiel: der Salzburger Faltstuhl. Mit Gold ein-
gelegte Mobel hatten schon die Agypter. Man hat solche im Grab der Kénigin Hete-
pheres aus dem 3. Jahrtausend v. Chr. gefunden. Vermutlich haben die Antike und
das friihe Mittelalter die Technik noch gekannt. Auch die seit der Antike bekannte
Dekoration des Holzes mit Bronze war nie ganz vergessen worden. Wenn man diese
Verkleidungen nicht licbte, miissen dafiir wohl innere Griinde verantwortlich gemacht
werden. Man konnte sie nicht brauchen, weil sie zu kleinlich waren. Beliebt war
nur die einfachste Form der Verkleidung: die groBe flichenhafte Bemalung, die Fas-
sung. Wie die spirlichen Fragmente der erhaltenen Mabel (der Halberstidter Schrank,
die Kisten vonBayeux, Noyon) zeigen, wurden die grofien Flichen der reprisentativen
Kastenmobel mit Kreidegrund tiberzogen und mit farbigen Mustern bemalt. Nicht
nur die Kastenmobel. Theophilus gibt im 22, Kapitel des schedulae diversarum artium
Rezepte fiir die Bemalung von Sitz- und Kastenmébeln. Wieder kann der Salzburger
Stuhl als Beispiel angefithrt werden und aus spitgotischer Zeit der deutsche Tisch im
Cluny-Museum, der nachher beschrieben wird. Die starke, flichenhafte Farbigkeit war
stilistische Absicht. Dem farbigen Dekor des Mobels antwortete die Farbigkeir der Decke
und Winde. Mehr noch als im romanischen Kirchenraum waren die ungegliederten,
wenig artikulierten Winde der profanen Sile auf farbigen Dekor angewiesen. Erst die
Farben gaben dem Innenraum den Rhythmus. Romanische Holzdecken aus Koln, deren
Unterzugsbalken mit Tieren in Halbkreisen und mit Wappenschildern bemalt sind, auf
der Wartburg, die Reste der frithgotischen Bemalung im Wenzelsaal des Wiirzburger Rat-
hauses mit Wappen und Teppichmustern — um ein paar Beispiele der profanen Archi-
tektur zu nennen — geben Anhaltspunkte, wie wir uns die rdumliche Wirkung zu
erginzen haben. Wie aber die stirkere Differenzierung der Wand mit dem Mobel zu-
sammenhing, dartiber fehlt jeder Anhaltspunkt. Diese Farbigkeit von tippiger, dekora-
tiver Pracht rechnete mit der groBen, einfachen Form, sie rechnete mit der schweren
und ungefiigen Masse, an die der bunte Dekor angetragen war.

Man muBte sich auf eine andere kiinstlerische Rechnung einstellen, als gleichzeitig mit
dem architektonischen Stilwandel, dem Ubergang zur Gotik, die Schnitzerei das wich-
tigste, dsthetische Mittel wurde. Und noch einschneidender wurden die Anderungen, als
man in der Spitgotik die Form des Mébels konstruktiv durchbildete. Das kiinstlerische Be-
diirfnis wuchs, sobald auch im Mobel die technischen Fortschritte gréBere Freiheit gaben.

-
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SPATGOTIK

DIE Trcnnung;vrm Mittelalter und Neuzeit erfolgt aut dem Gebiete des Mébels
im 15. Jahrhundert. Das spitgotische Mobel ist bis zum Barock geblieben, es hat nur
sein Gewand nach dem Zeitstil geiindert. Die Trennung, die gleichzeitig in der bildenden

Kunst begonnen hat, ist das Resultat einer neuen Bewegung, die alle Seiten des Lebens.

umfaf}t, die duBerlich mit dem Ubergang zur biirgerlichen Kultur umschrieben ist. Sie
bringt mit dem Zusammenschluf} der Nationen eine stirkere Betonung der nationalen
Unterschiede, weniger ausgepriigt auf dem Gebicte des Mibels, wo nur der grofe Schnitt
zwischen Norden und Siiden erfolgt. Aus dem Biindnis zwischen italienischem Volks-
geist und Antike entsteht eine neue Kunst, die auch das Mabel im Anschluf an die
Architektur umformt, kubisch gestaltet und mit Profilen gliedert, dic dem Steine ent-
lehnt sind. Davon soll hernach die Rede sein. Im Norden und Westen bleibt das flichen-
hafte Schnitzmdobel.

Die groBen Nationen im Westen und Norden: Frankreich, England, Deutschland,
sind in der Zeit von van Eyck bis Diirer noch eine kulturelle Einheit, Mit diesen Namen
der groBten Kiinstler ist zugleich die Verschiebung des kiinstlerischen Schwerpunktes
angegeben. Er liegt zuerst im Norden, in den Niederlanden, die das Erbe Frankreichs
Gbernommen hatten, im Lande der reichsten Stidte des damaligen Europa. Frank-
reich selbst ist davon abhingig wie das angrenzende nordliche Deutschland. Mit dem
Ausgang des Mittelalters gewinnen die oberdeutschen Stidte Nirnberg, Augsburg
internationale Bedeutung wie die Weltstidte Italiens. Der Einflul3 Italiens ist bis zum Be-
ginn der Hochrenaissance ausgeschaltet. Im Gegenteil, die nordliche Kultur sendet ihre
Fiihler tief in den Siiden.

Auf kulturellem Gebiete ist die Fithrung an das Biirgertum tibergegangen. In Frank-
reich und Burgund bleibt durch die gesteigerte Bedeutung des Hofes ein feudaler Ein-
schlag, in Deutschland empfangen Kirche und Adel die Kunst aus den Hinden des
Biirgertums. Das biirgerliche Patriziat der Stidte ist der Triger der neuen biirgerlichen
Kultur. Die Kunst ist nicht mehr das Sonderrecht weniger Klassen, sondern populires
Bediirfnis. Sie wird volkstiimlich und gewinnt an Intimitit, je mehr sie die weltbiirger-
liche Eleganz abstreift. Sie steigt von ihrer idealen Hohe herab und wird mehr und mehr
Gewerbe.

Positiven Gewinn aus dieser Popularisierung empfingt das Birgertum. Die ge-
steigerten Lebensbediirfnisse bringen ein erhohtes Niveau der Lebenshaltung mit
neuen Anspriichen an Wohnlichkeit, Behaglichkeit und an Vornehmbheit. Auch das
Hausmobel tritt allmihlich in den Kreis kiinstlerischer Wertung; es gewinnt seine
eigene Form, in der ZweckmiBigkeit und kiinstlerisches Bediirfnis noch mit gleichem
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Gewicht vertreten sind, wihrend in der italienischen Renaissance die Kunstform oft
vorangestellt wird. Wie von jeher das Kiinstlerische sich am Handwerklichen entziindet
hat, so waren auch auf dem Gebiete des Mébels technische Errungenschaften die Basis,
auf der sich die nene Form entwickeln konnte.

Diese technischen Fortschritte sind mehr eine Wiederaufnahme vergessener Er-
rungenschaften, die schon die Antike gekannt hatte. Der wichtigste ist der Ersatz der
massiven Bohlen durch Rahmenwerk mit Fiillung. Ein Schritt von dhnlicher Bedeutung
wie die Aufnahme des Strebesystems in die gotische Architektur. Die Scheidung von
konstruktiv wichtigen, festgefiigten Rahmen aus aufsteigenden Pfosten, Schenkeln und
querliegenden Bindern und konstruktiv neutralen Fiillungen, die beliebig verdiinnt,
durch Reliefschnitzereien aufgelockert werden konnten, brachte eine vollige Umge-
staltung des kiinstlerischen Aufbaues. Bisher hatte der Stilwandel nur die Oberfliche
beriihrt, nur die Dekoration geindert. Erst jetzt bemichtigte sich die Gotik des Auf-
baues. Vorbedingung war die Erfindung der Sigemiihle, die, wie gesagt, zum erstenmal
1322 in Augsburg, bald auch in anderen Stidten erwiihnt wird. Folge des neuen Kon-
struktionssystems war eine Erleichterung des Aufbaues, dessen Festigkeit durch den
Rahmen garantiert war, eine stirkere Soliditit, weil dem Werfen und Schwinden des
Holzes entgegengearbeitet wurde. Im frithen 15. Jahrhundert ist der Rahmenbau all-
gemein geworden. In der Wochenstube auf dem Bilde van Eycks von 1416 hat der
Stollenschrank schon die neue Art (Abb. 27). Seit dem 14. Jahrhundert war man auch
zur Verbindung der Ecken durch ineinandergreifende Zinken (Schwalbenschwanz)
zuriickgekehrt, wodurch die Verbindung durch Eisenbiinder iiberfliissig wurde. Dazu
kam in den Gegenden, in denen die edleren Holzer selten waren, wie im stidlichen
Deutschland, die Verkleidung der gewdohnlichen Nadelholzer durch Furnier, das jetzt
wieder auf groBere Flichen aufgetragen werden konnte.

Die zimmermannsmiBige Konstruktion des primitiven Mdbels verschwand. Die
zunchmende Komplizierung des technischen Betricbes brachte mit sich eine gesteigerte
Differenzierung des Handwerkes. Thre letzte Stufe erreichte die Entwicklung im 18. Jahr-
hundert, wo die Mébelteile eine Reihe von Werkstitten durchliefen, bis sie in den
Hinden des Ebenisten ihre Vereinigung fanden. Diese Gliederung war autoritativ ge-
regelt, Es entstanden die Ziinfte mit ihren Rechten und Pflichten, mit abgegrenztem
Wirkungskreis, mit Vorschriften iiber Ausbildung, die bis zum Ende des 18. Jahrhun-
derts Geltung hatten. In Paris wurde die Korporation der Truhenmacher und Schreiner,
der huchiers— menuisiers schon 1382 gegriindet, in den Niederlanden trennten sich im
15. Jahrhundert die kistemakers und schrijnwerkers von den Bildhauern, den beeld-
snyders oder anticksnyders, und in Deutschland fand um die gleiche Zeit eine dhnliche
Differenzierung des Handwerks statt. Nur waren hier, wenigstens im siidlichen Deutsch-
land, die Kistler mit den Bildhauern und anderen Handwerkern in einer Zunft vereinigt,
die sich erst im 17. Jahrhundert in engere Zirkel aufléste. Unmittelbare Folge war eine
Konsolidierung des Handwerks, eine Verbesserung des handwerklichen Konnens, da
erst nach vorgeschriebener Lehrzeit und nach Ablieferung eines Probestiickes, der
Meisterarbeit, die Zulassung zur selbstindigen Ausiibung erfolgte. Folge war ferner
ein verstirktes Gewicht der Tradition, die wiederum die Grundlage bildete der nationalen
Sonderung, die sich im 15. Jahrhundert immer deutlicher bemerkbar machte.
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27. Hubert van Eyck (?), Geburt des Johannes

Miniatur aus den ,,Heures de Turin®. 1416. Mailand, Principe Trivulzio

Auf dem Gebiete des Mobels sind die Unterschiede zwischen den nordlichen und
westlichen Territorien (dem nordlichen Deutschland, den Niederlanden, Frankreich,
England) und dem siidlichen Deutschland schon durch den Werkstoff, die Holzart
begriindet. Im Norden standen die kurzfaserigen Hoélzer zur Verfiigung, Eiche vor
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allem und Ahorn, im siidlichen Frankreich (wie in Ttalien) NuBholz; der deutsche Siiden
war in erster Linie auf weiche Nadelhélzer angewiesen: Fichte, Tanne, Zirbel. Dazu
kam noch Linde fiir Ornamentik und die feingemaserte ungarische Esche als Furnier,
DaB auch Ebenholz (ybenus) seit dem 14. Jahrhundert bekannt war, wissen wir aus
Archivalien. Verwendet wurde es in Italien zur sogenannten Certosina-Arbeit. Aus der
Verschiedenartigheit des Werkstoffes ergaben sich Unterschiede in der Konstruktion.
Auch die Dekoraticn wurde vom Werkstoff beeinfluft. Im Norden — der Kasten als
Beispiel gencmmen - sind die Eckpfosten meist durchgehend, zimmermannsmiBig ein-
fach, als feste, ununterbrochene, vertikale Haupttriger des Geriistes gebildet (Abb, 28).
Die Querleisten oben und unten sind insie eingesteckt. Das tragende Geriist bleibt von der
Dekoration unberiithrt; nur die Fiilllungen erhalten Ornamentik. Im siidlichen Deutsch-
land sind die Ecken nicht aus Pfosten, sondern aus zwei Brettern gebildet, die scharfkantig
zusammenstoflen. Diese Bretter werden nicht in voller Hohe durchgefiihrt, sondern durch
Querbinder unterbrochen. Die Horizontalen kommen viel mehr zur Geltung. Rahmen
und Fiillung sind klar abgegrenzt. Die Eckbretter stehen der Dekoration frei; sie sind
mit den abschlieBenden Querbindern die eigentlichen Triger der Dekoration geworden.

Der Werkstoff hat auch auf die Gestaltung und Wahl der Ornamentik Einflul} be-
kommen, aber nur in einem #duBlerlichen Sinn. Der Gegensatz zwischen Norden und
Siiden liegt tiefer. Man wird die gleichen Unterschiede in der Baukunst finden, man
wird den Gegensatz an den Altdren schen, die im Norden kleinfigurig sind und mehr
auf malerische Wirkung gehen. Die Ornamentik am Mobel ist nur ein Teil des groBen
Gesamtkomplexes an Ornamentformen, an Formen tiberhaupt, mit den gleichen Unter-
schieden. Das norddeutsche Ornament ist cinfacher; es bleibt mehr in der Fliche und
rechnet mit dem weichen Spiel von Licht und Schatten. In den Niederlanden und noch
mehr in Frankreich wird es leicht zur formelhaften, kalten, unpersénlichen Eleganz, Die
Hauptmotive fiir den Dekor der Fiilllungen sind aus der Konstruktion entwickelt, Das
aus Hohlkehlen und Rundstiben zusammengesetzte Faltwerk, das auch in Frankreich
(parchemin replié, serviette) den Niederlanden (briefpaneel) und England (linen fold
pattern) das Alltagsmotiv ist, das auch in Skandinavien, Norditalien (Verkiindigung
der Schule von Cremona des spiten 15. Jahrhunderts in der Sammlung Gussalli in
Mailand, abgebildet bei Malaguzzi Valeri I, S. 128) und Spanien bekannt ist (Tir
des Doms von Granada) ist aus einem technischen Vorgang zu erkliren. Es ist im Grund
nichts arderes als das spitere Kissen, das die Gotik eben vertikal interpretierte. Die ab-
fallenden Schriigflichen der gespaltenen Bretter sind in den iltesten Beispielen von der
Gratlinie an in stehende Kielbogen umgeformt (Abb. 28). Diese Motive wurden dann
vervielfiltigt und entsprechend dem naturalistischen Grundzug dieser Spitzeit als ge-
faltete Pergamentrollen geformt. Entwickelt erscheint das Faltwerk zuerst auf der er-
wihnten Miniatur des Hubert van Eyck von 1416. Im siidlichen Deutschland hat es
keinen Anklang gefunden, es war zu phantasielos und trocken. Mébel auf Gemilden
der Spitzeit, wie auf der Verkiindigung Marii des Rehlingaltars von Ulrich Apt von 1517
in der Augsburger Galerie, sind keine vollwertigen Belege.

Aus dem Kissen sind auch die sogenannten X-Fiillungen abzuleiten, die im Rhein-
land und in den Niederlanden seit der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts vorkommen
und im 16. Jahrhundert wieder verschwinden. Die Grate des Kissens sind durch Hohl-
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28. Spitgotischer Schrank mit Faltwerkfiillung

Briigge. Poterie-Hospiz

kehlen, die von Rundstiben begleitet sind, ausgegraben. Der Grund ist dann durch MaB-
werkfillungen oder Blattranken kleinteilig ausgefiillt.

Das langfaserige Weichholz vertrigt nur flichenhafte Dekoration. Aus der Notwen-
digkeit entwickelte sich im siidlichen Deutschland und im Anschluf daran vereinzelt im
Norden (Beispiele in Dresden, Halberstadt) die eigentiimliche Kunst des Flachschnittes
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(Abb. 29). Das Ornament wurde mit dem Geilifull ausgeschnitten, und der Grund wurde
mit dem MeiBel ausgesprengt. Durch Bemalung des Grundes konnte die Reliefwirkung
noch gesteigert werden. Fiir den Ornamentenschatz wurden Motive vorgezogen, die
das Zuriickdringen in die Fliche vertrugen, Binder, Ranken, Pflanzen. Die Flach-
schnitzerei breitete sich auch iiber das Getifel, die Tiiren, die Deckbalken aus und
gab dem Innenraum das eigentiimliche Flimmernde des Eindrucks.

In den Ornamentformen, die dem ganzen gotischen Gebiet gemeinsam sind, zeichnet
sich das stidliche Deutschland durch Reichtum der Erfindung und stirkere Phantasie
aus. Bezeichnend, daBl die abstrakteren MaBwerkformen mit spitgotischen Bereiche-
rungen im konservativen Norden und im Westen mehr beliebt sind als die Motive, in
denen Naturalismus und Phantasie eine untrennbare Verbindung eingehen. Die std-
deutschen Pflanzenornamente, das gerollte Blattwerk in Verbindung mit naturalistischem
Astwerk, mit Weinranken, Eiche, sind mehr nach dem linearen Spiel, nach der Beweg-
lichkeit zurechtgeschnitten. Dem prachtvollen Zug der durchbrochenen, freiplastischen
Fiillungen im Fries der Tiroler Schrinke kann der Norden und Westen im Mdabel
nichts Ahnliches zur Seite stellen. Alle spitgotische Ornamentik ist flichenhaft, mehr
aus dem Grunde wachsend als aufgesetzt, vom malerischen Kontrast des Tiefendunkels
genihrt, unabhingig von der gegebenen Fliche, die tiberwuchert wird, deren Randlinien
die Muster durchschneiden. Das Ornament hat nur die Funktion der Fiillung. In den
stdlichen Alpenlindern wie in Italien ist das MaBwerk zum neutralen, geometrischen
Muster mit unendlichem Rapport zu einer Art Teppichmuster umgewandelt worden.

Mit der Ausbildung des Rahmenbaues, mit dem starken, plastischen Grad der Fiillungen
wurde der Polychromie der romanischen und frithgotischen Zeit der Boden entzogen.
Das Spiel von Licht und Schatten war an sich schon Farbe genug. Die ausgiebige Ver-
wendung feinfarbiger Furnierhélzer im Stiden — im 16, Jahrhundert hat der Kistler
Georg Renner in Augsburg eine Maschine zum Feinschneiden der Furniere erfunden —
gab ebenfalls farbige Unterschiede, die durch farbige Pigmente nur verdorben worden
wiren. Erst im Ausgang der Spitgotik wurde im siidlichen Deutschland auch die In-
tarsia in kleinen Einlagen mit Landschaften verwendet. (Beispicle in Miinchen, Berlin.)
Wenn man hier zur Farbe griff, geschah das in bestimmter Absicht. Die Farbe diente
zur Unterstiitzung der Ornamentik, zur Akzentuierung oder zur Verstirkung des Reliefs.
Man hat zur Belebung den Grund der durchbrochenen Ornamente mit Pigment oder
mit farbigem Stoff gefiillt. Wenn man wirklich hie und da in Siiddeutschland auf
ausgedehnte farbige Wirkungen zuriickgriff, wie bei der Vertifelung der spitgotischen
Sile der Burg in Salzburg, so war bei der Architektur ausnchmend fiirstliche Reprisen-
tation die Absicht. Im Grunde wollte man dem Raum die gleiche Feierlichkeit geben
wie dem Altar durch farbige Fassung. Das Mobel wurde davon verschont, es hatte
sich von der Architektur gelost.

Man kann Mébel und Architektur der Spitgotik nicht so in direkte Parallele bringen
wie Mobel und Architektur der Renaissance in Italien. Stoff, Konstruktion und kiinst-
lerische Absicht sind anders. Die Verwendung von Architekturformen als Sinnbild des
tektonischen Inhaltes kommt beim gotischen Mébel nur spirlich vor: im westlichen
Maébel, in Frankreich, vereinzelt im Norden und an Schrinken der Voralpenlinder. Der
Aufbau der Mébel ist allzu sachlich. Der Kasten bleibt eben ein Kubus, aus Flichen
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29. Zirbelholzschrank mit Flachschnitt. Tirol, um 1500

r, Wien

Sammlung Figdo



30. Isabella von Bayern, Koénigin von Frankreich, in ihrem Schlafzimmer

Miniatur aus den Dichtungen der Christine de Pisan, um 1410, London, Britisches Muscum

rechtwinklig zusammengesetzt. Selbst wo ein kirchliches Mébel einen Aufsatz mit
Fialen triigt, wie der Sakristeischrank aus Brixen auf Burg Kreuzenstein, da ist die
Architektur nur Dekoration. Vom gotischen Bewegungsdrang bleibt im Aufbau nichts
tibrig. Die Bewegung liegt in der Ornamentik und im unruhigen Wechsel der stehenden
und liegenden Flichen; sic geht iiber in Beweglichkeit, in unruhiges Flimmern, dem die
Bewegung der Wandarchitektur antwortet. Nicht fiir konstruktive Elemente ist hier
Platz, sondern nur fiir Flichendekoration, und wo architektonische Elemente ver-
wendet werden, sind sie desorganisiert und als Flichendekor aufgeklebt.

Wie der Dekor beim Mobel, eine dhnliche Rolle spielt das Mébel im Raum. Die
alten Abbildungen auf Gemilden der Verkiindigung, der Wochenstube sind instruk-
tive Urkunden. Ob die Winde getifelt sind (Alpenlinder und ausnahmsweise im
Norden) oder verputzt oder mit Stoff bespannt, niemals sind die Mobel in die
architektonische Rechnung einbezogen. Die Balkendecken mit den offenen, unruhigen
Durchziigen, die FuBbéden mit bunten Fliesen im Norden sind Teile fiir sich in dem
dunklen Raum mit den kleinen, durch Glasgemiilde oder Butzenscheiben abgedimpften
Fenstern. Die Mobel mit den bewegten Formen des Dekors, naturfarben, sind bald selb-
stindig, ungeordnet, bald mit der Wand verschmolzen, aber niemals aus der Wandarchi-
tektur entwickelt. Im gotischen Raum Frankreichs, der Niederlande und des nérdlichen
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31. Konig René d’Anjou in seinem Schlafzimmer

Miniatur aus dem Livre du coecur damour épris. Um 1470. Wien

Deutschland bildet der gemauerte offene Kamin mit Rauchkappe, mit Konsolen zum Ab-
stellen der Leuchter, mit Stelleisten oder Steinfries ein gewisses riaumliches Zen-
trum, um das die beweglichen Mébel gruppiert wurden. Im Siiden fehlt auch dieser
Fixpunkt. Der griine Ofen steht in der Ecke, und sachliches Bediirfnis sowie zufillige
G!‘Llppicrung geben noch den Riumen bei Diirer, Kulmbach (Abb. 32) und den anderen
den Grad des Freien, Malerischen, den der nordische Mensch braucht, wenn er sich
heimlich fiihlen soll. Die Einheit von Mobel und Raum liegt nicht in der kiinstlerischen
Organisation, in der tektonischen Verkniipfung. Man kennt keine Pendants, man kennt
kaum die Abwigung der Massen. Jedes Stiick ist unabhingig vom architektonischen
Rhythmus, weil man nur malerischen Rhythmus anerkennt. Die naturfarbenen Mébel
¢rscheinen in den kleinen Raumen, die von kleinen, unregelmiilig gruppierten Fenstern
mit Butzenscheiben nur matt beleuchtet sind, fast diister. Das Bett mit roten oder blauen
\«’nrhﬁngcn ist der stirkste farbige Akzent, dem im {ibrigen nordischen Mobiliar nichts,
Im Siiden vielleicht der griine Ofen antwortet. Die Einheit liegt in der Bewegung, die die
Einzelformen bindet, sie liegt eigentlich auBerhalb der sachlich optischen Gegebenheiten,
sicliegt in der Seele des Beschauers, sie liegt in der Stimmung. Ist das der Grund, daB zuerst
der Norden die Poesie des Innenraumes sich zu eigen machte? Das wundervolle Bild der
\\'l)chcnstubc, das wahrscheinlich Hubert van Eyck in das schonste Gebetbuch der Welt
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32. Hans von Kulmbach, Geburt Marii
Sammlung von Pannwitz, Hartekamp bei Harlem.

fiir Wilhelm von Bayern gemalt hat (Abb. 27), ist das erste Beispiel einer Darstellung
dcs;]nncm'aumus, in dem das atmosphirische Leben und Weben im Raume, die
bildhafte Einheit von Raum, Mébel und Mensch, zur Seele des Beschauers sprechen.
Nicht die konstruktive Logik der formalen Organisation wie im Siiden, nicht die sach-
liche Treue und Eleganz der Form wie auf franzosischen Miniaturen bedingen den
Eindruck.t Das Mobel hat auf diesen nordischen Interieurs, noch bei Diirers Hierony-
mus im Gehiuse, eine andere, individuellere Rolle als auf Gemilden des Siidens, wo es
nur ein Faktor tektonischer Rechnung ist.

Die Zahl der erhaltenen Mébel der Spitgotik ist sehr groB. Eine Aufzihlung des
Wichtigen ist hier nicht méglich, nur eine Beschreibung des Typischen, die auf die
regionalen Unterschiede den Finger legt.
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33. Meister von Flémalle, Die hl. Barbara

, Prado

Madrid



34. Flimischer Eichenschrank des 16. Jahrhunderts
Lille, Hospice St. Sauveur

Das reprisentative Mébel des Biirgerhauses ist der Schrank, der im Stden Kasten
(Kalter) genannt wird. Auf kinstlerische Ausgestaltung war man namentlich im
Siiden bedacht. Der norddeutsche Schrank ist einfacher, sachlicher. Der flandrische
Schrank ist meist zweitiirig, mit vier oder sechs monotonen Fiillungen von gleicher Art
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35. Gotischer Schrank aus Oldenburg, um 1480

Koln, Kunstgewerbemuseum



36. Spitgotischer Schrank des spiten 15. Jahrhunderts aus Sterzing
Mit Eschenfurnier, Schnitzerci aus Lindenholz, teilvergoldet. Niirnberg, Germanisches Museum

zwischen den glatten Rahmen. (Poterie-Hospiz [Abb. 28] und Gruuthus in Brigge,
Sammlung Figdor in Wien u. a.) Seltener-in zwei Geschosse geteilt, die durch ein
ZwischengeschoB mit Schubladen unterbrochensind (Hospice St. Sauveur, Lille, Abb. 34).
In spiterer Zeit erscheinen zweigeschossige Schrinke, die wie Stollenschriinke mit
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37. Spitgotischer Schrank mit Wappen des Deutschen Ordens
Eschenfurnier und Schnitzwerk, teilweise bemalt. SchloB3 Tratzberg, Tirol

verbautem Untergeschol ausschen; auf ein hoheres, zweitiiriges Untergeschol folgt ein
dreiachsiges SchmalgeschoB mit Tiiren seitlich einer Mittelfiillung (Hospiz St. Jans,
Briigge, Museum Liittichu.a.). Die zweitiirigen und die doppelgeschossigen Schrinke mit
monotoner Feldereinteilung kommen auch in Deutschland vor (Museum Kéln), wobei
das ZwischengeschoB noch weiter entwickelt wird. Ein schones Beispiel mit Fiillungen
aus krausen Weinreben in den zwei ungleichen Hilften und im Zwischengeschol3
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38. Spitgotischer Schrank mit Wappen der Gieng und Lupin

Bezeichnet Jérg Syrlin. Ulm 1465. Ulm, Stidtisches Museum

(im Kunstgewerbemuseum Koln, Abb. 35) gibt im unregelmiBigen Flichenrhythmus
von Hoch- und Breitfeldern, im unruhigen Wechsel der Achsen, im Uberspringen
der Achsen, einen bewegten, malerischen Effekt, vor dem man begreift, daf3 die symme-
trische Anlage der Renaissance in Deutschland lange nicht Anklang finden konnte. Die
Rahmen der Fiillungen sind, wie die gotische Steinarchitektur der Fenster- und Tiir-
gewinde, durchgehend an drei Seiten profiliert, unten abgeschrigt. Noch unregel-
mifiger ist die Verteilung der Felder bei den ,,Schenkschyve® genannten niederdeutschen
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39. Spitgotischer Schrank des spiten 15. Jahrhunderts aus Riedenburg, Oberbayern
Eschenfurnier und Ahorn, mit teilw. alter Fassung und Intarsien. Miinchen, Kunsthandel (Bohler)

Wandschrinken (Museen Hamburg, Berlin, Kopenhagen, Flensburg, Kiel u.a.), bei denen
in der Mitte eine breite Klappe eingelassen ist, die durch Eisenstibe gestiitzt wird.

Auch das siidliche Deutschland kennt den zweitiirigen und den schmalen eintiirigen
Schrank (Sammlung Figdor, Wien, Burg Kreuzenstein, Osterreichisches Museum, Wien).
Er steht in der Regel auf einem ausgesigten Untersatz (Sockel), dem als oberer Abschlul3
ein Aufsatz mit Zinnenkranz entspricht (Abb. 37). Nur diese Einzelheit ist cin Rest von
Anlehnung an die groBe Architektur. Alle Innenflichen und die duBeren Rahmen sind
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40. ,,Prinz Arthurs Schrank.” England, um 1500

London, Victoria and Albert Museum

gleichmifig mit ausgegriindeten Ornamenten {ibersponnen, auch wenn Rahmen und
Filllung geschieden sind. Das eigentliche Prunkmdbel ist der zweigeschossige Schrank,
der aus zwei iibereinandergestellten, zweitiirigen Truhen mit Henkeln gebildet ist.
Die Trennungslinie ist markiert durch ein ZwischengeschoB8 mit Schubladen. Die
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41. Sakristeischrank aus Feldkirchen in Kirnten. 1521
Wien, Sammlung Figdor

Horizostale ist von neuem unterstrichen durch den Sockel und den zinnenbekronten Auf-
satz. In stirkerem Gegensatz zur Sachlichkeit des norddeutsch-flandrischen Schrankes
steht die Verteilung des Flichendekors. Ornamentiert sind Sockel, Fries und der Rahmen;
die breite Fiillung bleibt frei. Sie ist mit Ahorn oder Eschenmaser furniert und bildet
selbst wieder den Rahmen zu einer kleinen, meist ornamentierten Fiillung in der Mitte,
so daf3 ein ganz irrationaler Wechsel von verschieden proportionierten, liegenden und
stehenden Flichen entsteht, von denen keine in ihrer proportionalen Schonheit zur Gel-
tung kommen kann; das Ganze bildet in der Ansicht eine flimmerig bewegte Einheit.
Das norddeutsche Mébel ist logischer, konstruktiv richtiger. Fiir den Niederdeutschen
bedeutet das Relief eine Auflockerung der Fliche; der Stiddeutsche sieht darin eine
Betonung. Den Hauptakzent tragen die Horizontalen unten und oben. Innerhalb dieses
Typus gibt es alle moglichen Variationen in der Proportionierung des Ganzen und der Fel-
der, im Grad des Reliefs vom Flachschnitt bis zum durchbrochenen, auf farbigen Grund
aufgesetzten Hochrelief, das aus dunkler Tiefe aufwichst, im Motivischen der Ornamentik,
vom einfachen MaBiwerk bis zum phantastisch krausen, bewegten Pflanzenfries mit figiir-
lichem Detail (Abb. 36 ff). Als kiinstlerische Leistungen stehen diese siiddeutschenSchrinke
in der Tischlerei der Zeit in vorderer Linie. Thre Zahl ist groB. Zeitlich voran geht der
von dem Ulmer Bildschnitzer Jérg Syrlin 1465 gefertigte Kasten in Ulm mit den Wappen
der Gieng und Lupin (Abb. 38). Dem spiiteren 15. Jahrhundert gehdren die prachtvollen
Schriinke aus Sterzing im Germanischen Museum in Niirnberg (Abb. 36) an, mit denen
zwei Exemplare im Miinchener Nationalmuseum {ibereinstimmen. Einfacher sind die
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42. Schubladenkasten mit Flachschnitt

1458 geschnitzt von Meister Ulrich Auer. Pappenheim, Schlofl

bayrischen Schriinke, die durch die durchbrochenen Kreisfelder in Sockel und Aufsatz
charakterisiert sind. (Nationalmuseum Miinchen, Sammlung Bohler, Miinchen, Abb. 39.)
Als Niirnberger Arbeit des frithen 16. Jahrhunderts wird der Schrank mit figiirlichen
Reliefs nach Diirer und Cranach auf der Wartburg angesehen.

Im siidlichen Alpenland und in den Gsterreichischen Alpen kreuzen sich nordliche und
siidliche Gesinnung. Man hat den oberdeutschen Typus angenommen; aber merkwiirdig,
wie sofort alles Irrationale ausgeglichen und der Aufbau tektonisch richtiger motiviert
wird. (Beispiele bei Graf Wimpflen in Graz, Salzburger Schrank auf Kreuzenstein.) Die
Ornamentik (MaBwerkmuster mit beruhigter, geometrischer Figuration) ist wieder auf
die Fiillungen beschrinkt, die in gleichmiBiger Reihung oder alternierend, niemals
gruppiert, iiber die Fliche verteilt sind. Die Muster haben den Grad neutraler Beruhigung,
den das MaBwerk der italienischen Schrinke besitzt (Schrank der ehemaligen Sammlung
Bardini, Florenz). Zur Verstirkung der Rahmen sind sogar manchmal die Seitenpfosten
durch gotische Streben verstirkt, kurz, die gotisch-nordische Form ist im Sinne siidlicher
Klarheit neu ausgewertet, so daf3 sie ihre urspriingliche Bedeutung fast verloren hat.

Eine besondere Gattung bilden englische Schrinke. Der Schrank des Prinzen Arthur
(Abb. 40), des Sohnes Heinrichs VII., hat offene Fillungen mit Mallwerkmotiven,
dem Namen und Wappenbild des Prinzen. Dieses livery cupboard war wahrscheinlich
ein Speiseschrank.

Die Verbindung zum kirchlichen Mébel stellen die Sakristeischrinke und Akten-
schrinke her, die wieder um einen Grad architektonischer ausgestaltet sind. Gewily
sind auch die Sterzinger Schriinke kirchliche Mdbel gewesen; sie haben aber den
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43. Spiitgotische Truhe

Siiddeutsch, 15. Jahrhundert. Miinchen, Nationalmuscum

profanen Typus. Ein prachtvoller Schrank aus Stift Neustift bei Brixen in Kreuzenstein
trigt iiber dem Aufsatz noch ein Gespreng und Fialen. Ein Archivschrank im Baseler
Domstift von 1518 ist von gewundenen Stiben und Miniaturfialen eingefalit. Enger an
den gew{hnlichen Typus schlieBen sich Kirntner Sakristeischriinke an (Sammlung Fidgor,
Wien, Abb. 41, SchloBmuseum Berlin), die im Untergeschol3 mit Schubladen ausgestattet
sind. Diese Schubladenschrinke wurden fiir kleinere Kirchen auch als selbstindige
Mébel hergestellt. Ein Halbschrank, gefertigt 1458 von einem wohl einheimischen
Meister Ulrich Auer, mit vier Schubladen, deren Front von einem einheitlichen
Muster {bersponnen wird (man mull sich die zweite und dritte Schublade auf
Abb. 42 ausgewechselt denken), bei dem die Horizontalfelder wieder durch Rundstiibe
vertikal abgeteilt sind, ist jetzt im SchloB Pappenheim. Die gleichen Flachornamente mit
Pappenheimer Wappen sind auch auf dem Chorgestiihl der Kirche in Pappenheim.
Eigentlich ist damit der Urtypus fiir die spitere Kommode geschaffen. Es darf schon
hier angemerkt werden, dal} diese spitgotischen Schubladenschrinke keine Ausnahme
sind. Den Typus des Schubladenschrankes hat, wie gesagt, schon das Altertum ge-
kannt. Das rémische, durch Reliefs bezeugte armarium ist ein Beispiel der spiteren
Antike. Die italienische Spitrenaissance kennt Kredenzen von gleicher Form, und in
England ist die ,,chest of drawers* seit 1599 literarisch belegt.

Die gleichen Unterschiede zeigt die Truhe (huche, coffre, chest). Sie ist das notwen-
digste Mobel im Haus und ist es geblicben bis zum Spitbarock. Notwendiger noch als
Stuhl und Bett, weil es beide ersetzen konnte, spiclte sie im Norden wie in Italien und
Frankreich die Rolle des Universalmébels, im KonigsschloB und im Biirgerhaus. Sie
ist einfach als Reisekoffer, als Vorratskiste, mit Eisen beschlagen als Geldschrank;
sie ist im Innern ausgestattet mit Einsitzen mit Schreibfichern und Lidlein. Der
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44. Kreis des Michael Pacher, Geburt Marii

Niirnberg, Germanisches Muscum

eigentliche Triger der Kunstform ist die Brauttruhe, die am reichsten dekoriert wurde,
ein Schaustiick von festlichem Charakter. Die flandrisch-rheinische Truhe ist ein nied-
riger Kasten, ein Rahmenbau mit Fillungen von Faltwerk oder X-Mustern, auf kurzen
Fiien, die durch Verlingerung der Eckpfosten entstehen, Damit ist die Gattung ge-
niigend beschrieben. Die provinziellen Nachliufer, wie die Truhen mit Eisenbeschlag
aus Westfalen, gehoéren nicht zum Thema. Die siiddeutsche Truhe (Abb. 43) hat, wie der
Kasten, einen Sockel, ein Gestell von ausgeschnittenen Brettern, das fiir sich ornamen-
tiert ist. Darauf steht der Truhenkasten mit ornamentiertem Rahmen, mit glatter oder von
Flachschnittmustern iiberzogener Front. Im siidlichen Tirol kommen wieder Zwischen-
stufen zur italienischen Form vor, Truhen mit kassettierter Front. Bei der Truhe
der Ostalpen ist die Front regulir aufgeteilt, und die Fiilllungen haben die gleichen
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45. Cotignola, Verkiindigung

Miinchen, Kunsthandel

beruhigten MaBwerkmuster wie die Schriinke, oder die Lilienmotive italienischer Pro-
venienz. Das sind die isolierten selbstindigen Mobel, die reicher dekorierten Braut-
truhen, Die Verwendung geht viel weiter, Als einfaches Nutzmébel, als Sitzmobel und
Behilter steht die Truhe neben dem Bett, ist sie mit der Bank verbunden. Dariiber geben
die Abbildungen Auskunft (Abb. 32fT).

Eine Spezialitit der nérdlichen und westlichen Spitgotik ist der Stollenschrank.
Seine Heimat sind die flandrischen Niederlande. Von da ist er nach Frankreich und an den
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46. Rogier van der Weyden, Verkiindigung. Paris, Louvre

Rhein gewandert. Seine urspriingliche Bezeichnung dressoir (von dresser; daher An-
richte, Kredenz — der Tisch auf dem man das Tischgeriit, die credenza, anrichtete) hat er
dabei behalten. Sie ist im Hollindischen zu dressoor geworden und in der Latinisierung
drisorium zum deutschen Trisur. Schon 1492 war die ,,vierkanthaftige tritzoir® mit Ge-
sims in Koéln Meisterstiick, 1564 noch in Miinster. Das Wort hat sich in Deutschland
bis zum 18. Jahrhundert erhalten. Es hat die Bedeutung gewechselt und ist auf den
Kabirettschrank tibergesprungen. 1742 lieferte der Wiirzburger Kunstschreiner Mattern
dem Bischof eine Trisur in der damals vollstindig veralteten Form eines Kabinett-
schrankes. Seit dem frithen 15. Jahrhundert ist der Stollenschrank in Flandern allgemein
gebriuchlich. Zuerst erscheint er auf der erwihnten Wochenstube von Hubert van Eyck
1416, und von da fehlte er selten auf Darstellungen von Innenriumen. Im siidlichen
Deutschland kennt man ihn kaum. Er kommt zwar auf Abbildungen vor (Geburt Marii
in der Art des Konrad Witz in der Universititsbibliothek Liittich, Lichtentaler Altar in
Baden-Baden u. a.), aber das sind wieder Ausnahmen, und an seine Stelle tritt hiufiger
ein zweigeschossiger, viertiiriger Kredenzschrank, eine ,,hohe anrichte®, wie auf Holbeins

d. A. Bild mit der Legende des hl. Ulrich von 1512 in der Augsburger Galerie.Wenn er gar
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47. Stollenschrank aus NuBholz des frithen 16. Jahrhunderts

Mit den Lilien von Frankreich., Teilweise erginzt, London, Wallace Collection
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48. 49. Oberpfilzischer Meister, Die hl. Evangelisten Johannes und Matthiius

Miinchen, Sammlung Streber

auf italienischen Bildern erscheint, wie auf einer Verkiindigung von Cotignola (Miinchner
Kunsthandel, Abb. 45), auf einem lombardischen Tabernacoletto im Museo artistico in
Mailand, oder auf der Verkiindigung aus Cremona in der Sammlung E. Gussalli in Mai-
land, hier mit Fialenund einfachem Faltwerk dekoriert, ist er erst recht seltene Ausnahme,
mehrein Import, der nuraufden Norden Italiens beschrinkt war. Beivan Eyckund auf der
GeburtMarii vom Meister desMarienlebens in Miinchen erscheint der Stollenschrank noch
alsein praktisches, leicht verstellbares Mébel, als mobiler Kastentisch. Auf dem Gemilde
desMeisters von Flemalle von 1438, der hl. Barbara in Madrid, ist er einWandmobel, dessen
Front mit einer Tiir zwischen Fillungen ausgestattet ist. Der Stollenschrank diente auch als
Kredenz zum Aufstellen des wertvollen Geschirrs; als solche erhielt er immer mehr den
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Charakter eines Luxusmobels, das nach
dem Reichtum des Besitzers zu immer
groBeren Dimensionen ausgebaut, das
mit einem treppenartigen Aufsatz von
Stellbrettern, mit Schubladen, Riickwand
und Baldachin (Abendmahl desDirkBouts
von 1467, vgl. auch Abb. 46) ausgestattet
wurde, das seinen bestimmten Platz an
der Wand erhielt und deshalb auch an der
Riickseite zwischen den Fiilien geschlos-
sen wurde. Die Zahl der Stufen des Auf-

satzes war in Frankreich durch hofische

Vorschriften geregelt. Je vornehmer der
Besitzer, desto mehr Stufen waren erlaubt.
Zwischen die FilBe wurde ein Bodenbrett
eingespannt, auf dem wieder Geschirr
seinen Platz erhielt. Die Platte ist auf den
Abbildungen oft mit einem kostbaren
Tischtuch bedeckt, unter dem der ganze
Aufbau verschwindet,
Beispiele der Niederlande und Frank-

Die erhaltenen

reichs gehtren der Spitzeit des Stiles an.
Man behielt so wohl den freistehenden
offenen Typus. Ein prunkvolles Beispiel
ist der Stollenschrank aus Alkmaar (im
Museum Amsterdam), in dessen Maf3-
werkfiillungen die Briquets des goldenen
VlieBes und die franzésischen Lilien ver-
flochten sind. Andere im Musée des Arts
décoratifs in Paris, darunter besonders
merkwiirdig ein polygoner, zehnseitiger
Stollenschrank der Sammlung Peyre. Man
kennt den auf der Wandseite geschlos-
senen Typus von einfach quadratischem
Grundrif (Musée des Arts décoratifs,
Paris) bis zur reich dekorierten Form mit
abgeschrigten Ecken (Cluny, Paris, Mu-
s¢e des Arts décoratifs, Paris u. a.) und
bis zur monumentalen Ausgestaltung mit
hoher Riickwand hinter dem Stellbrett
(Stollenschrank mit den Lilien von
Frankreich in der Wallace Collection
[Abb. 47], und mit Baldachin, Musée
Steen, Antwerpen).
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so. Waschkasten

Aus SchloB Annaberg, Tirol. 15. Jahrhundert
Wien, Sammlung Figdor
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s1. Wandschrank des 15. Jahrhunderts

Aus Schlofl Annaberg, Tirol
Wien, Sammlung Figdor

chen in einem schlanken Aufbau ver-
cinigt, der nach Analogie der grofien
Schrinke mit einem Zinnenfries bekront
ist. Die Dekoration wiederholt die be-
kannten Motive. Im nérdlichen Deutsch-
land, vor allem in den Rheinlanden, bil-
det das zierlich elegante Hingeschrink-
chen das entsprechende Gegenbeispicl
(Abb. s52). Seine Front ist gewdshnlich
durchbrochen, mit MalBwerkfillungen
oder Blattranken dekoriert, die wie ein
Spitzenschleier vor der Wand liegen. Das
Schrinkchen kommt auch im siidlichen
Deutschland vor (Abb. 49 u. 51). Ein sel-
tener Typus sind die halbhohen Schriinke,
Pfeilerschrinke, die, verkleinerte Nach-
bildungen des groflien Kastens, mit be-
sonderer Sorgfalt ausgestattet wurden
(Abb. 53).

Das Hauptmobel im vornehmen biir-
gerlichen Wohnraum der Spitgotik ist das
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In den Rheinlanden war der offene
Wandstollenschrank mit rechteckigem
GrundriB oder mit abgeschrigten Ecken,
der sogenannte Erkerschrank, besonders
beliebt. Er gibt mit der wechselnden
Breite der Felder, dem Verspringen der
Achsen, die Beweglichkeit, die den go-
tischen Formwillen am deutlichsten cha-
rakterisiert, Ein schoner Stollenschrank
mit figiirlichen Fillungen im Schlof3-
museum Berlin ist cines der wenigen
echten Mobel dieser Art, die in der Zeit
der beginnenden Sammeltitigkeit mit
Vorliebe gefilscht wurden.

Eine stiddeutsche Mobelart ist der
Waschschrank (Abb. 50), der mit sei-
ner schmucken Formsich gutder Vertiife-
lung anpafit. Man hat die urspriinglich ge-
trennten Teile, die auf dem Evangelisten-
bild in der Sammlung Streber (Abb. 49)
noch nebencinander stehen, das Wasch-
becken mit Untersatz und das Wandkist-

s2. Rheinischer Wandschrank
des 15. Jahrhunderts

Teilweise ergiinzt. Koln, Kunstgewerbemuseum



53. Halbhoher Schrank mit Eschenfurnier und Intarsien. Um 1500

Aus Landshut in Bayvern. Miinchen, Kunsthandel (]. Béhler)
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54. Baldachinbett des Rigaud d’Aurelhe von Villeneuve. Um 1510

Paris, Musée des Arts décoratifs



55. Gotisches Bett, Siiddeutsch, datiert 1470

Miinchen, Nationalmuseum

5 Feulner, Mibel



56. Spitgotisches Bett mit Flachschnitt aus der Kartause Basel. Um 1512

Bascl, Historisches Museum

Bett. SeinerWichtigkeit entsprichtauch der Platz, den man ihm einriumt. Man stellt es auf
eine Estrade (Verkiindigung des Petrus Christus, Berlin), die im Stiden so hoch ist, daB3
man Truhen als Staffel beniitzt, man iiberdeckt es mit einem an der Decke aufgehingten
Himmel und schlieBt es mit farbigen Vorhingen ein, die tagsiiber am Fuliende gerollt
und aufgekniipft sind. In den Niederlanden, in Frankreich und dem Rheinlande ist die
Bettlade mit den Leilachen, Polstern, Kissen gewohnlich vollstindig verdeckt durch das
Bettuch, ,,Bettgewand*®, von gleicher Farbe wie die Vorhinge. Selten, dal eine iiberhthte
Kopfwand mit Faltwerkfillungen sichtbar wird. (Geburt Marii vom Meister des
Marienlebens in Miinchen, Tod Mariens, hollindisch um 1490, im Kaiser-Friedrich-
Museum, Berlin.) Erst am Ende der spitgotischen Zeit wird in Frankreich das Bett mit
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57. Gotischer Tisch des 15. Jahrhunderts mit Solnhofner Platte

Aus Amberg in Bayern, Wien, Sammlung Figdor

58. Spitgotischer Tisch mit Wappen des Abtes Heinrich VIII. von Mandach
(1-497—”3_9) des Klosters Rheinau

Ziirich, Landesmuseum



59. Spitgotischer Zahltisch mit Flachschnitt, aus dem Augustinerkloster in Basel
Basel, Historisches Musceum

festem Baldachin wieder eingefiihrt, dessen Himmel an den Innenseiten an der Wand
befestigt ist, am duBeren Eck auf dem verlingerten, geschnitzten Eckpfosten ruht. So
das Bett des 1517 verstorbenen Rigaud d’Aurelhe von Villeneuve im Musée des Arts
décoratifs in Paris (Abb. 54). Die Form mit offenem Geriist, die in der siiddeutschen
Gotik schon frither vorgebildet war, hat sich in der Renaissancezeit in Europa einge-
biirgert.
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6o. Gotisierender Kastentisch. Franken, 17. Jahrhundert
Wien, Sammlung Figdor

G1. Tisch mit Steinplatte von Tilman Riemenschneider. 1506
Wiirzburg, Luitpoldmuseum



62. Spiitgotischer Tisch mit Intarsien, aus dem FuggerschloB Schwaz (Tirol)
Miinchen, Kunsthandel (]. Bihler)

Die siiddeutsche Gotik hat beim vornehmen Bett, im Gegensatz zum simplen offenen
Pfostenbett, immer mehr die geschlossene Brettkonstruktion vorgezogen und den Bal-
dachin als festes Dach in Verbindung mit der Bettlade gebracht. Oft ist nur ein Halb-
baldachin vorhanden. (Historisches Museum, Basel [Abb. 56|, SchloB Reifenstein bei
Sterzing, Miinchen, Nationalmuseum, von 1470 [Abb. 55], Schlof Tratzberg.) Dann wie-
der ist der Baldachin als volles Dach ausgebaut, so daB das Bett als geschlossenes Ge-
hiuse im Raum steht. (Stark erginzte Beispiele in den Museen Miinchen, Niirnberg
und in Kreuzenstein.) AuBler dem groBen Ehebett kannte man noch kleine, leichte
Spannbetten, die die Stelle des Sofas vertraten — auch Lotterbett, die Gutschen oder
Leitschbetten (in England couch oder daybed) genannt —, meist ohne Betthimmel, oft
improvisierte Mobel, die nur mehr aus der Literatur und aus Abbildungen bekannt
sind. (Abb. 30, und mit Zeltbaldachin Abb. 31.) In der Schweiz ist die Bezeichnung Spann-
bett auch auf das groBe Staatsbett iibertragen worden.

Eine reiche Skala von Formen zeigt der gotische Tisch. Nur das Gestell bictet, wie
gesagt, Moglichkeiten, die Form zu variieren, nicht die Platte. Die Moglichkeiten sind

70



63. Prunktisch aus Kloster Wettingen, gefertigt fiir Abt Rudolf Wiilflinger (gest. 1445)

Ziirich, Landesmuscum

eng begrenzt, sic bewegen sich innerhalb weniger Grenzfille: das Gestell aus gekreuzten
Stiitzen (Schragen, Bocken), das Gestell aus festen Stirnwinden (Wangen) und das Ge-
stell aus einem Full mit einer Briicke als Verbindungsglied oder aus mehreren durch
die Zarge verbundenen FiiBen. Diese Moglichkeiten hat die Gotik, namentlich die siid-
deutsche Gotik, mit einer Menge von Zwischenformen bereichert. Am Rhein, in den
Niederlanden und in Frankreich ist der Tisch noch lange das improvisierte Speisegestell
geblieben, auch wenn er durch die Dekoration der Dauerbestimmung zugefithrt wurde.
Vielleicht war auch die Etikette schuld, die die offiziclle Sitzordnung regelte. Der
Herr des Hauses sall mit seiner Frau an einem separaten Tischchen. Fiir die Haus-
genossen wurde ein eigener Tisch aufgeschlagen. Noch in Fouquets Miniaturen zum
Boccaccio findet sich das primitive, mit einem Tuch iberdeckte Gestell im reichen
Zimmer. Erhalten ist ein Tisch von 1424 im Hospice de la Poterie in Briigge, und aus der
gleichen Zeit etwa stammt cine zusammenlegbare, bemalte Tischplatte deutscher Prove-
nienz (im Cluny, Paris Nr. 559), die in paBformigen Mittelfeldern satirisch-allegorische
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64. Englischer Side-table. Anfang des 16. Jahrhunderts

London, Victoria and Albert Museum

Darstellungen, umgeben von Wappen deutscher Stinde und Geschlechter, zeigt. Ein
franzosisches Tischchen in Pariser Privatbesitz (Abb. bei Molinier 11, Tafel 2) schlief3t
sich in den fein profilierten Formen deutlich an die Steinarchitektur an.

In Siiddeutschland erscheint die improvisierte Form, um ein Beispiel zu nennen, noch
auf Lukas Mosers Altar in Tiefenbronn. Man hat dann auch hier die elementare Form
zur Kunstform verwandt und den Bocktisch durch Verzierung der Bocke veredelt. In
primitiver Art im Schragentisch mit gekreuzten Fiilen und FuBbrett, dem sogenannten
,» Vergeltsgott, der heute noch in den Alpenlindern in Brauch ist. Die kiinstlerisch
vornehmere Art zeigt ein Tisch aus Amberg der Sammlung Figdor in Wien: gekreuzte
Holzer, oben schraubenférmig gewunden, die durch Stege und Querstangen verfestigt
sind (Abb. 57). Viel hiufiger sind die durch Stege verbundenen Brettstiitzen, Wangen
(Abb. 59). Die Form dieser Stiitzen: einfache, ausgeschnittene Bocke, Stollenbocke aus
zwei Brettern auf schlittenartigen Fiilen und breite, ausgeschnittene Bocke (Stirn-
wiinde, Abb. 58), die mit Schnitzereien verziert sind, die durchbrochen und mit Maf3-
werk gefiillt sein kénnen, gibt zu allerlei Variationen AnlaB3. Die Platte liegt auf Quer-
hélzern oder auf der Zarge. Auch die Zarge kann geschmiickt sein, mit Schnitzereien,
mit ausgegriindeten Ornamenten oder mit Mawerkfiillungen (auf zinnoberrotem und
blauem Grunde in dem Gemilde von Pleydenwurff in Niirnberg, Vermihlung der hl. Ka-
tharina), sie kann so weit erhoht sein, dal sie als Kasten dient, der durch Schieben der
Tischplatte in einem Falz oder durch Aufklappen der Platte (Zahl- oder Schreibtisch in
Basel, Abb. 59, Luitpoldmuseum Wiirzburg) geéffnet wird, der noch durch ein weiteres
Schubfach zwischen den Bécken bereichert sein kann. (Kastentisch im Museum Briinn,
Dresden Altertumsverein, Museum Meran.) Die letztere Form ist im 17. Jahrhundert
weiter ausgebildet worden und hat sich im Bauernmébel (Abb. 60) ebenfalls bis heute
erhalten. Bis zu welchem Grade auch bei diesen an sich wenig geeigneten Formen das
Schmuckbediirfnis gesteigert werden konnte, zeigt der NuBholztisch aus Wettingen
(im Landesmuseum in Ziirich), das reichste gotische Mébel, das auf uns gekommen
ist. Er stammt aus dem Besitze des Abtes Rudolf Wiilflinger (1 1445, wie auch eine
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prachtvolle, von anderer Hand gefertigte
Eichenholztruhe mit dem Wappen der
Eltern des Abtes im Museum in Aarau).
Die Seiten des Gestells und der Zarge
sind ganz mit Reliefs, MaBwerkformen
und fliecBendem Blattwerk iiberzogen
(Abb. 63). Die aufgeklappte Platte wird
auf bewegliche Stiitzen gelegt.
Gotische Tische mit einem Ful3 sind sel-
ten (Abb. 62). Auf dem Prachttisch von
1506,denTilmanRiemenschneiderimAuf-
trag des Bischofs Gabriel von Eyb fiir den
Rat der StadtWiirzburg fertigte (Abb. 61),
ist der Ful3 durch stiitzende Rippen in der
komplizierten, verschnérkelten Durch-
steckmanier der ausgehenden Spitgotik
bereichert. Auch dreififlige Tische sind
vereinzelt bekannt. (Miinchen, J. Boh-
ler, Museum Ziirich.) Noch in der Spiit-
gotik erobert sich der Tisch mit vier
Fiillen das Feld und bleibt durch die
folgenden Jahrhunderte der wichtigste 65. Schweizer Scherenstuhl des 16. Jahrh.
Typus, den iﬂdﬂf Stil nach seiner Art Wien, Sammlung Figdor
kiinstlerisch gestaltet hat. Charakteristisch
fir die deutsche Gotik ist die schrige
Stellung der FiiBle, die immer dic alte
Schragenform ins Gedichtnis ruft, die
den Anschein der Bewegung erweckt,
besonders dann, wenn die Pfosten ge-
wundene Profile haben. (Kreuzenstein.)
Eine Abart fiir sich sind die englischen
Tische mit durchbrochenen Feldern in
der Zarge (Abb. 64). Der hier abgebil-
dete niedrige Kredenztisch trigt an den

Seiten das seltene querliegende Faltwerk,
das auf dem Windfang der Zeichnung
Holbeins zum Familienbild des Thomas
Morus (Basel) zu sehen ist.

Auch beim Sitzmébel hat die Gotik
die Pfostenkonstruktion verlassen und ist
allmihlich zur Brettkonstruktion iiberge-
gangen. Zu den alten, ererbten Formen,

dem Dreibeinschemel und dem Faltstuhl,
kommen die Stiihle und Béinke mit kasten- 66. Tiroler Scherenstuhl des 16. Jahrh.
Wien, Sammlung Figdor
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artigem Unterbau sowie Hocker, die ganzaus
Brettern zusammengesetzt sind. Nur die pri-
mitiven Zweckformen des Dreibeinstuhles,
mit halbrundgebogenem Spanals Lehne, und
des Dreibeinschemels erben sich weiter fort.
Dervierbeinige Stuhl aus Rundhélzern bleibt
bis zum 16. Jahrhundert Ausnahme. Manch-
mal kommter auf Gemilden vor, wic auf dem
GastmahlimHause des Lazarusauf LukasMo-
sers TiefenbronnerAltar. Auch beim Faltstuhl
kiénnen die sigebockartigen, in elastischem
Umril3 ausgeschnittenen Stitzen den Brett-
charakter bewahren. (Sammlg. Figdor,Wien,
aus Tirol.) Die lehnelose Form hat sich be-
sonders im kirchlichen Mébel weitervererbt.
Hiufigeralsdiese Formdes lehnelosenStuhles
erscheint auf franzosischen und deutschen
Miniaturen der Rippenstuhl (Scherenstuhl,
Abb. 65), an dem die gekreuzten Stitzen ver-
vielfacht, durch ein Mittelscharnier verbun-
den und oben durch ein Rundholz oder einen
Gurt zusammengehalten sind, genau so wie
schon auf den erwihnten Vorbildern der
romischen Antike, auf dem Feldklappstuhl

des Reliefs in Avignon. Der Typus ist auch
67. Franzosischer Lehnstuhl des 15. Jahrh, von Italien nach dem Norden gekommen.
Wien, Sammlung Figdor Der Rippenstuhl und der einfache Falt-

stuhl werden dann durch Verlingerung der

Stiitzen zum Lehnstuhl ausgebaut. Dabei ergeben sich je nach Verschicbung der
Achsen zwei Moglichkeiten. Bleiben die Stiitzen parallel zu den Beinen des Sitzenden,
ist dic Drehungsachse der Stiitze parallel der Riicklehne, so bildet die Verlingerung
der Stiitzen die Riicklehne, (Faltstuhl des 15. Jahrhunderts aus Tirol, Sammlung Fig-
dor.) Kommen die Stiitzen senkrecht zur Achse des Sitzenden, die Drehungsachse
der gekreuzten Stiitzen senkrecht zur Riicklehne, so bildet die Verlingerung der beiden
Stiitzen die Armlehne (Abb. 66). Die einzelnen Typen hat das 16. Jahrhundert weiter-
entwickelt, es hat auch die Form des verinderlichen Sitzes auf feste Sitze tibertragen,
die Gebrauchsform zur Kunstform gewandelt. Dali in der Gotik auch die Form des Rund-
stuhles weiterlebte, zeigt ein ungefiiger Lehnstuhl der Sammlung Figdor, Wien, mit drei
tiber die halbrunde Sitzfliche hochgezogenen Stiitzen und gebogenem Spanholz als Lehne
sowie mit schweren, spitgotischen MaBwerkverzicrungen, Er mutet nordisch an, stammt
aber aus Savoyen. Fiir Ttalien ist die Form noch durch ein gotisches Exemplar in der
Casa Horne in Florenz (scdile a forma di pozzetto) belegt. Die Unterschiede zwischen
Norden und Siiden sind bei den mehr konstruktionsmiBigen, schmucklosen Stiihlen,
die schon der Dauerhaftigkeit wegen die gemeinsamen Hartholzer benutzen mufiten,
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68. Truhenbank mit Klapplehne des 15. Jahrhunderts, aus Graubiinden

Ziirich, Landesmuseum

schr gering. Das vornechmste Sitzmébel der gotischen Zeit ist der groBe Lehnstuhl aus
Pfosten und Brettern (chaire), der im kirchlichen (Abb. 67) wie im profanen Mobiliar eine
gleiche Rolle spielt, der vornehme Sitz, der im gotischen Schlafzimmer seinen bevor-
zugten Platz neben dem Bett hatte. (Ein Beispiel fiir viele ist das Verlobnisbild des
Jan van Eyck in London.) Die Form ist immer steif, ungelenk; am kastenférmigen Un-
terbau (chaire a coffre) sind die Seitenbretter und das Riickbrett zu Lehnen hoch-
gezogen, mit Rahmen und Fillung ausgestattet; die Fiillungen sind wie beim Kasten
mit Faltwerk dekoriert (Burg Kreuzenstein), oder sie haben MaBwerkmuster (ebenda)
und durchbrochenen Fries. Auf den reichsten Beispielen (Sammlung Peyre im Musée
des Arts décoratifs, Paris) ist der Lehnstuhl als Hochsitz mit einem durchbrochenen
Baldachin versehen (chaire 4 ciel), der nach Angabe der Miniaturen (Fouquet, Miinchen,
Boccaccio Bl. 22 u. a.) auch im vornechmen profanen Raum Verwendung fand. Reiche
Schnitzereien haben die kirchlichen Mébel, die hier nicht beschrieben werden kénnen,
auch die Mobel auf Skulpturen der Zeit (schone Beispiele die durchbrochenen Stiihle
spitgotischer Madonnen im Cluny-Museum).

Die beweglichen Sitzmébel sind, wie die alten Abbildungen zeigen, im spitgotischen
Raum selten. Auch das kleineVolk der ,,sedele* und ,,schamele® ist spiirlich vertreten. Viel
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69. Truhenbank mit Faltwerk und X-Fillungen. Kéln, um 1500

Koln, Kunstgewerbemuseum

wichtiger sind die Binke, die in getifelten Riumen mit der Wand verschmolzen, in un-
getiifelten selbstindig sind. Bei der wandfesten Bank gibt nur die Eckwange Gelegenheit
zum Dekor mit Schnitzwerk. Die einfachste, sachliche Art der Pfostenbank (Schemel-
bank), die heute noch im biuerlichen Mobiliar vorhanden ist, die man auf Diirers
Hieronymus im Gehiuse oder auf Riemenschneiders Abendmahl in Rothenburg sicht,
ist Zweckform und hat mit Kunst nichts zu tun. Das verfeinerte niederlindische Gegen-
stiick von besserer Prigung, mit Klapplehne (so daf man das Mobel auf zwei Seiten
benutzen konnte, ohne es umzustellen), sicht man auf dem Bilde der hl. Barbara des
Meisters von Flemalle in Madrid. Natiirlich war die Klapplehne auch dem Siiden be-
kannt (Abb. 48, 68); auf italienischen Kirchenstithlen (Museo Bardini Florenz) ist auch
dieser Form ein monumentales Geprige gegeben worden. Erst wenn die Brettkon-
struktion verwendet wird, hat die nordische Bank pritentiésere Formen. Die Unter-
schiede bei diesen nordlichen und siidlichen Truhenbiinken sind dann die gleichen wie
beim Kasten (Abb. 69). Dort der Rahmenbau mit Faltwerkfiillung, im Siiden die Ge-

samtform mit ausgegriindeter Ornamentik tiberzogen.



VON DER RENAISSANCE ZUM BAROCK

IE Geschichte des Mébels ist ein Spiegelbild der politischen Geschichte. Dem
Ubergang von der mittelalterlichen Universalitit zur nationalen Staatenbildung,
der Entstehung nationaler Kulturen geht parallel eine stindige nationale Differenzierung
im Mébel. Der Trennung von Norden und Stiden im 15. Jahrhundert folgt im 16. Jahr-
hundert die Trennung nach Nationen. Die Geschichte des Mobels teilt sich in einzelne
Kapitel, denen der Name der Nation als Uberschrift gegeben werden muf. Aber in den
Griinden der Differenzierung tritt im 16. Jahrhundert eine Verschiebung ein, die ein Streif-
licht wirft auf die kulturelle Geltung des Mobels. Withrend bis zur Ausbildung der Typen
Landschaft, Klima, Rasse als einfluBreiche Faktoren notiert werden muBiten, wird jetzt
die Basis verschoben, und ein kiinstlerisches Moment tritt in den Vordergrund. Die
Aufnahme und Verarbeitung der italienischen Renaissance bildet bei den auBer-
italienischen Nationen in der Geschichte des Mdobels das Leitmotiv der Entwicklung.
Italienischer Volksgeist hat in Verbindung mit der Antike die neue Kunst der Re-
naissance geschaffen. Im 14. Jahrhundert hat die Trennung von Norden und Siiden
begonnen. Dem raschen Aufstieg im Quattrocento folgt die kurze Periode der klassi-
schen Hohe, die in der grofen Kunst mit den Jahren 1500-1530 abgegrenzt wird.
Bald nach 1580 wird dann die Spitrenaissance, die Zeit des Manierismus, abgelést vom
Barock. Die geschichtlichen Daten, mit denen die Bliite der Staaten, der neue Reichtum,
die neue Wohnkultur verbunden waren, die inneren Griinde der Entwicklung mag
man an anderer Stelle nachlesen.

Fiir die Geschichte des Mobels haben diese Jahreszahlen nur bedingten Wert., Zu-
niichst, weil die genau fixierten Beispiele selten sind. Ferner, weil die Entwicklung nach
Landschaften verschieden ist. In Ligurien, in Piemont, in der Lombardei, in Venetien ist
der nordische EinfluB} bis nach 1500 gebliecben. Die Truhen des Etschgebietes (Abb. 70) der
Mitte des 15. Jahrhunderts, mit ausgegriindeter Front, mit figiirlichen Szenen in Flach-
schnitt, wobei der Grund ausgestochen, manchmal punziert und mit farbiger Paste
gefiillt ist (Truhen der Sammlung Figdor, Wien, SchloBmuseum Berlin, Victoria and
Albert Museum, London) gehoren trotz der italienischen Ornamentik nach Form und
Technik zur alpenlindischen Kunst. Die venezianische Schranktruhe (Abb. 71), mit MaB-
werkfiillungen, mit orientalischen Sternen und gemalter Ornamentik, hat ihre nichsten
Verwandten in Siidtiroler NuBholztruhen. Auch im westlichen Italien ist der Zusammen-
hang mit der gotischen Kunst der angrenzenden Linder lange fithlbar. Erst gegen
Mitte des 15. Jahrhunderts ist auf dem Gebiete des Mobels der neue Stil ganz ausgebildet.
Seine Wiege ist, wie bei der groBen Kunst, Toskana, Florenz und Siena. Von hier ver-
breitet er sich nach Siiden und Norden. Spiter haben Mailand, Bologna, Genua,
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70. Gotisierende Truhe aus dem Etschgebiet. Mitte des 15. Jahrhunderts

o g——

Wien, Sammlung Figdor

Venedig, Rom als kiinstlerische Zentralen auch fiir das Gebiet des Mébels Bedeutung
gewonnen. Es bleiben lokale, provinzielle Unterschiede, die allerdings nicht von ein-
schneidender Art sind, auch nicht immer mit Sicherheit festgelegt werden kénnen.
Wir werden ofter darauf zuriickkommen.

Der Fortschritt in der Entwicklung ging von den Kiinstlern aus. Das kirchliche
Mobel bildete die Vermittlung. In Deutschland, im gotischen Norden tiberhaupt, war die
groBe kirchliche Schreinerarchitektur mehr ein Gebiet fiir sich. InItalien standen Kirchen-
mébel und Hausmébel in engerVerbindung. Die gleichen Meister arbeiteten fiir das eine
wie fiir das andere Gebiet, die gleiche monumentale Gesinnung verband die Arten. Erstaun-
lich die Frische, mit der man an die Neugestaltung des Mobels, an die Neuprigung der
Typen heranging, die Konsequenz, mit der man die Neugestaltung im Anschlul3 an die
monumentale Kunst durchfiihrte. Die technischen Fortschritte, die der Norden wieder-
gefunden hatte, wurden iibernommen und in fortschrittlichem Sinne ausgewertet.
Rahmenwerk und Fiillung kennt man in Italien wieder seit dem 15. Jahrhundert. Auch
die Dekoration wurde durch neue, sachgemile Techniken bereichert. Die Intarsia erlebte
eine Bliite. Die Malerei wurde nur zeitweise ausfiihrlich herangezogen. In der ersten
Hilfte des 16. Jahrhunderts, in der Hochrenaissance, war der Hoéhepunkt erreicht.
Man sah ab von den unreinen Zutaten und legte in die gegliederte Form und den
plastischen Dekor die Wirkung. Erst jetzt konnte die natiirliche Schonheit des wich-
tigsten Materials, des NuBholzes, zur Geltung kommen, das durch Beizung, durch
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71. Venezianische Schranktruhe, Um 1500

Berlin, Schlofimuseum

Wachsen und Lasuren noch vereinheitlicht wurde. In der zweiten Jahrhunderthilfte
begann schon die Ubersteigerung der Kunstform, die immer mehr auf ihren eigenen
Ausdruck zurechtgeschnitten wurde, ohne Riicksicht auf die Zweckform, es begann
dic Ubersteigerung des plastischen Dekors, der immer mehr den Akzent erhiclt, der
in der Hiufung der Formen, der VergroBerung der MaBle neue Wirkungen suchte, es
begann die Ubersteigerung im Material, das durch fremde Zutaten bereichert, einseitig
auf Wirkung, auf Prunk gestellt wurde. Der Ubergang zum Barock war im Mébel eine
mehr interne, formale Entwicklung. Erst der Spitbarock stellte neue Aufgaben.

Dic italienische Renaissance hat nach der Antike zuerst das Mébel wieder als rein
kiinstlerische Aufgabe behandelt. Gewils hat es Mdbel, die auf kiinstlerische Geltung
Anspruch machen, immer gegeben. Aber es ist ein Unterschied, ob im allgemeinen die
Gestaltung der Mobel als kiinstlerisches Problem behandelt wird, von gleicher Wichtig-
keit wie die Gestaltung der Architektur, oder ob die gegebene, sachliche Zweckform mit
kiinstlerischen Mitteln ausgestaltet wird, wie in der Gotik. Es ist, um es kurz zu sagen,

79



ein Unterschied, ob die Gestaltung des Mobels dem Handwerker iiberlassen ist, wie
im Norden, wo manchmal Kiinstler (wie Syrlin) auf das andere Gebiet iibergreifen,
oder ob die Initiative vom Kiinstler ausgeht, wie im Siiden, wo sogar Michelangelo
sich mit dieser Aufgabe beschiftigt hat. Wir wissen, dall er die Buchgestelle und die
Sitze der laurenzianischen Bibliothek entworfen hat. Von Lionardo gibt es im Codex
Atlanticus eine Zeichnung fiir einen stipo, die allerdings mehr die Konstruktion be-
handelt, nicht die kiinstlerische Form. (Wie weit im allgemeinen die Anregung der
bekannten Kiinstler geht, miiite allerdings noch untersucht werden; auch die von
Kiinstlerhand geschaffenen Entwiirfe in den groBen Sammlungen miiBiten erst aufgeteilt
werden. Hier geniigt die Tatsache.) Die Gestaltung des Mébels wird ein Formproblem
so weit, daf in der Spiitrenaissance der Anspruch auf ZweckmiBigkeit zuriicktritt gegen-
tiber dem Anspruch auf kiinstlerischen Wert.

Das kiinstlerische Problem liegt in der Ausbildung des Mébels zu einem selbstindigen
Organismus, in der Durchbildung und rationellen Durchgliederung der Zweckform,
Die Normen dieser Ausgestaltung werden der Architektur entlehnt. Wo die Zweck-
form die Durchgliederung nicht zulift, wird die monumentale Steinskulptur zu Hilfe
genommen. Wie man im einzelnen vorgegangen ist, wird bei der Durchsicht der Typen
zu erortern sein. Hier nur einige allgemeine Bemerkungen, die geeignet sind, den neuen
Charakter des Mobels zu beleuchten. Man hat unbedenklich, ohne Riicksicht auf das
Material, die Formen, die fir den Stein erdacht waren, die Sockelprofile, Rahmen-
profile, Zahnschnitt, Eierstab, auf das Holz tibertragen, Noch mehr, man hat in der Spitzeit
die gliedernden Formen der groBBen monumentalen Architektur, die Pilaster, Gebilke, auf
Holzmaobeln verwendet, wo ihre Funktion doch nur ein Scheindasein bedeutet. Die Ab-
sicht geht tiberall dahin, den unstabilen, flichenhaften Brettcharakter, den das gotische
Mébel eher noch unterstrichen hat, aufzuheben und durch die stabilere, korperhafte
Steinform zu ersetzen. Ein paar Hinweise sagen genug., An den Seitenwiinden der
Truhenbank, an den Schmalwinden des Bettes hat man die naturgemifie Bretterwand
ersetzt durch eine Schicht, eine sachlich unnétige Doppelwand mit Hohlraum, auf der
die architektonische Gliederung und Profilierung erst ihre Berechtigung erhielt. In
dhnlicher Weise ist die Umgestaltung der Wangen am Tisch und Schemel erfolgt.
Die ausgesigte Brettform des Nordens hat man vermieden. Das Kastenmébel, die
Truhe, besteht nicht mehr aus einer Fassade und nebensichlichen Seiten wie in der
Gotik, sondern es ist ein blockmifBig geschlossener Kubus, der als solcher seine Glie-
derung empfingt, der, streng genommen, nur als freistehender, isolierter Korper zur
Geltung kommen will. Es verschligt nichts, dafl in Wirklichkeit die Riickwand, die
Wandseite, aus praktischen Griinden flach gehalten wird. Der Eindruck enscheidet.
Was bedeutet es fiir einen Gegensatz in der Auffassung des Korpers, dall der Bretter-
sockel nicht mehr unstabil ausgesigt, sondern mauermiflig geschlossen ist, dall das
Mobel mit dem ganzen Gewicht auf dem Boden lastet, withrend der gotische Sockel
den Eindruck des Beweglichen erhiilt. Will man den Eindruck des Mobilen wahren, hat
die Renaissance plastische, symbolische Mittel zur Verfiigung. Das offene Geriist, das
Mobel wie der nordische Stollenschrank zeigen, hat im Siden keinen Anklang ge-
funden. Selbst am Stuhl ist man ihm so weit als moglich aus dem Weg gegangen.

Durch die Gliederung erhilt jeder Teil des Mobels seine bestimmte funktionelle
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72. Venezianischer Meister, Wunder des hl. Antonius

Fresko in Padua, Scuola del Santo

&6 Feulner, Mabel



Bedeutung mit Riicksicht auf das Ganze; er wird tektonisch motiviert. Die Funktionen
des Hebens, Tragens, der Rahmung und Begrenzung, des Lastens und des bekronenden
Abschlusses sind mit der gleichen Deutlichkeit und Klarheit ausgedriickt wie in der
Architektur. Das Mébel wird inisolierte Bestandteile von scharfer Begrenzung gegliedert.
Die Mittel der Gliederung sind der Ausbau des Rahmensystems zu einem architek-
tonischen Wert, spiter die architektonische Symbolik und schlieBlich der véllige Er-
satz der Zweckform durch die architektonische Form. Auf Kastenmobel wird die
Wandgliederung {ibertragen mit Sockel, Pilaster, Gebillk. Eine Tischplatte wird von
Sdulen, Balustern gestiitzt. Das Mdbel wird ein einheitlicher, in sich geschlossener Or-
ganismus, der die Isolierung vertrigt, Die mit der Wand verschmolzenen Mobel, die
der Norden immer behiilt, werden im Siiden Ausnahme. Nur die Wandbinke bleiben.
Die Einfachheit, die Ruhe und Klarheit, die plastische Geschlossenheit geben dem Mo-
bel einen neuen Ausdruck, der noch durch die Linienfihrung bestirkt wird, neue
Wiirde und Haltung. Das Mébel vermittelt den gleichen Eindruck wie die Architektur.
Aus der Harmonie der selbstindigen, durch die Funktion, durch Kontrast oder die
Proportionen verbundenen Teile, muff auch hier auf den Beschauer ein Abglanz des
hoheren Daseinsgefiihls iiberstromen, des Gefiihles der Heiterkeit und Leichtigkeit,
das Goethe als die eigentliche Wirkung italienischer Kunst empfunden hat,

Die stilistischen Absichten werden auch deutlich, wenn man das Verhiltnis der De-
koration zur Gesamtform ins Auge faBit. Die unsachliche Verkleidung des Holzes liel
man im Laufe der Entwicklung immer mchr fallen, bis in der Hochrenaissance der
Stoff fast neutral wurde und die plastische Form fir sich zur Geltung kam. Der
vergoldete Stuckdekor des Trecento, die Stoffbespannung und die anderen Arten
der Verkleidung, die wir hernach bei der Betrachtung der Truhe schildern werden,
waren an das Holz angetragen, ohne Riicksicht auf die Struktur und auf die Form.
Sie wollten nichts anderes, als die Kostbarkeit steigern. Viel sachlicher war die In-
tarsia, die Einlage aus geténtem Holz. Sie wurde in kleinem MaBstab seit dem 14. Jahr-
hundert gepflegt und kam im 15. Jahrhundert zur Bliite. Die Briider Lendinara in
Venedig haben angeblich als erste die farbige Armut iiberwunden, indem sie die
Holzstiicke in siedendem Ol firbten und mit heiBem Eisen oder Sand schattierten.
Die Technik verbreitete sich rasch in Oberitalien, wurde besonders im Mailindischen,
in Cremona, kultiviert, zu groBer Vollkommenheit entwickelt. Von einfachen geo-
metrischen Mustern ging man iiber zu heraldischen Formen und zur entwickelten Or-
namentik, weiter zu Veduten, Stilleben, die in den Motiven geradezu Themen der
hollindischen Malerei des 17. Jahrhunderts vorwegnahmen, und an kirchlichen Mébeln
selbst zu figiirlichen Darstellungen als Ersatz von Malerei. Eines der kirchlichen
Hauptwerke ist das Chorgestithl des Bartolomeo Polli und Pantoleone de Marchi in
der Certosa di Pavia; von profanen Ridumen sind zu nennen der Studio des Fede-
rigo Montefeltre in Urbino und das Collegio del Cambio in Perugia. Eine Abart ist die
sogenannte Certosina-Technik, die flichenhafte, geometrische Dekoration aus weien und
getonten Bein- und schwarzen Ebenholzplittchen. Die altertiimliche Technik, die seit
der dgyptischen Kunst bekannt war und im Orient immer gepflegt wurde, ist wahr-
scheinlich iiber Venedig nach Oberitalien gekommen. Sie wurde bei Truhen, Stiihlen, Bin-
ken angewendet. (Schéne Beispiele imVictoria and Albert Museum, London, im Musée des
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73. Ghirlandajo, Geburt Marii. 1490

Fresko in Florenz. S. Maria Novella

Arts décoratifs, Parisu.a.0.) Durch das ganze 15. Jahrhundert wurde auch die Malerei aus-
fihrlich herangezogen, bis man sich entschloB, die Gemilde als isolierten Dekor in den
Aufbau einzufiigen. Gleichzeitig kam die plastische Dekoration immer mehr zur Geltung.
Zuerst als Dekoration, wie alle Renaissanceornamentik gleichsam auf den Grund "auf-
gesetzt, in sich geschlossen, ruhend, nach der Mittelachse so entwickelt, dafl die ‘pro-
portionale Schonheit der gegebenen Fliche noch unterstrichen wurde. In der Hoch-
renaissance hielten sich plastischer Dekor und architektonische Gliederung die Wage,
erst in der Spitrenaissance iibernahm der Dekor die Fithrung. Die Farbe und dis-
krete Vergoldung dienten zur Steigerung der plastischen Wirkung.

Das Verhiltnis von Mébel und Raum bildet cine stilistische Parallele. Um ein Bild
der Entwicklung zu gewinnen, miissen wir die Darstellung noch mehr auf das Typische
zuschneiden, ohne Riicksicht auf provinzielle Verschiedenheiten. Fiir das Florentiner
Zimmer des Trecento kénnen die restaurierten Riume des Palazzo Davanzati heran-
8czogen werden (Abb. 1oo). Die Spiitzeitdes 15. Jahrhunderts illustrieren die Innenriume
auf den abgebildeten Gemilden von Ghirlandajo, Carpaccio u. a. (Abb. 73). Die GroB-
riumigkeitund auffallende Leerheit, der Mangel an Bequemlichkeitund Intimitit ist Eigen-
art der siidlichen Linder, wo das Leben sich mehr im Freien abspielt. Den Riaumen des
Quattrocento verlich noch die Bemalung eine bunte Frohlichkeit. Ein breiter Fries unter
der Balkendecke, der cine Laube oder ein Paradies, Ausblicke in Landschaften, wiedergab
(letzte Ausliufer Lionardos Deckenmalerei der Sala delle Asse in Mailand und Correggios
Fresken in Parma) oder Szenen aus der Mythologie brachte (Botticellis Tornabuoni-
Fresken der Villa Lemmi von 1480 im Louvre, Villa Spedeletto bei Volterra), gab den
lustigen Ton an, der in der Ausstattung nachklang. Wenn bei kleineren Riumen den un-
teren Teil der Winde ein Holzgetifel, die Spalliera, umzog (wie auf Ghirlandajos Geburt
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Marii von 1490, Abb. 73), entstand sogar der Eindruck von Behaglichkeit. Gewdhnlich
war die Spalliera durch Pilaster in Schmalfelder gegliedert, mit Intarsien dekoriert und
mit Gemilden, auch Marmorschmuck geziert (Wohngemicher der Isabella d’Este
in der Reggia zu Mantua, Arbeitszimmer des Federigo da Montefeltre in Urbino) und
mit einem Gebilkgesims abgeschlossen, auf dem Vasen, Flischchen, Bronzen, Klein-
gerit aufgestellt werden konnten. Auf Ghirlandajos Bild sitzt tber der Spalliera als
cornice ein Puttenfries. Da die Bilder fiir den Platz bestellt wurden, der eben da war,
kam in die Disposition ein natiirlicher Rhythmus, der dem Raum ctwas Personliches
gab. Dazu als Dekor der verputzten Wand bemalte Schilde, deschi di parto, arazzi,
die wieder die bunte Frohlichkeit steigerten. In dieser Umgebung hatte das bemalte
Mébel, die bemalte Truhe, mit der feingliedrigen, freudigen Proportion, seinen Platz,
Es fiigte sich mit seinen Sonderinteressen leicht dem lauten Farbenkonzert ein. Sein
Platz war bestimmt durch den Zweck, durch die praktischen Riicksichten.

Esist kein Zufall, daB auf Andrea del Sartos Geburt Marii (Abb. 74) das Bett in der Mitte
der Breitwand gegeniiber dem Kamin aufgestelltist. Eine architektonische Disposition be-
ginnt in der Hochrenaissance die Stellung des Mébels zu regeln. Noch mehr liegt die Ein-
heit im Charakter der wenigen Mobel, die an den Winden verteilt sind. Die gleichen archi-
tektonischen Elemente kehren im Bett, im Trono wieder, die gleiche auf Gréfie und Ein-
fachheit gerichtete Gesinnung bestimmt die lissige Gebirde, die stille GroBe der Men-
schen, die sich in diesem Raume bewegen. Die Kahlheit der Winde verstirkt den Ein-
druck der Ruhe. In den architektonisch gegliederten Riumen (Festsaal des Palazzo Mas-
simi in Rom) sind die Wiinde in harmonisch abgestimmte Felder geteilt, die dem Mébel
seinen bestimmten Platz geben, wie spiiter die Felderteilung im Rokoko. In den ab-
gemessenen Ernst solcher Riume passen ganz wenige, strenge, durch einfache Rah-
mung gegliederte oder auf die Architektur abgestimmte Mébel von edler Vornehmheit.
Man hat diese Strenge nicht lange beibehalten. Die spiite Renaissance geht andere Wege.

In den Prunkriumen der Spitrenaissance (Beispiele in Florenz: Palazzo Vecchio, in
Venedig: Dogenpalast) sind es die eingelassenen Gemilde der Decken, der Winde, der
schwere Stuckdekor, die in erster Linie den festlichen Eindruck bestimmen. Man hat in
den Silen des Dogenpalastes in Venedig durch die Vertifelung mit durchgehenden Wand-
binken ein Gegengewicht zu schaffen gewufit und dadurch das isolierte Mobel noch
mehr ausgeschaltet. Ahnlichen Charakter haben wohl auch die Wohnriiume gehabt, tiber
deren Ausstattung die alten Quellen berichten. Francesco Sansovino erzihlt in der Ve-
nezia nobilissima von dem Prunk der kostbaren Stoffe, Samte, Ledertapeten, Teppiche.
Das Mobel dieser Zeit ist ein Objekt des Luxus, es wirkt durch die Grofie, durch die
ausladende Form, durch den plastischen Dekor. Die stoffbespannten Lehnstiihle, die
monumentalen Tische, die Truhen mit geschnitzten Reliefs halten sich in diesen Riumen
durch die pritentitse Form, durch die Kostbarkeit, den Prunk der Aufmachung. Der
Barock hat den Charakter nur noch gesteigert,

Die Stufen im Wandel der Gebrauchsform zur Kunstform kann man bei der Truhe
(cassone, forziere, venezianisch arca, arcella) am deutlichsten verfolgen. Thre Verwen-
dung war dieselbe wie im Norden. Der trogartige Reisckoffer (madia), die Sitztruhe
waren sachliche Behilter; die hohe Tischtruhe, mehr fiir reprisentative Zwecke be-
stimmt, war ein Schaustiick von monumentaler GréBe. Das bescheidene Gebrauchsmébel
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74. Andrea del Sarto, Geburt Marii

Fresko in der Annunziata, Florenz

war schmucklos, mit einfacher Profilgliederung versehen oder mit Malerei dekoriert, wie
die Nonnentruhen, deren eingezogene Wannenform praktischen Riicksichten diente und
noch nicht von kiinstlerischer Absicht diktiert war. Die Front ist bei diesen gewohnlich in
fiinf Felder geteilt, die mit Wappen, Symbolen und Devisen dekoriert sind (Abb. 75).
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75. Bemalte Truhe. Toskana, 15. Jahrhundert
Berlin, Schlofmuseum

Dekor von kiinstlerischen Anspriichen wurde an Schautruhen angebracht. Aus demsach-
lichen, eisenbeschlagenen Koffer und Bettkasten mit brettmiBiger Zimmermannsarbeit war
schon im Trecento der Prunkkasten geworden. Er zeigt die disparaten Einfliisse gotischer
und orientalischer Vorbilder. Alteste Stufe ist die plastische Gliederung und Dekoration
aus vergoldetem Stucco und Carta pesta. Sie erinnert in der Wirkung an die mittelalter-
lichen Heiligenschreine, die mit vergoldeten und emaillierten Metallplatten beschlagen
waren. Die Dekoration macht den Eindruck des Zufilligen, weil sie nicht aus dem Holz
entwickelt, sondern angetragen ist; sie ist, wie in der nordischen Gotik, flichenhaft.
Neutrale, schablonenhafte Flichenmuster sind im Rapport wiederholt: runde, rauten-
formige oder spitzovale Felder mit Greifenpaaren, mit dem Wappen der parte Guelfa
(Adler, der einen Hasen zerfleischt), mit Kronen, Reihern und Hunden. Es sind Motive,
die zum Teil von orientalischen Seidenmustern tibernommen sind. Man méchte glau-
ben, daB Muster der kostbaren Stoffe, mit denen Truhen bespannt wurden (fiir Venedig
sind sie durch archivalische Quellen bezeugt), in konsistentem Material nachgebildet
worden sind. Dazu kommen Granatapfelmuster, die noch im Quattrocento als Dekoration
von Deckel und Riickseite beibehalten werden, und Schablonenmalereienin Nachahmung
von Stoffmustern, wie Liebespaare am Brunnen, Damen auf einem Zelter mit dem Falken
in der Hand (Florenz, Castello Vincitaglia, Victoria and Albert Museum, London). Die
Muster sind in zwei Reihen iibereinander angeordnet, auf den Grund aufgetragen, durch
einen ornamentalen Fries vom Rand getrennt. Die kistenférmige Grundform der Truhe
bleibt gewahrt,

Einer spiiteren Stufe der Entwicklung entspricht die ausgedehnte Verwendung von
Malerei. Die Hauptfliche wird in gerahmte Felder aufgeteilt. Motive fiir die Rah-
mung der Felder sind der VierpaB, wie auf Andrea Pisanos Bronzetiir des Florentiner
Baptisteriums, der iibereck gestellte Vierpal, der Achtpall und einfache Figurationen
geometrischer Natur. Die ungerade Aufteilung mit fiinf, spiter mit drei Feldern, die
schon vom tektonischen Rhythmus gefordert wird, ist in Florenz und Siena die Regel.
Zweiteilung mit unbetonter Mitte ist in Oberitalien hiiufig. Schon jetzt beginnt die
Dekoration der Truhe mit selbstindigen, in sich geschlossenen Gemilden, Eine Ver-
bindung von Dekoration und selbstindigem Kunstwerk, die nur die italienische Kunst
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76. Tischtruhe der Isotta da Rimini. Mittelitalien, um 1460
Wien, Sammlung Figdor

wiihrend einer kurzen, aber duBerst fruchtbaren Zeitperiode gekannt hat. Die Felder
bieten Platz fiir die gemalte Erzihlung, die in liebenswiirdiger Ausfiithrlichkeit nach
Kapiteln entwickelt wird, indem in jedes Feld eine Szene aus einer Novelle ein-
getrageﬁ ist. Die Geschichte des Tobias, die Geschichte des Mattabruna, antike Sagen
und Festbilder sind beliebte Themen. Die Unterschiede zwischen den Werken der
verschiedenen Gegenden sind in dieser Frithzeit noch nicht sehr ausgeprigt. In Be-
tracht kommen als Entstehungsorte in erster Linie Florenz, dessen Truhenform in
diesen Ausfithrungen beschricben ist, und Siena. Die Sieneser Truhe des Trecento
unterscheidet sich durch intensiveren Prunk und den grofziigigen Duktus des ver-
goldeten, von Stoffmustern abgeleiteten Stuckdekors. Eine formale Eigentiimlichkeit
ist auch die Verwendung gotischer Schrift fir Umrahmungen. Auf einer Truhe in
Wien (Fuirst Liechtenstein) sind die drei quadratischen Felder, die achtpalBférmige Felder
mit dem Wappen der Sieneser Skala umschlieBen, mit solchen Schriftbindern umrahmt.
Bald wird auch hier der Malerei (durch Giovanni di Paolo, Lorenzo Vecchietta) die
fithrende Rolle zugeteilt.

Das Quattrocento hat das ganze Gerit neu geprigt, es hat auch der Truhe die neu-
artige Form gegeben. Es beginnt die Umgestaltung des Cassone, die Durchgliederung
der Winde, bis die geschlossene Form des allseitig durchgliederten Kubus erreicht
ist. Die ilteren Beispiele behalten noch die primitive Kistenform. Sie wird durch eine
Gliederung, die die Fliche respektiert, geklirt. Der Stuckdekor verschwindet allmih-
lich. Er hilt sich am lingsten in Siena, wo aber die kleinlichen Stoffmuster durch
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77. Truhe. Verona, um 1510

Mailand, Musco Poldi-Pezzoli

grofziigige Ornamentik verdringt werden, und in Lucca, wo die Seidenweberei Stoff-
muster im orientalischen Geschmack vermittelt. In Toskana ist die Aufteilung der Front
durch Felder, die von diinnen Profilen umrahmt sind, die Regel (Abb. 77). Die Felder
sind aus der tbergeordneten Form der Cassonenwand entwickelt. Das Rahmenwerk
wird im architektonischen Aufbau ausgeniitzt. In den umrahmenden Leisten geome-
trische oder ornamentale Intarsien, in den Fillungen neutrale geometrische, ornamentale
oder figiirliche Intarsien.

Die weitere Entwicklung geht auf Durchgliederung dieser Einheit. Der Sockel
wird kriftiger profiliert nach Vorbild der antiken Basis und als Triger betont. Der
plastische Dekor des Koérpers wird auf die Ecken verlegt, der obere Abschlufl
wird gebilkférmig. Der Deckel wird ebenfalls als selbstindige Form durchgebildet,
er wird dachformig und wirkt als Bekrénung (Abb. 78). Damit ist schon der Uber-
gang zur folgenden Zeit gegeben, die die Truhe als in sich geschlossenes, kubi-
sches Ganzes, als Monument empfindet, an dem aber der Hauptschmuck ein selb-
stindiges, in sich geschlossenes Kunstwerk ist, ¢in Gemilde. Die Bliitezeit der Truhe
sind die Jahre von etwa 1470-1510. Dic Tektonik der Cassonebilder aus dieser Zeit
mit ihrem straffen Aufbau, der formalen Vercinfachung, der Konzentration, Aus-
schaltung des nebensichlichen Details, der genrchaften Ziige gibt ein Abbild der
Entwicklung in der Form der Cassone selbst. Allerdings, der Widerspruch zwischen
Dekor und Rahmen in der Verbindung selbstindiger Kunstwerke, der Gemilde und
des gegliederten Aufbaues, bleibt noch, obwohl die Form der Cassone von den Kiinst-
lern in die Hinde genommen und im Sinne der neuen Tektonik umgebildet ist. Die
Strozzitruhe von 1512 in Berlin (Abb. 78) steht an der Grenzscheide. Selbstindige, pla-
stische Gestaltung und isolierte Dekoration stehen fiir sich. Cassone und Cassonebild
sind getrennte Kunstwerke, besonders wenn Maler von Rang wie Botticelli, Filippino,
Pollaiuolo, Jacopo Sellaio, Bartolomeo di Giovanni (der fruchtbarste aller Cassone-
maler) und Piero di Cosimo (dessen Prokrisbild in London vielleicht das feinste Werk
dieser Art ist) als Cassonemaler titig sind. Nur im gréfieren Zusammenhang, im bunten
Dekor des ganzen Raumes mit Gemilden und Stoffen findet diese farbige Buntheit
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78. Hochzeitstruhe mit Strozzi- und Medici-Wappen. Florenz 1512

(Gemilde nicht zugehorig.) Berlin, Schloffmusecum

wieder einen Ausgleich. Es ist ein Werturteil, wenn heute Gemilde, die urspriing-
lich als Mittelbilder oder als Seitenbilder in die Mobel eingelassen waren, zu den Schiit-
zen der grofien Galerien gehéren. Eine Verbindung von Truhe und Dekor liegt da-
gegen im Inhaltlichen, in der Wahl des Themas, das durch fein versteckte Symbolik
mit der Bestimmung verkniipft ist. Antike Stoffe, die humanistische Gelehrsamkeit
wieder zum Allgemeingut gemacht hat, Verherrlichung von Tugenden, der Treue,
der Bestindigkeit, vor allem antike Liebessagen, deren Inhalt lebendig und mit den
Anspiclungen auf den Zauber der Frauenschénheit und auf Minnerkraft allgemein
verstindlich war, sind der Hauptdekor auf Brauttruhen. Im Inneren der Truhe ging
die Erotik noch einen Schritt weiter, und auf der Riickseite des Deckels hat man ofters
die jugendliche Schénheit der nackten Gatten verewigt.

Auler der Dekoration mit Gemilden kommt, besonders bei den einfacheren Truhen,
die Dekoration mit Intarsien vor. In die Felder werden Landschaften, Architekturen
gesetzt, in die Umrahmungen laufende Ranken oder neutrale, geometrische Muster.
Im nordlichen Italien sind die in der Form einfacheren, durch Rechteckfelder geglie-
derten Certosina-Truhen beliebt, bei denen Rahmen und Fiillung mit einem Ornament
aus weillen Bein- und Ebenholzplittchen besetzt sind. Manche von diesen Truhen
haben den ausgeschnittenen Sockel, der an nordische Formen erinnert. Auch dieser
Umstand legt den Gedanken an die Entstehung in Venedig nahe, wo die Truhe mit
gotischem Holzschnitzwerk sich lange gehalten hat.

Bei den oberitalienischen Truhen des Quattrocento fehlt die architektonische Klarheit
und Straffheit. Der Einflull des Nordens bleibt lange fithlbar. Die Flachschnitt-Truhen aus
Tirol, die schon frither erwihnt wurden, sind auch in der Poebene nachgeahmt worden.
Nur die Residenzen waren modern gesinnt. Die Truhen, die fiir Paola Gonzaga (seit
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79. Certosina-Truhe

Hcrlin; Schlofmuscum

1477 Gemahli ndes Grafen Leonhard von Goerz) gefertigt wurden, zwei im Rudolfinum
zu Klagenfurt, zwei im Grazer Dom, gehen auf Entwiirfe von Mantegna zuriick. Die
erstgenannten haben flache Stuckreliefs mit Darstellungen aus der Geschichte Trajans
und der Witwe. Die Truhen in Graz sind mit Elfenbeinreliefs dekoriert — dargestellt
sind: Trionfi (nach Petrarca), Triumphziige des Todes, der Keuschheit, Amors, der
Weisheit, der Zeit, der Gottheit —, die von Stambecchino geschnitzt sein sollen. Die
Form ist schon ganz plastisch, kubisch empfunden.

Venedig geht bis zum Cinquecento eigene Wege. Die Nihe des Orients, der Le-
vantehandel haben von jeher den Sinn fiir prunkvolles Material, fiir Glanz und Reichtum
geweckt. Vielleicht hat auch die Enge der venezianischen Riume die Veranlassung
gegeben, den Dekor zu hiufen, zu starker Intensitit zu steigern. Das venezianische Haus
hat bis zum Rokoko nur einen grofien, durchgehenden, nach beiden Seiten mit Fenstern
verschenen Saal; die eigentlichen Wohnriume sind klein und nebensichlich. Vergoldete
Decken, Verkleidung der Winde mit kostbaren Stoffen, mit Gemilden, Bildteppichen,
werden schon in alten Beschreibungen geriihmt (vgl. Abb. 80). Die Anspriiche an das
Material sind immer hoher gewesen als in den anderen Stidten Italiens. Mit Seide {iber-
zogene Truhen werden in den Inventaren erwihnt, auch Intarsiatruhen verschiedenen
Formats. In der Vorliebe fiir Glanz und Prunk des Materials liegt vielleicht der Grund,
daB (abgesehen von den gewdhnlichen Vorratstruhen) die bemalten Truhen viel sel-
tener sind als die Truhen mit vergoldetem Stuckdekor, die meist von ungewohnlicher
Form, sarkophagartig eingezogen, zum Teil sogar mit ausgeschnittenen Sockeln ver-
sehen, mit émﬁzi‘lgig stilisierten Pflanzenranken dekoriert sind. Die grofle Brauttruhe
kommt erst im Cinquecento vor. Vorher war die kleine Arcella iiblich,

Erst die Zeit der Hochrenaissance bringt die klassische Einheit von Form und
Dekoration. Der Dekor tritt allmihlich zurick. Die Finlagen, Gemiilde, Intarsien
verschwinden immer mehr, sie werden ersetzt durch den plastischen Dekor des
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80. Venezianischer Saal
_(Ausschnitt aus dem Gemilde von Tizian, Ruhende Venus, um 1538)
Florenz, Uffizien

Schnitzwerkes antikisch-klassischen Gepriiges, das mit der Zeit immer mehr zur Fiille ge-
steigert wird und schlieBlich im Barock zu bewegtem Reichtum tibergeht. Zugleich wird
die Form des Korpers umgewandelt. Sie wird durch Einschniirung, Verjiingung und
Wolbung selbstindig, in sich geschlossen, sie verliert die kubische Einfachheit. DieTruhe
wird zum Monument, das den Gebrauchszweck kaum mehr ahnen liBt, das selbst
wieder einen Sockel braucht und deshalb auf einen Untersatz gestellt wird. Dall man
ein Mobel vor sich hat, merkt man erst wieder, wenn man die abgeflachte Riick-
wand sieht, die von praktischen Riicksichten diktiert ist, auf die Aufstellung an der
Wand Riicksicht nimmt. Vorbild ist der Sarkophag der Antike und der Renaissance-
zeit. Der Bronzesarkophag der Medici von Verrocchio in San Lorenzo in Florenz hat
Gegenbeispiele im Moébel. Man tibertrigt, wie schon vorher, die \‘i-"andgligdcrung in
Sockel, Kérper, Fries auf den Mébelkorper, oder man geht iiber zu einer neuen Um-
formung in Wannenform, die an den bewegten Umril3 keramischer Muster ankniipft. Die
Truhe wird als bewegliches Mobel durch Fiie vom Boden abgehoben. Die Lowenfiille
sind cin Motiv, das schon die Antike gekannt und in gleicher Absicht verwendet hat.
Der Korper verjiingt sich unten oder wird, wenn er die geraden Seitenflichen bewahrt,
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81. Geschnitzte Truhe. Toskana, nach 1550

Paris, Louvre

mit einem Ablauf versehen, der mit Eierstab oder Beulenmuster dekoriert ist; er wolbt
sich in der Mitte aus und ist, wie eine Urne, oben am Hals eingeschniirt. Als notwendige Be-
kronung kommtdazuder profilierte, miteinem Anlauf versehene Deckel. DieDekorationist
mehr Gliederung. Als Motive werden Architekturformen bevorzugt, die stirkeres Relief
vertragen, Pfeifen, Triglyphen, Metopen, Hermen. Die stilistischen Parallelen aus anderen
Kunstgebieten, aus Malerei und Skulptur, brauchen kaum angefithrt zu werden. Durch-
aus die gleiche Entwicklung zeigt das Chorgestithl mit seinem figiirlichen Schmuck.
Der Born des antiken architektonischen Vorbildes wird dabei stark in Anspruch ge-
nommen. Dazu kommt Figiirliches, Mythologien in friesartiger Aneinanderreihung
mit diagonalen Eckmotiven, die von ciner Seite zur anderen tiberleiten, Masken, Putten,
gefliigelte Fabelwesen, Gefangene, die antiken Triumphbogen entlehnt sind, weiter
Wappen und vollsaftiges Rankenwerk und als neue Erfindung Kartuschen mit Fiil-
lungen. Die Verteilung wechselt. Akzentuierung der Mitte und Ecken ist ebenso
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82. Gebauchte Truhe. Toskana, um 1550

Florenz, Musco Nazionale
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83. Geschweifte Truhe. Mittelitalien, um 1550

Spoleto, Pinacoteca

hiufig wie gleichmifBige Musterung des ganzen Kérpers mit Schuppen, Flechtbindern,
die den Nachdruck auf den Gesamtumrifl legt. Fiir Malerei im Sinne der vorher-
gehenden Generationen ist an diesen Monumenten kein Platz mehr; nicht nur, weil
jetzt die Schonheit des Materials, des NuBholzes, recht zur Geltung kommen soll,
sondern weil die Einheitlichkeit zerstért wiirde. Was man sich an Farbe erlaubt, dient
zur Steigerung der plastischen Wirkung., Man hat das Holz mit einem briunlichen Ton
getriinkt, der sich der Naturfarbe anschlieft, aber die Ungleichheit des Materials auf-
hebt; man hat auch einzelne Teile mit Gold gehdht.

Die besten Truhen dieser Art werden Florentiner Kiinstlern zugeschrieben, die
sie fir romische Familien gefertigt haben. Die figuralen Kompositionen haben
eine géwissc Verwandtschaft mit den Gemilden der Raffaclschule. Andere sind
venezianischen Ursprungs. Die Motive des plastischen Dekors sind gewohnlich der

84. Geschnitzte Truhe. Venedig, um 1550

Berlin, SchloBmuseum
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85. Florentiner Cassapanca
Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum

klassischen Mythologie, auch der rémischen Geschichte und manchmal der Bibel ent-
nommen. Die Gruppen umziehen in durchlaufender Reihe den Kérper wie beim antiken
Sarkophag. Ein venezianischer Cassone des Berliner SchloBmuseums mit dem Zug des
Neptun und gefliiggelten weiblichen Eckhermen, oder Cassoni des Victoria and Albert
Museums in London mit Allegorien der Jahreszeiten und Szenen aus der Geschichte
Davids haben durchgehenden Figurenfries; die Mitte ist durch ein Wappen akzentuiert,
und entsprechend tragen auch die Ecken figiirliche, iibereck gestellte Dekoration. Bei
anderen geschnitzten Truhen ist die altertiimliche Felderteilung noch vorhanden
(Berlin, SchloBmuseum, mit Niobidenszenen und Huldigungsgruppen in der Art des
Polidoro da Caravaggio, Abb. 84). Zu den besten gehéren die Truhe der Commune
von Spoleto (Abb. 83) und die Hochzeitstruhe des Delfin Laurenzetti von 1570 in London.
Diese Mébel der Hochrenaissance sprechen ganz anders zum Menschen als die bemalten
Truhen des 15. Jahrhunderts. Sie sind pritentiés geworden. Sie haben eine laute,
pathetische Gebirde. Das Gebrauchsgerit hat eine Steigerung zum Kunstwerk er-
fahren, die den eigentlichen Zweck kaum mehr ahnen liBt. Diese plastisch deko-
rierten Cassoni sind die Prunkstiicke. Als Leistungen eines vornehmen, zuriickhalten-
den Geschmacks sind die einfachen Sitztruhen mit Flachdeckel, mit Gliederung
durch Felderteilung, mit der Aufteilung durch Profilbinder und Laubstibe, mit Be-
tonung der Ecken, auch der Mitte durch Pilaster, oder mit einfacher Akzentuierung
durch Masken viel ansprechender.

Ein verkleinertes Abbild des Cassone ergibt die Form der Cassetta, der Schmuck-
truhe. Bis zum frithen 15. Jahrhundert hat man den Schmuck und andere Kostbar-
keiten in kleinen, mit Stuck und Malerei dekorierten Schachteln aufbewahrt. Spiter
kommen die mit pastiglia (pasta di riso, einer Stuckmasse) iiberzogenen Kistchen auf, die
Reliefs auf vergoldetem Grund tragen. Im 16. Jahrhundert biirgern sich die geschnitzten
Kassetten ein, die die gleichen Motive verwerten wie die groBen Truhen. Zuerst sind
sie eingelegt, mit Stuckornamenten dekoriert, spiter geschnitzt, mit Gold aufgelichtet;
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86. Giuliano Pesello (Carrand-Meister), Schlafstube

Florenz, Casa Buonarroti

manchmal sind sogar Marmorplatten cingelassen zur Steigerung des kleinodienhaften
Eindruckes. Die cassetta rechnet bei der Feinheit der Ausfiihrung und dem Reich-
tum an Einzelheiten mit einer dhnlichen Wirkung wie der coffre 4 bijoux der
Louis-XIV.-Zeit,

Jede Truhe konnte als Sitzbank dienen. Man hat in Florenz Truhen geschaffen, bei
denen dieser Zweck besonders deutlich ausgedriickt ist. Sie sind viel breiter, haben
geschweiften Grundrif3, der sich an den Seiten in weicher Kurve verjingt, oder sie
sind ausdriicklich unten eingezogen zum Schutze gegen die Beschidigung durch Fiile.
Die Dekoration ist mdglichst zuriickhaltend. Profilrahmen und geometrische Intarsien
lassen die Hauptform zum Wort kommen. (Beispiele im Kaiser-Friedrich-Museum,
Berlin.)

Will man den Unterschied zwischen nérdlicher und siidlicher Formanschauung an
cinem deutlichen Beispiel fassen, darf man nur die Truhenbank vergleichen. Die zweck-
lichen Voraussetzungen sind die gleichen. Im Siiden wie im Norden war die mehr-
sitzige Bank auch Ehrensitz. Sie hat als solche, wie die franzdsische chaire, Auszeich-
nung durch tiberhohte Riicklehne erhalten, sie ist zum trono geworden. Wieder mégen
kirchliche Mobel, die Bischofssitze im Chor, als Vorbild eine Mittlerrolle gespielt haben.
In patriarchalischer Zeit stand der Ehrensitz der Ehegatten im wichtigsten Wohnraum,
im Schlafzimmer, das zugleich Empfangszimmer war. Das gewohnliche Sitzmébel, das
auch als Truhe diente, ist die Cassapanca, die als einfaches Hausmobel aus dem
trono entstanden ist. Da die Vertifelung im Siden doch die Ausnahme war, sind die
mit der Wand verschmolzenen Binke eine Seltenheit. Die Wandbank mufte schon aus
diesem Grunde zum selbstindigen, isolierten M&bel werden. Die ilteren Beispiele
vom Ende des 15. und Anfang des 16. Jahrhunderts kann man noch mit der gotischen
Wandbank in Parallele bringen. Ein Truhenkasten mit verlingerten Seitenwinden und
iberhohter Riickwand, die durch ein Gesims abgeschlossen ist, ist die Grundform.
Diese zeigt deutlich eine Truhenbank aus dem frithen 16. Jahrhundert in der Sammlung
von Tucher, Miinchen, die an die iltere Bretterbank im Norden erinnert (Abb. 87). Das ist
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87. Einfache Cassapanca des frithen 16. Jahrhunderts

Miinchen, chem. Sammlung Frhr. v. Tucher

der eine Bestandteil. Dazu kommt ein zweiter. Als besondere Auszeichnung kannte das
Mittelalter den Baldachin, der beim hohen Lehnstuhl mit der Lehne verbunden war.
Auf einem Predellenbild mit Szenen aus der Legende des hl. Nikolaus von Giuliano Pesello
der Casa Buonarroti in Florenz (Abb. 86) ist ein Thron dargestellt mit gotischem Baldachin;;
die Flichenteilung des Mébels durch profilierte Filllbretter gehort stilistisch bereits der
Renaissance an. Aus diesen Bestandteilen, Baldachin und Wandbank, entwickelt sich
die Tektonik des Mobels. Der Norden gliedert vertikal, der Stiiden 1iBt die Horizontale
mit Profilgliederung und {ibertrigt dann auf die Riickwand die Ordnung, die Wand-
gliederung. Man liBt den Baldachin auf seitlichen Pfeilern oder Siulen aufruhen, schafft
also um den Sitz einen Umbau; erst spiter wird dieser mit dem Sitz verschmolzen. Jeder
Teil wird im Anschluff an die Architektur entwickelt; der Baldachin wird zum Ge-
bilk, und die Riickwand wird durch Pilaster gegliedert; in die Gliederung wird dann die
Bank einbezogen, und der ganze Aufbau erhilt als isoliertes Monumentalmébel wieder
cinen eigenen Sockel. Ein Sieneser Thron im SchloBmuseum Berlin ist als archi-
tektonischer Aufbau noch nicht ganz cinheitlich. Die seitlichen Pilaster ruhen auf
Konsolen und tragen Konsolen, auf denen das vorkragende Gebilk ruht. Die originale,
noch isolierte Bank fehlt. Die Einzelausgestaltung, die vergoldete Ornamentik auf blau-
getontem Grunde erinnern an die Art des Lorenzo Marrina. Ausgezeichnet in seiner
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88. Thronsitz des Giuliano dei Medici
Ehem. Slg. Demidofi, Florenz

Einfachheit ist der Thron des Philippo Strozzi (jetzt Sammlung Maurice de Rothschild in
Paris). Riickwand und Truhe sind als selbstindige Teile nebeneinandergesetze. Die Riick-
wand wird von kompositen Pilastern abgegrenzt und von einem flachen Gebilk abge-
schlossen, bei dem die Feinheit der Proportionen noch durch die Intarsien gehoben
ist. Spiter werden alle Teile durch die Gliederung verkniipft. Beim monumentalen
Thron des jungen Giuliano dei Medici (Abb. 88, chem. Slg. Demidoff) und dhnlich
auf dem Fresko des Andrea del Sarto, Geburt Marid, in der Annunziata in Florenz
(Abb. 74), sind die Seitenlehnen in den architektonischen Aufbau als Basis der seitlichen
Siulen einbezogen. Die Gliederung setzt sich in der Aufteilung von Truhe und Gebiilk
fort. Als Schopfung von vollendeter Klarheit und durchgegliederter Einheitlichkeit,
voller Wiirde und Ruhe, fordert das Mobel zum Vergleich mit den Chorgestiihlen,
ja mit der groBen Architektur heraus.

Eine Reduktion des Trono ist die Cassapanca, eine Reduktion zu wohnlicher Ein-
fachheit in der Form, nicht im AusmaBe. Dieses bleibt in der Regel immer noch so miich-
tig, daB ein erwachsener Mensch die Cassapanca als Schlafpritsche beniitzen kann. Diese
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89. Cassapanca. Florenz, um 1550

Florenz, Musco Nazionale

Art von Truhenbank kommt hauptsichlich in Florenz vor; dem iibrigen Italien scheint
sie unbekannt zu sein, Vom Thron unterscheidet sie sich durch die niedrige Riicklehne,
die im Laufe des 16. Jahrhunderts bis zur Hohe der Seitenlehne herabgefiihrt wird. Die
Beispiele vor Ende des 16. Jahrhunderts sind einfach, ungegliedert. Die spiteren Mébel
sind nicht nur durch die stirkere Plastik der Ornamentik, die gréBere Michtigkeit der
Form charakterisiert, wichtiger noch ist die rationelle Durchgliederung, die den Aufbau
vereinheitlicht. Truhe und Lehne sind bei den ilteren Mobeln unverbunden aufein-
andergesetzt. Im 16. Jahrhundert wird die Seitenlehne blockhafi verbreitert, die Ver-
tikale der Seitenlehne setzt den vertikalen, seitlichen AbschluB3 der Truhe fort. Man
gewinnt so eine Front, die mit Ornamentik besetzt werden kann: mit Palmetten, Voluten,
Masken, die ungemein wirkungsvoll angeordnet sind (Abb. 9o, Beispicle in Florenz:
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go. Cassapanca. Florenz, um 1550

Florenz, Musco Nazionale



91. Kleine Kredenz. Florenz, um 1560
Berlin, Kaiser-Friedrich-Muscum

Palazzo Davanzati, Berlin: SchloBmuseum u.6.). Lowenfiie, Voluten, Kapitile, Baluster-
formen treten in den Doppeldienst rahmender und fiillender Tektonik. Gleichartige
Felder in einfachen Profilrahmen kniipfen die Verbindung von Truhe und Lehne noch
enger. Oder die aufsteigende Kurve der eingezogenen Truhe wiederholt sich in der
Kurve der Lehne (Abb. 89). Denkt man sich die Binke mit geschweiften Lehnen mit den
notigen Polstern belegt, so ist der Schritt zum modernen Sofa nicht groB. Auch die
Cassapanca kann durch den Reichtum an dekorativer Ornamentik im bekrinenden Auf-
satz der Riickwand zum reprisentativen Monumentalmobel gestempelt werden (Cassa-
panca mit Mediceerwappen, ehemalige Sammlung Jules Porgés in Paris, mit liegenden
Nymphen in der Bekronung, frither im Palazzo Davanzati in Florenz, Abb. 100). Man
hat mit Recht die Cassapanca als das vornehmste Mébel der italienischen Renaissance
und als cines der vornehmsten aller Zeiten bezeichnet. Gebrauchszweck und Kunst-
form sind in unlésbare Einheit verbunden. Kostbarere Mobel sind spiter noch genug
geschaffen worden, kiinstlerisch wertvollere nicht.

Der Schrank ist im italienischen Mobiliar urspriinglich nur ein kirchliches Mébel
zur Aufbewahrung der Paramente in der Sakristei oder ein Mobel in 6ffentlichen
Bauten. In das Hausmobiliar ist er mit der Steigerung der Wohnkultur erst im 15. Jahr-
hundert aufgenommen worden, wie in der nordischen Spitgotik. Auch hier mit der
notigen Differenzierung der Zwecke. Das Gegenstiick zum gotischen Stollenschrank ist
7 90
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92. Sienesische Kredenz

Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum

in Italien die K redenz (credenzone, Abb. 92). Die offene, hochgestelzte Kastentischform
des Stollenschrankes hat im Siiden keinen Anklang gefunden. Nurausnahmsweise kommt
sie auf italienischen Bildern vor, wie auf demVerkiindigungsbild von Cotignola (Abb. 45),
in einer Umformung, die beweist, daB das portritierte Mobel in Italien entstanden ist.
Die Renaissance hat auch hier die offene Konstruktion verlassen und ist zur geschlos-
senen Form iibergegangen. In der einfachsten Grundform ist die Kredenz ¢in halbhoher
kubischer, zweitiiriger, selten eintiiriger Schrank von verschiedener Breite, bis zur
pfeilerartigen Reduktion. Er dient als Behilter, seine Platte als Anrichte oder zur Schau-
stellung des Geschirres. Mit der weiteren Ausgestaltung kommen Schubladen dazu,
die gewohnlich unter der Platte angeordnet sind und die spiter in der architektonischen
Gliederung als Gebilkzone einbezogen werden, und stufenformige Stellbretter (gradini),
die schon das gotische Mobel hatte. Die Gliederung des Kubus erfolgt nach denselben
Gesichtspunkten wie bei der Truhe. Bei den élteren Mébeln des 16. Jahrhunderts wird
auch hier das Rahmensystem architektonisch verwertet; die Seiten werden durch
stehende Felder gegliedert und durch horizontale Felder abgeschlossen. Die Felder
werden immer mehr mit plastischen Akzenten bereichert, sie erhalten Mittelrosetten,
geschnitzte Umrahmungen und manchmal geschnitzte Fiillungen. Schlieflich wird
auch auf die Fassade das architektonische System von Pilastern und Hermen tibertragen,
in gleichmiBigem Rhythmus oder mit betonten Ecken, wobei die Schubladenzone als
Gebilk ausgestattet oder zu einem Konsolengesims geformt wird, das die Platte trigt.
Der ausladende Sockel ist entweder profiliert und sitzt unmittelbar auf dem Boden,
oder er ist abgerundet, eingezogen, mit Buckeln oder Ornamentik dekoriert und auf

100



93. Cassettone. Florenz, um 1600
Ehem. Florenz, Castello Vincigliata

LowenfiBe gestellt, so daBB auch hier eine Loslésung, Verselbstindigung erfolgt, wie
bei der Truhe. Fiir die lokalen Unterschiede scheint die Initiative einzelner Kiinstler
mehr ausschlaggebend gewesen zu sein als die landschaftliche Eigenart. Bei der ecin-
fachen, clegant und zuriickhaltend gegliederten Sieneser Kredenz des Kaiser-
Friedrich-Museums hat man mit Recht an die Ahnlichkeit mit Baldassare Peruzzis
Art erinnert (Abb. 92). Die Mébel des westlichen Oberitalien charakterisiert der
Reichtum an ornamentalem Schnitzwerk, das nicht nur Fillungen, auch Rahmen
und Gliederung iiberzieht.

Gegen Ende des 16. Jahrhunderts ist die Schubladenkredenz (cassettone) keine
Seltenheit mehr. Sie hat statt der Fligeltiren Schubladen, gewéhnlich drei in voller
Breite und oben zwei in Halbbreite, die durch ein plastisches Zwischenmotiv getrennt
sind. Als Griffe dienen Képfe von Figuren (Abb. 93). Die Eckpfosten sind besonders reich
dekoriert, mit Hermen ausgesetzt oder in mehreren Geschossen mit Figuren ausgestattet,
die mit der Schubladenreihe in keiner Verbindung stehen. In ihnlicher Form wie bei
Schreibschrinken. Eine Kredenz dieser Art im Victoria and Albert Museum (Inv. 1746 bis
1862) scheint aus der gleichen Werkstitte hervorgegangen zu sein wie ein florentinischer
Schreibschrank mit freiplastischer Schnitzerei in Privatbesitz (vgl. Abb. bei Schott-
miiller, Wohnungskultur und Mébel der italienischen Renaissance, S. 266). Eine ein-
fachere Kredenz ist im Castello Vincigliata in Florenz; andere sind im Palazzo bianco
in Genua. Wollte man dem Ursprung der Form nachgehen, milite man wie beim
spiitgotischen Mébel wieder Sakristeischrinke als Vorbild anfiihren, die meist durch
Tiiren verdeckte Schubladenreihen enthalten. Man miite nach modernem Sprach-
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gebrauch diesen Schubladenschrank cigentlich Kommode nennen; nicht nur die Form
ist die gleiche, auch die profane Verwendung in einer entwickelteren Kultur mit
neuen Bediirfnissen.

Der groBe Schrank kommt als Hausmobel vor Ende des 16. Jahrhunderts kaum vor.
Die Variationen entstehen vielleicht nach dem Vorbild des nordischen Mébels. Gewohn-
lich ist er zweigeschossig, mit iiberhohtem ObergeschoB3, mit vier Tiiren, oder mit
einem niedrigen SchubladengeschoB unten. Die architektonische Gliederung betont
Seiten und Bekronung. Dadurch, dafl bei dem Florentiner Schrank des SchloBmuseums
Berlin Pilaster nur fiir das Obergeschof3 reserviert sind, das Untergeschof durch kon-
solenartige Stiitzen begrenzt ist, wird eine Abstufung erreicht (Abb. 94). Selten sind im
16.und frithen 17. Jahrhundert die eingeschossigen, zweitiirigen Schrinke, die wohl tiber-
haupt dem kirchlichen Mobiliar angehéren, oder die Schriinke mit niedrigem Schubladen-
UntergeschoB. Im 17. Jahrhundert entwickelt sich der neue Typus wieder im Anschlul3
an nordliche Mobel. Das UntergeschoB3 wird immer mehr verkleinert und schlieflich
ganz weggelassen. Ein westitalienischer Schrank des Spitbarock im Museum in Parma
(Abb. 95) bezeichnet die Endstufe einer langen Entwicklungsreihe, deren Zwischen-
glieder hier nicht im einzelnen beschrieben werden kénnen. Vollstindige Vereinheit-
lichung durch die durchgehende Vertikalgliederung und das zusammenfassende Motiv
der Bekronung, aber gleichzeitig schon Auflésung des Umrisses des Kubus durch
die verstirkte Plastik der Gliederung.

Man hat die architektonische Ordnung auch auf andere Gattungen von Schrinken
iibertragen, wie die Bibliotheksschrinke, die jetzt auch als selbstindige Mobel
ausgebaut werden. Ein Musterbeispiel vornehmen Geschmacks ist der Bibliotheks-
schrank der Zeit um 1560 bei Fiirst Liechtenstein in Eisgrub. Ein geschlossenes, mit
Tiiren verschenes SockelgeschoB ist durch Volutenpilaster gegliedert. Dariiber die
offenen Regale, durch kannelierte Pilaster getrennt, die in das abschlieBende Gebiilke
verkropft sind. Die [Erfindung an sich macht solche Mobel nicht zum Kunstwerk,
wohl aber die Einfachheit, die Zuriickhaltung, der Ausgleich der Proportionen und
die Feinheit, mit der die altbekannten Motive im Aufbau eciner neuen Zweckform
verwendet sind.

Nur bei einem Mébel scheint der Reichtum an dekorativen Einzelheiten zum Typus
gehort zu haben, beim Kabinettschrank (armadio stipo). Vielleicht weil man den
Behiilter dem Inhalt konform bilden wollte — das Mébel diente als Aufbewahrung der
Schreibsachen und der Kostbarkeiten —, auch weil die Einteilung in kleine Ficher im
Inneren zur Feinarbeit einlud, die man dann auf die Auflenseite tibertrug. Der Kabinett-
und Schreibschrank ist zweigeschossig, eigentlich cin Kabinett auf einem Unterbau. Das
Kabinett ist mit einer Platte verschlossen, die aufgeklappt die Schreibfliche bildet. Wahr-
scheinlich, daf man das Kabinett, wie in den anderen Lindern, zuerst als eigenes Mobel
bildete, das man wie die kleinen Schreibpulte auf einen Tisch oder sonst ein Mdbel
stellte. Erst spiter, um 1500 hat man Kabinett und Unterbau in einem schlanken Aufbau
verbunden, der in wenig verinderter Form als Sekretir bis zum 19. Jahrhundert geblieben
ist. Auf dem iltesten Beispiel des Schreibschrankes (Victoria and Albert Museum in
London, aus der Zeit um 1500, Abb. 96) ist der Unterbau noch ein provisorisches Mabel,
ein Konsoltisch mit geschnitzten Wangen aus etwas spiterer Zeit. Das mit einem Gebilk
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94. Zweigeschossiger Schrank. Oberitalien, um 1550
Berlin, Schlofmuseum
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95. Schrank. Norditalien, 18. Jahrhundert

Parma, Museo d’antichita



96. Mantuaner Schreibschrank. Um 1500

London, Victoria and Alkert Muscum



abgeschlossene Kabinett ist ein Mébel fiir sich. Es ist vollstindig mit Intarsien verklei-
det. In den umrahmten Feldern der AuBenseite des Klappdeckels sind Schlachtenszenen
und Landschaften, an der Innenseite auf einem Band die Devise plvs oultra, die man als
Devise Karls V. bezeichnet. Das Kabinett enthiilt mehrere Reihen Schubliden, deren
Front mit Ornamentik oder mit Stilleben dekoriert ist. Diese Motive sind auf dem
lombardischen oder florentinischen Chorgestiihl dieser Zeit keine Seltenheit. Auf der
Mittelschublade zwei Engelchen, die ein Tifelchen mit den Buchstaben DM tragen. Ob
diese als Jahreszahl (MD=1500) zu lesen sind oder den Meister der Intarsien oder
den Besitzer bezeichnen, ist zunichst nicht zu entscheiden. Die frithe Entstehungszeit
spricht jedenfalls gegen die Annahme, daB das Mobel fir Karl V. gefertigt wurde,
und mehr dafiir, daB der in Cortezza aufgefundene Schrank aus dem Besitz der
Gonzaga stammt. Ein Kabinettschrank mit geschlossenem Unterbau und Grotesken-
Dekoration war auch auf der Auktion Bardini 1902 (Nr. 578).

Ein Schreibschrank des frithen 16. Jahrhunderts aus Faénza im SchloBmuseum zu
Berlin zeigt bereits den endgiiltigen Typus. Der Unterbau in Kredenzform, mit zwei
nach innen geriickten Tiiren, abgerundetem Sockel auf LowenfiilBen, das Kabinett
etwas verjiingt, mit groflem Horizontalfeld, im Gegensatz zur vertikalen Aufteilung
des Unterbaues. Im Verlauf des 16. Jahrhunderts wird auch auf die Flichen Schnitz-
werk iibertragen. Bei cinem ligurischen Mébel der Zeit um 1550 mit dem gleichen
Aufbau (im Victoria and Albert Museum) sind Rahmen und Fiillung mit geschnitzter
Ornamentik iiberzogen. Ein stipo des frithen 16, Jahrhunderts der Sammlung Bagatti
Valsecchi in Mailand ist von reliefierten Pilastern eingefaBt. Ein romischer Schreib-
schrank der Zeit um 1530 aus dem Besitze eines Kardinals Farnese, vielleicht des spiteren
Papstes Paul I11. (Sammlung Otto Beit in London, Abb. 97), hat grofziigige, vasenfor-
mige Zentralmotive im Geschmack von Benvenuto Cellini. In der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts wird der plastische Dekor noch stirker entwickelt. Die Ecken sind
durch Hermen und Pilaster betont (Schreibschrank mit Castellani-Wappen der fritheren
Sammlung Bardini) oder sind analog den erwiihnten Kommoden zu Pfosten ausge-
bildet, die in mehreren Geschossen untereinander freiplastische Figuren tragen (Schreib-
schrank der ehemaligen Sammlung Basilewski, Petersburg).

Deutlich werden die kiinstlerischen Absichten der italienischen Renaissance in
der Ausgestaltung des Mdobels, wenn wir die verschiedenen Formen des Bettes
betrachten. Auch in der patrizischen Renaissancekultur bliech das Schlafzimmer der
Hauptraum, das eigentliche Empfangszimmer, der Reprisentationsraum, und das
Bett war das repriisentative Mobel, das mit allen Mitteln und Zutaten iiber den Ge-
brauchszweck hinausgehoben wurde. Durch die vielen Abbildungen auf Intericurs
sind wir {iber den Wandel der Form gut unterrichtet. Originale sind ganz wenige cr-
halten, Wir sehen hier ab von einer Beschreibung des Alkovenbettes (Abb. 98), das, in einer
Wandnische aufgerichtet, ein Teil der Wandarchitektur war, nicht ein Mobel. Die
einfache Form der gotischen Zeit — Bett von 1337 im Ospedale del Ceppo in Pistoja
(Abb. 99) — deckt sich im wesentlichen mit der gotischen Brettkonstruktion des einfachen,
nordischen Mobels; nur die stirkere Uberhthung der Kopfwand, dann die vollstindige
Bemalung mit sakralen Szenen (Maria von Engeln verehrt) geben ihm eine besondere
Note. Der gerade AbschluB} der Kopfwand mit dem bekrénenden Gesims zeigt schon
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97. Schreibschrank eines Kardinals Farnese (Papst Paul I11.)
London, Sammlung Otto Beit



98. Carpaccio, Geburt Marii

Bergamo, Museum

den Weg an, wie die weitere Ausgestaltung erfolgen wird. Fir monumentalen Aus-
druck waren die diinnen Brettwinde nicht geeignet. Die architektonische Aus-
gestaltung, die Ubertragung der Steinprofile auf das Holz, erforderten ein anderes
Substrat. Man hat deshalb die Winde verstirkt, durch Doppelwinde (mit einem Hohl-
raum im lInnern) ersetzt und auf die massigen, kubischen Schichten die architek-
tonischen Formen iibertragen. Auf dem Predellenbild der Casa Buonarroti (Abb. 86)
sind Kopfwand (superiore) und FuBwand (postergale) tiberhéht, die Kopfwand mehr,
weil sie, an die Zimmerwand geriickt, wie die Lehne des Thrones ein architektonischer
Faktor geworden ist. Im vertifelten Raum kann deshalb die Kopfwand durch die
Spalliera ersetzt werden. Bett und Wand sind verschmolzen auf Ghirlandajos Fresko,
Geburt der Maria, von 1490, in S.Maria Novella in Florenz (Abb. 73). Die Renaissance
hat die FuBwand wieder verkleinert, um das ganze Bett als geschlossene Masse zu geben,
und die Kopfwand noch mehr erhoht, um dadurch dem Mobel seine Bedeutung zu
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wahren. Ein mailindisches Prunkbett der Casa Bagatti Valsecchi in Mailand aus dem
16. Jahrhundert trigt an der Kopf- und Fullwand ein figurenreiches Relief, das von
kleineren Feldern mit Reliefs umschlossen und von dekorierten Siulen gerahmt ist.
Die Wiederholung der gleichen Figuration ergibt die geschlossene Gesamtform. Auf
Ghirlandajos Geburt Johannes’ des Tiufers ragt die gegliederte, mit einem Gesims ab-
geschlossene Kopfwand tiber die Umrahmung der Tiiren hinaus. Zur Steigerung die-
nen noch Sockel und Bekronung, die Bett-Truhe und der Baldachin, Die mobilen
Bett-Truhen werden im spiten 15. Jahrhundert zu eciner Estrade, die als durch-
gehender Sockel das Bett trigt. Der Baldachin, der urspriinglich nur zum Schutze ge-
dient hatte, der auch Zeltform annehmen konnte, wenn er wie ein Miickennetz an einem
Punkte aufgehiingt war (Fresko in der Scuola del Santo in Padua, Abb. 72), ist in der Hoch-
renaissance in die Gesamtarchitektur einbezogen., Auf dem Fresko der Geburt Marii
von Andrea del Sarto von 1514 in S.S. Annunziata in Florenz hat der Rahmenbau des
Baldachins die GroBe des Bettes; er ist profiliert und dekoriert wie das Gebilk des
Trono, zu dem das Bettgehiuse mit geschlossenen Vorhiingen eine genaue Analogie
bilden wiirde. Auch die Textilien sind in den architektonischen Zusammenhang ein-

99. Bett von 1337

Pistoja, Ospedale del Ceppo
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100. Schlafzimmer im Palazzo Davanzati, Florenz

bezogen, und die Krinze mit dem cinfachen, zahnschnittartigen Muster erfiillen die
Funktion eines Rahmens um den wallenden Vorhang (Abb. 74). Dieses Florentiner
Renaissancebett ist die klassische Redaktion des Typus, tektonisch durchdacht und
majestitisch in der Wirkung, von architektonischer Geschlossenheit trotz der Verbin-
dung von Holz und Textilien.

Eine idhnliche Entwicklung zeigt das Bett mit Pfostenkonstruktion, die das Maébel
noch mehr verselbstindigt, von der Wand trennt. Wiedet nimmt Venedig eine Sonder-
stellung ein. Auf Carpaccios Traum der hl. Ursula in der Akademic in Venedig von
1490 wiederholt die stark iiberh6hte, mit einer Liinette abgeschlossene Kopfwand archi-
tektonische Formen vom Giebel an der Scuola di S. Marco u. é.; die niedrige FuBBwand
hat eine analoge Ausgestaltung erhalten. Der Baldachin auf schlanken, balusterférmigen
Metallstangen ist mehr eine dekorative Form als ein Schutz. Man kann das Bett auf
Sodomas Vermihlung von Alexander und Roxane von 1511 in der Villa Farnesina als
Beispiel heranzichen, wenn man sehen will, wie sich die Hochrenaissance die tektonische
Durchgestaltung des Typus gedacht hat. Die Pfosten sind zu kriftigen, kannelierten
Siulen geworden, die das reichprofilierte Gebilk des Baldachins tragen. Ahnlich das
mailindische Bett auf der Verkiindigung des Solari in Mailand. An einem prachtvollen
venezianischen Renaissancebett der Sammlung Piot im Louvre haben die kannelierten
Siulen einen balusterférmigen Schaft, der auf Tierpranken ruht. Der Baldachin mit
Gebilkprofil hat im Innern cine bemalte Kassettendecke, im Mittelfeld Putten mit
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1o1. Floris, Wochenstube

Hannover, Provinzialmuseum

Wappen. Die Kopfwand ist ornamental aufgelést. Die Spitrenaissance hat die Pfosten-
konstruktion bevorzugt, weil dadurch fir Bildhauerarbeit Feld gewonnen wurde. Auf
der Wochenstube von Floris im Provinzialmuseum Hannover (Abb, 101) sind die Pfosten
zu Hermen geworden, und der Baldachin hat wieder eine freie Zeltform. Die fran-
z0sische Spiitrenaissance hat die prunkvolle Form gerne iibernommen.

Der Tisch war in Italien noch linger ein provisorisches Mobel als im Norden, eine
Platte auf Schragen, die durch das Tischtuch— man nehme die verschiedenen Abend-
mahlsbilder als Beispicle — meist verdeckt sind. Man hat auch die Schragen geschnitzt,
mit den Wappen der Besitzer dekoriert; Bocke in der Villa Torre del Gallo in
Florenz tragen das Wappen der Strozzi. Man hat sie durch ausgeschnittene goti-
sicrende Bretter verfestigt, wie auf Lionardos Abendmahl. Erst im 15. Jahrhundert
erscheinen, vielleicht unter EinfluB nordischer Wohnkultur, die stabilen Tische.
Wieder offenbart sich die monumentale Gesinnung der Renaissance in der Aus-
gestaltung der Zweckform zur Kunstform. Man hat auch auf die Tische architekto-
nische Formen iibertragen, oder man hat die monumentalen Steinformen des antiken
Prunkmébels in Holz nachgebildet. Beispiele dekorierter Stirnwinde aus Marmor waren
schon vor den Ausgrabungen in Pompeji bekannt. Ein antiker Rundstuhl aus rotem
Marm()r, auf Wangenfiillen in Form von Léwenpranken, mit oberen Volutenenden,
oder der Sessel cines Bacchuspriesters, mit gefliigelten Chimiren, im Louvre sind Bei-
spiele fiir Vorbilder, die fiir die italienische und franzosische Renaissance und fiir
den Klassizismus mafigebend waren (vgl. Abb. 16). Wie sehr man die kubische
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102. Wangentisch. Florenz, um 1550
Wien, Sammlung Figdor

Geschlossenheit erstrzbte, zeigt wieder der Umstand, daB man dem Wangentisch den
Vorzug gab.

Die Konstruktion des Wangentisches ist die gleiche wie in der nordischen Spiit-
gotik. Die Platte ruht auf zwei oder drei Wangen, die durch ein Querholz, die traversa,
verbunden sind (Abb. 102). Der Unterschied liegt in der Form der Wangen, die verselb-
stindigt, in sich geschlossen ist. Sie ist in den einfachen Beispielen, in denen gotische
Vorbilder nachwirken, ein ausgeschnittenes Brett in eciner nach Teilfunktionen ge-
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103. Tisch mit Balusterfafen. Oberitalien, 16. Jahrhundert

Wien, Sammlung Figdor
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104. Wangentisch. Florenz, zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts
Florenz, Musco Nazionale

gliederten Vasenform mit FuB, gedriicktem Kérper und tragendem Kopf; die Gliederung
ist noch durch das Schnitzwerk hervorgehoben (Schottmiiller, Wohnungskultur, S. 289).
Spiiter werden die begrenzenden Linien als stehende Voluten gestaltet, auf Standbrettern
(ebenda S. 292), bis man schlieBlich in der Hochrenaissance, dic immer gerne dic Kunst-
form nach antikem Beispiel unter dem Bild der verwandten Naturform gibt, die Vo-
luten auf LowenfiiBe stellt (Abb. 104). Von da ist nur ein kleiner Schritt bis zur

105. Tisch mit geschnitzten Standbrettern. Florenz, nach 1500

Wien, Sammlung Figdor

S I-'culnur, Mibe] 1 15



106. Der Strozzi-Schemel. Florenz, 1480 107. Schemel. Ttalien, 16. Jahrhundert
Wien, Sammlung Figdor Wien, Sammlung Figdor

vollstindigen plastischen Interpretation dieser Wangen, die als gegenstindige Ungeheuer
mit Fliigeln, als Engel, Adler gebildet werden (Abb. 105). Seltener sind die geschlossenen
Tische auf mauermiBigen, glatten, geraden Wangen mit Mittelvoluten (Sammlung
Bazzero, Mailand). In gleichem Male wird auch die Traverse ausgestaltet. Sie wird
zuerst in ein ornamentales Band aufgelést. Um die Mitte des 16. Jahrhunderts wird
sie bei den schweren Tischen durch ein architektonisches Motiv ersetzt, eine Rund-
bogengalerie auf Siulen oder Baluster, wobei dann Galerie und Wangen auf cin doppel-
T-formiges FuBibrett gestellt werden. (Vgl. Abb. 136.) Auch die Tischplatte wird ver-
stirkt, profiliert, mit Zahnschnitt dekoriert oder mit einer breiten dekorierten Zarge
versehen, die durch die Schubladenfelder gegliedert ist. Die ganze Entwicklung von
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der flichenhaften Zweckform zur pla-
stischen Kunstform geht mit der Konse-
quenzeines Naturphiinomens vor sich. Im
beginnenden Barock folgt die Ubersteige-
rung und die Auflésung.

Analog ist der Prozell der Umgestal-
tung bei den anderen Grundformen des
Tisches. Bei der Pfostenkonstruktion mit
vier FiiBen wiegt immer der Gebrauchs-
zweck vor (Abb. 103). Man bleibt bei der
Ubertragung architektonischer Form, der
Balusterform auf die Fiille, die gewohn-
lich auf kleine Sockel in Wiirfelform mit
Kugelenden gestellt und durch Stege ver-
bunden sind. Die Zarge, dic fast nie fehlt,
ist durch die Rahmenfelder der Schub-
laden gegliedert. Die Konstruktion des
kreisformigen Tisches mitvier, sechs oder
acht FiiBen ist die gleiche (Abb. 105).
Mehr Méglichkeiten der Variation bietet
der Tisch mit einem FubB. Die Siulenform,
Balusterform, die Vasenform des Fufles
ist die einfachste Losung (Abb. 100). Die
pfeilerartige Kastenform auf LowenfiiBen
der Sieneser oder toskanischen Tische der
ersten Jahrhunderthilfte (Schottmiiller,
S. 354, 355) mit achteckiger Platte scheint
wieder aus dem spiitgotischen Vorbild
abgeleitet zu scin. Hiufig ist die Ver-
stirkung oder der Ersatz der Mittelstiitze
durch radial angeordnete Standbretter in
Form von einfachen Volutenbildungen
bis zu reich geschnitzten Wangen. Thre
Zahl entspricht der Form der runden,
sechs- oder achteckigen Platte und des
FuBbrettes. Eine detallierte Beschreibung
ersetzen die Abbildungen.

108.

Stuhl mit geschnitzten Fillbrettern
Lombardei (?), um 1600
Florenz, Musco Nazionale

Einige Zwischenformen diirfen noch erwiihnt werden. Beim Kredenztisch ruht
die Platte mit Schubladenzarge auf cinem Tischkasten mit Tiiren, der auf Schlitten
mit Lowenfillen gestellt ist. Der Typus kommt nicht hiufig vor, vielleicht weil er un-
praktisch war. Einfacher und handlicher ist der halbrunde Kredenztisch, das Vor-
bild der spiteren Konsoltische. Er ist ein unselbstindiges Wandmobel. Die Platte
mit Zarge ruht auf zwei halbierten Wangen, die an die Wand gestellt sind. Man hat
dann die Wangen durch den Kasten ersetzt. Ein toskanischer Tisch der Zeit um 1550

g*
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im Palazzo Davanzati hat eine vor-
kragende, mit Triglyphen dekorierte
Zarge, die von grofiziigigen Voluten
gestiitzt wird. Das Motiv hat spiiter
der Klassizismus aufgegriffen und aus-
giebig verwertet.

Der Stuhl bleibt in erster Linie
Gebrauchsmobel. Die einfache Zweck-
form bietet der kiinstlerischen Durch-
gestaltung wenig Feld; Ausnahme ist
der in Italien wenig gebriuchliche,
thronartige Lehnstuhl mit Baldachin,
der dem gotischen Kastensitz ent-
spricht. Man miilite die isolierten
Sitze an Chorgestiihlen, die cathedra
der Prilaten und Fiirsten, als Gegen-
beispiele heranziehen. Die Unfrucht-
barkeit des Themas hat die Erfindung
noch mehr angeregt, und die Art, wie
man tber die Schranken der Zweck-
| form hinwegzukommen suchte, cha-
rakterisiert wieder die monumentale

109. Scherenstuhl des 16, Jahrhunderts Gesinnung der italienischen Renais-
Mit Wappen der Bentivoglio sance.
Paris, Musée de Cluny Die Gattungen der Sitzmébel sind

wie im Norden Schemel (sgabello, in
der Lombardei scanno genannt), Stuhl (sedia) und Lehnstuhl (poltrone). Beim Schemel
ist die Pfostenkonstruktion mehr als die Brettkonstruktion gebriuchlich. Die sachliche
Zweckform des Dreibeinschemels ist im Stiden und Norden identisch, aber wie grof3 ist
der Unterschied bei der Umgestaltung zur Kunstform! Am Strozzi-Schemel des 15. Jahr-
hunderts in der Sammlung Figdor (Abb. 106) ist die Form mit schrigen Pfosten primitiv;
nur die Profilierung des Sitzbrettes, die flichenhaften Ornamentbinder aus Intarsienan den
Fiien verraten gegeniiber der nordischen Gotik eine andere formale Grundeinstellung.
Das hohe schlanke Lehnenbrett mit dem geschnitzten Medaillon, dem Wappen der Strozzi,
gibt dem Mobel schon durch die Proportion eine grazile Anmut, die das gotische Mébel
nicht kennt. Die gestemmte Lehne hat man auch im 16. Jahrhundert beibehalten. Man
hat sie nur verbreitert, um fiir den Dekor ein groBeres Feld zu gewinnen. Die durch-
sichtige Pfostenkonstruktion hat man bald gemieden. Die Zukunft gehort der Brettkon-
struktion, die eine groBere Geschlossenheit des Mabels garantiert. Um das Sitzmobel
mobil zu halten, hat man aber nicht die kubische Form des lehnelosen Schemels mit vier
geschnitzten Schrigwinden ausgebaut, sondern man hat die Wangenform des Tisches
tibertragen (Abb. 107). In der einfachen Gestalt ist der Schemel ein Kastensitz mit gerun-
deter, gestemmter Lehne und polygonem Sitzbrett auf schrigen Wangen. Wange und
Lehne werden einheitlich dekoriert, allmiihlich durchbrochen, in Schnitzwerk aufgelst,
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110. Lehnstuhl. Piemont, Ende d. 16. Jahrh. 111. Prunksessel. Italien, 17. Jahr-
(Vorderes Fiillbrett sog. savoyischer Knoten) hundert

Venedig, Kunsthandel Wien, Sammlung Figdor

kurz, es wiederholt sich der gleiche ProzeBs wie bei der Umgestaltung der Tischwangen.
AuBer dem Schemel ist der Faltstuhl beliebt — die Zahl der erhaltenen Beispiele darf als
Wertmesser gelten —, weil die Doppelkurvenform kiinstlerischer Auffassung mehr
entgegenkommt. Die einfache, sigebockartige Zweckform aus geraden, gekreuzten
Brettern, die aus der Antike stammt, ist wieder im Norden und Siiden die gleiche.
Schon im 15. Jahrhundert ist die gerundete Form fixiert worden. Der Sitz aus eng-
gefiigten Latten und das ausgeschnittene, geschnitzte Riickbrett werden fest verbunden,
und die Frontseite der Rippen wird dekoriert, geschnitzt oder profiliert (Abb. 109).
Man hat dieser Form, die iiber Italien hinaus verbreitet ist, die ebenso im siidlichen
Deutschland vorkommt, den neuzeitlichen Namen Savonarola-Stuhl gegeben. Ahnlich
sinnlos ist die Bezeichnung Dantestuhl beim Scherenstuhl mit zwei massiven, ge-
kreuzten Rippen, geschweifter Armlehne, beweglichem Sitz und Ricken aus Leder
oder Samt. In Oberitalien sind die Rippen gern mit Certosina-Einlagen dekoriert worden.
Das kirchliche Mabel, das den gleichen Typus ohne Seiten- und Riicklehne kennt,
unterscheidet sich durch den Reichtum an Schnitzwerk. Auch die Faltstiihle aus
Bronze oder Eisen scheinen kirchlichen Zwecken gedient zu haben.
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112. Lehnstuhl. Ttalien, spites 16. Jahrh.
(Lederbezug deutsch, 17. Jahrhundert)
Wien, Sammlung Figdor
Pfosten der Vorderfiile und der Lehne
horizontale, ornamentierte oder durch-
brochne Fillbretter einspannt (Abb. 108).
Im 16. Jahrhundert, als die Polsterung all-
gemein wurde — eines der dltesten Beispiele
ist der Stuhl des Papstes Sixtus IV. auf
Melozzo da Forlis Stiftung der vatikani-
schen Bibliothek —, werden die Fillbretter
der Lehne durch elastischen Leder- oder
Stoffbezug ersetzt (Abb. 112), die Polste-
rung des Stuhles wird kastenmilig ver-
breitert. Durch Musterung des Leders,
durch die Fransen, durch Beschlag von
Messingnigeln ist die textile Form geglie-
dertworden. Erst gegen Ende des 16. Jahr-
hunderts kommt beim einfachen Sessel die
vertikale Gliederung der Lehne durch ge-
drechselte Baluster (Traillen) vor, gleich-
zeitig mit der zierlichen Balustergliederung

118

Der gewohnliche, leichte Pfostenstuhl
ohne Armlehne (sedia) und der Arm-
sessel mit Riicklehne, aus dem sich der
schwere Lehnstuhl (poltrone) entwickelt,
gewinnen erst im spiten 16. Jahrhundert
allgemeine Verbreitung. Sie werden mit
ciner solchen Mannigfaltigkeit an Varia-
tionen bereichert, daBl ganz Europa aus
diesem Vorrat von Maglichkeiten An-
leihen machen konnte. Fast alle Speziali-
titen, die in den verschiedenen Lindern
ihre cigenen Bezeichnungen “erhalten
haben, sind im italienischen Mébel der
Spitrenaissance vorgebildet. Die sachliche
Zweckform mit geraden kantigen Pfosten,
wobei die Verlingerung der vorderen
Pfosten die Armlehne, die der riickwiirti-
gen Pfosten die Riicklehne ergibt, ist wie-
der internationales Allgemeingut. Der
durchbrochenen Gesamtform sucht man
durch Fiillungen eine Fassade, Geschlos-
senheit zu geben, indem man zwischen die

113. Lehnstuhl, Italien, 17. Jahrhundert
Paris, Musée de Cluny



der StuhlfiiBe und Stege. Der grofie Lehn-
stuhl gewinnt an Michtigkeit der Formund
anPrunk durch die Beziige; die gegliederte
Form der Pfosten wird ersetzt durch die be-
wegte, gedrehte Form. Diese in grofien
Linien gezeichnete Entwicklungkénnte noch
durch eine Beschreibung der Einzelformen
und Aufzihlung der lokalen Unterschiede
in der Stilistik ergiinzt werden. Da die Ab-
bildungen genug besagen, konnen wir uns
mit einzelnen Bemerkungen begniigen, die
zur Datierung dienen. Die Bekronung der
Pfosten an den Lehnen durch eine stehende
Akanthusvolute ist ein italienisches Aller-
weltsmotiv, Fiir monumentale Bediirfnisse
stechen andere Formen zur Verfiigung, Vasen
und Kopfe. Der Stuhl auf Raffacls Portriit
Julius® 1I. endet mit einer grofien Eichel.
Die stehende Akanthusvolute ist bald inter-
national geworden wie die Auflosung der
Pfosten in iibercinandergesetzte Baluster

115. Lehnstuhl aus Bologna. 17. Jahrh.
Miinchen, Kunsthandel (A. 8. Drey)

Lehnstuhl. Italien. 17. Jahrh,
Paris, Louvre

114.

(Abb. 112). Die Baluster kommen zuerst
als Stitze der Armlehne vor, Spiter wird
dieses tektonische Motiv im dekorativen
Sinn verwendet; es wird zuerst auf die
Enden der VorderfiilBe iibertragen, bis
schlieBlich die ganzen Pfosten in Baluster
gegliedert werden. Die Fillbretter der
VorderfiiBe, die zuerst reliefiert, spiter
durchbrochen, zierlicher ornamentiert sind,
werden unmoglich, sobald die eckige
Pfostenform aufgegeben wird. Von da sind
sie durch Stege in Form von Balustern oder
gedrehten Pfosten ersetzt (Abb. 115). Allen
diesen Formen werden wir im Mobiliar
der iibrigen Linder wieder begegnen.
Mit dieser Beschreibung der Haupt-
arten schlieBen wir die Aufzihlung. Selbst-

119



verstindlich, dafl die nebensichlichen Mébel in gleichem Sinne umgestaltet wurden.
Sie sind nach den gleichen Prinzipien konstruiert und lassen sich leicht in die Entwick-
lung analoger Mébel eingruppieren. Die Biistengestelle (sgabelloni) wiederholen
die Wangen von Schemel und Tisch mit reicher, plastischer Durchgestaltung. Bei
den Spiegeln sind alle Variationen der Rahmung, vom einfach profilierten Leisten-
rahmen bis zum plastischen Dekor, verwendet. Die Kleiderrechen (attacapanno
oder capellinaio) sind gegliederte Bretter mit Rahmungen, die statt der Mittel-
rosette Arme tragen und durch Aufsatz und Sockeldekoration verselbstindigt sind.
Man hat ihnen auch durch Ausschneiden in bewegtem Umrill Kartuschenform ge-
geben. In Venedig hat man durch weitere Ausgestaltung mit Gemilden (Bellinis
Allegorien in der Akademie in Venedig sind Teile eines Wandrechens) und Spiegel
ein geschlossenes Prunkmdbel zum Aufhiingen von Toilettegegenstinden gebildet,
den restello di camera, Die venezianische ,,soaza‘* ist ein Wandkistchen auf Unter-
satz, bemalt oder mit pastiglia dekoriert.

Der gleiche groBe Zug geht durch den Raum, durch das Mobiliar und alle Teile
der Wohnungseinrichtung. Niemals mehr hat das Mobiliar diesen Grad von wiirde-
voller Vornechmheit erreicht wie in der italienischen Renaissance. Die Harmonie
ciner in sich gefestigten Kultur hat auch der einfachen Zweckform einen Abglanz
der befreienden Schénheit gegeben, die wir als ihren eigentiimlichen Ausdruck

empfinden.
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Die Kunstgeschichte des Mobels ist eine Ergiinzung der allgemeinen Kunstgeschichte.
Sie stellt Seiten, die in der grofen Kunst leicht unter dem Mantel des Kosmopolitischen
verschwinden, in ein scharfes Licht. Man méchte glauben, dali in Frankreich, dem Lande,
das sich seiner Latinitit immer bewulBt war, das die kiinstlerischen Beziehungen zu Italien
frither und mit gréBerer Intensitit aufgenommen hatte als Deutschland, dem Lande, wo
durch die italienische Schule von Fontainebleau frithzeitig eine Reformation des Haus-
rates angebahnt wurde, das Mobel sich am raschesten der mittelalterlichen, gotischen
Rudimente entledigt hiitte. Das Gegenteil ist der Fall. Bis zum Beginn des Barocks bleibt
trotz des italienischen Einflusses der Zusammenhang mit dem germanischen Norden.
Dieser nordische Charakter ist nicht nur eine Folge von Klima und Wohnkultur, er
ist auch eine Frage der Rasse, die gerade im alltiglichen Hausrat ihre Eigenart wahrt.
Der Zusammenhang mit den angrenzenden Gebieten des nérdlichen Deutschland
und der Niederlande zeigt sich nicht nur im Typenschatz, in dem nach wie vor
Kasten und Stollenschrank die vornehmsten Arten bilden, er zeigt sich in der Form
des Mébels. Man bleibt, wie in der Gotik, dem Schnitzmobel treu, ersetzt nur die Eiche
durch das feinere NulBlholz und widersteht der Verkleidung des Holzes durch Intarsia,
Marketerie und Bemalung viel linger als in Deutschland. Das franzosische Mobel der
Renaissance ist wie das norddeutsche auf die Wirkung der dekorativen Plastik ge-
stellt, im Gegensatz zum Maébel des Siidens, fiir das kubische Einfachheit Gesetz ist.
Es ist nicht schwer in der Architcktur Gegenbeispiele zu finden.

Die Rezeption der Renaissance vollzog sich in Frankreich wie in Deutschland in
zwei Etappen. Als gleichzeitig die spite Gotik die letzte Stufe der Auflésung erreichte
und schon Elemente der Abkehr, des Uberganges zu cinem neuen Stil sich bemerklich
machten, begannen einzelne Fiirsten zielbewuBt mit dem Importe italienischer Kunst.
Im biirgerlichen Deutschland wurde die Initiative mehr den Kiinstlern iiberlassen. Hier
spielten Kunstlicbe und dynastische Interessen ineinander. So war von vornherein der
Mafistab der Bauten grofer, das Niveau der Leistungen hoher und die Absicht der
Modernisierung bestimmter. Schon René d’Anjou hatte Laurana und andere an seinen
Hof gerufen. Karl VIIL begriindete eine groBie Kolonie, deren wichtigster Kiinstler
Domenico Bernabei da Cortona war, unter Franz 1. sind die Reprisentanten italienischer
Renaissance, Lionardo, Andrea del Sarto, Benvenuto Cellini, Serlio, Francesco Prima-
ticcio, nach Frankreich gekommen. Von der monumentalen Gesinnung dieser Kunst
hat der Profanbau am meisten profitiert. Die SchloBbauten auf dem Lande, von Gaillon,
dem Sitz von Georges d’Amboise, bis zu Chambord und Fontainebleau gehoren zu
den Leistungen der franzdsischen Kunst.

Man mul gestehen, daB3 das Mobiliar, das uns aus dieser Zeit erhalten ist, der Be-
deutung der profanen Architektur nicht entspricht. In kirchlichen Riumen hat man
héhere Anspriiche gestellt. Das vornehme Mobiliar unterscheidet sich von dem ein-
fachen, biirgerlichen nur durch den gréferen Reichtum an dekorativem Schnitzwerk.

Die frithe Stufe der Renaissance ist charakterisiert durch die Ubernahme einzelner Mo-
tive. Zuerst wird, wie in Deutschland, die neue, italienisierende Ornamentik in die gotische
Umgebung eingepflanzt. Die zwitterhaften Gebilde der Ubergangszeit sind um 1520 fast
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116. Dressoir. Datiert 1524
Paris, Musée de Cluny

ganz verschwunden. Den ererbten Typen ist jetzt ein neues Gewand umgelegt, wobei
Erfindungen der italienischen Renaissance, unbekiimmert um den innern, tektonischen
Wert, mehr formelhaft verwendet sind. Obwohl dieser style Frangois I. vom Fremden
zehrt, ist er doch selbstindig, namentlich in der Art der Zusammensetzung und in der
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117. Dressoir. Beginn des 16. Jahrhunderts
Paris, Musée de Cluny

Auswahl der Motive. Er gibt den Mobeln die knappe Eleganz und heitere Zierlichkeit,
die immer franzésischer Ausdruck geblieben ist. Dieser Ausdruck liegt vor allem in der
Ornamentik, weniger im Aufbau. Man beginnt zwar damit, das Mébel selbstindig zu
machen und in sich zu gliedern, man wahrt aber die steilen gotischen Proportionen,
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118. Dressoir des frithen 16. Jahrhunderts
Paris, Musée de Cluny

an die Pilaster, Baluster, Siulen wie Ornamente angetragen sind. Es bleibt ein Rest
gotischer Bewegung, auch wenn die Durchgliederung, das klare Absetzen der Teile
cines geschlossenen Gesamtkorpers versucht ist. Es liegt im Charakter dieser Kunst,
daBl man nicht die wuchtigeren, plastischeren Formen der gleichzeitigen italienischen
Hochrenaissance iibernommen hat, sondern die mehr lineare, flichenhafte, bewegte,
jugendliche Ornamentik der italienischen Frithrenaissance. So war es auch in Deutschland.
Man hat auch nicht die gleichzeitigen, originalen Mobel Italiens zum Vorbild genommen,
man hat nur aus Quellen zweiter Hand, aus Reliefs, Plaketten, Stichen, Buchillustrationen
Motive geholt, die man in einer neuen Zusammensetzung selbstindig verwertete: diinne,
lustige Ranken mit buckligen Blittern, in Verbindung mit Delphinen, Greifen, Masken,
Lorbeerund Akanthuskrinze, chapeauxde triomphe genannt, Engelsképfe und Medaillons

124



mit Profilképfen von Kriegern. Diese galten wohl in besonderem Male als antikisch. Sie
sind auch in der deutschen Renaissance ausgicbig verwendet. Geindert hat sich der
tektonische Charakter der Ornamentik. Sie ist rationell verwertet wie die Ornamentik
der italienischen Renaissance. Die Motive sind symmetrisch gegliedert, um eine betonte
Mittelachse aufgebaut, sic empfangen ihr Gesetz von der gegebenen Fliche. Sie wachsen
nicht mehr aus dem Grund heraus wie in der Gotik, sondern scheinen auf dem Grund
aufgesetzt zu sein. Der tektonischen Verwendung des Ornamentes ist erst spiter die
rationelle Umschichtung des Aufbaues gefolgt.

Ohne die provinziellen Verschiedenheiten zu beriicksichtigen, die noch nicht aus-
schlaggebend sind, die auch nicht konsequent entwickelt sind, stellen wir hier kurz
cinige Beispicle von Mobeln der Frithzeit nebeneinander. Ein Dressoir vom Anfang
des 16. Jahrhunderts im Cluny-Museum (Abb. 117), mit dem franzésischen Lilienwappen
am SchloB, hat die gotische Gesamtform mit abgeschriigten Seiten und die gotische Orna-
mentik beibehalten, in die einzelne Renaissancemotive, wie die Muschelnischen mit den
Figuren der Verkiindigung, verschmolzen sind. Ein zweiter Dressoir der gleichen Samm-
lung von 1524 (Abb. 116) hat den gotischen Aufbau mit abgeschrigten Ecken und die
irrationale Aufteilung, die auch im nérdlichen Deutschland die gleiche ist, wortwortlich
ibernommen. Es sind nuran die Stelle der gotischen Pfeiler Renaissancepilaster getreten,
die in verschiedener GroBle nebeneinander verwendet, an den Kreuzungspunkten mit
Scheiben belegt sind. Vom tektonischen Wert dieser architektonischen Form, die iiber
eine bestimmte Proportion nicht hinausgehen kann, weif der Mébelschreiner nichts.
Die Architekturform ist ebenso an das vorhandene Geriist angeklebt wie die Ornamentik.
Die Renaissanceornamentik ist als Flichendekor symmetrisch aufgebaut, auBer an den
Stellen, wo die grolen Schlésser einen Teil der Fliche weggenommen haben. In den
Profilen 'von Sockel und Querbiindern, im Faltwerk der Riickwand behiilt die Gotik ihr

119. Sitztruhe. Mitte des 16. Jahrhunderts
Paris, Musée des Arts décoratifs
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120. NufBlholztruhe des frithen 16. Jahrhunderts

Paris, Louvre

Recht. Neben der polygonen Form des Dressoirs gab es schon in der Gotik eine ein-
fachere Form mit Schrigseiten. Ein Beispiel im Cluny-Museum der Zeitum 1530 (Abb. 118)
hat mit dem Aufbau auch gotische Detailformen im querliegenden Faltwerkmuster des
Aufsatzbrettes, in der Profilierung, beibehalten. Allmihlich wird dann die abgeschriigte
Form durch den einfachen Kubus ersetzt, der durch Pilaster gegliedert und auf Baluster-
siulen gestellt ist.

Die gotische Form ist auch bei der Truhe lange konserviert worden. Die Kistenform
auf ausgeschnittenem Sockel, der immer das BrettmiBige, Bewegliche des Mébels unter-
streicht, ist in Frankreich wie in Deutschland die herrschende Form. Die italienische
Truhe sitzt mit dem ausladenden Sockel direkt auf dem Boden auf. Sie ist kubisch
empfunden, wihrend die franzésische nur die Vorderseite in der Dekoration beriick-
sichtigt. Man gliedert die Frontseite in Rechteckfelder mit Rautenauflagen oder mit
moderner Ornamentik. Beispiel: eine Sitztruhe mit Seitenlehnen im Musée des Arts déco-
ratifs in Paris (Abb. 119). Spiter wird die Frontseite meist als einheitliches Panneau gebil-
det. Zwei ausgezeichnete Beispiele der Loire-Gegend (Abb. 120, 121) sind hier abgebildet.

Auch beim groBen, architektonisch gegliederten Lehnstuhl der Gotik, der chaire,
wurden nach wie vor die ererbten Formen des Kastensitzes mit geschlossenen Seiten-
wangen und iiberhoher Lehne beibehalten (Abb. 122). Man hat nur an den Aufbau die
neuen Architekturformen angetragen, dic Pilaster als seitlichen, den Fries als oberen Ab-
schluB} der Lehne, man hat den Sitz durch Felder gegliedert, mit den beliebten Rauten-
auflagen, und man hat als Hauptschmuck in das grofie Feld der Lehne eine ornamentale
Fiillung gesetzt. Fiir diese neue Normierung waren in Italien schon Beispiele vorhanden.

Ein anderes Bild bietet das Mobiliar der zweiten Jahrhunderthilfte, der Zeit von
HenriII. bis HenriIV., der franzésischen Hochrenaissance, die um die Jahrhundertwende
rasch in den Barock hiniiberschwenkte. Man hatte sich inzwischen mit den tektonischen
Formen der italienischen Renaissance vertraut gemacht, man kannte ihre Bedeutung
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und hatte gelernt, sie rationell zu verwenden. Auch die Theorie hatte vorgearbeitet und
die Sdulenordnungen mit ihren Regeln zum Bestandteil des allgemeinen Wissens ge-
macht. Die Einwanderung italienischer Kiinstler horte auf, seitdem die einheimischen
Meister die neue Kunst an der Quelle kennengelernt hatten, Die Fiihrung iibernahmen
jetzt franzosische Kiinstler, Pierre Lescot (c. 1510-78), der Erbauer des Louvre, und
sein Mitarbeiter, der Bildhauer-Architekt Jean Goujon (c. 1510-66), Jean Bullant
(c. 1525—78), Philippe Delorme, der Theoretiker, und Jacques Androuet Ducerceau
(c. 1525—59), der als Anreger auf dem Gebiete des Mobels fiir das ganze nérdliche Ge-
biet von Bedeutung war. Er hatte sich inItalien die Elemente seiner phantastischen Archi-
tekturen geholt. Zuerst pflegte er cinen strengen Klassizismus nach Vorbild des Illu-
strators der ,, Triume des Poliphilus* und Flotners, den er kopiert hat. Dann ging er
iiber zu einer iiberladenen Manier, die schon den frithen Barock der Louis-XI11.-Zeit
vorausnahm, wobei er die Erfindungen der Schule von Fontainebleau, eines Rosso und
Primaticcio, auswertete. Mehr noch als die architektonischen Erfindungen sind die orna-
mentalen Vorlagen, die Entwiirfe fiir Grotesken, Hermen und die Entwiirfe fiir M6bel
cine Quelle der Anregung geworden. Die 71 Entwiirfe zu Kabinetten, Dressoirs (21)
(Abb. 123), zu Tischen, Tiiren, Betten, Hermen, Kaminbekronungen diirfen als die wich-
tigste Urkunde fiir die Kunstgeschichte des franzosischen Renaissancemobels bezeichnet
werden. Sie sind noch mehr. Sie sind der erste systematische Versuch, das Hausgerit
im Sinne moderner Kunst aufzubauen. Zwar iiberwiegt noch die ornamentale Phantasie,
aber die Entwiirfe zeigten doch den Weg, auf dem die neue kiinstlerische Gesinnung

121. Franzésische Truhe des frithen 16. Jahrhunderts
Florenz, Musco Nazionale. Sammlung Carrand
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im Mobel Ausdruck finden konnte. Man
hat die Vorlagen deswegen nie ausge-
fiihrt, aber man hat immer wieder an sie
angekniipft.

Der EinfluBl Italiens bleibt nach wie
vor bestehen; aber die italienische Form
ist, mehr noch als frither, nur Baustein.
Man kennt die italienischen Originale,
aber man sieht ab vom Import italieni-
scher Mobelformen. Nur im Siiden sind
die Grenzen verwischt. Man baut auf der
Grundlage des Bestehenden weiter und
sucht die ererbten Typen im Sinne mo-
derner Tektonik umzugestalten, ratio-
neller zu entwickeln. Die tektonische
Klarheit des italienischen Mobels gilt
nicht als das Ziel, Immer bleibt eine Ver-
schmelzung der Teile, ein Verwischen
der Funktion, ein Uberreichtum an
Motiven, die wieder an nordische Art
erinnern. Die einzelnen Provinzen des
Landes reagieren in verschiedener Art auf
den italienischen EinfluB3. Es beginnt eine
Trennung in kiinstlerische Dialekte, ob-
wohl Paris, mehr als frither, auch in
kiinstlerischer Beziehung die Zentrale
des Landes geworden war. Man kann
zwar nicht Kunstprovinzen trennen, wie
Deutschland, aber man kann den Norden
des Landes vom Siiden unterscheiden,

122, Chaire, Frankreich, frithes 16. Jahth.  epp aveh Ubergriﬁc, gegenscitige An-
Paris, Musée de Cluny leihen gerade auf dem Gebiete des Mo-
bels keine Ausnahme sind.

Die Mobel der nordlichen Provinzen, der Isle de France als Zentrale, der Lande der
Loire und der Normandie, haben die grofiere Eleganz, die Klarheit der Konstruktion,
die Feinheit der Proportionen, die rationellere Verwendung des Dekors. Das Verhiltnis
von Dekoration und neutraler Rahmung ist mit tieferem Verstindnis geregelt, die
architektonische Gliederung verrit grofiere Logik, in der man einen Widerhall der
Werke eines Philippe Delorme, Pierre Lescot sehen mochte, Die straffe Schlankheit
der Proportionen harmoniert mit dem zarten, prizisen Relief der figuralen Fiillungen,
Einzelfiguren von jener manieristischen Eleganz, die die gleichzeitigen Arbeiten des
Bildhauers Jean Goujon charakterisiert, des Meisters der Reliefs an der Fontaine des
Innocents und am Louvre.

Der Stiden umfalBt nicht nur die franzosischen Gebiete von Burgund, der Lyoner
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123. Jacques Androuet Ducerceau. Entwurf fiir ein Dressoir. Kupferstich

Gegend, der Franche-Comté, dazu gehoren auch Teile der Westschweiz und eigentlich
noch das westliche Norditalien. Die Anleihen sind so intensiv, daB es ohne Prove-
nienzangabe manchmal nicht méglich ist, die Herkunft zu bestimmen. Die italienischen
Mébel, die man unter der Bezeichnung ligurische Mébel zusammenfalBit, sind Quelle
der Anregung fiir das siidfranzosische Mobel gewesen. Man hat sie nachgeahmt, ver-
grobert, man hat ihren Uberreichtum an Motiven noch gesteigert. Die wichtigste
Zentrale des Siidens ist Dijon, wo Hugues Sambin (c. 1520-1602), der Tischler und Ar-
chitekt, titig war. Man kennt von ihm architektonische Arbeiten, man kennt seine
Schnitzwerke, die Kapellenschranken und die Tiir im Palais de justice in Dijon, aber
man kennt keine gesicherten Mobel. Wichtiger ist seine Tatigkeit als Theoretiker.
1572 erschien in Lyon sein (Fuvre de la diversité des termes, die wichtigste Quelle fiir
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124. Truhe der Zeit Henri I1.

Paris, Musée de Cluny

das figurale Schnitzwerk. Eigenschaft des stdfranzosischen Mobels ist die stdliche
Uppigkeit, der Reichtum an plastischen Motiven, an phantastischen Hermen, Karyatiden,
an Menschen mit tierischen Formen, ist der Reichtum an ornamentalem Schnitzwerk,
das nicht nur die neutralen Fillungen, auch die Rahmen in ein Spiel von Licht und
Schatten auflést. Man hat geradezu Angst vor der Jeeren Fliche. Die Uberladenheit
des Mobels hat eine Parallele in der Uberladenheit der Architektur, die unter dem
EinfluB der Mébelkunst steht, bei der die Fassaden von der Skulptur ganz aufgezehrt
erschienen. Gegeniiber der attischen Feinheit der Isle de France wirkt die quellende
Fiille, das Ubermal des Siidens barbarisch. S

Die Motive des Dekors sind im Stiden wie im Norden die gleichen, weil die Quelle
die gleiche ist, die Ornamentik der italienischen, manieristischen Spiitrenaissance. Das
stirkere Relief des Dekors korrespondiert mit dem Inhalt der neuen Ornamentik.
Man bevorzugt Motive, die die stirkere Plastizitit vertragen. An die Stelle des linearen
Rankenwerkes mit lappigen Blittern tritt das riumlichere Rollwerk, das Kartuschen-
ornament mit dem Geschlinge von gerollten, gelappten, ineinandergezogenen Bindern.
Zu den figuralen, antikischen Themen der Hermen, die als gliederndes Motiv und als
reine Dekoration vorkommen, den Satyrn, Masken, Widdern, treten phantastische
Schopfungen wie die Chimiren, dic mit ihren langen Hilsen sich leicht in das
ornamentale Schema einfiigen. Dazu die rein plastischen Themen der Reliefs, die
antikische Mythologie, die Allegorie im antikischen Gewande, die Stoffe der italie-
nischen Literatur. Wenn auch die Motive, die ganze Grammatik dieser Ornamente,
von Italien entlehnt sind, das Ornament selbst ist doch etwas anderes als das italienische
oder das deutsche Ornament, das sich nach dem gleichen Vorbild richtet. Es erhilt
seinen eigenen Ausdruck, weil es auf anderem Boden gewachsen ist.

Der stirkeren Plastik des Dekors entspricht die neue Form des Mébels. Der flichen-
hafte, bretthafte Charakter verschwindet endgiiltig. Wie in Deutschland werden nach
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125. Truhe aus der Normandie

Paris, Musée de Cluny

italienischem Vorbild die kubischen Formen gesucht, bis am Ende der Epoche im
Stiiden verschmolzene barocke Formen, Kuben mit halbrunden Ausbuchtungen vor-
kommen. Die Uberwindung des Architektonischen durch das Figurale, im Gegensatz
zur schreinermiBigen Mobelrenaissance in Deutschland, charakterisiert wiederum die
monumentale Gesinnung.

Die Truhe (huche), das wichtigste Kastenmobel der alten Zeit, verschwindet lang-
sam. Unter Henri III. kennt man noch die ordiniren coffres de bahut, die Vorrats-
truhen mit gewolbtem Deckel in den Vorratskammern; die coffres de parement, coffres
de luxe werden in den Inventaren der Zeit, die der sicherste Gradmesser der Mode
sind, nur mehr selten angefiihrt, Thre Funktion ist aufgeteilt. Als Kastenmobel dient
der Schrank, der den Vorzug hat, bequem und reprisentabel zu sein, Sitze sind
die Stithle und Binke. So in Paris und in der Isle de France. Die Provinz ist kon-
servativer; sie behilt die Truhe bis in das spite 17. Jahrhundert.

Die Truhe verindert ihre Form gleich den iibrigen Mébeln. Die cinheitliche Front,
im Gegensatz zur vielteiligen Front der Gotik, hatte schon die Zeit von Franz 1. ge-
kannt, Jetzt beginnt die architektonische Durchgestaltung der vier Seiten des Kubus,
die Betonung der Ecken, das Absetzen von Sockel und Fries wie beim italienischen
Vorbild, gleichzeitig mit der rationelleren Verwendung des Ornamentes. Das Relief der
Glicdcrung wird gesteigert, nicht nur in den figuralen Motiven, den Karyatiden, Hermen,
die fast freiplastisch gebildet werden, auch in den Profilen, Gesimsen. Die Abbildungen
erliutern das Gesagte zur Geniige. Eine Truhe im Cluny-Museum (Abb. 124), mit Eck-
pilastern, mit Rollwerkkartusche als Umrahmung des Mittelreliefs im Stile der Schule
von Fontainebleau, kommt wohl aus der Isle de France der Zeit von Henri I1. Viel ener-
gischer profiliert ist die zweite Truhe aus der Normandie der Zeit Henri I11. (Abb. 125),
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zu der das Museé des Arts décoratifs ein Gegenstiick mit der Darstellung des Todes
des Aktion besitzt. Als Triger dieren die Figuren der vier Jahreszeiten.

Der Schrank (armoire, oft auch cabinct) ist in Frankreich eine Schopfung der spiten
Renaissancezeit, der 2weiten Hilfte des 16. Jahrhunderts. Er ist das moderne, elegante
Mobel der Zeit. Man kennt profane Schrinke der Gotik aus dem nordfranzosisch-
flandrischen Gebiet, man kennt Sakristeischrinke, Wandschriinke. Jetzt erst wird der
isolierte Schrank allgemein ein Bestandteil des vornehmen Hausrates. Der Norden und
der Siiden haben den ncuen Typus in eigenartiger Weise entwickelt als zusammen-
gesctztes, zweigeschossiges Mabel (meuble 4 deux corps) meist mit verjiingtem Ober-
geschofy, das schon durch die Abstufung eine Variation im Dekor bedingt.

Der Schrank der Isle de Frarce ist das klassische Makel der franzosischen Renaissance.
Er ist zierlich, elegant schon durch die Proportionen, durch die schmalen, stchenden
Felder, die schlanken Siulen, meist von kleinen Dimensionen mit verjingtem Oberge-
schoB, beide Geschosse mit feinem Geschmack durchgebildet (Abb. 126). Das zweittirige
Untergeschol3 ist in der Regel seitlich und oben von Bindern begrenzt und enthilt im
oberen Band Schubladen; es wird von einer Platte auf Konsolen abgeschlossen. Dariiber
das zweitiirige ObergeschoB, von schlanken Siulen abgegrenzt, die ein Gebilkstiick tra-
gen, auf dem der gebrochene Giebel der Bekronung sitzt. Die Schenkel des Giebels um-
schlieBen eine Adikula mit einer Figur oder eine Figur allein. Ausgewogen, diskret ist die
Dekoration, das Verhiltnis von reliefierten und neutralen Partien, die Polychromie
durch Marmoreinlagen, die aber nur in den tragenden Sockelbindern des Untergeschosses
oder im Sockel des Giebels sitzen oder zur Unterteilung der Reliefflichen dienen, die
leichte Akzentuierung durch diskrete Goldfassung der Reliefs und der Schlésser. Den
Schmuck des Schrankes bilden die Flachreliefs von zartester Profilierung, die manieriert
schlanken, grazilen Figuren antiker Gotter und Géttinnen, die Allegorien der Jahres-
zeiten, der Elemente. Sie scheinen in den besten Proben den klassischen Vorbildern eines
Jean Goujon nachempfunden zu sein. Spiter werden mit der massigeren Schwere des
Gesamtaufbaues auch die Prupc')rr_ioncn des Reliefs verindert. Das ist der hiiufigste Typus.
Die Variationen hingen mehr vom individuellen Geschmack ab; lokale Differenzierungen
sind nicht mit Bestimmtheit nachzuweisen. Gegen Ausgang der Periode hat man tiberall
dic Gliederung verstiirkt, in beiden Geschossen gleichartig gebildet und zur Belebung
nach italienischer Manier ornamentale Einlagen in heller Teigkomposition dazugefiigt.

Im Stiden und im Osten, wo der deutsche Einflul beginnt, sicht der Schrank anders aus.
Schon in den breiteren, schwereren Proportionen ist der Unterschied fithlbar, Es fehlt
die Ausgeglichenheit, die feine Abstufung. Meist sind beide Geschosse gleich groB3, oder
es istdas O bergeschol3 nur wenig verjiingt. Das Charakteristikum des stidlichen Schrankes
ist die Uberfiille des Dekors, die plastische Steigerung des Reliefs in der Gliederung
durch figiirliche Motive, Hermen, Karyatiden, und in der Ornamentik, die Rahmen und
Fillung tuberzicht. Wir iiberlassen die lokale Abgrenzung der Lokalhistorie und be-
schrinken uns auf die Notierung einiger Beispiele. Ein Schrank aus Clairvaux im Cluny,
Paris (Abb. 127), vom Ende des 16. Jahrhunderts zeigt wenigstens den Einflull der burgun-
dischen Schule. Die Proportionen sind verhiltnismiBig edel, die Dekoration ist einfach.
Der groBle, gebrochene Segmentbogen der Bekronung driickt den Aufbau. Die Rechnung
mit unruhiger Licht- und Schattenwirkung im Relief der Gliederung, der Dekoration, die

132



sle de France

126. Renaissanceschrank der 1

Paris, Louvre
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127. Schrank aus Clairvaux. Um 1590

Paris, Musée de Cluny



128. Siidfranzosischer Schrank, wahrscheinlich von Hugues Sambin, Um 1580

Paris, Kunsthandel (]J. Seligmann)



129. Renaissancekredenz der Westschweiz, aus einem sarnischen Schlof3

Ziirich, Landesmuseum

selbst die Vorderseite der Platte mit Reihenmustern, Flechtbindern, Schuppen, Tropfen,
Beulen (godrons) iiberzieht, geht so weit, daB jedes freie Stiickchen Grund durch Punk-
ticrung aufgerauht ist. Sie greift schon hiniiber in die Absichten des Barock. Am deut-
lichsten sicht man den barocken Einschlag dort, wo die barocke Skulptur der Gliederung
den Akzent trigt. Ein zweitiiriger (im Innern aber in zwei Geschosse geteilter) Schrank der
Sammlung Arconati Visconti im Louvre in Paris ist in Dijon um 1580 entstanden und
wird mit Hugues Sambin in Verbindung gebracht. Die iiberlegte Disposition der Deko-
ration, der Wechsel zwischen stirkeren Akzenten andenarchitektonisch wichtigen Stellen
und leichteren in den neutralen Partien, die ausgiebige Verwendung architektonischer
Elemente lifit an cine architektonisch geschulte Hand denken. Die Bildhauerarbeit der
Gliederung geht iiber handwerkliches Kénnen hinaus. Die Dekoration der Tiiren ist auf
zwei Geschosse verteilt, wobei die stirkeren Akzente nach oben geworfen sind. Schon
dadurch wird die malerische Bewegung verstirkt. Dazu kommt der farbige Reichtum
durch Fiillung der unteren Rechtecke, durch die Goldfassung der Hermen und durch
die Abtonung der Ornamentik in Blau, Rot, Griin. Ein ¢benso prunkvolles Gegenstiick
von gleicher Bedeutung war 1926 bei Jacques Seligmann, Paris (Abb. 128).

Am reichsten ist die plastische Dekoration bei den ,,cabinets en forme de buffet, den
vielteiligen Prunkkisten, die als Kabinett und als Anrichte dienten. Das eigentliche
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130. Kredenz des spiten 16. Jahrhunderts

Paris, Musée de Cluny

kleine Kabinett ist in der Regel Import. Das Schreibkabinett mit Klappdeckel und
Schubladen im Innern hieB allgemein: cabinet d’Allemagne, wenn es mit Steinen einge-
legt war: cabinet fagon de Génes ou de Florence. Man hat diese fremden Formen auch
in Frankreich nachgeahmt und auf einen zierlichen Unterbau mit Siulchen gestellt. Die
Maobel sind aber selten. Die grofen Kabinettschrinke erinnern im Aufbau an einen Altar,
besonders wenn das dreiachsige Hauptgeschofl mit Mittelfach und Seitenfligeln mit
Nischen auch in der Dekoration den Akzent trigt, wihrend das einfachere Untergeschol3
die Rolle des Sockels iibernimmt und das obere Stellbrett mit Riickwand als Bekronung
dient. Andere Mobel sind zweiachsig, nach oben im Aufbau abgestuft. Es gibt wahre
Monstra an Uberladenheit und barocker Bewegtheit, deren Korper durch Vorspriinge
und Riicklagen aufgelést, wie ein Werk der Plastik behandelt ist. Ein Kabinett im Museum
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131. Franzosische Renaissancekredenz

London, Victoria and Albert Muscum

in Besancon, das der in Besancon lebende Schreinermeister Pierre Cheneviére fiir die
Familie Gauthiot um 1596, wahrscheinlich nach Entwiirfen von Hugues Sambin, ge-
fertigt hat, besteht aus einem oval vorspringenden, von Siulen gegliederten Mittelfach,
das wic eine Kanzel mit hohem, rundgicbeligemAufsatz versehen ist und auf einer Chimiire
aufsitzt, zwischen zweigeschossigen, turmartigen Seitenfliigeln. Gerne sind die Vor-
schriften architektonischer Logik beiseitegestellt, und nur das Mittelfach des dreiachsigen
Hauptgeschosses wird auf einen Sockel gestellt, wihrend die Seitenfliigel auf Konsolen
ruhen, als ob sie beweglich wiren. (Schrinke der Sammlungen Rothschild in Paris,
Wien, ehem. Slg. Spitzer, Salting Coll. im South Kensington Museum, London.) Diese
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132. Kabinett des spiten 16. Jahrhunderts

Paris, Musée des Arts décoratifs

Kabinettkiisten sind durch die Dekoration zu Universalinventaren aller dekorativen und
plastischen Erfindungen des franzosischen Siidens gemacht worden. Allerdings, es ist
nicht immer der gute Geschmack gewesen, der diesen Vorrat an Motiven iiber die Maobel
ausgegossen hat. Das Zentrum der Fabrikation ist Burgund. Das Verbreitungsgebiet er-
streckt sich bis tief in die Schweiz. Ein Kabinett des Museums Sigmaringen aus St.Gallen
ist wohl burgundischer Import. Ausliufer der Schule gab es auch in der Schweiz. Franz

£39



133. Anrichte der Zeit Henri I1.

Paris, Louvre

Pergo aus Grandfontaine, der am Chorgestiihl des Baseler Miinsters mitgearbeitet hat,
erscheint dirckt von Hugues Sambin beeinfluBt.

Das Lieblingsmdbel der Zeit blieb in Frankreich und in den Niederlanden der Kre-
denzschrank, der Dressoir, der seit dem 16. Jahrhundert auch buffet genannt wurde.
Er diente zum Anrichten (dresser) und Aufbewahren des guten Geriites; danach rich-
tete sich die Grolie des Mébels (Abb. 129). Das Geschirr muf3 dem Auge und der Hand
leicht erreichbar sein. Als Aufbewahrungsort der kleinen Kostbarkeiten ersetzte der
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134. Burgundischer Dressoir des spiten 16. Jahrhunderts

Genf, Museum

Dressoir im Biirgerhaus das Kabinett. Er war praktisch, gefillig und, wenn es notig ist,
auch monumental, je nach dem Reichtum des Besitzers. Die Stellbretter des Aufsatzes
wurden nach dem Range des Besitzers vermehrt. Dafiir gab es, wie erwihnt, sogar
Vorschriften der Etikette. Die Form ergab sich aus dem Zweck. Das Mobel blieb,
wie in der gotischen Zeit, ein Behilter auf einem Gestell. Im Kasten befand sich der
Vorrat an auswechselbarem Besteck, unten standen die groBen Kiihleimer, die aiguiéres
und rafraichissoirs., Meist war die Platte mit einem gestickten, samtenen oder tiirkischen
Tuch bedeckt. Das war die gewohnliche Form. Es gab noch andere Typen. Seit Ende
des 16. Jahrhunderts wurde — nach Art des spiteren deutschen Uberbauschrankes —
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135. Kabinettschrank mit Siulen der Zeit Henri T11.

Wien, Sammlung Figdor



136. Wangentisch aus Schlof du Chitelard sur Clarens. Zweite Hilfte des 16. Jahrh.

Genf, Muscum

manchmal’der Behiilter nach unten gelegt, wodurch er leichter zuginglich wurde, und
das Gestell zum Auslegen des Geschirres nach oben (Abb. 134). SchlieBlich gab es noch
cine vereinfachte Kredenzform zum Aufstellen des Gerites und Auslegen des Geschirres,
die in der primitivsten Form aus zwei Brettern auf Stiitzen bestand. Man kénnte sie
auch cin Dressoir mit leeren Geschossen nennen. Diese Grundformen sind nur beim
cinfachen Mébel rein entwickelt. Beim Prunkmébel sind sie miteinander verbunden
und durch den Reichtum an dekorativer Plastik verwischt. Die burgundischen Dressoirs
gehorten zu den reichsten Moébeln, nicht nur der franzosischen Renaissance.

Die einfachen Grundformen scheinen im nérdlichen Frankreich beheimatet zu sein.
Die Reduktion auf den Kubus, der rational, mit architektonischen Mitteln, gegliedert ist
(Abb. 130), ist durchgehendes Gesetz. Ein schwerer Sockel auf KugelfiiBen, auf dem die
Stiitzen ruhen: Siulen, Pilaster, Pfeiler, groBe Konsolen, die vor einer Riickwand stehen
und ein Zwischengeschofl mit Schubladen tragen. Dariiber der truhenformige, gewohn-
lich zweitiirige Korper, abgeschlossen von einem Profilgesims. Die Dekoration oft sehr
reduziert, tektonisch verwertet. Auf der hier abgebildeten Kredenz der Zeit Henri I1.
(Abb. 133)ist durch die Disposition der Ornamentik, die in die Stiitzen des Untergeschosses
und in die Reliefs der Tiiren dhnliche Figuren bringt, ein gewisser Ausgleich erreicht.
Die cinfachen Grundformen kommen auch im Siiden vor; aber die architektonischen
Elemente sind dann in den freiesten Variationen so unklassisch wie méglich umgeformt,
und der ganze Aufbau wird wieder mit Flachschnitzerei iiberzogen. Die reicheren
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137. Sdulentisch des 16. Jahrhunderts
Paris, Musée de Cluny

Exemplare konnen hier nicht beschricben werden. Bei einem Beispiel der Zeit Henri 111

im South Kensington Museum sind die figiirlichen Stiitzen des Unterbaues einem

Stich von Ducerceau nachempfunden. Der dreiachsige Korper hat Schubladen im Sockel,

seitlich Nischen mit Figuren, und nur in der Mitte ist ecin kleines eintiiriges Fach,
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138. Nipptisch der Renaissancezeit

Paris, Musée des Arts décoratifs

Die praktische Bedeutung ist Neben-
sache. Der eigentliche Zweck des Auf-
baues ist, als Folie fiir dekorative Pla-
stik zu dienen. Auch fiir diese Plastik
sind iiberall Anleihen gemacht. Die
Figuren der Gerechtigkeit und Stirke
sind nach deutschen Plaketten kopiert.
Als Bekronung dient eine durchbro-
chene, mit Reliefs dekorierte Riick-
wand, die durch die (modern ersetzte)
Tierfigur des Aufsatzes einen zerfaser-
ten Umrill erhilt,

Der Dressoir mit geschlossenem Un-
terbau kommt nicht oft vor. Er scheint
im Burgundischen heimisch zu sein.
Hs ist wohl méglich, daB der deutsche
Uberbauschrank die Form beecinfluBt
hat, Ein Dressoir im Genfer Museum
(Abb. 134) hat tiber dem zweitiirigen
Unterbau ein profiliertes Zwischenstiick



139. Franzosischer Renaissancetisch
Paris, Musée des Arts décoratifs

mit Schubladen, dariiber ein stark zuriickspringendes, zweitliriges Kabinett, ab-
geschlossen von einem vorragenden Gebilk im Ausmall des Unterbaues, das auf vier
Siulen ruht. Der obere Hohlraum diente zum Aufstellen des Geschirres. Die Gesamt-
form ist mehr geschlossen als die des gewdohnlichen Dressoirs, sie bietet der Plastik
weniger Fliche und hat vielleicht deswegen nicht die Beliebtheit erreicht.

Der stabile Tisch ist in Frankreich eine Schopfung der Renaissance. Bis weit in das
16. Jahrhundert kannte man nur die ,,table
sur deux tresteaux portée’ (wie sie Corro-
zet in den Blasons von 1539 besingt), die
alte gotische Konstruktion mit beweglichem
Gestell. Als dann durch die Schule von Fon-
tainebleau der franzosische Hausrat neu ge-
staltet wurde, hat man die italienische Wan-
genformitbernommen, weil diese der Schnitz-
dekoration das Feld iiberlieB. Durch die
Stiche von Ducerceau hat der Typus im Nor-
den Verbreitung gefunden. Selbstin Holland
ist er voriibergehend aufgenommen worden.

Die Form unterscheidet sich vom italieni-
schen Vorbild nur durch dengréBeren Reich-
tum und die barocke Steigerung des plasti-
schen Schnitzwerkes. Die Platte, in der Regel
ausziehbar, ruhtaufder energisch profilierten

Zarge, die von zwei Wangen getragen wird

140. Nipptisch der Renaissancezeit
(Abb.136). Diesestehenaufeiner dekorierten Wien, Sammlung Figdor

1o Feulner, Mibel
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Stufe, die in der Isle de France auch
figtirlich interpretiert wird: Seepferde
oder andere Tiere tragen die Wangen,
die in bewegtem Umrif sich ficherartig
entfalten. Meist ist die Wange aus zwei
Chimiren, aus Widderképfen mit Vo-
lutenleibern oder aus hermenartigen
Bildungen zusammengesetzt, die einen
konsolenformigen Gegenschwung er-
geben, dazwischen sind stehende Her-
men in allen moglichen Variationen
oder Kartuschen. Einfache Tische haben
Stirnwinde aus gekuppelten Siulen, die
auch schon in Italien vorgebildet sind,
oder aus Konsolenaufsitzen, die als
schwere Rollwerkranken behandelt
sind. Obligatorisch ist die Querverbin-
dung durch eine Galerie, eine Bogen-
stellung mit Balustern oder Siulen, die
auf dem Fullbrett ruht und oben mit
einer Leiste abschlieBt.

Diese schweren Prunktische nach ita-
lienischer Fagon waren mehr ein archi-
tektonischer Wert, ein Raumzentrum.
Fiir den Gebrauch werden jetzt auch die
leichteren, mobilen Tische mit Pfosten-

141. Chaire der Auvergne konstruktion tibernommen. Sie unter-

Berlin, SchloBmuseum scheiden sich durch die Form des Tisch-

gestelles, Die siulenformigen Fiille

waren in Frankreich mehr beliebt als die italienischen Balusterfiile. Die Verbindung der

vier Fiile durch einen Steg in Doppel-T-Form (Abb. 139) kommt neben reicheren Bil-

dungen mit sechs FiiBen auf einem Steg von Doppelkreuzform vor, und noch hiufiger

erscheinen die komplizierteren Typen mit acht oder neun FiiBen, bei denen die Siulen-

filBe der Schmalseiten gekuppelt, durch cinen Bogen oder eine Kartusche verbunden

sind (Abb. 137). Die kleinen eleganten Nipptischchen mit Wangenkonstruktion — ein

hiibsches Beispiel im Musée des Arts décoratifs in Paris (Abb. 138) — oder mit

schlanken Siulenfiifen (Abb. 140) sind echte Kinder franzosischer Mbelkunst, die
zuerst den boudoirmifligen Charakter betont hat,

Wie auf einmal die Freudean derVariation erwachte, wie man sich bemiihte, dem Mébel
nationales Gepriige zu geben, sicht man am deutlichsten bei den Sitzmobeln. Uber das
italienische Vorbild ist man bei dieser anspruchslosen Gattung am ersten hinausgekom-
men. Als reprisentativer Sitz ist der gotische Kastensitz mit hoher Lehne (chaire) jetzt noch
geblieben (Abb. 141); es wird nur die Dekoration verindert und schlieBlich die starre
Grundform erleichtert. Die geschlossenen Seitenwinde machen den geschweiften Arm-
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lehnen auf Balustern oder Konsolen
Platz, und der Kubus des Sitzes wird
aufgelost. Auf einem besonders reich
dekorierten Mobel des South Ken-
sington Museum (London) hat die
Sitztruhe eine geschweifte Form nach
Vorbild des spiteren Cassone erhalten,
sie steht auf LowenfiilBen, die mit
dem Sockel fest verbunden sind. Bald
bleibt vom Kasten nur mehr eine
flache, verschlieBbare Kiste (chaire, im
Louvre) und schlieBlich nur mehr die
Zarge ibrig. Auch die Lehne wird
im Anschlul an die Vorbilder der
Pfostenkonstruktion aufgelost, durch-
brochen, bis nur mehr der Rahmen
vorhanden ist. Der kleine, handliche
Armstuhl, das Boudoirmébel der Spiit-
renaissance, hat die charakteristische
Bezeichnung ,,chaire 4 femme* oder
»caquetoire® erhalten (Abb. 143), die

143. Caquetoire. 16. Jahrhundert
Paris, Musée de Cluny

142. Caquetoire, 16. Jahrhundert
Paris, Musée des Arts décoratifs

mit der wortlichen Verdeutschung
Plauderstuhl nur hausbacken {ibersetzt
ist. In der Zeit von Henri 111, wird auch
der Sessel ohne Armlehne imvornehmen
Mobiliar unentbehrlich, weil man fiir die
spanische Mode des ungeheuerlichen
Hiiftpolsters, des ,,vertugade (Weiber-
speck war die hanebiichene deutsche
Bezeichnung) Platz schaffen mulite. Der
technische Ausdruck ,,chaise 4 vertu-
gadin® ist damals voriibergehend auf-
getaucht. Durchgehende Absicht ist bei
den neuen Variationen des Stuhles die
Erleichterung, Verfeinerung, die Ver-
zierlichung (Abb. 143) bis zur unhar-
monischen Manieriertheit. Die Pfosten
des Gestells sind geschwellte Siulen,
die immer schlanker werden, die ohne
Unterbrechung aufsteigen, durch die
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Stege unter der Basis und die Zarge iiber dem Kapitil verfestigt sind (Abb. 143). Nur
dic Lehnstithle mit viereckigen Pfosten behalten nach italienischem Vorbild den orna-
mentierten Steg der Frontseite bei. Das Sitzbrett ist quadratisch, trapezformig oder
polygon, manchmal riickwirts verengt und dann auf sechs Fiille gesetzt. Die Lehne ist
nach ererbtem Schema geschnitzt, als schlanke, stehende Fliche mit Aofsatz gebildert,
leicht geneigt; sie rechnet mit der steifen, modehaften Haltung, die die ausgepolsterte
Tracht mit Radkragen dem Sitzenden aufzwingt. Die Armlehne ist leicht geschweift;
sie endet mit einer Volute oder einem Widderkopf und ruht auf stehenden Voluten.
Erst gegen Ende dieser Periode biirgert sich die niedrige Lehne mit Querbrett ein
(Abb. 150), die noch mit einem Polster versehen sein konnte.

Auf die Kombinationsmébel nach deutscher Manier, die Tischstithle (Abb. 147) und
die importierten Mobelarten, wie den Faltstuhl (faudesteuil, faldistorium), kann hier
nicht weiter eingegangen werden.

Das Bett der franzosischen Spitrenaissance ist immer noch das Vierpfostenbett wic in
der Gotik, es ist nur nach italienischem Vorbild in Architektur umgesetzt. Ducerceau
gibt einfachere Beispiele, die sich an Flotner anlehnen (aber mit modernisierter Orna-
mentik, wie Ersatz der Baluster durch Karyatiden) und komplizierte Erfindungen (wie
Betten in Schiffsform, mit hoher Kopfwand, auf eine Estrade gestellt wie das italieni-
sche Renaissancebett). Es sind mehr ornamentale Variationen iiber das Thema als Vor-
lagen von praktischem Wert. Erhalten ist aus dieser Zeit wenig. Vollstindig scheint nur
das Bett der Sammlung Gavet in Paris zu sein, das wahrscheinlich aus Annecy stammt
und der Zeit Henri I1. angehort, (Abb. bei Molinier, Hist. gén. des arts appliqués aI’in-
dustrie, pl. XV.) Auf vasenformigen FiiBlen ruht die niedrige, geschnitzte Bettlade, die in
Sockelform profiliert ist. Auf dieser vier Karyatiden als Eckstiitzen mit Kapitil, auf dem
der gebilkartig profilierte Himmel aufliegt. Die geschnitzte, durchbrochene Kopfwand
steht mit dem Aufbau in ganz lockerem Kontakt. Unnétig, hier zu betonen, wie sehr
der Typus vom Italienischen Iabwcicht, wie die Einstellung auf die dekorative Plastik
mit der allgemeinen Neigung, das Mobel monumental zu gestalten, tibereinstimmt.

Die erste Hilfte des 17. Jahrhunderts, die Zeit von Ludwig XIIL bis etwa zum Be-
ginn der selbstindigen Regierung Ludwigs XIV., war eine Zeit des Uberganges. Es ent-
falteten sich Keime, die erst spiiter Friichte tragensollten. Es wareine ZeitderVorbereitung
auf politischem Gebiet, indem durch Richeliecu und Mazarin dem Absolutismus der
Boden geebnet wurde, wie auf kunstpolitischem Gebiet, indem durch die schliefiliche
Griindung der Akademie 1648 cine offizielle Kunstrichtung geschaffen wurde. Durch
die Errichtung der koniglichen Werkstitten im Louvre 1668 ist die alte Zunftordnung
untergraben worden. Der Begriff des freien Kinstlertums wurde damals in absicht-
lichen Gegensatz gebracht zum niedrig stchenden Handwerk. Zum erstenmal wurden
Kiinstler in den Dienst des Staatswohles gestellt. Gleichzeitig mit der Konzentration der
politischen Macht begann die Konzentration der Kiinstler am Pariser Hof. Die provin-
ziellen Sonderbestrebungen wurden nivelliert.

Charakteristikum der Kunst dieser Ubergangszeit ist die Internationalitit, die An-
lehnung an die Kunst der Nachbarstaaten, in denen der Barock zur Bliite gelangt war.
Neben Italien sind es die flimischen Niederlande, die aus ihrem Reichtum spendeten.
Die Daten sind so bekannt, daf sie hier nur kurzaufgefrischt werden diirfen. Die Berufung
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144. Caquetoires. 16, Jahrhundert

, Musée de Cluny

Alle drei Paris



von Rubens durch Maria von Medici ist ohne tiefere Nachwirkung geblieben. Wichtiger
war die Einwanderung niederlindischer Kiinstler, wie Philippe de Champagne, van
Opstal, Vleughels; das Korrelat dieser Erscheinung war die Auswanderung der fith-
renden Franzosen, wie Poussin, Claude Lorrain, nach Italien. Fiir das engere Gebiet
des Mobels war die Niederlassung auslindischer Bildhauer und Kunsthandwerker von
Bedeutung, der Italiener, wie Caffieri, Cucci, Migliorani, Giacetti, der niederlindischen
Kabinettmacher, wie van Opstal, der deutschen Mobelschreiner, wie Ostermayer, Eque-
man. Wir kénnen die Einzelheiten hier nicht weiter verfolgen.

Die Umstellung auf den Barock gab dem hofischen Mébel eine neue Physiognomie,
hier wie in den anderen Lindern. Das biirgerliche Mibel blieb konservativ. Die Provinz
hat das geschnitzte Renaissancemébel noch lingere Zeit gepflegt. Viele der frither er-
wiithnten Mobel des franzosischen Siidens sind in der ersten Jahrhunderthilfte entstanden.
Wiihrend bisher mehr regionale Unterschiede festgestellt werden muBten, sind jetzt Gegen-
sitze von Modernund Unmodern,vonVornehmund Provinziellausschlaggebend. Das Mo-
biliar der fithrenden Klassen richtete sich nach dem héfischenVorbild. Unter Ludwig XIV.
war dann der Gegensatz von héfischem und biirgerlichem Mobiliar eine vollendete Tat-
sache. Gedauert hat er bis zum Klassizismus. Bedingt war die Anderung von der neuen,
auf Luxus und Prunk gerichteten Gesinnung. Sie hat den Mébeln eine neue Umgebung
geschaffen, Riume mit stirkerer farbiger Haltung in der Wanddekoration, im textilen
Schmuck der Bildteppiche, der architektonischen Gliederung in Verbindung mit stuk-
kierter oder bemalter Decke. In dieser breiten Farbigkeit, im satten Relief des Dekors
war fiir die kleinteiligen, auf das Detail gestellten Schnitzmébel der Renaissance kein
Platz. Man forderte Vereinfachung des Umrisses bei Steigerung des Volumens, man
forderte Michtigkeit der Formen und gréBeren farbigen Reichtum, der der malerischen
Bewegtheit der Umgebung standhalten konnte. Schon in der Wahl des Materials zeigte
sich das neue Stilempfinden. Von einheimischen Holzern wurde das NuBholz im biirger-
lichen Mobiliar beibehalten. Im vornehmen Mébel hatte das Ebenholz den Vorzug.
Seiner Kostbarkeit wegen wurde es meist als Furnier verwendet; oft ist es auch durch
schwarz gebeiztes Birnholz ersetzt. Der Bearbeiter des Ebenholzes, der menuisier-
ébénier, war in Frankreich cin geschiitzter Handwerker wie in Italien der ebenista.
Der Wechsel im Geschmack war international. Das diistere Schwarz galt als der vor-
nehme Ton profaner und sakraler Wiirde. Es beherrschte den Festsaal wie den kirch-
lichen Raum. Die schwarzen Altire der sogenannten Jesuitenkirchen sind ebenso
Kontrastwerte gegeniiber der farbigen Umgebung. Im dunklen Ton spricht nicht das
kleinliche Relief, sondern die grofie Form, die durch die Einfachheit Nachdruck erhilt.
Zur Steigerung der farbigen Wirkung und zur Hebung des Prunkes dienten die Ein-
lagen. Die Bereicherung des Holzes durch farbige Einlagen kannte man schon vorher.
Der frithe Klassizismus hat sie spiter unter anderen Bedingungen wieder aufgenom-
men, nachdem sie im Spitbarock verschwunden war. Das italienische Mobel der Spiit-
renaissance hatte sie zu den juwelenhaften Prunkmobeln der Kabinette ausgiebig heran-
gezogen. Jetzt wurden diese Einlagen auf das grofie Mébel tibertragen und zu barbari-
schen Effekten ausgebaut. Besonders beliebt warenals Kontrastfarben von Schwarz Elfen-
bein und Perlmutter. Dazu kam Metall, das hernach die Zeit von Boulle tiberdauerte : Mes-
sing, Silber, Marmormosaik, Alabaster. Sogar Miniaturen wurden in das Holz eingespannt,
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147. Tischstuhl aus Schlof Hurfé bei Lyon
Paris, Louvre Spites 16, Jahrhundert, Wien, Slg. Figdor

145. Caquetoire. 16. Jahrhundert 146. Caquetoire

Paris, Louvre



148. Ebenholzkabinett des 17. Jahrhunderts (Louis-X111.-Zeit)

Berlin, SchloBmuseum

Zur Steigerung der farbigen Erscheinung diente der Luxus mit kostbaren Stoffen,
Keine andere Zeit hat diese Stoffverschwendung gekannt. Die Bildteppiche waren die
alltiglichen Tapeten im vornehmen Haus. Die Betten waren Hiuser aus prunkvollen
Stoffen, unter denen das Holzgeriist ganz verschwand. Stithle, Binke, Taburetts, dic
jetzt durchweg feste Polsterung erhielten, wurden mit luxuriosen Stoffen oder mit far-
bigem Leder bezogen. Stithle auf gemalten Portrits von Clouet, auch auf Bildern Ter-
borchs, sind ganz mit rotem Stoff verkleidet. Das Goldleder ist damals von Spanien
ibernommen worden. Es diente in Frankreich wie in Belgien und Holland als Mébel-
bezug wie als moderne Wandbespannung.
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149. Abraham Bosse, Der Schuster. Kupferstich

Den héchsten Triumph feierte der barbarisch bunte Geschmack im Kabinett-
schrank, der im Verlauf der Spitrenaissance das reprisentative Mobel geworden war.
InFrankreich waren die meisten Prunkmébel dieser Gattung Import oder von eingewan-
derten italienischen und deutschen Meistern gefertigt. Deutschland hatte in der Herstel-
lung von Kabinettschrinken seit dem 16. Jahrhundert Weltruf, Wirwerden hernach darauf
zurtickkommen (vgl. S.186 ). 1603 hat Philipp I11. von Spanien sogar den Import Niirn-
berger Kabinette vcrbutun, womit er den Grund legte zur Errichtung einer einheimischen
Industrie, der massenhaften Herstellung von etwas stereotypen Kabinettschrinken in Var-
gas, der varguenos. Im 17. Jahrhundert haben dann die Florentiner stipi den deutschen
Arbeiten den Rang abgelaufen, Es sind wohl italienische und deutsche Arbeiten gewesen,
deren Beschreibung in den Inventaren vom driickenden Reichtum des hofischen Mobiliars
Zeugnis ablegt. Im Inventar Mazarins werden solche Kabinettschrinke geschildert, mit
Siulen, Pilastern, Nischen, Biisten, Statuen, mit Einlagen von Perlmutter, Elfenbein, Lapis-
lazuli, Edelmetall, Miniaturen, mit silbernen Kapitilen, Blumen, mit vielen Schubladen
und Fichern. Die erhaltenen franzésischen Kabinettschrinke dieser Zeit sind aufien un-
scheinbarer, ihr Reichtum zeigt sich erst, wenn dic Tiiren gedffnet sind. Der Auf bau ist
immer der gleiche: ein schwerer, rein kubischer Ebenholzkasten auf tischformigem
Unterbau mit acht FiiBen, FuBbrett mit Kugelenden. Die riickwiirtigen FiiBe meist kan-
tig, weil das Mobel an die Wand gestellt wurde, die anderen sidulenférmig, reliefiert.
Auf den Tiiren des Kastens meist mythologische Reliefs, von Flammenleisten umrahmt.
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Im Innern gewdhnlich ein groBeres
Mittelfach, das wieder mit Tiiren ver-
schlossen ist, umgeben von Schubladen,
deren Front mit Einlagen dekoriert ist.
Erhalten sind solche Kabinettschrinke
fast inallen gréBeren Sammlungen, im
Louvre, im Cluny-Museum, im South
Kensington Museum, in Berlin (Ab-
bild. 148), in schwedischem Privatbesitz.
Auch ihre Form ist keine franzosische
oder niederlindische Erfindung, son-
dern urspriinglich deutscher Import,im
AnschluB an italienische Muster. Ein
Kabinett des frithen 17. Jahrhunderts
aus Prag (bzw. Frankfurt, zurzeit im
Berliner Kunsthandel) mit der glei-
chen kubischen Form, mit Hinterglas-
malereien auf der Vorderseite und
Silberauflagen, dic an die Art des
Goldschmiedes Wallbaum erinnern, ist
sicher deutscher, wahrscheinlich Augs-
Paris, Musée de Cluny burger Provenienz und ilter als die ge-

150. Stuhl der Zeit Louis XIII.

nannten franzésischen Kabinette in den
groBen Sammlungen. Die einfache Urform des Kastens auf dem Tisch kommt, wie
erwihnt, noch frither vor.

Eine Art Enzyklopidie des cinfacheren Mobels dieser Zeit sind die Sittenstiicke des
Abraham Bosse (geb. 1602 in Tours, gest. 1676 in Paris), die Schilderungen zeit-
genossischen Lebens, die in den dreiBiger Jahren entstanden sind (Abb. 149). Die Riume, in
denen die Genreszenen sich abspiclen, haben meist textilen Wanddekor, Die Bildteppiche
sind als nebensichliche Tapeten behandelt und ohne Riicksicht auf den Bildgehalt mit
Spiegeln und Gemiilden behiingt. Die Mobel sind auf den einfachsten Umrill reduziert,
Das Himmelbett ist unter Tags cin scharf beschnittener Kubus aus Stoffen; durch die
Umrahmung der Stoffbahnen und durch die Posamenterie wird es als Luxusmobel
charakterisiert. Vom Tischgestell ist meist nichts zu sehen, es ist versteckt unter schweren
Decken, die gerade herabfallen. Die Stiihle, die immer streng geordnet an der Wand
stehen, haben cine auffallend niedrige Lehne, einfache, gerade, siulenférmige oder kan-
tige Pfostenfiifle mit Stegen, auf Kugelenden. Die zierliche Vielteiligkeit der Renaissance
ist unmodern. Die Taburetts (placet) haben die primitive X-Form. Die Vorliebe fiir Stoffe
gibt sich schon darin zu erkennen, daB3 die Lehnen der Stithle ganz damit bezogen,
und selbst die kleinen Kastenmobel mit Wirkteppichiiberziigen verdeckt werden. Bei
dem niedrigen Sitzmébel auf dem Stich ,,Der Schuster” kann man nicht unter-
scheiden, ob es sich um eine mit abgepalBiten tapis a pentes bedeckte Truhe handelt
oder um ein Ruhebett, das in diesen Jahren zum erstenmal wieder erwihnt war. Der
ganze Raum ist mit scharfgeschnittenen Stoffkuben garniert, die den Eindruck der
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steifen Grandezza bedingen. Die Tracht
bietet genug Parallelen.

Die erhaltenen Mébel der Zeit geben
weiteren Aufschlufl. Allerdings: viel
ist aus dieser kurzen Spanne nicht vor-
handen, und der Nachweis, ob ein M6-
bel dieser Periode angehort oder ob es
ein verspiteter Nachliufer der Louis-
XIV.-Zeit ist, kann nicht immer be-
stimmt erbracht werden. Wir wissen
aus den Inventaren dieser Jahre, daB
die Truhe immer noch existierte als
niedriges Sitzmébel im Vorzimmer oder
als kostbares, mit Leder bedecktes
Prunkmébel auf einem Gestell. Auch
Kasten gab es nach wie vor. Erhalten
sind in gréBerer Anzahl nur die volks-
timlichen Mébel, die durch gedrehte
Sdulen, KugelfiiBe charakterisiert sind,
die allerdings in der Form stationir ge-
blieben sind. Sicher aus der Frithzeit
des 17. Jahrhunderts stammen die
blockigen, viertiirigen Kiisten, bei denen
das SchubladengeschoB noch erhalten
ist, aber nicht mehr ausdriicklich in
Erscheinung tritt. Bei den Sitzmébeln ist die Datierung leichter, weil die angren-
zenden Nationen sich der gleichen Formen bedienen. Das Charakteristikum dieser
Epoche ist das Gestell aus gedrehten, bewegten Pfosten, die mit den flimmerigen
Lichteffekten des polierten Holzes und der Einfachheit der konstruktiven Form sich im
neuen prunkvollen Milieu behaupten (Abb. 150, 151). Sie sind von Italien tibernommen.
Primitiver sind die Pfosten en chapelet, die mit aneinandergereihten Rosenkranzperlen
gewisse Ahnlichkeit haben. Die vasenformigen Pfosten, die Holland besonders estimierte,
sind in Frankreich weniger beliebt. Die riickwirtigen FiiBe sind gedreht, kantig oder
gefast. Die Lehne ist leicht geneigt, rechtwinklig, niedrig, weil sie Riicksicht nchmen
muB auf die riesigen Halskrausen. Erst am Ende der Epoche werden die hohen Lehnen
wieder Mode, die dann in der Louis-XIV.-Zeit Vorschrift werden. Die Armlehne ist
gedreht wie die FiiBe, endet mit einer bequemen Schweifung oder mit einem Tierkopf.
Die wichtigste Anderung ist die feste Polsterung, in die gewdohnlich auch die Zarge
einbezogen ist. Die Beziige aus Stoff, aus dekoriertem oder ecinfarbigem Leder nach
spanisch-flimischem Vorbild sind mit groBen Nigeln befestigt, wie bei den italienischen
Stithlen. Die iibrigen franzésischen Mébel dieser Zeit sind schon beschrieben. Es sind die
internationalen Formen, die mit wenig Abinderungen ibertragen sind. Erst unter
Ludwig XIV. beginnt auch auf dem Gebiete des Mobiliars eine Periode der Selbstindig-
keit. Sie wurde bald das Vorbild fiir das iibrige Europa. :

151. Franzosischer Louis-XIII.-Stuhl

Paris, Louvre
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DEUTSCHLAND

,»Die Kistler gehoren unter die gemeinen Handwerker. Die wenigsten von ihnen sind
Kiinstler. Wana sie aber die Architektur und ihre Verhiltnisse wohl verstehen, wann sie
solche geschickt anzubringen wissen, wann sie {iberhaupt sich durch besonderen Flei3
und wohl angebrachte Verzierungen hervortun, wer wird anstehen, sie darunter zu
zihlen.* Diesen Satz hat Paul von Stetten in seiner Kunstgewerb- und Handwerks-
geschichte der Reichsstadt Augsburg 1779 dem Kapitel iiber Schreinerei vorangeschickt.
Die etwas zugespitzte Anschauung iiber den Gegensatz von Kunst und Handwerk
charakterisiert das aufgeklirte spite 18. Jahrhundert. Begonnen hat die Trennung im
16. Jahrhundert mit der Begriindung des neuen Kiinstlertypus in Deutschland. Was von
da an in jedem Fache kiinstlerischer Titigkeit den eigentlichen Kiinstler vom Handwerker
unterschied, ist von Stetten richtig gekennzeichnet; es ist das Wissen, die theoretische
Erfahrung, es ist schon damals im speziellen Fach des Kunstgewerbes die ,,Kenntnis der
Architektur und ihrer Verhiltnisse®, die Vertrautheit mit den antikischen Siulenord-
nungen, es ist, kurz gesagt, die humanistische Bildung.

Wie ernst man das ncue Bildungsideal nahm, zeigt sich schon darin, daf3 die Theorie
sich bald auch des Mobels bemiichtigte. Die ersten graphischen Vorlagen fiir Mdbel
sind in Deutschland entstanden. Die Holzschnitte des Augsburger Meisters HS um
1531, die, sachlich gehalten, praktischen Bediirfnissen dienten, und die pritentidseren
Entwiirfe Peter Flotners, die mehr als Dokumente antikischen Wissens gelten wollen,
sind die ersten theoretischen Versuche tiber die moderne Art, das Mobel kiinstlerisch zu
gestalten. Von da ab sind diese Quellen des Wissens nicht mehr versiegt. In der Mitte
des Jahrhunderts sind sie spirlicher geflossen, weil die architektonischen Werke iiber die
Siulenordnungen, wie der Vitruvius Teutsch oder das groBe Werk von Hans Blum, auch
fiir das engere Gebiet des Mobels alles Wissenswerte boten. In der Spitzeit des Jahrhun-
derts, als die Dekoration wieder ihr Recht beanspruchte, ist eine neue Flut von Schreiner-
biichern erschienen.,

Absicht dieser ,, Theorien* war die Sammlung und chrmittclung von Formen, die
fiir den praktischen Zweck ohne weiteres {ibernommen werden konnten, von Einzel-
formen modernantikischer Architektur und Ornamentik in ihrer speziellen Anwen-
dung auf das Mobel. Diese Theorien waren nur ein Teil der Vorlagen. Wichtige Quelle
war die Graphik tberhaupt, weiterhin Malerei und Skulptur. Ein doktrinirer Zug
charakterisiert die ganze Frithperiode deutscher Renaissance. Die Anpassung an den
neuen Stil beschrinkte sich beim Mébel auf die Ubernahme dekorativer Motive. War der
bildenden Kunst die Auseinandersetzung mit dem Siiden eine innere Notwendigkeit,
auf dem Gebiete des Mébels war die Ubernahme der antikischen Formen nichts anderes
als eine Mode. Das gotische Erbe war in einer biirgerlichen Kultur in ganz anderem
MaBe verpflichtend. Man hat auch bis zum Spitbarock die gotischen Mébelformen bei-
behalten, vielleicht weil man sich der eigenen Uberlegenheit in der Wohnkultur bewuBt
war; man hat sich nur darauf beschriinkt, die vorhandenen Mébeltypen mit neuer Orna-
mentik zu verbrimen. Nicht aus dem Zwang einer inneren Notwendigkeit. Gewill kamen
die Formen des spitgotischen Mobels entgegen: die zusammengesetzte, in sich gegliederte
Form des siiddeutschen Kastens, die sachliche Konstruktion des norddeutschen Mébels
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erlaubten die Angleichung ohne wesentliche Anderung. Tatsichlich war die Moderni-
sierung nur ein Mittel derVerfeinerung, sie war eine Verbeugung vor der humanistischen
Begcisterung. Die Dekoration hat auch nur die Oberfliche beriihst, sie hat nicht die
Gliederung, den Funktionsausdruck geindert. Der brettmiBige Schreinerstil ist ge-
blieben. Die Flichen wurden durch Einlagen und spiter durch Auflagen verziert. Die
prachtvollen Qualititen, die Maserungen der Holzer waren ausschlaggebend. Allerdings,
cine Anderung der Form, cine Betonung des Korpers hat sich dadurch angebahnt,
dal der Dekor nicht mehr die Fliche aufloste, sondern betonte. Man kann diese erste
Stufe der Entwicklung bis nach Mitte des Jahrhunderts als ornamentale Friihrenais-
sance bezeichnen.

Die zweite Stufe ist charakterisiert durch die Ubernahme der antikischen Architektur-
formen, durch die Ubertragung der Ordnungen auf das Mébel. Man hatte inzwischen,
dank der Bemithungen der Theoretiker, gelernt, diec Ordnungen regelrecht nach Vor-
schrift italienischer Theorien zu verwenden. Man kannte die Bedeutung der Einzel-
formen, die inzwischen zum alltiglichen Handwerkszeug geworden waren, und man
ging in der Begeisterung so weit, daBl man sie iiberall, wo es ging, anbrachte. Das Mébel
wurde das Feld, in dem der Schreiner seine Kenntnis der antikischen Ordnung doku-
mentierte, Es handelte sich auch jetzt nicht um eine Neuformung des Mobels, das im
wesentlichen immer die gotische Zweckform beibehielt, nicht um plastische Gestaltung,
um Artikulation, sondern um eine neue Dekoration. Die Ubernahme der Architektur,
die nach Stettens Urteil den Kiinstler ausmachte, ist in gewissem Sinne das Verhiingnis
der deutschen Mobelkunst geworden. Beim italienischen Mébel war bis zur Spitzeit
die Zweckform das Primire. Die kiinstlerische Gestaltung lag in der Gliederung, in
der tektonischen Motivierung det einzelnen Teile mit Hilfe von Architekturformen.
Beim deutschen Mébel wurde die kiinstlerische Gestaltung nicht aus der Mébelform
sachlich entwickelt, die antikische Architekturform wurde nur angetragen. Es fehlte
wieder die innere Notwendigkeit. Die antikische Gliederung war nicht mehr als eine
Formel, die um ihrer selbst willen verwendet wurde, die nur in dekorativer Verbindung
mit dem Mobelkorper stand, die so schr Selbstzweck werden konnte, ,,dafl tiber die
Kunst die Bequemlichkeit scheiterte®.

Erst gegen Ende des Jahrhunderts hatte sich der Ausgleich vollzogen. Durch die
hundertjihrige Lehrzeit waren die Prinzipien moderner kiinstlerischer Gestaltung in
Fleisch und Blut {ibergegangen. Es begann eine dritte Periode, die eigentliche Blite-
zeit des deutschen Mobels in der Zeit des Manierismus. Voraussetzung bildete die
Bliite des Landes nach langen Friedensjahren, die Wohlhabenheit, die nach ncuer
Prunkentfaltung verlangte. Der Aufschwung der Architektur hat auch das Mobel mit-
gerissen. Eine neue, vertiefte Ankniipfung an italienische Vorbilder im Siiden, ver-
mittelt durch die Wanderkiinstler, an die flimische Spitrenaissance im Norden, ver-
mittelt durch Floris und die Ausliufer seiner Schule, hatte frische Gedanken herein-
gebracht. Auch das Mébel erhielt neuen Ausdruck. Nicht nur, dafl das Material prunk-
voller, kostbarer wurde. Die Form wurde vereinfacht, zugleich die Plastizitit gesteigert
und durch die Bewegung der Aufbau zusammengefaBt. Der figurale Dekor bekam Uber-
gewicht, kurz, die extrem kiinstlerischen Anspriiche traten so sehr in den Vordergrund,
dafl es manchmal schwer wird, die Grenzen zwischen freier und angewandter Kunst zu
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zichen. Die spezifisch deutschen Eigenschaften, die handwerkliche Vervollkommnung,
dic kiinstliche Ausstattung mit groBeren, kleineren und geheimen Fichern, die kon-
struktiven Verbesserungen, dazu die Uberladung mit miniaturenhaft durchgearbeiteten
Einzelheiten haben deutsche Mobel dieser Zeit zu gesuchten Waren gemacht; durch
die technischen Verbesserungen in der Verbindung der verschiedenen Stoffe, von
Metall, Steinen, Schildpatt mit Holz, sind die deutschen Mébel fiir Europa vorbild-
lich geworden. Die Bliite ist durch die politischen Ereignisse rasch geknickt worden.
Die Entwicklung verliuft aber nicht mit der klaren Eindeutigkeit wie in Frankreich,
wo sich im Laufe des 16. Jahrhunderts die Zentralisierung des Kunstbetriebes voll-
zogen hat. Die politischen Stammesindividualititen behaupten ihr Recht auch auf dem
Gebiete der Kunst. Der Trennung von Norddeutschland und Siiddeutschland in der
Spitgotik folgt im 16. Jahrhundert eine weitere Differenzierung nach Kunstzentren.
Grundlage bildet die alte Stammeskunst der romanischen Zeit, an der die politischen
Verschicbungen der folgenden Jahrhunderte wenig geiindert hatten. Beim Eindringen
der Renaissance werden die Differenzen noch verstirkt durch die Art, wie die einzelnen
Zentralen auf die neuen kiinstlerischen Stromungen reagieren. Jede systematische, ent-
wicklungsgeschichtliche Darstellung erscheint bei dieser Mannigfaltigkeit kiinstlich
aufgezwungen. Die architektonischen Formen sind, um ein Beispiel zu nennen, in der
Nirnberger und Augsburger Tischlerei schon in der ersten Jahrhunderthilfte wichtige
Dekorationsmotive, wihrend sie in Norddeutschland erst im dritten Jahrhundertviertel
allgemein angenommen werden. Das Gemeinschaftliche der Form ist bei den Mobeln
der einzelnen Stimme wichtiger als die stilistische Verinderung. Ein Holsteiner Schrank
bleibt ein Holsteiner Schrank von der Spitgotik bis zum Barock. Die Form, die irra-
tionale Flichenteilung, ist immer die gleiche, nur die Dekoration éndert sich. Ent-
sprechend dieser Differenzierung muB sich auch die Art der geschichtlichen Darstellung
indern. Die systematische Ubersicht nach Typen in den einzelnen Stufen der Entwick-
lung ist fiir die folgende Beschreibung des Tatsiichlichen nicht empfehlenswert. Sie muf3
Platz machen einer lockeren, mosaikartigen Auflésung in einzelne Abschnitte, wobei
Systematik und geschichtliche Entwicklung der Landschaften wechseln, Wir stellen die
Ubersicht iiber die Entwicklung bis 1600 in Siiddeutschland, das fiihrend war, voran.
Wo der Humanismus vorgearbeitet hatte, ist der Formenschatz der neuen, antikischen
Kunst rasch {ibernommen worden. Im Schatten der groBen Kunst ist in den siid-
deutschen Zentralen das Kunsthandwerk aufgeblitht. Die wichtigste Zentrale deut-
scher Kunst der Renaissancezeit, Niirnberg, die Stadt Albrecht Diirers, ist auch eine
Zentrale des Kunstgewerbes gewesen. Johann Neudorfer zitiert in seinen Nachrichten
von Niirnberger Kiinstlern und Werkleuten (1547) einen Hanns Stengel, ,,der mit der
welschen Arbeit der erste gewesen sein soll*, Wolf WeiBkopf, ,,der mit dem Verstand
weit im Werk vorgegangen*, einen Meister Conrad, den Stadtschreiner, der um nichts
weniger kunstreich war, Sebald Beck, ,,den kiinstlichen Schreiner und Bildhauer®. In
den Nachtrigen wird noch Hans Schwanhard (gest. 1645) genannt, der Erfinder (?) der
geflammten Leisten. Alle diese Meister sind uns nur mehr Namen. Aus der Zeit der
Diirerschen, mit gotischen Elementen vermischten Frithrenaissance, ist fiir unser Gebiet
wenig vorhanden. Den gréBten EinfluB auf das ganze Kunstgewerbe der Hochrenaissance
hat Peter Flotner gehabt. Er hat in Augsburg und Italien gelernt; 1522 ist er von Ansbach
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152. Renaissanceschrank von Peter Flotner. 1541

Nirnberg, Germanisches Museum

nach Niirnberg ibergesiedelt, dort ist er 1546 gestorben. Vorbild wurden weniger
seine im Holzschnitt publizierten Entwiirfe, die italienische, namentlich venezianische
Erfindungen verwerten, die doch nur fiir extreme Prunkmdbel in Betracht kamen. Thre
strenge Tektonik istimmer fremdartig geblieben. Vorbilder wurden die ornamentalen Ge-
danken, die Arabesken, die vom Getifel des Fra Raftacle da Brescia in S. Michele in Bosco
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153. Renaissanceschrank mit Flotnerschen Motiven
Niirnberg, Germanisches Museum

(jetzt in der Cappella Maloezzi in San Petronio in Bologna) angeregt sind, und die aus-
gefiihrten Werke. Bezeugt sind fiir seine Werkstatt Vertifelungen im Hirschvogelhaus
und im Tucherschlofichen der Hirschelgasse in Nirnberg. Damit kénnen ihm auch
zwel Niirnberger Schrinke zugewiesen werden, die man mit Recht als die wichtigsten
Beispiele der siiddeutschen Hochrenaissance bezeichnet hat. Die beiden Schrinke, der
Holzschuherschrank im Germanischen Museum von 1541 (Abb. 152) und ein Schrank
im SchloBmuseum zu Berlin um 1545, die als Arbeiten Flotners selbst in Anspruch
genommen werden, haben den zweigeschossigen, gotischen Aufbau mit Zwischen-
geschoB, Sockel und Bekronung. Die stark betonten Horizontalen sind schon im
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154. Renaissanceschrank mit Wappen der Schenk und Clarer
Aus Schlofl Mammertshofen, Ziirich, Landesmuseum

gotischen Vorbild vorhanden. Auch der Dekor ist nach gotischer Tradition auf Sockel,
den begrenzenden Rahmen und die inneren Fiillungen verteilt. Verschieden von goti-
scher Art sind nicht nur die Motive der Dekoration, die breitlappigen Ranken mit Vasen
und Figuren, die nach demVorbild siidlicher Tektonik die Fliche fillen, verschieden ist
die Geschlossenheit, die durch den mauermiiBig aufsitzenden Sockel, die architektonische
Form der Rahmen in Gestalt antikischer Pilaster, das abschlieBende klassische Gebilk
mit Triglyphen und Bukranien garantiert wird. Durch die Seitenfelder im Sockel und
Zwischengeschol3 wird sogar eine durchgehende Verbindung von oben und unten
angestrebt. Aber wie weit ist der Aufbau vom Wohllaut, von der Folgerichtigkeit

11 Feulner, Mabel 161



italienischer Tektonik entfernt, wie schwer, unausgeglichen und unselbstindig sind die
Proportionen, wie zimperlich ist das Gebilk tber den breiten Seitenfiillungen. Die
ornamentale Fillung von Pilastern wire in Italien als Fehler empfunden worden.
Letzte Absicht bleibt doch, ¢in iibernommenes Schema im modernen Sinn zu dekorieren.
Klarer im Aufbau sind zwei andere Schriinke nach Flétners Entwurf, einer im Germa-
nischen Museum (um 1535, Abb. 153), der andere in der chemaligen Sammlung Tucher,
Niirnberg, bei denen das Gebilk vorgekropft ist und auf diinnen Siulen ruht, die wie Tiir-
umrahmungen dem Aufbau vorgestellt sind und die Geschosse zusammenfassen, Siulen-
schriinke in welscher Manier wurde die Gatwing in Nirnberger Aufzeichnungen 1535
genannt. Bei dem Niirnberger Schrank ist noch durch den Aufsatz eine Konzentration
erreicht. Die unorganische Isolierung der Saulen, die am italienischen Mobel unméglich
gewesen wiire, ist wieder ein Beweis, wie unverstanden die strengen Architekturformen
tbernommen sind. In diesen Kreis gehoren verschiedene Mobel eines Flotnerschiilers, ein
Schrank des Museums in Graz (um 1540) mit etwas breiter behandelten Rankenfiillungen,
ein Schrank von etwa 1547 des Schweizer Landesmuseums in Ziirich (Abb. 154), bei dem
als Motiv der Fillung wie bei den Ttiren des Berliner Schrankes Profilképfe in Laubkriin-
zen angebracht sind, die an bekannte Motive der franzésischen Frithrenaissance erinnern.
Noch weiter geht in der Ubernahme von Architekturformen ein Schrank des Germani-
schen Museums in Niirnberg der Zeit um 1545, der als Bekrénung einen Dreiecksgiebel
und als Mittelfillungen Rundbogenarkaden trigt.

Das zweite Einfalltor der Renaissance im Stiden war Augsburg, die Stadt der Fugger
und des Konrad Peutinger, der Holbein, Burgkmair und Daucher. Der Bliite von Malerei
und Plastik geht parallel eine Bliite des Schreinerhandwerkes, das bald internationalen
Ruhm genol3. ,,Es hatte Meister unter sich, deren Arbeiten auch in den entfernten
Reichen gesucht wurden®, sagt 1779 Paul von Stetten, der erste Historiograph Augs-
burger Kunsthandwerks, Der Name eines Heinrich Kron, der 1561 Biirgermeister
wurde und 1575 gestorben ist, an den sich der Herzog von Alba 1548 mit Auftrigen
wandte, mufiden gleichen guten Klang gehabt haben wie die Namen der groBlen Maler.
Ebenso berithmt waren Lienhart Strohmeier, der fiir Kaiser Karl V. arbeitete, und
Jeremias Weishaupt, der fir Konig Philipp II. von Spanien ,,seht kiinstliche Schrinke
lieferte, die sich noch im Eskorial befinden sollen, dem von Zeit zu Zeit, ,,wie
gepreuchig in Hispania aufler der Statt zu hausen® erlaubt wurde. Paul von Stetten
weist auch auf das wichtigste Denkmal Augsburger Schreinerkunst der Frithrenaissance
hin, das Chorgestiihl der Fuggerkapelle in St. Anna (um 1518.) Erhalten sind von
diesem Gestiithl nur mehr Reste, die Biisten von Adolf Daucher und die Entwiirfe in
Basel. Auch die Eigenart der Augsburger Schreinerarbeiten hat Stetten richtig charak-
terisiert. Die strenge, architektonische Regelrechtigkeit ,,der zierlich nach der Bau-
kunst gearbeiteten Schrinke mit Sdulen und Bogenwerken®, wobei man es nicht
achtete, ,,wann schon auch 6fters tiber die Kunst die Bequemlichkeit scheiterte. Dann
die Vorliebe fiir die Intarsia, ,,die man an wenigen Orten in Deutschland so wie hier zu
verfertigen wulite”. Die Kiinstler ahmten dadurch die Malerei nach, und Maler gaben
ihnen dazu die Anleitung. Meistens waren es ,architektische und perspektivische Vor-
stellungen, wie der Maler Lorenz Stoer dergleichen im Holzschnitte herausgegeben hat*,
Diese Geometria und Perspectiva des Lorenz Stoer von 1567 bringt nicht nur Ruinen-
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155. Bingelegte NuBholztruhe des Meisters H. S. Thurgau, 1551

Berlin, Schloflmuscum

prospekte, ,,Zerbrochne Gebew* fiir Einlegearbeit, sondern auch Architekturen, die
Analogien bilden zu ilteren Werken Augsburger Schreinerkunst. Das Werk bildet die
Parallele zu den Holzschnitten des Monogrammisten H. S.

Auch der Monogrammist H. S. geht von Augsburg aus. Er ist in den Jahren 1534-69
nachweisbar. Frithwerke seiner Hand finden sich im siidlichen Schwaben, spitere Ar-
beiten in der Ostschweiz, im Thurgau, wo er sich wahrscheinlich ansissig gemacht hatte.
Das Chorgestiihl in Steingaden am Lech von 1534 zeigt in den Motiven des Frieses, in
den Putten mit Ranken und in den Fliigelwesen mit Wappen deutliche Zusammenhinge
mit dem Chorgestiihl von St. Anna. In den vierziger Jahren wird die Ornamentik reicher
und zierlicher. Der Meister verwendet Arabesken, die auch Flotner durch Vorlagen po-
pulir machte, und als Fiilllung der Felder Architekturperspektiven nach italienischem
Vorbild. Sein Hauptwerk ist die Vertifelung auf Schlofl Haldenstein bei Chur von 1548,
jetzt im SchloBmuseum in Berlin, fiir deren architektonischen Teil auch die Architektur-
vorlagen des Augsburgers Lorenz Stoer zum Vergleich herangezogen werden kénnen.
Durch die Intarsien erhalten die Mbel eine farbige Buntheit, groBere Lebendigkeit und
Leichtigkeit. Der Aufbau ist proportional mehr ausgeglichen, organischer durchgefithrt
als bei den Schrinken Flotners, dabei ebenso weit entfernt von italienischer Tektonik,
weil die Gliederung an die Fassade angeklebt erscheint, nicht der Kubus als solcher
durchgeformt ist. Aus dem Werk des Meisters erwihnen wir einige Beispiele. Ein schmaler
Schrank des Schweizer Landesmuseums in Zirich, gefertigt 1565 fiir Margarete von
Reichlin in Uberlingen, hat zwei Geschosse, die durch cin kriftiges ZwischengeschoB3
getrennt sind, das zugleich das Gebilk fiir das UntergeschoB bildet. Die Erleichterung
der Pilaster nach oben zu ist architektonische Vorschrift. Noch strenger im Aufbau
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ist eine mit Eschenmaser furnierte, eingelegte Kredenz von 1546 aus Haldenstein
bei Chur im SchloBmuseum in Berlin, Zweigeschossig, oben ein Kasten mit Aufsatz-
brett, vorgelegt drei Vorspriinge mit gekuppelten Siulen in zwei Geschossen, an
den Tiiren des Kastens im oberen Geschol3 einfache Profilrahmen; das Untergeschol3
bleibt offen. Die strengen Architekturmotive erscheinen durch die Verselbstindigung
unorganisch angeklebt. Bei der signierten Truhe von 1551 aus NuBholz mit Ahorn-
schnitzerei und eingelegten Architekturprospekten im Schloffmuseumin Berlin (Abb.155)
ist durch verkropfte seitliche Vorlagen mit gekuppelten jonischen Pilastern eine straffe
Zusammenzichung der Front erreicht, die Strenge der Gliederung wird durch das zierliche
Rankenwerk der ornmamentalen Fillungen gelést, und durch das flache Relief wird die
dekorative Einheitlichkeit erreicht. Einfacher ist eine Truhe mit Einlagen im Germa-
nischen Museum in Nirnberg.

Nach dem Bericht Stettens hat der Schreiner Lorenz Strohmeier (in den Archivalien
heiit er Lienhart Stromair) fiir Karl V. 1554 einen kunstreichen Schrank gefertigt,
der nach Spanien gekommen ist. Der Schrank darf mit dem 1555 datierten Schreib-
kabinett identifiziert werden, das jetzt im Besitz der Bourbon ist (Abb. 156). Der
iiberreiche Aufbau bestitigt die Bemerkung Stettens, daB3 oft iiber der Kunst die
Bequemlichkeit scheiterte. Alles architektonische und ornamentale Wissen des Meisters
ist auf diesen Mikrokosmus zusammengetragen, so dall unter dem kleinlichen Reich-
tum die grofen Linien verschwinden. Der Typus des Schreibkabinetts ist von Ttalien
entlehnt; aber die Ausgestaltung des Aufbaues ist so deutsch wie moglich. Die turm-
artigen, zweigeschossigen Vorlagen des Obergeschosses, die in Tempietti enden,
werden von antikischen Figuren getragen. Die Mitarbeit des Bildhauers, vielleicht
des Viktor Kels, ist auch fiir den Dekor der Felder mit Reliefs ausfithrlich in Anspruch
genommen. (Stromair, Biirger seit 1538, gest. 1568, war ein hochberithmter Meister;
er arbeitete fiir den Kaiser und die Fiirsten, fiir Frankreich, die Niederlande und selbst
Italien, Es ist auch hier die ,,Kiinstlichkeit® des Werkes, die technische Vollendung, die
minuzitse Feinarbeit in der Vielheit der Motive, die den Wert bedingt, nicht der kiinst-
lerische Wurf; die organische Gliederung im Sinne italienischer Vorbilder ist gar nicht
erstrebt. Vermutlich hat das praktische Bediirfnis die Beliebtheit garantiert. An den
Seiten und im Innern sind ganze Reihen von Schubladen angebracht. Ein auffallendes
Einzelmotiv der Dekoration sind die groBen Miander am Sockel und an der Vorder-
seite der Schreibplatte. Es kommt noch auf anderen Mobeln vor, die mit dem Meister
in Verbindung gebracht werden diirfen. Das eine ist ein Kabinett von einfacher,
kubischer Form im Germanischen Museum in Niirnberg; geoffnet zeigt es eine drei-
geschossige Front, die unten durch Siulen, oben durch Hermen gegliedert ist. An der
Vorderseite der Schubladen sind wieder Miniaturreliefs mit religitsen Szenen von
ihnlicher Art wie auf dem silbergetricbenen Reisealtirchen der Truchsell im Augs-
burger Maximiliansmuseum. Am Kasten ist der gleiche Mianderfries. Die beiden Deckel
sind im Innern mit Intarsien dekoriert, mit Rollwerkumrahmungen und Arabesken;
an der AuBenseite sind Architekturprospekte. Der Mianderfries erscheint wieder
am Sockel eines zweitiirigen Schrankes im Kunstgewerbemuseum in Prag. Der
Korper ist durch zierliche jonische Siulen auf hohen Piedestalen gegliedert. In den
Feldern der Tiiren sind in Intarsienfillungen die vier Evangelisten, am seitlichen Rand
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chreibkabinett
art Strohmeier aus Augsburg fiir Kaiser Karl V. (Geoffnet)
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157. Augsburger Truhe von 1576

Miinchen, Nationalmuscum

Arabesken, die stilistisch mit den vorher genannten Werken in engem Zusammen-
hang stehen.

Die tibrigen Berithmtheiten unter den Augsburger Schreinern, die Stetten ziuert,
sind wieder nur mehr Namen. Die Titigkeit der bekannten Kunstschreiner der Spitzeit,
des Wendel Dietrich, der in Kirchheim und Miinchen titig war, auch als Architekt
eine Rolle spiclte, des Wolfgang Ebner, Lorenz Bayr, Jakob Dictrich und Hans Schertlin,
die an der prunkvollen Ausstattung des 1623 vollendeten Augsburger Rathauses
mitgearbeitet haben, gehdrt nicht zu unserem Thema.

Neben den groBien Zentren gab es eine Reihe kleiner stiddeutscher Lokalschulen, In
Memmingen war der Bildhauer und Kunsttischler Thomas Heidelberger in der zweiten
Hiilfte des 16. Jahrhunderts titig. Erhatin Ochsenhausen 1583-8 s imVorraum der Prilatur
die kassettierte Holzdecke und die fiint Tiirumrahmungen gefertigt. Von dem gleichen
Meister war das frithere Orgelgehiiuse und das Chorgestiihl in Ottobeuren. Erhalten sind
Intarsientafeln mit Mauresken und zwei Prunkschrinke aus Eichenholz in der Sakristei
des Klosters Ottobeuren. Sie sind mit figiirlichem Dekor und mit Mauresken in Intarsia
iberladen. In T6lz war die Tischlerfamilie der Bockschiitz. Von Georg Bockschiitz ist
im Miinchener Nationalmuseum ein Altirchen mit miniaturenhaften Einlegearbeiten
von 1560. Dem gleichen Meister werden auch eingelegte Truhen einfacher Art in Tolzer
Privatbesitz zugeschrieben. Ein wichtiges Zentrum des Kunsthandwerkes war ferner Weil-
heim. Einen Schrank mit reicher Einlegearbeit in der Art des Bockschiitz hat Clemens
Petel aus Weilheim nach der Signatur 1577 fiir den Abt von Benediktbeuren gefertigt. Das
Mobel (Abb. 158), frither in Miinchen in Privatbesitz, ist heute verschollen. Ein wichtiges
Zentrum war, besonders in der Zeit der Spitrenaissance, Ulm. Die Ulmer Fassaden-
schriinke miissen schr beliebt gewesen sein; man findet sic allenthalben und in schwi-
bischen Schlissern wie Zeil, Babenhausen, Kirchheim stehen sie oft noch an ihrem
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158. Schrank, gefertigt 1577 von Clemens Petel zu Weilheim

Frither Miinchen, Privatbesitz



159. Amerbach-Truhe nach Entwurf von H. Holbein d. J., 1539

Basel, Historisches Muscum

urspriinglichen Platz. Was sie vom Augsburger und Niirnberger Mébel unterscheidet,
ist die groBere Buntheit der Holzer, die Fiille der Ornamentik und die Adikulen in
den Feldern; in der Spitzeit sind Nischen mit kleinen Pyramiden als Dekor und der
bekronende Aufsatz als Abschlufl beliebt. In der Verwendung der Einzelformen sind
sichere, lokale Unterschiede nicht festzustellen. Die Erwithnung dieser Daten muB3 hier
geniigen.

Uber die Mébel der Schweizer Kantone, wo das biirgerliche Kunsthandwerk am Be-
ginn der Renaissance, in der Friedenszeit nach der Anerkennung der Unabhiingigkeit des
Landes durch den Reichstag von Konstanz, cine Bliite erlebte, miiiten genauere Nach-
richten erst zusammengestellt werden. Material ist reichlich vorhanden. Der Zusammen-
hang der nordlichen Kantone mit Schwaben, der westlichen mit Frankreich, der siid-
lichen mit Italien liegt klar. Wie sich die verschiedenen Strémungen kreuzen, durch-
dringen und wie bei allem fremden Zustrom eine Selbstindigkeit bleibt, gibt dem Kunst-
handwerk seine besondere Note. Fiir die nordlichen Kantone ist in der Frithzeit Augs-
burg die befruchtende Zentrale. Der jiingere Holbein ist aus Augsburg gekommen wie
der Monogrammist H. S. Im Schatten der groBien Kunst, oft als Ersatz fiir die groBe
Kunst, fiir die nach der Reformation, nach den Bilderstiirmen, kein Platz mehr war, ist
das Kunsthandwerk emporgewachsen. Es wiire seltsam, wenn Spuren der Wirksamkeit
der groBen Meister nicht auch im Mébel sichtbar wiren. Wieder stoBen wir auf Liicken.
Ein Mann wie Holbein, mit der bekannten Vorliebe fiir kunstgewerbliche Probleme, mit
dieser genialen Leichtigkeit im Entwurf, mit dieser Geschicklichkeit in der Losung archi-
tektonischer und dekorativer Aufgaben, konnte am Mébel nicht uninteressiert vorbei-
gehen., Nur unsichere Zuschreibungen sind die Altarschranken in der Kings College-
Kapelle in Cambridge und cine figiirliche Fiilllung im Victoria and Albert Museum in
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160. Raum aus dem Seidenhof in Ziirich, 1592
Ziirich, Landesmuseum

London. Das SchloB Nonsuch, der kostbare Bau Heinrichs VIIL., ist mit seiner ganzen
Ausstatturg, die Holbein entworfen hatte, spurlos vom Erdboden verschwunden. Die
bemalte Tischplatte, die Holbein fiir Hans Baer 1515 gefertigt hat (Schweizer Landes-
museum in Ziirich), interessiert uns nur als Gemilde. Dagegen scheint die bekannte Bas-
ler Truhe von 1539 auf einen Entwurf Holbeins zurtickzugehen (Abb. 159), obwohl auch
hier die direkte Anlehnung an fremde Vorbilder kaum auf Konto des Meisters gesetzt
werden darf, sondern des ausfithrenden Schnitzers. Besitzer des Mabels war Bonifazius
Amerbach, der Erbe des 1536 in Basel verstorbenen Erasmus von Rotterdam, mit dem
auch Holbein befreundet war. Dem Andenken an den Humanisten scheint die Truhe
gewidmet zu sein. Im Kreuzungspunkt der quadrierten Felder der Frontseite sind Me-
daillons in Relief. Auf einem ist Erasmus nach einer Medaille des Quinten Massys von
1519 dargestellt, auf den anderen sind schlafende Putten nach einer Plakette, die An-
tonio da Brescia zugeschricben wird, und Aristoteles. Die Zwickel fillen Masken.

Das Schweizer Mobel der Renaissance entwickelte sich in enger Verbindung mit der
Vertifelung. Viel hiufiger als in Deutschland hat man in der Schweiz wie in Tirol
die Winde des vornechmen Zimmers der Renaissance vollstindig mit Getifel verdeckt,
das immer kostbarer wurde, immer mehr die Intarsia, ,,das welsche Getifel in Anspruch
nahm. Die schénsten Beispicle der frithen Zeit sind schon benannt. Das Getifel, das sich
der franzosische Gesandte 1548 im Schlof Haldenstein bei Chur durch Meister H. S.
einbauen lieB (jetzt in Berlin), die Getifel des gleichen Meisters in Tinikon von 1569,
im Abtshof von Wyl von 1566. Die Akzente, Ofen und Tiirumrahmung, sind in diesen
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Riumen nach Bediirfnis verteilt. Isolierte, groBe Wandmobel sind schon aus dem Grunde
selten, weil sie einen Teil der Vertifelung verdecken wiirden. Die Binke sind in die
Vertifelung verschmolzen. Man hat auch das Hauptmébel des Wohnraumes, das Biifett,
mit der Vertifelung verbunden oder in der Vertifelung versteckt. Das eingebaute
Biifett, die Kredenz der Innen- und Ostschweiz ist dem Typus nach ein erweiterter
gotischer Waschkasten. Zwischen dem oberen und unteren Kasten ist ein Hohlraum
zum Aufstellen des Geschirrs. Der untere Kasten ruht direkt auf dem Boden, selten auf
Fiflen. Mit der Kredenz ist meist ein eigener Waschkasten verbunden. Ein frithes
Beispiel, eine Kredenz von 1557 aus Schlof Rebstein im Schweizer Landesmuseum in
Zirich, steht dem Monogrammisten H. S. nahe.

Es gibt noch eine zweite Art, das sog. welsche Biifett, das im Siiden und Westen
unter italienischem EinfluBb sich entwickelt hat. In Italien und Frankreich selbst ist
der Typus nicht gebriuchlich. Es findet sich unter anderem auch in einem der schénsten
Schweizer Prunkriume des 1592 erbauten Seidenhofes in Ziirich (jetzt im Landes-
museum, Abb. 160). Da der Raum fast intakt erhalten ist, darf er hier als Beispiel der Spiit-
zeit kurz beschrieben werden. Die Vertifelung ist bis zur Kassettendecke durchgefiihrt. .
Der Reichtum des Dekors der tiefliegenden, geometrischen Felder entspricht dem pla-
stischen Reichtum der Gliederung im Getifel. Dazu kommt der Wechsel von gedrehten
und geglittetenTeilen, die Farbigkeitdes Holzes. Die unregelmiBige Akzentuierung durch
die groBen Siulen als Umrahmung der Tiiren, als seitlicher AbschluB des Biifetts, gibt
dem Raum Wirme und Wohnlichkeit. Die kalte Regularitit, die Achsengerechtigkeit
italienischer Riume scheint absichtlich vermieden zu sein. Kleine Halbsiulen als Gliede-
rung des Getiifels, mit Adikulen, wiederholen die groBen gliedernden Formen. Schrank und
Schubladen sind in die Wand eingelassen, ihre Tiiren sind in der Vertifelung kaum sicht-
bar. Das wichtigste ,,Mdbel* im Raum ist eigentlich der bunte Ofen, den der Winter-
thurer Hafner Ludwig Pfau 1620 gefertigt hat, mit seinen breiten, thronartigen Sitz-
binken. Im einzelnen tritt der stidliche Akzent deutlicher hervor. Eigenart des welschen
Biifetts ist die Erleichterung des Aufbaues nach oben. Der vorkragende obere Kasten
ist ersetzt durch ein Stellbrett, das sich der Wand anschmiegt. Der Sockel des dreitiirigen
Unterbaues ist geschlossen. Mit dem Biifett ist verbunden der Waschkasten, das ,,GieB-
faBkenterlin®., Ganz dhnlich ist das Biifett im Saal des Pestalozzihauses aus Chiavenna
von 1585 im Landesmuseum in Ziirich.

Erweitert ist die welsche Form im Basler Bifett von 1607, das Franz Pergo geschnitzt
hat (Abb. 161). Der zweitiirige Kasten auf BalusterfiiBen enthilt eine Mittelnische fiir das
GielBfall undschlieBt mit einem Stellbrett auf einer Stufe mit Schubladen. Der Nische unten
entspricht im Wandbrett eine halbrund geschlossene ornamentale Mittelblende. Das Bii-
fett ist ein Teil der Zimmervertifelung aus dem Birenfelsnerhof in Basel, jetzt im Basler
Historischen Museum. Die Giebelblenden mit Halbsiulen an Kasten und Stellbrett sind
unfranzosisch, im Geschmack der deutschen Renaissance entworfen wie die Ver-
tifelung des Raumes selbst. Der welsche Bildhauer Pergo, seit 1593 in Basel nachweis-
bar, ist dort 1629 gestorben. Er hat wohl bei einem deutschen Meister gelernt. Spiter
scheint er sich ganz der siidfranzésischen Spitrenaissance, der Art des Hugues Sambin
angeschlossen zu haben. Wenn ihm der erwiihnte, 1619 datierte Prunkschrank des Basler
Museums (Abb. 162) mit Recht zugeschrieben wird, muf3 man sagen, daf} er die barocken
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161. Anrichte, geschnitzt von Franz Pergo. 1607

Basel, Historisches Muscum



162. Prunkschrank von 1619, wahrscheinlich geschnitzt von Franz Pergo

Basel, Historisches Museum



163. Kredenz der Westschweiz
Ziirich, Landesmuseum

Elemente, die im stidfranzosischen Stil an sich schon reichlich vorhanden waren, noch
verstirkt hat.

Um die Eigenart dieser welschen, unter italienischem EinfluBl stehenden Form des
Biifetts zu kliren, fithren wir hier noch verschiedene franzosische Typen der Westschweiz
an, die an sich als gute Arbeiten bemerkenswert sind. Aus der ersten Hilfte des Jahr-
hunderts stammt die elegante Kredenz aus einem sarnischen Schlosse im Landesmuseum
in Ziirich, ein verbreiterter Dressoir auf BalusterfiiB3en, dessen fiinfachsiger Kérper durch
halbe Baluster gegliedert wird (Abb.129). Die Ornamentik, erinnernd an Beispiele auf Mo-
beln Burgunds oder der Auvergne, ist verspiitete Frithrenaissance. Inder Spitzeitdes 16.und
in der Friihzeit des 17. Jahrhunderts hat sich in der Westschweiz ein Typus eingebiirgert,
der gewisse Ahnlichkeit hat mit dem deutschen Stollenschrank. Ein Biifett des Museums
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164. Schrank mit Wappen Closen-Nothaft. 1590

Miinchen, Nationalmuseum

in Genf wurde bereits erwiihnt. Elemente der burgundischen Ornamentik, untermischt
mit deutschen Knorpelwerkmotiven zeigt ein Biifett des Ziiricher Museums aus dem
Wallis (Abb.163). Das verjlingte, zweitiirige Obergeschof3 ist durch Karyatiden gegliedert.
Der vorkragende Gebiilkabschluf3 auf Karyatiden hat die gleichen MaBe wie das Zwischen-
gescholl mit Schubladen, das auf gewundenen Siulen ruht. Der Unterbau ist leer. Ver-
einfacht zeigt die gleichen Elemente ein Biifett des Landesmuseums Ziirich aus Lutry,
dessen Unterbau geschlossen ist. Das Blattwerk am SchubladengeschoB ist wieder burgun-
dischenVorbildern entlehnt. Die Auflésung des Mébelkorpers in vorkragende und riick-
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165. Zweitiiriger Schrank. Siiddeutschland (Niirnberg?), um 1650

London, Victoria and Albert Museum

springende Teile, die Rechnung mit starken Licht- und Schattenkontrasten, kennzeichnet
die Ubergangszeit zum Barock.

Diese siiddeutsche Produktion steigerte sich in der zweiten Jahrhunderthilfte. Die
Zahl der erhaltenen Mébel ist groB. Eine Ubersicht nach Zentren wiirde ins Uferlose
fihren, und so wenden wir uns zur kursorischen Systematik zuriick. Sie empfichlt sich
schon deswegen, weil die weitere Entwicklung ziemlich monoton ist. Die Typen haben
sich bis zum Spitbarock kaum geindert. Die einmal erprobten Formen hat man mit
unglaublicher Zihigkeit festgehalten. Nur die Dekoration hat sich dem Zeitgeschmack
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166. Intarsienschrank aus SchloB Miinzenberg. 1604

Kassel, Landesmuseum?

angepabt, zuimmer groBerem Reichtum entwickelt. Der zweigeschossige Kasten der Spiit-
gotik ist erst um 1700 ausgestorben. Der cingeschossige, cin- oder zweitiirige Schrank
kommt bereits in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts vor.Verbreitung gewinnt er gegen
Ende des Jahrhunderts, und erst im 17. wird er der allgemeine Typus. In der zweiten Jahr-
hunderthilfte ist die architektonische Gliederung des Fassadenschrankes allgemein.
Man hat die Gliederung der Steinarchitektur entnommen und in dekorativer Verwendung
auf den Mobelkorper iibertragen. Dabei entwickeln sich gewisse dekorative Rhythmen.
Ein SchubladengeschoB bildet den Sockel, dariiber folgt der zweigeschossige, durch
cinen Schubladengurt unterbrochene Aufbau, abgeschlossen vom Gebilk (Abb. 164).
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167. Schrank mit Knorpelwerkornamentik, um 1670
Burg Eltz

Ein Giebel oder Aufsatz faBt als Bekronung das Ganze zusammen. Die Tiiren sind
etwas nach der Mitte geriickt. Die viertiirigen Schriinke sind am Rand durch gekuppelte
Pilaster oder Siulen betont, denen ein Pilaster oder eine Siule als Schlagleiste entspricht.
Das Relief der Gliederung steigert sich beim Ubergang zum Barock. Die vertikale Gliede-
rung wird im Laufe des 17. Jahrhunderts durch Verkrépfung immer mehr betont und
tiber den ganzen Aufbau durchgefithrt. Die Felder der Tiiren sind wie Fensterum-
rahmungen behandelt, die immer detaillierter, reicher, komplizierter werden, im Laufe
des Barock die zugewiesene Fliche bis zum Uberquellen fiillen. Die Adikula ist das
Hauptmt}tiv dieser Rahmen. Zur Bereicherung werden schon vor 1600, besonders in
der Umgebung von Niirnberg, die Umrahmungen, auch die gliedernden Siulen des
Obergeschosses ersetzt durch Henkelpilaster. Parallel geht die Entwicklung der ein-

12 Feulner, Mabel

177



2=

- -

A

FIiriitric T d s T LT T A

168. Schweizer Schrank von 1653
Ziirich, Landesmuseum

geschossigen Schrinke (Abb. 166, 167, 168). Eine bestimmte Folgerichtigkeit zeigt sich
in der Vereinheitlichung der Dekoration der Tiirenfelder, die in der ersten Jahrhundert-
hilfte oft noch auf zwei Geschosse verteilt und spiter durchgefithrt sind. Die iibrigen
Verinderungen beriihren nur die Ornamentik, die im Laufe des 17. Jahrhunderts immer
mehr den Akzent an sich rafft, immer mehr die Flichen iiberzieht, aufreifit. Die weiteren
Erklirungen geben die Unterschriften zu den Abbildungen. Die Entwicklung der Truhe
(Abb. 169) geht parallel. Die flichenhafte Gliederung und Dekoration des Kubus wird in
der zweiten Hiilfte des Jahrhunderts abgeldst durch die plastische Gliederung.

Auch bei den Tischen hat sich die einfache, zweckmiBige gotische Form mit
ausgeschnittenen Brettstiitzen lange gehalten. Man hat nur die Profile geiindert und
die Zarge anders proportioniert. Die gotisierenden Schragentische mit diagonal
gekreuztem Gestell sind eine Schopfung des 16. Jahrhunderts. Eine monumentale
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169. Brauttruhe der Cordula von AufseB. 1583

Miinchen, Nationalmuseum

Renaissanceform sind die Kastentische. Es sind runde oder polygone Tische mit zen-
traler Stiitze; diese hat die Form ecines geschlossenen, gegliederten Kastens mit Ecksiule
(Beispicl einMusiktisch mit Platte aus geiitztem Solenhofner Stein, gefertigt 1 sggfiir Herzog
FriedrichI. von Wiirttemberg von C. v. d. Sitt, Stuttgart, SchloBmuseum) oder eines
durchbrochenen, nach allen Seiten mit einer Bogenstellung gedfineten, vierseitigen oder
polygonen Unterbaues (Abb. 170). Die Umwandlung der Pfosten in Baluster hat schon
in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts begonnen (Rundtisch mit Solenhofner Platte

170. Renaissancetisch aus dem Seidenhof in Ziirich

Ziirich, Landesmuseum
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171. Faltstuhl, im Stil um 1600 172. Brettschemel, um 1700 173. Schweizer Lehnstuhl

Miinchen, Residenzmuscum Wien, Sammlung Figdor desfrihen 7. Jahrh.ausdem Aargau, Ziirich, Landesmuseum



174. Siiddeutscher Stuhltisch, datiert 1674 175. Lehnstuhl, datiert 1664 176. Lehnstuhl der Ulmer Gegend, datiert 1669

Sigmaringen, Museum Miinchen, Nationalmuseum Wien, Sammlung Figdor



177. Prunkstuhl aus Ulm 178. Lehnstuhl aus Nirnkerg

um 1650 des spiiten 17. Jahrhunderts
Nurnberg, Germanisches Museum Niirnberg, Germanisches Museum

von 1597, mit Brustbild Friedrichs IV. von der Pfalz im Nationalmuseum in Miinchen).
Erst in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts ist sie allgemein wie beim Stuhl, wobei
gleichzeitig die Formen der Baluster massiger, vasenférmig gebildet werden.

Wenig verindert sind die Stuhlformen. Vom Siiden sind die Brettstithle (sgabello)
tibernommen, deren Lehne figuriert ausgeschnitten, reich mit ornamentaler Relief-
schnitzerei verziert ist, die mit den primitiven, schrigen PfostenfiiBen wenig harmoniert
(Abb. 172). Der Pfostenstuhl mit vier FiiBen wird im modernen Sinne umgewandelt.
Man hat bei Lehnstithlen das Frontbrett als breites, dekoriertes Fiillbrett ausgebildet, das
die Vorderseite fast ganz schliefit, man hat Fiie und Lehne mit frontalen Schnitzereien
dekoriert (Abb. 171—-176). Ziemlich friih erscheint hier zum ersten Male der Ersatz der
Pfosten durch geschweifte TierfiiBe (VogelfiiBe mit Kugeln auf dem Prachtsessel aus
Ulm, Abb. 177). Besonders beliebt wird im Norden wie in Ttalien der Faltstuhl. Die
einfache Form aus schmalen Kreuzhoélzern kommt im Siiden, in Tirolund in der Schweiz
hiufig vor. Die sigebockartige Form mit vier gekreuzten, geraden Pfosten und Tuch-
sitz ist im Norden manchmal durch Intarsiadekoration kirchlichen Zwecken angepalBt
worden. Die monumentale Form aus geschwungenen Kanthélzern ist seit dem 16. Jahr-
hundert der vornehme Sitz. Auch Flotner hat sie variiert und mit naturalistischer Zutat
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179. Spitrenaissancebett aus Amberg

(Sog. Bett der Herzogin Susanna, der Gemahlin von Ottheinrich)

Miinchen, Nationalmuscum



bereichert. Auf Holzschnitten und Reliefs der Renaissancemeister erscheint sie immer
wieder, Die Form ist ziemlich stereotyp. Die x-férmig gekreuzten Stiitzen, deren Ver-
lingerung die Armlehne ergibt, sind stabilisiert, nicht mehr faltbar, wie bei italienischen
Stithlen; ein geschnitztes Brett oder Polster dient als Riicklehne, durch Reliefschnitze-
reien an den vorderen Stiitzen ist der Stuhl auf die Frontansicht festgelegt; der
Kreuzungspunkt ist meist mit einer Lowenmaske dekoriert. Auch die Vordervolute
der Armlehne ist mit einer Maske versehen.

Spezialititen sind die Drehstihle und die Kompositionsmobel, wie Stuhltische
(Abb. 174), deren Lehne umgelegt als Tisch dient. Sie kommen in der gleichen Form
in Frankreich wie in Norddeutschland vor; nur die Ornamentik ist verschieden.

Fiir das Renaissancebett hat Peter Flotner funf Entwiirfe gefertigt, zum Teil im
Anschluf3 an die italienischen Vorbilder des Polifilo. Die Betten stehen auf Estraden
mit Stufen, haben entweder stark iiberhéhte Kopfwand und niedrige FuBwand, die
beide durch Rundbogenfelder zwischen Pilastern gegliedert sind (Entwurf von 1533),
oder die Kopfwand ist eingefal3it von Siulen und Balustern; die Winde der Bettstelle
sind in Felder gegliedert. Besonders prunkvoll ist ein Bett mit Doppelbaldachin. Alle
diese Erfindungen sind doch mehr Improvisationen iiber das Thema, Dokumente,
die zeigen sollen, wie der Meister den italienischen Formenapparat sich angeeignet hat,
cben ornamentale Vorlagen mit Anregungen fiir die Ausfilhrung. Man hat zwar ver-
mutet, dall das Bett von 1533 fiir Hans von Schenitz’ Haus ,,Zum kiihlen Brunnen*
in Halle projektiert war, wahrscheinlich ist das nicht. Das Bett aus SchloB Annaburg
in Dresden (Altertumsverein), das mit Flotner in Zusammenhang gebracht wird, zeigt,
wie sehr derartige Ideen in der Ausfithrung reduziert wurden. Der Gebilkbaldachin mit
Bandrollen und Palmettenfries ruht auf Polygonsiiulen bzw. auf der Kopfwand, die mit
Nischen zwischen gekuppelten Siulen ausgestattet ist. Es ist dies ein Typus, der, wie wir
hernach sehen werden, auch sonst in Deutschland nicht ungewohnlich ist; von den gra-
phischen Improvisationen Flotners hat er sich weit entfernt. Auch das Bett mit hohem, im
Halbrund geschlossenem superiore in strenger Gliederung nach italienischem Vorbild an
einem Augsburger Relief der Zeit um 1530, im Berliner Kaiser-Friedrich-Museum, scheint
doch mehr Nachempfindung zu sein als Nachbildung. Es ist nicht wahrscheinlich, daf3
man eine so primitive Bettlade mit einer so prichtigen Kopfwand verbunden hitte.

Der offene Pfostenbaldachin ist in Deutschland wie in den anderen Lindern das
eigentliche Merkmal des vornchmen Bettes. Die Eckpfosten sind iiber den Rand der
Lade bis zur Hohe des Baldachins gefithrt. Die Betten ragen meist mit der Schmal-
wand in das Zimmer. Man kann zwei Arten unterscheiden. Einen altertiimlichen, halb-
offenen Typus, bei dem dic Kopfwand bis zum Betthimmel emporgefiihrt ist; sie ist
dann entsprechend der Wandvertifelung dekoriert. Beispiel dieses teilweise geschlos-
senen Types das erwihnte Bett aus Annaburg in Dresden. (Besonders viele, prunk-
voll geschnitzte Betten dieser Art sind in England erhalten.) Ein ziemlich provinzieller
Nachldufer, ein Bett mit den Wappen von Hundt und Trennbach im Germanischen
Museum aus der Zeit um 1618 (wo Hundt Pfleger in Rosenheim war). Der feste Bal-
dachin hat hier noch Gebilkform und ruht auf der tiberhéhten Kopfwand und den
massigen Siulen der FuBwand. Die zweite Art, der offene Pfostenbaldachin mit niedrigeren
Schmalwiinden, bringt die véllige Loslosung des Bettes von der Wand. In Italien kennt
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180. Zeltbett des Niirnberger Patriziers Paulus Scheurl. 1596

Nirmnberg, Germanisches Museum

man den Typus schon im 15., in Deutschland seit dem frithen 16. Jahrhundert. Ein Ent-
wurf in Basel steht Holbein nahe. Ein spiites Beispiel strenger Renaissancegliederung mit
deutlich sichtbaren Scharnieren, zusammengesetzt aus Siulen, Gebilkbaldachin, Sockel
mit Seitenbrettern, die in Felder geteilt sind, ist das Bett der Kurfirstin Anna im Mu-
seum des Dresdner Altertumsvereins. Weitere Prunkbetten sind im Goldenen Saal des
Schlosses Urach, mit eingelegter Arbeit und Betthimmel, auf der Lowenburg bei Kassel,

aus dem Besitz des Landgrafen Moritz.
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Die Spitrenaissance hat den Aufbau verzierlicht und durch die Giebelform der Kopf-
und FuBwand, in der die UmriBllinie des Zeltdaches nachklingt, in den Aufbau Be-
wegung gebracht. Ein vorziigliches Beispiel des hofischen eleganten Stiles ist das Bett
aus Ebenholz mit Elfenbeineinlagen im Miinchener Nationalmuseum, das als Bett der
Herzogin Susanna, der 1543 verstorbenen Gemahlin von Ottheinrich, bezeichnet wird
(Abb. 179), das stilistisch in seiner intimen Zierlichkeit doch nur als Arbeit des spiten
16. Jahrhunderts denkbar ist. Die schlanken Balusterschiifte auf Piedestalen mit baluster-
formigen FiiBen tragen cinen seidenen Zeltbaldachin, Fu3- und Kopfwand sind in rhyth-
mische Felder gegliedert und durch cinen sich giebelnden Aufsatz vereinheitlicht. In der
Wahl des Materials und der Feinheit der Ausfithrung offenbart sich der verwéhnte Ge-
schmack einer luxuridsen Zeit, in der eleganten Form die Selbstindigkeit einer hochent-
wickelten Kultur, Eine weitere Stufe der Entwicklung bezeichnet das ,,kostlich Zeltbett®,
das sich der Niirnberger Seidenhiindler und Patrizier Paulus Scheurl 1596 hat machen
lassen (jetzt im Germanischen Museum, Abb. 180). Es ist aus Ebenholz gefertigt und mit
Alabasterbildern so reich dekoriert, ,,dal sich ein Fiirst nicht hiitte schimen diirfen*. An
sich keine Ausnahme. Von Bettstellen aus Alabaster (,,die Tillen mit Romanischen
Historys gemahlet®) im SchloB in Dresden berichtet Hainhofer in seinem Reisetage-
buch von 1617. Italienische Anregungen sind natiirlich auch hier verwertet. Das Bett
ist eines der wenigen Mébel, die man als Signet vor das letzte Kapitel deutscher Spiit-
renaissance stellen kénnte, Sie bringen mit Deutlichkeit den kulturellen Hintergrund
ins BewuBtsein, die Bliite der deutschen Linder vor dem grolen Krieg. Der satte
Reichtum nach langen Friedensjahren kommt zum Ausdruck in der Gewiihltheit des
Materials und in der Ubersteigerung der Form, in der dekorativen Uppigkeit, die deutsche
Eigenart im zierlichen Sonderleben des Details mit der Verwendung figuralen Dekors.
Die Vorliebe fiir Alabaster charakterisiert an sich die Periode des feinen Stiles in
der deutschen Spitrenaissance, der in Skulptur und Architektur die sinnliche Weichheit
des Materials zu neuen Wirkungen ausbeutete. Der Aufbau hat gewisse Analogien
mit dem Miinchener Bett der Herzogin Susanne. FuBwand und iiberhéhte Kopfwand
sind selbstindige Giebelarchitekturen, die die Gesamtform des Bettes wiederholen.
FuBwand und Ecksiulen sind als isolierte Formen auf die Lade aufgesetzt, die als durch-
gehender Sockel charakterisiert ist. Die Gelenke sind noch deutlich abgesetzt. Auch
in der Gliederung der Wand, der Auflésung in Felder und Nischen blickt trotz der Uber-
fillle an Detailformen das strenge Gefiige der Renaissance durch. Die Geldstheit der
rahmenden Voluten erinnert aber schon an das beginnende Knorpelwerk. Das Ganze
aber ist doch mehr iiberladen als geschmackvoll. Eine weitere Steigerung scheint
nicht méglich. Eine Reaktion war in der deutschen Kunst unausbleiblich. (Vgl. die
Ausfithrungen S. 204.)

Die Mobelgattung, die Deutschlands Ruhm im spiten 16. Jahrhundert in alle Welt ge-
tragen hat, ist der Kabinettschrank. In Frankreich, in Spanien, selbst in Italien hat
man die deutschen Kunstschriinke geschitzt, gekauft, fiir die Schatzkammern der europii-
ischen Fiirsten waren sie heil3 begehrt. (Vgl. S.153) Thre Beliebtheit verdanken sie den spe-
ziell deutschen Eigenschaften : Griindlichkeit und UbermaB. Der Peinlichkeit und Sauber-
keit der Ausfithrung, der minuzitsen Geduldarbeit, die zwischen Wichtigem und Neben-
sichlichem keinen Unterschied macht, auf der einen Seite, der Fiille von Einzelheiten, dem
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181. Hans Mielich, David und Bethseba

Illustration zu den Psalmen des Orlando di Lasso um 1560. Miinchen, Staatsbibliothek

Reichtum an Details, der Sucht, in dem einen Gerit, so viel nur moglich, an Kostbarkeit
zusammenzupfropfen, auf der andern Seite. Man kann allerdings, die entwickelten
Exemplare der Gattung nicht mehr als Mébel betrachten. Beteiligt ist neben dem
Kistler, dem Dreher in gleichem Umfange der Goldschmied, der Elfenbeinschnitzer,
der Bildhauer. An sich waren die Kabinette eine Art Reiseservice. Hainhofer nennt sie
1610 Schreibzeug oder Schreibtisch, obwohl sie damals schon die Prunkmébel waren,
vollgepfropft mit allen moglichen Kuriosititen, richtige Kunstkammern. Eine Be-
schreibung dessen, was das Hauptwerk der Gattung, der pommersche Kunstschrank,
an Einzelheiten vom Schreibzeug, Tafelbesteck bis zum Rasierbecken, Kartenspiel,
Gebetbuch, Astrolabium und Klistierspritze enthilt, fillt Seiten, eine Beschreibung
des Dekors ist hier vollig unméglich.

Entwickelt hat sich die Gattung aus dem kleinen Schreibkabinett nach italienischem
Vorbild, der Kassette mit Klappdeckel, die wir schon frither erwihnten. Gegen Ende
des Jahrhunderts war die urspriingliche Bedeutung fast vergessen. Die Kabinette waren
luxuriGse Behilter, die durch die Unmenge von Schubfichern ausgezeichnet waren.
Man hat sie in der Spitzeit gewohnlich mit einem eigenen Gestell verbunden, und so
ist die fixierte Form des Kabinettschrankes des 17. Jahrhunderts entstanden. Der Haupt-
sitz fir die Herstellung dieser Kabinette war Augsburg. Den Ruhm der Meister Stroh-
mair und Weishaupt erbte im 17. Jahrhundert der Kistler Ulrich Baumgartner (um
1580-1652), der fiir Herzog Philipp I1. von Pommern den pommerschen Kunstschrank
(1615, im SchloBmuseum in Berlin) und fir fiirstliche Kunstkammern verschiedene
andere Schreibtische nach Angaben des Philipp Hainhofer geliefert hat. Erhalten sind
auBerdem der Schreibtisch, den er 1628 fiir Herzog Leopold von Tirol gefertigt hat, heute
im Pitti in Florenz, und der Schreibtisch, den die Stadt Augsburg 1632 Gustav Adolf
geschenkt hat, heute in Upsala. Mitarbeiter Baumgartners waren am pommerschen
Kunstschrank eine ganze Anzahl von Kunsthandwerkern und Kinstlern, die Maler
Rottenhammer und Kager als entwerfende Meister, die Goldschmiede David Altenstetter
und Matthius Wallbaum, die Bildhauer Langenbucher, Angermair, Lander, Menneler
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und eine Reihe andrer Meister. Ein Kunstschrank von Matthius Wallbaum (1582 bis
1630 in Augsburg nachweisbar) aus Ebenholz mit Silberbeschlag, mit gewundenen
Siulen als Gliederung, ist im SchloBmuseum Berlin. Ebenda ein kleines Kabinett mit
Silberfiguren der Kiinste auf Lapisplatten von Wenzel Jamnitzer.

Auch in Miinchen sind einige berithmte Exemplare hergestellt worden. Das schonste
Kabinett ist der Elfenbeinschrank des Christoph Angermair aus Weilheim von 1624
im Nationalmuseum. Ein Kabinett mit Elfenbeinreliefs von Dominikus und Franz Stein-
hardt aus Weilheim (1679 bis 1689 gefertigt), in der Galleria Colonna in Rom, ist im
Aufbau von italienischen Angaben abhingig. Eine Buchsbaumkassette, die 1602 Peter
Opel aus Regensburg geschnitzt hatte, war in Leipziger Privatbesitz. In Dresden hat
Hans Schieferstein um 1615 ausgezeichnete Kunstschrinke mit Elfenbeineinlagen
gefertigt. Anonyme Beispiele sind in allen grofien Sammlungen. Auf Einzelnes werden
wir hernach, bei der Beschreibung des deutschen Mébels nach 1600, zuriickkommen.
Zuvor muB die Ubersicht iiber die Entwicklung in Norddeutschland nachgetragen
werden.

Die norddeutsche Tischlerei war konservativer als die siiddeutsche. Sie blieb der
gotischen Tradition viel linger treu, Erst im Spiitbarock sind alle gotischen Rudimente
abgestreift worden. Einer der Griinde dieser konservativen Haltung liegt darin, dal
das sachlich konstruierte Eichenmébel der norddeutschen Spitgotik an sich dem Renais-
sance-Empfinden mehr entgegenkam, so daB mit der Ubernahme der neuen Orna-
mentik die Angleichung an den modernen Stil erreicht zu sein schien. Die glatten
Pfosten und Binder des Rahmengeriistes, der klare Aufbau mit Felderteilung gingen ohne
Widerspruch auf in der neuen Tektonik der Renaissance. Man durfte nur die Baldachin-
aufbauten der Stollenschrinke, die Fialen weglassen, das MaBwerk durch modernes
Ornament ersetzen, und die Erneuerung war vollendet.

Auch die Ornamentik blieb in einer gewissen Tradition. Man hielt sich nach wie
vor an das Vorbild des niederlindisch-franzosischen Kunstbezirkes. Die gleichen
Rankenfiillungen mit lappigen Blittern, nur komplizierter und zierlicher arrangiert,
die gleichen Scheiben mit Biisten, Profilképfen in Relief bis zu plastischen Biisten, die
in den Niederlanden beliebt sind, und die Rauten mit Fiillungen, die wir beim franzosi-
schen Mobel der Friithrenaissance feststellten, kehren etwas verspitet wieder. Sie werden
tektonisch motiviert, daB der Grund der Felder wirksam bleibt, zentral disponiert.
Die zierlichen, geschnitzten Fiillungen bilden den Schmuck der ererbten Typen, an
deren Aufbau sich wenig dndert. Wir illustrieren zuniichst durch Beispiele der Friihzeit
aus verschiedenen Gegenden. Ein Renaissanceschrank der Zeit um 1550 aus Westfalen
im Schlofimuseum in Berlin (Abb. 182) hat die gleiche irrationale Flichengliederung
wie der friher erwihnte Oldenburger Schrank der Zeit um 1480 im Kunstgewerbe-
museum in Kéln., Gotisch sind auch die Faltwerkfiillungen der Schmalseiten und die
Profilierung der Rahmen an drei Seiten, wihrend die untere Seite abgeschriigt ist. Ein
Schrank aus Dortmund von 1548 im Kunstgewerbemuseum in Kéln ist in primitiver
altertiimlicher Weise aus glatten Brettern ohne Fillungen zusammengesetzt und mit
Eisenbeschligen verfestigt; nur die geschmackvolle Dekoration der Tiir und des vor-
kragenden Frieses ist renaissanceartig angeordnet. Am Stollenschrank bleibt die gotische
Konstruktion mit der unregelmilBligen Felderteilung; nur die Ornamentik der Fiillungen
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182. Renaissanceschrank aus Westfalen, um 1550
Berlin, Schlofmuseum

und die Balusterform der vorderen Pfosten ist nach modernem Geschmack geiindert.
Wenn die erhaltenen Mébel einen Riickschlufl zulassen, darf man annchmen, daB die
cinfache, kubische Kastenform jetzt bevorzugt wurde. Eines der schonsten Beispiele
ist der Oberteil eines westfilischen Stollenschrankes um 1550 im SchloBmuseum in
Berlin (Abb. 183). Er ist schon architektonisch disponiert, mit achsial durchgefiihrter
Gliederung, betontem Wechsel von schweren Pilastern am Rand und Kangelaber-
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siulen in der Mitte, die in die horizontale Gliederung und in das Gebilk verkropft
sind. Die gotische Profilierung der Rahmen auf drei Seiten ist geblieben; aber die hori-
zontalen Binder sind schon gesimsartig geformt. Die figiirlichen Reliefs, Urteil Salomos
und Charitas, sind vom Schlof} iiberschnitten. Die Mittelfiillung lehnt sich an das
Vorbild Aldegrevers an. Alle Fiillungen haben weiche Modellierung, die im Eichen-
holz fast als Kiinstlichkeit erscheint. Auf der gleichen Stufe steht ein Mébel der Elbe-
gegend, der Aktenschrank von 1544 aus Buxtechude im Museum fiir Kunst und Ge-
werbe in Hamburg. Die Seiten sind durch durchgehende Lisenen betont, die in das
Gebilk verkropft sind. Die regelmilBige Gliederung ist unterbrochen durch die breite,
aus dem Gotischen tibernommene Klappe des Mittelgeschosses. Die Gesimse sind
renaissancemiBig profiliert; der Dekor ist von schlichter Feinheit. Die Beschlige be-
halten nach wie vor die gotische Figuration. Eine Kélner Renaissancetruhe um 1550, im
Kunstgewerbemuseum Koln, hat die Felderteilung wie die gotische Truhe. Die ver-
tikalen Pfosten sind tiber dem unteren Binder fortgesetzt, die Zwischenfliche ist mit aus-
geschnittenen Fiillungen besetzt. Fortschrittlicher sind westfilische Truhen der gleichen
Zcit. Eine Hochzeitstruhe mit Ahnenwappen der Berswort und Schedinger im Germa-
nischen Museum in Niirnberg (Abb. 184) ist durch stark betonte, profilierte Horizontal-
gesimse in zwei Geschosse mit Sockel geteilt. Die Felder sind mit Wappen und Laub-
ranken dekoriert, bei denen man mit Recht an das Vorbild des prachtvollen Eichen-
getifels des Kapitelsaales im Miinster von Jan Kuppers (1544) erinnert hat.

Der ProzeB3 der Aufnahme der neuen Bewegung geht also in den verschiedenen
Kunstbezirken des nordlichen Deutschland in dhnlicher Azt vor sich wie im Siiden, Er
beschrinkt sich auf eine dekorative Verkleidung der alten Typen mit moderner Orna-
mentik. Erst um die Mitte des Jahrhunderts, als die Elemente des neuen Stiles selbst-
verstindliches Riistzeug geworden waren, beginnt eine deutlichere Sonderung nach
verschiedenen Zentren. Wir beschrinken uns hier auf eine Auswahl nach lokalen
Gesichtspunkten.

Das riickstindigste Gebiet ist in dieser Zeit im Mébel, nicht in der Ausstattung der
Riume, die Gegend von Bremenund Liineburg. Einverknocherter Konservativismus
puritanischer Firbung, der auch die Mdobel zu religidser Propaganda beniitzt, hat
sich breit gemacht. Kaum daBl man sich je tiber religitse Themen in den Reliefs
hinauswagt. Es ist, als ob mit Beginn des neuen Jahrhunderts nach der Bliite der mittel-
alterlichen Kunst alles kiinstlerische Leben abgestorben wiire. In der Wahl der Typen
ist die Stagnicrung besonders deutlich. Der Bremer Renaissanceschrank bewahrt bis
zum Spitbarock dngstlich dic urspriingliche gotische Aufteilung: ein Mittelgescholl
mit Klappe und seitlichen Schmalftillungen, das Obergeschol3 mit drei quadratischen
Fillungen, der Unterbau mit zwei Tiren, dariiber Schubladen. Auch die neue Gliede-
rung wird stereotyp: im Obergeschol3 Pilaster oder Halbsiulen, unten Hermen oder
Konsolenpilaster. Dieser Typus bleibt, nur die Ornamentik dndert sich. Sie macht den
Wandel von Blattwerk im Stile Aldegrevers bis zum Ohrmuschelstil mit.

Bei der Bremer Truhe ist durch die Abgrenzung der geraden FuBstollen wenig-
stens eine renaissancemiiBige Umwertung der Front versucht. Die Felder der Stollen
sind gewohnlich far Wappen reserviert, die Hauptfliche nimmt ein Relief ein mit
Szenen aus dem Alten und Neuen Testament. In der Spitzeit werden die Ecken durch
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183. Oberteil eines westfilischen Stollenschrankes, um 1550

Berlin, Schlofmuseum

struhe aus Dortmund um 1550
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185. Schrank mit der Geschichte der Susanna. Schleswig-Holstein, um 1580

Kiel, Thaulow-Muscum



186. Sog. Abendmahlsschrank von Heinrich Ringelink. Flensburg, um 1600

Kiel, Thaulow-Muscum

13 Feulner, Mabel



187. Truhe von Hans Gudewert d. A. Erste Hilfte des 17. Jahrhunderts
Kiel, Thaulow-Museum

Hermen betont, ein durchgehender Sockel ist abgetrennt, und die gesamte Front wird
durch cin Relief, gewohnlich Esther vor Ahasver, zusammengefat. Noch konser-
vativer sind die Liineburger Truhen. An der gotischen Form mit einwirtsgeneigten
Schmalwinden ist iiberhaupt nichts geiindert. Rahmen und Fiillung sind bis in die
Barockzeit fremde Begriffe. Die ganze Front triigt ein einheitliches Relief, der leere
Rand tiuscht den Rahmen vor; tatsichlich sind auch die FuBstollen {iberschnitten.
Durch Bogenstellungen wird gewohnlich die Fliche des Reliefs gegliedert, in Abtei-
lungen geteilt, die verschiedene Szenen einer frommen Historie enthalten. Die bibli-
schen Geschichten von Esther, Tobias, Judith sind auch hier die wichtigsten Themen.,

Gegen Ausgang des Jahrhunderts, nach den Kiimpfen der Reformation, beginnt auch
in diesen Lindern alter Kultur ¢in neuer Aufschwung. Hauptfeld ist wie iiberall die
Ausstattung der Bauten der Stadt und der Kirchen, die neue Dokumentierung des
Reichtums, der sich in diesen Handelszentren angesammelt hatte. Wenn auch die Titig-
keit nicht das Mébel im engeren Sinne beriihrt, so diirfen wir doch an diesen Haupt-
werken deutscher Tischlerkunst nicht voriibergehen. Voran geht Liineburg. 1564-67
ist durch Gert Suttermeier das Ratszimmer neu vertifelt worden, wozu 1568-86 der
Bildschnitzer Albert von Soest an den Tiiren Hermen und figiirliche Aufsiitze gefiigt
hat. Bei der Vertifelung des Kimmereibaues im Liineburger Rathaus durch Warnike
Burmester ist bereits der Intarsia breiter Raum zugestanden. Die kiinstlerisch wert-
vollsten Leistungen sind in Liibeck, der Zentrale norddeutscher Schnitzkunst, in der
Zeit der Spitgotik. Anspruchsvoll, bravourds ist die Technik des Getifels im Freden-
hagenzimmer des Hauses der Kaufmannschaft in Liibeck, von Hans Drege 157385
gefertigt, und in der Kriegsstube des Rathauses in Liibeck, das Ténnies Evers d. J.
1595—-1608 geschaffen hat. Zur wechselnden Firbung in der Textur des Holzes, zu
Intarsia, zu ausgesigten Ornamentauflagen kommt die Uberfiille an plastischen Motiven
in Figuren, Reliefs, Marmorwappen, Alabasterreliefs. Prunkvollere, ingenitsere Arbeiten
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188. Truhe von Hans Gudewert aus Eckernférde. 1623
;Christiania, Museum

sind damals nirgends entstanden. Aber in der Uberfiille gehen die fithrenden Linien
unter, das kiinstlerische Feingefiihl erstickt im UbermaBe der Dekoration.

Ein geschlossenes Kunstgebiet ist Schles wig-Holstein. Die Bliite des Landes fillt
in die Zeit der Spitrenaissance, die Regierungszeit der Herzoge aus dem Hause Schles-
wig-Holstein-Gottorp. Der Wohlstand des Biirgertums fand einen eigenartigen Aus-
druck in der ungewohnlichen Uppigkeit der Innenausstattung. Im nérdlichen Deutsch-
land habén nur Libeck und Mecklenburg Gleichwertiges hervorgebracht. Die kon-
servative Schnitztechnik wurde zu einer letzten Steigerung getrieben; ihr Ziel scheint
weniger die kiinstlerische Vollendung als die bravourdse Uberladung gewesen zu sein.
Das figurale Relief beherrschte das Feld, nicht die architektonische Dekoration und die
moderne Ornamentik. Selbst die Errungenschaften der modernen Technik, die in
anderen Teiléen des Nordens von Siiddeutschland tibernommen waren, wie Intarsia,
Furnier, wurden abgelehnt. Eine eigene Schule von Schnitzern mit gutem Namen,
von Bildhauern, wie Ringelink, Andreas Salgen, Jiirgen Gower, Hans Gudewert,
hatte sich auch des Faches der Mobelschnitzerei angenommen. Erst in der Spitzeit
machte sich der Einflul der niederlindischen Manieristen des Florisstiles geltend, der
dem Relief einen weltminnischen Charakter gab. Der EinfluB der ,,Schule® von Schles-
wig-Holstein reichte wie in der Gotik bis nach Dinemark. Der dreiBigjihrige Krieg
hat auch hier den Wohlstand mit einem Schlage vernichtet. Dinemark, das bis-
her eher von Deutschland abhingig war, wurde im 17. Jahrhundert unter Christian IV.
fast vorbildlich. Den dinischen Prunkmébeln von Peder Jensen Kolding und von
Abel Schrider haben die norddeutschen Zentren nichts Gleichwertiges entgegen-
zustellen.

Die frithen Mébel, Schrinke (Beispicle die dithmarsischen Schrinke im Germanischen
Museum, in den Museen von Kiel, Flensburg) bewahren den gotischen Typus der
Schenkscheibe mit der Falltiir in der Mitte, mit der irreguliren Aufteilung der Front,
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189. Schrank aus Schleswig-Holstein. 1641

Niirnberg, Germanisches Museum

die durch ein weiteres Schubladengeschold noch in die Hohe getriecben ist. Die Motive
der Ornamentik sind die des grofien, deutsch-niederlindischen Kulturgebietes, aber ver-
biuerlicht. Noch provinzieller sind die figiirlichen Reliefs ; siesind von geradezu primitiver
Zeitlosigkeit. Die gleiche Ornamentik dekoriert auch die Truhen (Beispicle im Museum
Flensburg), deren Front nach moderner Manier in regelrechte Felder geteilt ist. Um
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190. Schrank mit Intarsien, aus Koln, um 1600

Kéln, Kunstgewerbemuseum

die Gleichwertigkeit der Felder nicht zu stéren, ist mit Riicksicht auf das SchloB oft
cin fiinftes Feld einbezogen; auch das Pilasterfeld wurde wiederholt.

Die M6bel nach Mitte des Jahrhunderts (Truhe von 1568 mit Wappen der Rantzau u. a.
im Thaulow-Museum, Kiel) sind schon formal sicher stilisiert. Eine Leistung von
ungewohnlicher Bedeutung ist die Ausstattung des Pesel (der vornehmen Wohnstube,
Staatszimmer) des dithmarsischen Landvogtes Marcus Swyn von Lunden von 1568
(Museum in Meldorf). Der Gutshof des Landvogtes war ein besserer Bauernhof. Die
Ausstattung der Zimmer hilt sich an die einheimische Tradition, bleibt auch stilistisch
durchaus im Rahmen der Uberlieferung, sie ist nur in den Motiven von hollindi-
schen Vorbildern beeinflult. Die Steigerung wird in der Uberladung gesucht. Die
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Baldachinwandbetten mit Siulenpfosten an
der offenen Seite stchen auf einer Estrade;
die Felder der Seitenwiinde sind mit Reliefs
von Tugenden, Helden an den drei sicht-
baren AuBenseiten, an der nicht sichtbaren
Seite mit weniger ernsten Nudititen de-
koriert. Die zierlichen, korinthischen Siulen
tragen das Konsolengebilk des Baldachins.
Die Uberfiille des Dekors entfernt sich weit
von der Stilistik hollindischer Mébel; nur
die Galerien der Schmalseiten lassen ver-
muten, daB dem Meister hollindische Vor-
bilder bekannt waren. Noch reicher deko-
riert ist der groBe Schrank (bezeichnet 1568),
der unten durch Hermen, oben durch Siu-
len gegliedert ist und tiber dem Gebiilk mit
einem durchbrochenen Jagdfries abschliefit.
In den Feldern sind Reliefs biblischen Inhalts.
Die Betonung der architektonischen Ele-
mente, mehr noch die Uberlastung des Auf-
baues mit plastischen Motiven bis zur vol-
ligen Auflésung der Flichen in Reliefs, cha-
rakterisiert schon die Spiitstufe des Stiles.
Schleswig-Holstein teilt diese Ubersteige-
191. Kolner Erkerstollenschrank,um 1540 rung altertiimlicher Stilistik mit den angren-
Bexlin, Schlofimuseam zenden nordlichen Gebieten. Es gibt auch
Ausnahmen. Der Schnitzer des Susannen-
schrankes (im Thaulow-Museum, Kiel, der Zeit um 1580, Abb. 185) erweist sich nicht
nur durch die Stilistik der figiirlichen Reliefs und der gliedernden Hermen des Ober-
geschosses als cin Anhiinger des Florisstiles — 1550 hatte Floris fiir den Dom in Schles-
wig das Grabdenkmal Friedrichs I. von Dinemark geliefert —, auch die mafivolle Be-
schrinkung des Reliefs innerhalb der schlichten Rahmung charakterisiert den ab-
geklirten Stil einer strengeren, klassizistischen Richtung. Das Getiifel der Kapelle des
Schlosses Gottorp, der Betstuhl der Herzogin mit der iippigen Einlegearbeit und der
sparsamen Schnitzerei vom Hoftischler Andreas Salgen und dem Schnitzer Jiirgen
Gower, 1614, ist unter Einfluf Liibeckischer Vorbilder entstanden. Die Liebe gehort
aber nach wie vor der ererbten Schnitztechnik mit der barocken Hiufung der Motive,
die den Stil des nordlichen Deutschland in eine merkwiirdige Parallele bringt zum
Stil des siidlichen Frankreich. Die Motive der modernen Ornamentik sind mit respek-
tabler Verspitung in den Formenschatz aufgenommen. Eine Spezialitit der Mébel-
kunst in den Dithmarschen sind die auf zwei Seiten dekorierten, meist dreigeschossigen
Eckschrinke (Hornschapp), die bei den geringen AusmafBen in ihrer Uberladenheit
wie Monumente wirken, wie Werke der Plastik, nicht wie Mébel. Aus der Schar von
tiichtigen Schnitzern heben sich einige Personlichkeiten heraus. Der Flensburger
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Schnitzer Heinrich Ringelink
(gest. 1629), der auch kirch-
liche Einrichtungen geschaf-
fen hat, ist derb und etwas
provinziell riickstindig in der
Ornamentik, aber geschickt
als Bildhauer. Die Truhen von
seiner Hand (SchloBmuseum |
Berlin, Kunstgewerbemuseum
Christiania, Museum Flens-
burg, Thaulow-Museum, Kiel)
sind charakterisiert durch die
statk betonte Vertikalgliede-
rung durch Hermen, die sich
noch im Sockel fortsetzt. Die
vier Felder enthalten gewéhn-
lich Arkaden mit religitsen
Szenen; im Fries und Sockel
ist schwere, beschlagwerk-
artige Ornamentik. Die glei-
chen Elemente wiederholen
sich in andrer Anordnung auf
dem Schrank (Schenkscheibe)
des Thaulow - Museums in

Kiel (Abb. 186). Vornehmer, 192. Erkerschrank mit Intarsien. Koln, um 1580
eleganter in der Stilistik der Kiln, Kunstgewerbemuseum
Ornamentik, die ebenfalls mit
Elementen des Florisstiles operiert, zuriickhaltender im Relief, noch zicr!ichcr. und
aufgeloster ist das Schnitzwerk an den Truhen des Hans Gudewert aus Eckernforde.
(Beispiele in Hamburg, Flensburg, Kiel, Abb. 187, Kopenhagen, Frederiksborg,
Christiania.) Die Front ist gewohnlich durch ein breites, mit Rollwerk belastetes
Rahmenwerk gegliedert. Im Streifen oder im Feld der Mitte meist ein Brautpaar, daz-
unter der floteblasende Hase als Symbol des Kindersegens, in den seitlichen Streifen
Halbfiguren in Zeittracht. Die Felder enthalten Rundbogenarkaden mit religiosen,
biblischen Szenen in kleinen Figuren, die in ihrer Geballtheit als ornamentaler Dckc?r
wirken, Den Sockel gliedern, wie bei Ringelink, Lowenkopfe oder Kartuschen. Die
Form der Mobel ist iiberaus schlicht, nebensichlich; sie dient nur als Folie fir d%c
licbenswiirdige Erzihlung, die zierliche Ornamentik, fiir die dekorative Plastik, die
kaum das Niveau des Handwerklichen iibersteigt. Auch der jiingere Hans Gudewert
(gest. 1671) hat mit dekorativen Schnitzereien im Stil seines Vaters begonnen, wenn
ihm die Truhe von 1623 im Kunstgewerbemuseum Christiania (Abb. 188) mit Recht zu-
geschrieben wird, und ist dann bald zur rein kiinstlerischen Titigkeit ﬁ'hcrgcgangt.':n.
Das fortschrittlichste unter den norddeutschen Kunstzentren war Koln. Die reine
Schnitztechnik hat in kirchlichen Ausstattungen, wie dem Orgelgehiuse des Cordt
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Berndinck und des Johann Withoup inKempen (von1553), undin profanen Vertifelungen,
wieim prachtvollen Eichengetifel des Johann Kupper von Kéln im Kapitelsaal in Miinster
(1544-52), ihre Triumphe gefeiert. In der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts tritt
das dekorative Schnitzwerk voriibergehend zuriick, und die Wirkung wird der Intarsia
tberlassen. Sie ist Import aus Siiddeutschland. Nicht nur die Technik, auch die Mo-
tive der Ornamentik sind iibernommen; es sind selbst Typen von Mébeln siiddeutschem
Vorbild nachempfunden. Die Vasen mit Blumenranken kommen ganz ihnlich auf Augs-
burger, Tiroler und Schweizer Mébelnvor (Abb. 190). Die einfachen, viertiirigen Schrinke
sind auch in Siiddeutschland schon frither ein verbreiteter Typus. Auch die zwei-
tirigen Schrinke tauchen in dieser Zeit auf. Ein guter zweitiiriger Intarsiakasten mit
den Wappen der Gaill und KannengieBer von Koln, etwa 1587 gefertigt, ist im
Kunstgewerbemuseum Frankfurt. Es scheint sogar, dafl bei der Ausgestaltung des
Uberbauschrankes, des Bifetts, die siiddeutsche Kredenz von EinfluB war, Um 1670
ist der Stollenschrank verschwunden. Eins der letzten Beispiele ist vielleicht ein poly-
gonaler Stollenschrank des Kunstgewerbemuseums Koln (Abb. 192) mit Blumenintarsia
im ObergeschoB und Arabesken an den Schubliden; die Muster sind das ilteste Beispiel
rheinischer Intarsia. Es gibt aus dem spiiten 16. Jahrhundert Beispiele siiddeutscher
Anrichten, die als Parallele zum Stollenschrank angefiihrt werden konnen. (Ein Beispiel
bei Graf Kleist, Wendisch Tychow, gegen Ende des 16. Jahrhunderts, Abb. 193.)
Der wichtigste Unterschied gegeniiber dem Schweizer Biifett liegt darin, daB3 der obere
Kasten verschwunden ist, reduziert zu einem oberen Abschlul3 in Gebilkform, der, auf
Siulen gestiitzt, die Anrichte tiberdacht. Der Unterbau, zweitiirig, enthilt im Sockel-
geschoB Schubladen. Die gleichen Elemente kehren beim Uberbauschrank wieder,
Ein zweitiriger Unterbau, dariiber ein Zwischengeschof3 mit Schubladen. Das Ober-
geschoB3 zuriickspringend, mit zwei Tiren, der obere Abschlufl in Gebilkform wieder
vorkragend, auf Siulen oder Baluster gestiitzt. Die Dreiteilung des riickspringenden
Obergeschosses (zwei Tliren seitlich einer blinden Mittelfiillung) 1Bt sich mit der Drei-
teilung gotischer Stollenschrinke vergleichen. Das fritheste datierte Beispiel, ein Kolner
Anrichteschrank mit Intarsien (im Niederlindischen Museum, Amsterdam, von 1583),
hat noch offenen Unterbau, aber schon figurale Stiitzen. Alter ist wohl ein Biifett des Kunst-
gewerbemuseums Kéln (Abb. 194) mit Architekturbildern und beschlagwerkartiger De-
koration der Schubladen und mit Siulen; es stammt vielleicht noch aus den siebziger
Jahren. Entwickelter ist ein Schrank im Kunstgewerbemuseum Frankfurt mit Blumen-
motiven in der Intarsia, die stilistisch noch auf der gleichen Stufe stehen wie das Amster-
damer Mobel von 1583, das nur an der Riickwand Architekturbilder trigt. 1599 datiert
ist ein Eichenbiifett des Kunstgewerbemuseums Koln (Abb. 195) mit den Wappen der
Reck und Kreps, mit den gleichen geraden Balustern, aber reicherer Intarsia von Vasen und
Blumen. Von da an lassen sich die Stufen der Entwicklung leicht verfolgen. Am Ende
des Jahrhunderts werden nach siidniederlindischem Vorbild die figuralen Triger des
Florisstiles, die Karyatiden religiosen, symbolischen Inhaltes, und die vorkragenden,
viertelkreisformigen Schubladengeschosse eingefiihrt, bis nach dem ersten Jahrzehnt des
17.Jahrhunderts die Schnitzerei wieder ganz das Feld behauptet (Abb. 196). Vredeman de
Vries, der lingere Zeit am Rhein und in Hamburg titig war, hat mit seinen Vorbildern
Einflufl gewonnen. Der Meister der Intarsia in Koln ist Melchior von Rheydt (titig
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193. Anrichte aus Stiddeutschland, spites 16. Jahrhundert
Wendisch Tychow, Graf Kleist

zwischen 1590 und 1624). Er hat 1602 im Senatssaal des Rathauses die Tiiren und die
Wandbinke ausgefithrt, an denen Schnitzerei und Intarsia in reichem Malle vertreten
sind, Mit dieser gesicherten Arbeit gehen stilistisch zusammen zwei Uberbauschrinke
(im SchloBmuseum Berlin und im Historischen Museum Frankfurt). Beide sind auch
mit figiirlichen Szenen in Intarsia dekoriert. Die architektonische Gliederung mit tiber-
eck gestellten Karyatiden, stark vortretenden | lenkelpilastern charakterisiert schon den
Spitstil der Renaissance unmittelbar vor dem Ubergiang zum Barock.

An den geschnitzten Uberbauschrinken des 17. Jahrhunderts nimmt der figurale,
plastische Dekor breiten Platz ein. Die Vorlicbe fir figurale Motive ist Zeitstil. Wir
haben sie schon beim siidfranzosischen Mébel angemerkt, wir werden sie hernach beim
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194. Schrank mit Intarsien. Koln, um 1580

Koln, Kunstgewerbemuseum

hollindischen Mébel finden. Vor den siidniederlindischen und hollindischen Mébeln
zeichnen sich die Kélner durch die betonte kiinstlerische Note aus, die grofiere Eleganz
des Schnitzwerkes, nicht nur der figiirlichen Reliefs, auch der Ornamentik, in die klassi-
zistische Motive, Flechtbinder, Schuppenbiinder, Pfeifen, vermischt sind. Im Aufbau
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195. Uberbauschrank mit Intarsien. Kéln, 1599

Koln, Kunstgewerbemuseum

bleibt der Zusammenhang mit den siidlichen Niederlanden. Reiner Import ist nur der
sachlich-niichterne Stil, den in Kéln vor allem Meister Konrad Schnitzeler in den
Zimmcrvcrtﬁif‘clungen im Spanischen Bau des Kolner Rathauses (1612) und in den
Mébeln der Kolumbakirche in Kéln gepflegt hat. Der Anschlufl an sachliche, einfache
hollindische Vorbilder scheint von dem gleichen Gedanken einer Reaktion, des Wider-
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196. Kredenzschrank, Kéln, um 1620
Koln, Kunstgewerbemuseum

spruches gegen die Uberladenheit, inspiriert zu sein, den wir um die Jahrhundertwende
auch in der stiddeutschen Kunst bemerken

Gegen Ende des 16. Jahrhunderts war die deutsche Kunst an einem Wendepunkt
angekommen. Der Manierismus hatte den Stil dekorativer Uppigkeit und Uberladen-
heit gebracht, den als wichtigste Beispicle die von Eckbert und Hans Wolff gefertig-
ten Trumrahmungen im Goldenen Saale des Schlosses Biickeburg von 1605 reprisen-
tieren. Auch die graphischen Vorlagen eines Wendel Dietterlin diirfen in diesem Zu-
sammenhang angefithrt werden. Eine Reaktion, die Riickkehr zur Einfachheit und
GroBe, war auch im Kunstgewerbe innere Notwendigkeit eines natiirlichen Entwick-
lungsprozesses. Spuren der Giirung findet man allenthalben. Die sogenannte Nachgotik
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197. Kastentisch mit Elfenbeindekor (von Christoph Angermair?). Um 1620

Miinchen, Residenzmuscum

mit ihrer Vereinfachung, Vergréberung iiberlebter Formen, die auch in anderen Lindern,
wie Frankreich, gleichzeitige Parallelen hat, ist ein Zeichen, dal dic Empfindung fiir die
gefﬁhlsm}iﬁigcn Werte im Gegensatz Zur kalten Logik der Renaissance wieder wach-
geworden war. Diese Nachgotik mag an verschiedenen Orten durch auBerkiinstlerische,
gegenreformatorische Ideen, durch die Absicht einer Riickkehr zur alten, deutschen,
kirchlichen Kunst begiinstigt worden sein; gefordert wurde sie sicher nichtals deutsches
Formproblem. Die miihselig errungene, antikische Formensprache wurde gar nicht mehr
als fremd empfunden, sie war schon lingst zum natiirlichen Ausdruck geworden, mit
dem der Kiinstler frei schalten konnte. Man war allerdings der fremden Vormundschaft,
der wahllosen chrtragung fremder Motive satt und suchte nach einer neuen, selb-
stindigen Form. Deutliches Zeichen dieser Reaktion, daB allenthalben die auslindischen
Meister, die internationalen Wanderkiinstler, die Italiener und verwelschten, hollindi-
schen Manieristen, die seit einem Menschenalter besonders an den Fiirstenhofen die
kiinstlerische Oberherrschaft ausiibten, entfernt und durch einheimische Kiinstler ersetzt
wurden. Zu einer Synthese aller Bestrebungen ist es nicht gekommen. Nur die Archi-
tektur hat Werke geschaffen, die stilbildend in die Zukunft wiesen, wie die Michaels-
kirche in Miinchen oder Elias Holls Rathaus in Augsburg. Die Keime der neuen Be-
wegung sind bald wieder erstickt. Das nationale Schicksal des DreiBigjihrigen Krieges
hat dem Boden die Kraft zu kiinstlerischen Unternehmungen genommen.

Reflexe der modernen Bestrebungen erscheinen auch im Mébel. Eine Reaktion gegen
den Formenreichtum ist die Vereinfachung, die Zusammenfassung in einer plastisch
durchgefihlten oder kubisch empfundenen Form. Die Uberwindung der reinen Schnitz-
technik ist durch Verwendung kostbarer Materialien, des Ebenholzes mit Metall- und
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198. Renaissancestithle aus schwarzem Birnholz

mit eingelegten Steinen. Gefertigt nach Entwurf von Giovanni Maria Nosseni. 1586-91
SchloB Moritzburg bei Dresden

anderen Einlagen, im Anschluf3 an das italienische Vorbild, angebahnt worden. Man muf3
sich Beispiele miihselig zusammensuchen. Nurdas héfische Mobiliar zeigt Ansiitze zur Um-
bildung. In der Zeit der Gegenreformation war auch in Deutschland wie in den iibrigen
Lindern die kiinstlerische Initiative auf die Firstenhéfe tibergegangen. An den Fiirsten-
hofen hatte man durch Berufung der Auslinder zuerst erneuten AnschluB an die italieni-
sche Weltkunst gesucht. Wir greifen ein Beispiel heraus, die Entwicklung in Miinchen,
das durch Maximilian I., den Fiihrer der Liga, die fithrende siiddeutsche Zentrale ge-
worden war, Wilhelm V., der Vater des Fiirsten, hatte noch eingewanderten, verwelschten
Manieristen, wie Friedrich Sustris, die Oberleitung tiberlassen ; Maximilian gab einheimi-
schen Kriften denVorzug, deren Fithrer Hans Krumper wurde. Den Leistungen der ilteren
Zeit, dem nach Sustris” Entwurf von Wendel Dietrich 1589 ausgefiihrten Chorgestiihl
der Michaelskirche, entsprechen stilistisch Mobel der Residenz, wie der groBe Kasten-
tisch der Steinzimmer, der urspriinglich im Antiquarium stand, ein Prunkmébel mit
Stuckmarmorplatte auf einem gegliederten, kastenférmigen Unterbau, dem zierliche
Siulen vorgestellt sind. Die geschnitzte Dekoration im Stile von Sustris geht hand-
schriftlich mit dem eingebauten stufenférmigen Biifett des Antiquariums der Residenz
zusammen. Noch mehr entfernen sich von der ererbten Art einige Tische der Steinzimmer
der Zeit um 1620, bei denen als ausfithrende Meister der Miinchner Stuckmarmorierer
Blasius Fistulator und andere in Betracht kommen. Schon das Material, der Stuck-
marmor, die Einlegearbeit mit Metall auf Ebenholz, der Dekor mit Elfenbein, die Ver-
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kleidung des Holzes sind Anzeichen fiir den AnschluB an das international giiltige Vorbild
Italiens, den wir gleichzeitig im franzosischen Louis-X1I1.- Mébel treffen. Aber von einer
wahllosen Ubertragung italienischer Formen kann keine Rede sein. Der Kastentisch deut-
scher Form mit Elfenbeindekor, wahrscheinlich von Angermair (Abb. 197), steht neben
demitalienisierenden Tisch mit figuraler Stiitze. Beiandern Mobeln sind fremde Motive in
ciner neuen Absicht verwendet, fiir die man in der italienischen Kunst keine Beispiele hat
Das prunkvo]lste Mébel ist ein Tisch auf vier Siulen tiber einer durchgehenden Sockel-
platte; die Zarge ist in der Mitte mit einer Maske, an den Ecken mit Léwen in Konsolen-
form dekoriert. Die Platte ist vollstindig verkleidet; in der Mitt