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KSAWERY PIWOCKI

PROBA DEFINICIJI RILKU POJEC

Na poczatku 1947 r, w ,,Polskiej Sztuce Ludowej“
rozwinela sie wokot zagadnienia zakresu sztuki lu-
dowej zywa dyskusja, w ktérej wzieli udzial: nizej
podpisany oraz Jézef Grabowski Witold Dynow-
ski. Zmierzali on! do usci$lenia terminologicznego dy-
skutowanej problematyki, chociaz przy 6wczesnym sta-
nie przygotowania metodologicznego autoréw — présba
ta nie mogla da¢ wynkéw pozytywnych, M'mo zasad-
niczych réznic w ujeciu zagadnienia i charakteru po-
lemicznego wypowiedzi uczestnikéw tej dyskusji --
nikt z nas nie kwestionowat stusznosci definicji sfor-
mulowanej przeze mnie: ,ludowg nazywamy taka
sztuke, ktorej dziela posiadajg cechy stylowe uznane
przez nauke za specyficznie ludowe“.! To $ci§le for-
malistyczne stanowisko wzmocnione byto jeszcze wiara,
podzielang przez dyskutantow (poza niedmiatymi prote-
stami Dynowskiege ?), ze cechy stylowe sztuki ludowej
sg niezmienne, ze ,rdéznicg naj’stotniejsza — differen-
tia specifica, réoznica, ktéra mimo wszystko zmusza do
traktowania plastyki ludowej, jako zjawiska niewspol-
miernego w stosunku do ,sztuki“3, jest cechujgca ja
stagnacja, bedaca prawie zaprzeczeniem prawa ewolu-
cji“.* Dyskusje wiec toczono na temat zakresu i rodzaju
wspomnianych cech stylowych, ich genezy, czy to w
,Swiatopogladzie artystycznym®?3 lub w mnieudolnoéci
i prymitywizmie technicznym %, czy wreszcie na temat
metody okre$lania tych cech w stosunku do .sztuki
oficjalnej*. albo raczej na podstawie analizy samych
dziel sztuki ludowej’. Dyskusja ta bylta wiec podsu-
mowaniem pogladéw naszych z okresu dwudziestole-
cia miedzywojennego, podsumowaniem i wyjasnieniem
roéznorodnych zapatrywan badaczy tego okresu.

Nie mam zamiaru zatrzymywaé sie dluzej nad ow-
czesnymi poglgdami i nie préobuje ich krytykowac, gdyz
braki te jasno dostrzegaja wszyscy autorzy. Poznanie

! Ksawery P.wocki: Pojecie sztuki ludowej, ,,Polska
Sztuka Ludowa‘ 1947 nr 1/2 s. 7.

? Witold Dynowski: Historycyzm w sztuce ludowej.
Polska Sztuka Ludowa® 1948 nr 9/10 s. 9.

3 Chodzi tu o tzw. sztuke warstw eksponowanych.

! Tadeusz Dobrowolski: Slgska rzezba ludowa W
drzewie. Katowice 1930 s. 15.

5 Ksawery Piwocki: Z badan nad powstawaniem
stylu ludowego. ,,Przeglad Wspotczesny* 1936 s. 95.

§ Tadeusz Dobrowolski: Kilka uwag o rzezbie lu-
dowej. ,,Zaranie $lagskie” XI 1935 s. 239; albo Jan Sta-
nistaw Bystron: Etnografia Polski. Poznan 1947 s. 119.

7 J6zet Grabowski: Zagadnienie stylu Iudowego.
,Polska Sztuka Ludowa‘ 1948 nr 9/10 s. 3.

i proby stosowania metody marksistowskiej w bada-
niach nad sztukg oddalily nasza nauke od tamtych
czasow, jakby o cate dziesieciolec’a rozwoju. Nie zna-
czy to jednak — do kwestii tey powrdce jeszcze —
by poglady przedwojenne nie cigzyty nad sformutowa-
niami obecnymi, O tym nalezy stale pamieta¢, gdyz
walka z formalistyczng interpretacjg zagadniehn sztu-
ki trwa nadal. Pierwsza probg przetamania dotych-
czasowych pogladéw w zakresie sztuki ludowej byta
dopiero konferencja jadwisinska w maju 1951 roku;
wowczas to powstala moja praca o ,Historycznej ge-
nezie polskiej sztuki ludowej“ publikowana dopiero
w roku biezgcym ®. Sadze, ze jej znaczenie na 6wczes-
nym etapie rozwoju zagadnien metodologicznych byto
dos¢ duze i ze ta pierwsza proba nowych definicji
opartych na zdobyczach naukowej estetyki, powinna
byta wywotaé¢ zywg dyskusje zaréwno wsrod histo-
rykow sztuki, jak i etnograféw. Oczekiwania te zo-
staty tylko czesciowo speinione, gdyz dotychczas wy-
powiedzieli sie na ten temat dwaj historycy sztuki,
Kazimierz Malinowski®? i Aleksander Wojciechowski 19,
etnografowie natomiast wybrali raczej splendid iso-
lation. Praca moja, ktoérej braki sam zresztg dzisiaj
dobrze widze, mogta jednak i powinna byta staé¢ sig
o$rodkiem wymiany zdan miedzy przedstawicielami
roznych dyscyplin, Rola kultury i sztuki ludowej w
ksztattowaniu sie kultury narodowej w wiekach ubie-
glych zostala podkreslona ostatnio na sesji dyskusyj-
nej Polskiej Akademii Nauk, po$wieconej epoce re-
nesansu polskiego. Sesja ta wykazala, ze brak wyraz-
nej precyzji pojeciowej zaciazy? nad niejednym refe-
ratem i uniemozliwial czesto witasciwy przebieg dy-
skusji. Czas juz podja¢ na amach naszego pisma no-
wa dyskusje, ktoraby usunela ostatecznie pozosta-
tosci dawnych formalistycznych i ahistorycznych za-
patrywan na istote sztuki naszego ludu i ustalita po-
prawna naukowo definicje sztuki ludogvej.

W dyskusji tej powinni wzig¢ udzial nie tylko teo-
retycy historii sztuki, lecz takze przedstawiciele po-
krewnych dyscyvplin, a zwlaszeza etnografowie.

$ Studia z historii sztuki polskiej, T- I. PIW Wro-
claw 1953. Konferencja jadwisinska zostala omoéwiona
przez Bohdana Urbanowicza ,Polska Sztuka Ludowa"
1951 nr 4'5 s. 146.

9 Biuletyn Historii Sztuki“ 1953 nr 3/4 s. 120-

10 7 dyskusji nad pojeciami — sztuka ludowa i lu-
dowos¢ w sztuce. ,,Polska Sztuka Ludowa®“ 1953 nr
2 s. T3.
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Wiara w autonomicznoéé¢ sztuki i wysuniecie formy,
a wiec zagadnienia stylu, jako ostatnie; instancji w
problematyce sztuki, jako ostatecznego celu badawcze-
go — bylo znacznym ulatwieniem sobie pracy. Pozwa-
lalo to na pomijanie problemu wspoélzaleznosci zjawisk
artystycznych 1 historycznych. Polozenie natomiast
nacisku na spoteczng funkcje sztuki i uznanie jedno$ci
procesu historycznego we wszystkich jego zawitych
powigzaniach zmusza nas obecnie nie tylko do rozsze-
rzenia badan, gtéwnie na nauki spoteczno-historyczne,
ale powoduje rowniez konieczno$é zbadania zwigzkow
miedzy pojeciami uzywanymi dotychczas w rdéznych
dyscyplinach naukowych. Nieprzemy$lenie do konca
takich okreflen, jak ,sztuka ludowa®, ,ludowo$é w
sztuce®, ,sztuka narodowa® i ,rodzimos¢ sztuki“ jest
gtowna wada mojej pracy o genezie sztuki ludowej.
Bledy te wystepuja takze w innych wypowiedziach
dyskusyjnych dotyczacych polskiej i postepowej tra-
dycji naszej tworczoéci artystycznej. Trudno$é wyn'ka
z tego, ze dyskutowane pojecia pokrywaja sie czescio-
wo zakresami, a uzywane sg zazwyczaj jako terminy
sobie przeciwstawne Iub jako synonimy, co powieksza
chaos terminologiczny i zmusza do metodologicznych
tamancow.

Trafnie dostrzegt to zjawisko Wojciechowski, stusz-
nie zarzucajac mi w swej recenz)i ,zbyt stabe roz-
graniczenie pojecia sztuki ludowej od sztuki narodo-
wej“ 'l oraz to, ,ze niestluszne jest utozsamianie kwe-
stii ludowos$ci polskiej sztuki z polskg sztuka ludo-
wa.“1? Jego wywody moglyby rozwigza¢ kwestie, gdy-
by nie to, ze po pierwsze nie zajal sie on zagadnien‘em
rodzimoéci i narodowosci sztuki, a po drugie — jego
proba definicji sztuki ludowej wykazuje takze liczne
niejasnosci. Laczy sie z tym jeszcze problem poczat-
kéw sztuki ludowej, ktérg Wojciechowski nazywa po
prostu sztuka ludu [pracujacego® Obaj recenzenci
robig mi zarzut, ze dzieje polskiej sztuki ludowej roz-
poczynam dopiero od epoki Odrodzenia, zarzut niestu-
szny, gdyz nigdzie tego bezposrednio nie stwierdzam.
Nieporozumienie ma zrédio w tym, ze zbyt gwaltow-
nie lgczylem pojecia sztuki ludowej i narodowej, two-
rzagc z nich niemal synonim, szczegbélnie w ustepie
o sztuce $redniowiecznej. Stad powstala niejasnosé spo-
tegowana jeszcze przez obfite zgromadzenie materia-
hu przykladowego z innych okreséw rozwoju sztuki
ludowej, poczawszy od doby renesansu. Nadal jednik
sadze, ze wlasciwych zrodel wsp dlczesne]
sztuki ludowej nalezy szukaé w sztuce Odrodzenia. Do
kwestii tej powrdce przy omawianiu definicji sztuki
ludowej.

Czy sztuka ludowa jest po prostu sztukg ludu pra-
cujgcego? Jesli przez ten ostatni termin bedziemy ro-
zumie¢ tworczosé artystéw ,pracujgcych®, to oczywi-
Scie kazda sztuka bylaby sztukg ludowa, bo tworzenie
jest praca i to praca ciezka. Oczywiscie chodzi tu wiec
o sztuke dla ludu pracujacego. I tu zaczynaja sie trud-
nodci. Nie tylko bowiem podhalanskie czy kalwaryjskie
obrazy odpustowe sg przeznaczone dla ludu, ale i barw-
ne obrazki wydawane przez opactwo $w. Andrzeja
w Lophem koto Brukseli, nie tylko sygnatura kosci6l-

11 op. cit. s. 76.
2 op, cit. s. 82.
13 op. cit. s. 77.
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ka drewnianego zwoluje lud, ale i dzwony pysznego
ratusza w Poznaniu. Patac krolewski czy magnacki
ma tak samo oddziatywa¢ na ,.lud“, jak i strzeliste
wnetrza katedr gotyckich czy przestrzenne [ jasne na-
wy jezuickiego kosciota. Innymi stowy: lud pracujgcy
tworzy dzieta sztuk!, szczegdlnie plastycznej i — poza
jakimi$ czysto osobistymi bibelotami artystycznymi —
dziela te byly zawsze w jaki§ sposob przeznaczone dla
ludu, Wynika to po prostu z funkcji spoltecznej sztu-
ki, z jej roli stuzebnej dla kazdorazowej nadbudowy
ideologicznej. Definicje wiec Wojciechowskiego nale-
zaloby uzupelni¢, co tez autor czyni, mowiac o ..roz-
nicy nie tylko w formie, ale przede wszystkim w tre-
sciach...“ 1, Jakiez to maja by¢ tresci? Oczywiscie ta-
kie, ktore przyczyniaja sie do rozwoju ludu i w kto-
rych, w mniejszym lub wiekszym stopniu, odbija sie
historia zycia ludu'®, Ale w takim razie wrocilibysmy
do definicji utozsamiajacej sztuke ludowa z ludowoscia
sztuki, od czego Wojciechowski pragnalby sie odgro-
dzi¢é. A przeciez bardzo czesto tresci takie mozemy
odezytaé z dziet artystow nleuwazanych przez Woj-
ciechowskiego za ludowych.

Sadze jednak, ze trudnosci te dadza sie rozwigzac
i mozna bedzie utrzymaé rozréznienie obu wysunietych
przez Wojciechowskiego poje¢. Nalezy odrzuci¢ jednak
probe Malinowskiego, ktory zdaje sie proponowaé wy-
miane pojeé miedzy sztuka ludowa a amatorska "
Wykazywalem juz niejednokrotnie, a w swej ostat-
niej pracy chyba bardzo wyraznie, ze sztuka ludowa
w swej olbrzymiej wiekszosci nie jest sztukg ama-
torskg, lecz wtasnie najsci$lej zawodowa (sztuka ce-
chowa jako sztuka ludowa dawnych epok), a chyba
znéw sztuka amatcrska nie musi by¢ ludowa w ca-

toéci, je$li np. jest uprawiana przez znudzonych
przedstawicieli najwyzszych szczebli klasy posiada-
jacej.

Sprobujmy wiec ustali¢ raz jeszeze punkt wyjscia
naszego rozumowania. Tre$ci ludowe pojawiaja sie
w sztuce spoleczenstw antagonistycznych niezaleznie
od pochodzenia klasowego artysty, a nawet od zamo-
wienia spolecznego w danej epoce — a wiec w sztuce
mieszczanskiej, dworskiej, szlachecklej itd. Wykrycie
i wyjaénienie pojawiania sie tych tresci nalezy do jed-
nego z gléwnych zadan wspoéiczesnej historii sztuki.
ludowe bowiem tre$ci dawnej sztuki tworzg najcen-
niejszy spadek narodowych tradycji. Jak jednak stusz-
nie zauwazyt Wojciechowski, wszystkich tych zjawisk
nie mozna obja¢ wspélnym terminem sztuki ludowej,
zbyt wiele bowiem rézni sie ludowos¢ scen kodeksu
Behema od ludowosci drzeworytow, o jakich mowi Se-
weryn 7, czy elementy ludowe obrazéow dominikan-
skich w klasztorze w Lublinie (z pierwszej polowy
XVIII wieku) od ludowo$ci niektoérych rycin Chodo-
wieckiego.

Trzeba wiec znalezé jeszceze dodatkowy element dla
uzyskania pelnej definicji sztuki ludowej w odroéznie-
niu od ludowosci w sztuce. Niektérzy dowodza, ze roz-

14 op. cit. s. 82.

15 Fledorow Dawydow: Zadania wydawnicze w za-
kresie historii sztuki rosyjskiej. Tium. W. Jaworska,
PIS Warszawa 1952 s. 61.

16 op. cit. s. 120, 123.

17 Tadeusz Seweryn: Ludowa grafika staropolska.
wPolska Sztuka Ludowa‘ 1953 nr 4/5 s. 201.



nice te moze tworzyé forma (nieudolnosé formalna).
Do takiego wmniosku zdaje sie dochodzi¢ ostatnio Se-
weryn, gdy mowi o jednym z drzeworytéw zdobigcych
Haura .Sktad abo skarbiec“ z r. 1693, ze ,nie repre-
zentuje cech, jakie zwykliSmy laczy¢ z plastyka lu-
dowa‘“ 18, lub podobnie okrefla karte tytutowg druku
rybaltowskiego ,Nedza z Bida z Polski idg*“ z r. ok.
1633. jako nie reprezentujaca pod wzgledem formy gra-
ficznej typowego drzeworytu ludowego . Podobne for-
malistyczne kryteria stosowalem jeszcze w swej pracy
o ,,Historycznej genezie polskiej sztuki ludowej“, mo-
wiac np .0 ludowej sklonnoséci do schematyzmu, ludo-
wej naiwnos$ei rysunku w obrazie Wojciecha Mali$-
kiewicza w Witowie z r, 16222, Czeste jest wsrod hi-
storykow sztuki zastepowanie konkretnej definicji
sztuki ludowej ogélnikami o prymitywizmie formy.
ktora wciaz jeszeze stanowi kryterium wyodrebnia-
nia réznych zabytkéow jako ,dziet wyraznie ludowych®.

Sadze, ze zagadnienie to mozna rozwigzaé jedynie
zgodnie z teorig prymatu tresci nad forma, poréownu-
jac rozmice pomiedzy treSciami ludowymi, jakie wy-
suwa sztuka tzw. oficjalna i tre$ciami, jakie wysuwa
sztuka ludowa. Ludowe, bo stuzace ludowi poglady
Frycza Modrzewskiego sga inne, pelniejsze i bardziej
charakterystyczne niz tresci ludowe literatury jar-
marcznej czy nawet plebejskiej, czy tez ludowe tresci
w obrazach braci Le Nain lub w drzeworycie ,,Stuga
Wierny*“ 1655. Roéznice wynikaja z odmiennego
przygotcwania teoretycznego | réznego poziomu kul-
turalnego artystow czy pisarzy. Odbija sie to oczy-
wiscie takze na formie dzieta sztuki, a chociaz ana-
liza formalna moze wykryé przynaleznos¢ danego
dzielta do sztuki ludowej, to jednak mie sama forma
tu decyduje. Prymitywizm formy dzlel sztuki ama-
torskiej czy dzieciecej nie wystarcza, by zaliczyé da-
ne dzieto do sztuki ludowej, jak to czyni np. Seweryn
umieszczajac wsrod dziet ludowych takze rysunki ja-
kiego$ dziecka czy amatora na egzemplarzu Wizerun-
ku Reja w Bibliotece Jagiellonskiej . Natomiast jego
watpliwosci w stosunku do drzeworytéow. o jakich po-
przednio wspomnialem, wydaja mi sie niestuszne, i na
pewno za nalezgca do sztuki ludowej trzeba uwazaé
rycne z Wizerunku Reja z r, 1560, przedstawiajaca
Rataja na ksiezym polu. Wilasnie ludowe tresci tego
dziela w zestawieniu z jego wzorem holbeinowskim
musza w tym wypadku zadecydowa¢ o przynalezno-
§ci tego drzeworytu. Trzeba sie bowiem chyba po-
goedzie z faktem, ze sztuka ludowa — wbrew naszym
dawnym zapatrywaniom, opartym o rozwazania nad
prymitywnym ,stylem ludowym‘ — obejmuje zaréwno
dzieta o formie prymitywnej, jak i niekiedy bardzo
rozwinietej i dojrzalej. Decyduje tutaj wiedza war-
sztatowa artysty i jego talent, jego horyzonty tre$ciowe
i umystowe. Dlatego wydaje mi sie stuszna proba ana-
lizy mozliwo$ci artystycznych naszych drzeworytnikow
XVI i XVII w-*, jakiej dokonuje Seweryn., Zbadanie
stosunku artysty do swiata, a przede wszystkim do ota~
czajacej go rzeczywistosci spolecznej, poprzez tresci

Z X

9 op. cit. s. 224.
19 op. cit. s. 227,
0 Piwocki op. cit. s. 24.
! Seweryn op, cit. s. 213.
2 op. cit. s. 202 — 204. Ustep zatytulowany: Wsrod
anonimow.
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zawarte w jego dziele — pozwoli zaliczy¢ go badz do
tworcow ludowych, badz tez do nieludowych.

Proponowana przeze mnie proba definicji sztuki
ludowej rzuca takze pewne $wiatlo na zagadnienie
poczatkow sztuki ludowej. Je$li bowiem rzeczywiScie,
jak to powyzej probowalem wykaza¢, przynaleznosc
danego dzieta do sztuki ludowej mozna wykazaé¢ przy
pomocy kryteriow formalnych, czy przy pomocy kry-
teriéw przynalezno$ci klasowej twoércy, a przede
wszystkim przy pomocy kryteriow tresciowych, w sen-
sie réznic miedzy poziomem rozwoju kulturalnego ar-
tystow, ich mozliwosciami umystowymi i pojeciowy-
mi — to woéwezas poczatki sztuki ludowej nalezy u-
mie$cié w czasie, kiedy wyraznie powstawal odskok
miedzy kultura klas posiadajacych feudalnych i mie-
szczanskich, a kultura mas ludu wiejskiego 1 miej-
skiego. Zdaje mi sie, i tak probowatem ujaé¢ to w mej
pracy, ze odskok ten staje sie wyraznie dostrzegalny
dopiero w dobie renesansu, gdy szlachta i szerokie
kregi ludno$ci zamozniejszej miast zaczynaja brac
czynny udzial w ruchu umyslowym. Wowczas tez
miedzy nimi a klasg wyzyskiwana powstajg coraz
wieksze roznice, znajdujace swe odbicie w sztuce. O-
czywiscie i w Sredniowieczu istnial odskok kulturalny
miedzy klasami, ale w morzu analfabetycznego spo-
leczenstwa tych czasow roznice te nie mogly byé
zbyt wyrazne. Nie mozna zaprzeczy¢, ze wspoéiczesna
sztuka ludowa posiada zwigzki ze sztuka okresow
wezesnofeudalnych 1 wezesniejszych, ale sadze, zZe
elementy tych tradycji weszly réwnie gleboko takze
w zasob sztuki szlacheckiej czy sztuki dworskiej. Na-
tomiast zrédel obu nurtéw naszej spuScizny arty-
stycznej nalezy szukaé wlasnie w dobie Odrodzenia.

Chcialbym jeszcze zatrzymac sie nad bledami mej
pracy o genezie sztuki ludowej, dotyczacymi pojeé
,rodzimo$ci“ i ,sztuki narodowej“. Nie roszcze i te-
raz pretensji do pelnego rozwigzania tego zagadnienia,
tak $ciSle w moim ujeciu zwigzanego z pojeciem sztu-
ki ludowej. Na ten temat toczy sie nadal dyskusja®
na lamach ,Materialow do studiéw i dyskusji“. Dale-
ka jest ona jeszcze od ostatecznych wynikéw. Chcial-
bym tylko dorzucié pare uwag na marginesie oceny
wlasnych bledéw. Najwazniejszym bledem wydaje mi
sie pomieszanie poje¢ rodzimosci i narodowosci sztu-
ki. Istnieje obecnie wérdd historykow sztuki tenden-
cja, ktéra ujawnila sie na Sesji Odrodzeniowej, ze
wszystkie dziela powstate na gruncie polskim nalezy
uznaé za dziela rodzime. Jest to maksymalizm, ktory
pragnie pomingé konieczno$¢ warto$ciowania naszej
tradycji artystycznej przynajmniej pod tym kagtem
widzenia. Je$li jednak wezmiemy za punkt wyjscia po-
stulat prymatu tresci nad forma — to v&y-da(je mi sie
rzecza niewatpliwg, ze niejednokrotnie dzieta sztuki
powstale w naszym kraju, posiadaly tresci nam obce,
a mieraz wrecz wrogie narodowi. Wystarczy podaé je-
den jaskrawy pnzyklad: ,zamek‘ wilhelmowski w
Poznaniu! Sadze, ze blizszy prawdy byl Tatarkiewicz,
wskazujac na specyficzne cechy, odrebne i rozpow-
szechnione, w naszej sztuce doby Odrodzenia. Rodzi-
me wiec, wedle tej definicji, bylyby odrebne i roz-
powszechnione, np. ,,attyki... portale zachowujgce pew-

231953 nr 13 i 14,
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ne motywy gotyckie..., koscioly typu mazowieckiego
i typu lubelskiego i sztukaterie geometryczne na
sklepieniach...”; rodzime tez bylyby cechy odrebne,
ale nie rozpowszechnione, jak kruzgank: dziedzinca
wawelskiego, w szczegblnosci goémej jego kondygnacji,
jak malarstwo Samostrzelnika; rodzime bylyby wresz-
cie cechy rozpowszechnione, ale nie odrebne, jak na-
grobk: przedstawiajace zmartych jako $pigcych, albo
kaplice grobowe na planie kwadratu z koputg*. Od-
rebnosé iednak i rozpowszechnienie tych cech sg wy-
nikiem funkc)i spotecznej sztuki, a wiec sg uzaleznio-
ne od tresci powstatych w spoteczenstwie i dla potrzeb
spoteczenstwa. Istota wiec zagadnienia lezy w tresciach
rodzimych, jakie sztuka ze sobg niesie, Zwiazek sztuki
rodzimej z ludowa w tym naswietlen'u wydaje mi sie
jasny. Kazda sztuka ludowa jako niosgca tresci zawsze
rodzime, bedzie posiadata cechy sztuki rodzimej, cho-
ciaz pojecia rodzimosci i ludowo$ci bynajmiej sie nie
pokrywaja, gdyz rodzime tresci i formy posiada¢ moze
takze sztuka nieludowa. Jako przykilad mozna wysu-
naé¢ znéow miniatury kodeksu Behema, albo tworczosé
Samostrzelnika, jakze daleka w swych tresciach od
sztuki ludowej, jesli pom’niemy jego dekoracje Scien-
ne w Mogile. O rodzimos$ci patacu saskiego w Warsza-
wie mozna by mie¢ roézne zastrzezenia, natomiast nie-
sposob, jak mi sie wydaje, wyszukaé¢ dziela sztuki ludo-
wej, ktéreby nie posiadato w tresci i formie charak-
teru rodzimego.

Méj glowny blad polega na nierozrdznieniu pojec
sztuki rodzimej i narodowej, co w rezultacie zatarlo
takze réznice miedzy sztuka narodowg i ludowsg.

Wiemy przeciez, ze w spoleczenstwach antagoni-
stycznych nie ma warunkow na powstanie jednolitej

2 Wiadystaw Tatarkiewicz: Realizm i cechy rodzime
w sztuce polskiego Odrodzenia. ,Materialy do studidw
i dyskusji“ 1953 nr 2 s. 218, 219.
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narodowej kultury?®, jednakze $wiadomo$¢ narodowa
powstajgca juz we wczesnej fazie rozwojowej kapitali-
zmu jest waznym czynnikiem ksztaltujacym nowozyt-
ne spoleczenstwa. Stwarza to mozliwo$é powstawania
dziet sztuki o charakterze ogoélnonarodowym, posiada-
jacym odrebne cechy formalne, a w tresciach repre-
zentujacych potrzeby, mys$li i marzenia calego narodu.
Taka byla niewatpliwie sztuka najwiekszych mistrzow
renesansu wloskiego i niderlandzkiego, Albrechta Dii-
rera czy Rembrandta.

Sadze, ze do pojecia ,,sztuki narodowej* trzeba wig-
czyé pojecie pelni doskonaloéci formalnej i pelni $wia-
domych ogdlnonarodowych tresci wyrazonych w dziele
sztuki, W tym znaczen'u wiec sztuka ludowa w spo-
leczenstwach antagonistycznych nie moze — mimo swej
rodzimosci — przerasta¢ w sztuke ogolnonarodowa. a
to z powodu ograniczen, o jakich moéwiliSmy przy
probie jej definicji. Totez mieszanie poje¢ sztuki na-
rodowej i ludowe; zaciemnilo sens moich wywodow
i wywotlalo wrazenie — i to mimo kilku zastrzezen,
jakie mozna znalezé w mej pracy — ze uwazam jedy-
nie sztuke ludowa i prowincjonalng za reprezentanta
naszych tradycji narodowych. Kazda wielka sztuka
narodowa jest przepojona ludowoscia, tak, jak kazda
sztuka ludowa jest sztuka rodzimg. Jednakze elemen-
ty rodzime — wy§$ledzi¢ — jak to juz mowitem moze-
my takze w sztuce nieludowej, a znow sztuka ludowa
w epokach spoteczenstw klasowych nie moze by¢ na-
zywana narodowa. Doplero sztuka spoteczenstw so-
cjalistycznych, gdy lud i naréd staja sie synonimami,
wyrdéwnu)e sprzecznosci i przeciwienstwa definiowa-
nych tutaj poje¢: sztuka ludowa przerasta w ogoélno-
narodows, a sztuka narodowa staje sie w catosci i bez
zastrzezen sztuka ludowa,

% S. P. Tolstow: W. I. Lenin i aktualne zagadnienia
etnografii. Ttum Z. Malewska. ,Lud‘ 1952 s. 47.



Ryc. 1.

Skrzynia dolnoslaska. Fornirowanie imitowane malaturg.

ROMAN REINFUSS

ELEMENTY RENESANSOWE

W

Mimo ekskluzywnosci, ktéra charakteryzuje sztuke
stuzacg warstwom elitarnym, miedzy ludowg a nie-
ludowa tworczoscig artystyczng istnieje stata wza-
jemna wymiana. Nawet najbardziej zachtannie strze-
zone przez warstwy elitarne elementy ich kultural-
nego decorum (jak np. stréj) przenikajg z czasem do
ludu, mimo zakazéw a nawet sankecji karnych, jakimi

w ustroju feudalnym tzw. , warstwy wyzsze® staraly

sie broni¢ swego stanu posiadania.

Swiadectwem przenikania sztuki elitarne) do sztuki

ludowe] sa widoczne wplywy stylow historycznych
w wielu dzielach wychodzacych spod reki twoércow
ludowych, zar6wno dawnych, jak i wspoéiczesnych.
Analizujgc wplyw poszczegélnych stylow historycz-
nych na ludowsg twoérczo§¢ plastyczng widzimy, ze
nie wszystkie z nich oddziataty z jednakowsa sila. Sto-
sunkowo nieznaczny jest wplyw starych styléw z cza-
sow $redniowiecza, jakkolwiek pewne elementy zwia-
zane z gotykiem spotyka sie w ludowej architektu-
rze, meblarstwie czy zdobnictwie zelaza. Niezbyt silne

POLSRIM MEBLARSTWIE LUDOWYM

i raczej zlokalizowane w zachodnich potaciach Polski
byto oddzialywanie rokoka i klasycyzmu.

Najsilniejsze natomiast pietno wycisnely na ludowej
tworczosci plastycznej renesans i barok, Zwlaszcza
bogata i gleboko w swej tre§ci humanistyczna sztuka
renesansu =znalazta tu zywy oddzwiek, co widoczne
jest zaréwno w kulturze ludowe) Polski, jak i sze-
regu innych krajéw europejskich, np. Czech, Wegier
czy Niemiec.

Wplywy renesansu i baroku stwierdzamy nie tylko
w ludowej rzezbie i malarstwie, ale rowniez w dzie-
dzinie rzemiosta artystycznego, a wiec w hafciarstwie,
kowalstwie czy garncarstwie, gdzie np. barwnie po-
lewane majoliki renesansowe pchnety na nowe tory lu-
dowe zdobnictwo, zar6wno pod wzgledem technicznym
(malowanie), jak ornamentalnym (motywy ro$linne
i zwierzece).

Jedng z dziedzin, w ktorych wplyw renesansu )est
niewatpliwy, stanowi ludowe meblarstwo. Z rehe-
sansu zaczerpnelo ono nie tylko formy niektérych

Ryc. 2. Stara skrzynia podhalaniska z Cichego (pow. nowotarski).
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Ryc. 3. Stara skrzynia podhalanska z Cichego (pow. nowotarski).

mebli, ale
tywy,

pewne techniki dekoracyjne oraz mo-
interpretowane dosy¢ swobodnie przez ludo-
wych artystéw. W renesansowym meblarstwie, précz
rzezby, ktéra i w okresie poprzednim byla szeroko
uprawiana, znalazly zastosowanie inne techniki de-
koracyjne, jak intarsja, wyklejanie powierzchni ko-
lorowym! fornirami, czy wreszcie wzorzysie malo-
wanie powierzchni, wystepujace np. na wtoskich skrzy-
niach wczesnorenesansowych.

Spoérdéd wyzej wymienionych technik w zdobnictwie
mebli ludowych przyjelo sie malarstwo oraz intarsja.
Ta ostatnia pojawia sie w sztuce ludu stosunkowo
dosy¢ rzadko, i to na obszarze niezbyt wielkim (Pod-
hale?, okolice Babiej Gory, zachodnia Zywiecczyzna).
Instarsjg z réznych gatunkéw drzewa (cis, buk, ja-
wor, lipa, grusza, dab) wykonywano tam motywy ro-
slinne, znaki kultowe, przybory do jadla i napoju —
na powierzchmiach stolow o ksztattach typowo rene-
sansowych. Jeszceze z poczgtkiem XIX w. zdobiono mna
Podhalu skrzynie na $cianie frontowej intarsjowang
gwiazda o promieniach dwukolorowych, wyktadanych
cisem i jaworem *.

Procz terenow gorskich, gdzie interesujaca nas tech-
nika zdobnicza posiada niewagtpliwie odleglejsze tra-
dycje, z intarsjowanymi meblami ludowymi spotyka-
my sie sporadycznie i w innych stronach Polski, np.
w Krakowskiem? czy w widtach ‘Wisty i Sanu’ Sa
to jednak wypadki o charakterze indywidualnym, nie
posiadajace wyrazniejszych powigzan z dawnym me-
blarstwem stylowym.

Wyklejanie powierzchni mebli kolorowymi fornira-
mi, ktére od renesansu zaczelo sie coraz bardziej roz-
powszechniaé w meblarstwie stylowym, nie znalazlo

1 Wi Matlakowski: Zdobienie i sprzet ludu polskie-
go na Podhalu. Warszawa 1901. Tabl. XVIII.

? jw. Tabl, XI.

3 R. Reinfuss: Skrzynie zdobione z okolic Krakowa.
Cz. II. Skrzynie kaszowskie, ,,Polska Sztuka Ludowa“
1948 s. 33—35.

4 W Domastawie, pow. Nisko, znaleziono w 1950 r.
intarsjowane meble, wykonane przez miejscowego
stolarza.
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zastosowania w naszym zdobnictwie ludowym. Spoty-
kamy natomiast do$¢ naiwna imitacje fornirowanych
powierzchni, wykonana przy pomocy farby. Meble
zdobione w ten sposéb, gléownie szafy i skrzynié, wy-
stepujg dos$¢ czesto na terenie Dolnego Slagska (rye. 1).

Jak to sie czesto zdarza w sztuce, zwtaszcza ludo-
wej, artysci dla osiagniecia efektu dekoracyjnego
chetnie odbiegaja od S$cisle realistycznego traktowania
tematu i dlatego w meblarstwie dolno$laskim, proécz
malowanych nasladownictw  oklejek  fornirowych
utrzymanych mniej wiecej w barwach drzewa, spo-
tykamy czasem w pewnych partiach kolory takie, jak
niebieski lub rézowy.

Obok tego rodzaju zdobienia, gdzie przy uzyciu tan-
szego tworzywa nasladuje sie motywy i wzory czer-
pane z innych technik zdobniczych (np. intarsje czy
fornirowanie), spotyvkamy réwniez i takie, ktére nawiag-
zuja do tradycji malarskiego zdobnictwa mebli z doby
renesansu, W dekoracji malarskiej sprzetéw ludowych
na Dolnym Slasku czeste sa widoki miast, zamkow
obronnych, malowane na frontowych Scianach skrzyn
(ryc. 1), filunkach szaf i kredenséw, majace analogie
(jesli chodzi o temat i zastosowan’e) we wloskich skrzy-
niach renesansowych 3,

Procz technik
powyzei, z

zdobniczych, o ktérych byla mowa
mebli renesansowych przeszta do sztuki
ludowe; plastyczna dekoracja sprzetéw domowych przy
pomocy profilowanych listew, pilastréw, kolumienek
itp.

Wyrazne wplywy renesansu obserwujemy w zespole
motywow dekoracyjnych wystepujacych na meblach
ludowych. Zjawisko to omowil obszernie T. Seweryn
w swe]j pracy o krakowskich skrzyniach malowanych®,
gdzie opisujac skrzynie produkowane do niedawna
w Skawinie (ryc. 4) koto Krakowa, podkreslit rene-
sansowe pochodzenie szeregu molywow, jak ,wole
oczy“, przelozone na jezyk malarski tryglify zdobigce

> R, Szmidt: Mobel. Ein Handbuch... Berlin, 1916,
s. 74.

6 T. Seweryn: Krakowskie skrzynie malowane. Kra-
kow, 1928, s. 31 i nast.



krawedzie skrzyn, formy kwiatonéw wyrastajacych
ze smuklych dzbankow dwuusznych, podziat $cian na
trzy pola zdobnicze w postaci prostokatow z wklesle
odcietymi narozami, wzglednie lukowato wychylony-
mi krawedziami goérnym!,

Wskazane przez T. Seweryna elementy renesansowe
pomnozy¢ mozna przykladami z innych stron Polski.
Widzimy je na przyklad w starszych skrzyniach pod-
halanskich, gdzie sposdb rozwigzania $ciany fronto-
wej z podzialem na pola (ryc. 3), wypelniania pdl zdob-
niczych, a nawet geometryczne motywy w postaci wpi-

sanych w siebie prostokgtéw polaczonych na krzyz,
zdobigce $ciany boczne (ryc. 3) — nawigzujg wyraznie
do ozdob znanych ze stylowego meblarstwa renesan-
sOWego.

Podobne nawigzania, zwlaszcza jesli chodzi o po-
dziat $ciany licowej ma pola i ksztalt pdl, znajdziemy
w ludowych meblach kujawskich (ryc. 5), niektérych
skrzyniach warmijskich mazurskich, kurpiowskich,

czy wystepujacych w okolicach Minska Mazowieckie-
go, Putaw, Wegrowa i w luku Wisty na wschéd od Ra-
domia.

Ryc. 4. Skrzynia krakowska ze Skawiny (pow. krakowski).

Ryc. 5. Skrzynia kujawska z okolic Kowala (pow. wioctawski).
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Ryc.

Przechodzac z kolei do omawiania poszczegoélnych
sprzetéw wypelniajgcych izbe wiejska, zaczniemy od
skrzyni stuzgcej do przechowywania odzienia. Forme
najstarsza stanowil tu tzw. ,kadilub‘ wykonany z pnia
wyproéchniatego drzewa lub ,kubel* w postaci beczki
skladanej z klepek 7. Dzi§ tego rodzaju sprzety uzywa
sie jeszcze w niektérych okolicach Polski do prze-
chowywania ziarna. Z wnetrza mieszkalnego zostaty
one wyrugowane przez skrzynie, ktére konstruowano
poczatkowo ,na stup“, czego przykladem sa dzi§ spo-
tykane w gérach (Gorce, Zywiecczyzna, Lemkowsz-
czyzna) czy na podgoérzu (Limanowskie, Bochenskie,
Rzeszowskie) skrzynie sarkofagowe tzw. ,kobylczyste®
lub ,ruskie“ (Rzeszowskie), nawigzujgce zaré6wno Ww
budowie, jak i sposobie snycerskiego zdobienia do
$redniowiecznych skrzyn z okresu romanizmu i go-
tyku.

" K. Moszynski: Kultura ludowa Stowian. Krakow,
1929, s. 585.

6. Skrzynia dolno$lgska z 1664 roku. Muzeum w Jeleniej Goérze.

Warstwe chronologicznie mtodszg stanowia szeroko
w Polsce rozpowszechnione skrzynie malowane, ktore
genetycznie lgcza sie w sposob Scisty z meblarstwem
renesansowym. Ze skrzyniami renesansowymi wigze
je konstrukcja $cian spajanych ,na cynki®, profilowa-
ne gzymsy podkre§lajgce krawedz gornag i oddzlela-
jace pudlo skrzyni od podstawy, podzial Sciany lico-
wej na pola zdobnicze o ksztaltach znanych ze skrzyn
stylowych oraz sposob wykonania podstawy, ktora
przybiera posta¢ niskiego cokotu z profilowang eso-
wato $cianke frontowsg (ryc. 2).

W skrzyniach renesansowych dekoracja $cian roz-
wigzana jest w kilku ptaszczyznach — wystepujace ku
przodow! pilastry i profilowane gzymsy oraz obra-
mienia pél zdobniczych, wpuszczone w giab filunki.
W skrzyniach ludowych, spotykanych na terenie Pol-
ski, zdobnictwo plastyczne $cian zdarza sie na ogot
rzadko, i to w formie znacznie ubozszej. Zazwyczaj
profilowanymi listwami obwiedzione bywaja pola zdo-

Ryc. 7. Stél jaworowy z Wisty (pow. cieszyrniski).
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bnicze (Mazury, Dolny Slask, Kurpie) i poziome kra-
wedzle pudla skrzyni. Rzadki przypadek stanowi sta-
ra skrzynia podhalanska z 1772 r., w ktérej krawedzie
trzech tukowato sklep’onych pdl zdobniczych zazna-
czone sg przy pomocy matych, Scietych, podiugowa-
tych piramidek, wklejonych w zaglebienie zrobione
w Scianach skrzyni“®. Podobny motyw wystepuje na
plastycznym obramieniu pol zdobniczych jednej ze
skrzyn dolnoslaskich (ryc. 6), pochodzgcej z 1664 r.,
przechowywanej obecnie w muzeum jeleniogoérskim.
Stosunkowo rzadko spotyka sie w naszych skrzyniach
ludowych wgtebione filunki (Kujawy — ryc. 5). Czgsto
natomiast wprowadzono podziat zaczerpniety ze skrzyn
renesansowych do dekoracji malarskiej, z czym spo-
tykamy sie zaréwno na terenach poprzednio wymie-
nionych, jak i na Podhalu (ryc. 3), w Krakowskiem
(ryc. 4) i w Polsce $rodkowej. Zwykle w skrzyniach
tych widz'my 3 lub 4, rzadziej 5 pol zdobniczych, po-
s‘adajacych ksztalt prostokgtow o prostych lub wkle-
sto $cietych narozach, lub forme arkad tukowato zam-
knietych od géry (ryc. 5). Niejednokrotnie zdarza sie,
ze pola w formie arkad oddzielone sa od siebie pola-
mi prostokatnymi (ryc. 4, 6), rzadziej pole arkadowe
stanow! motyw centralny miedzy dwoma polami pro-

stokatnymi (Podhale, Powisle Dabrowskie).

Pola zdobnicze w skrzyniach o $cianach gtadkich
wyodrebnione sg badz kolorowa ramka, badz odmien-
ng barwa tta, a czesto jednym i drugim. Srodek pol
zdobn‘czych wypelnia dekoracja roélinna w postaci
symetrycznie rozwinietego kwiatonu. Sposéb trakto-
wania dekoracji roslinnej bywa bardzo roéznorodny
i nie zawsze zharmonizowany z renesansowym charak-
terem calo$ci. Najbardziej ,renesansowe‘
ogélnym wyrazie sa smukle kwiatony na skrzyniach
robionych w Skawinie kolo Krakowa oraz dekorac’e
roslinne starych skrzyn podhalanskich.

W swym

S Wt Matlakowski: op. cit. Tabl. XI.

W porownaniu ze skrzyniami, ktére majg odlegle
tradycje, szafy sg w urzadzeniu izby wiejskiej ele-
mentem zupelnie nowym, niekiedy stanowigcym zdo-
bycz dostownie ostatnich lat. Jedynie w zachodnich

czesciach Polski (Mazury, Pomorze, Slask, czeSciowo

Wielkopolska) szafa przyjeta sie weczesniej, ale i tam
juz przewaznie w formach barokowych lub po6zn’ej-
szych, Do wzor6w renesansowych w ksztatcie 1 kon-
strukeji nawigzujg jedynie szafy, skladajace sie
z dwbch czesci zamykanych dwuskrzydtowymi drzwia-
mi, rozdzielonych pos$rodku wysoko$ci pozioma szufla-
da: W meblarstwie ludowym szafy takie wystepowaly
na terenie Dolnego Slgska, a czasem i Pomorza Za-
chodniego. Malow:idla zdobigce ich powierzchnie no-
szg juz zwykle cechy stylow pozniejszych, jak rokoko
lub empire.

Ciekawych analogii do mebli uzywanych w dobie
Odrodzenia dostarczajg nam niektére typy wiejskich
stoléw. Jeden z nich to stél o podstawie zlozonej
z dwoéch nég w ksztalcie litery I, polgczonych w po-
lowie wysokos$ci poziomg poprzeczka osadzong przy
pomocy klinéw. Stoty tej konstrukcji, uzywane w Pol-
sce na przelomie gotyku i renesansu? spotyka sie
w izbach géralskich — na Slasku (ryc. 7), Zywiec-
czysnie, Orawie i Podhalu, a ponadto, cho¢ rzadziej,
w innych stronach Polski, jak np. w Opoczynskiem
czy Kielecczyznie, gdzie jednak wystepuja w uboz-
szej i jak gdyby zdegenerowane) nieco formie.

Typowo renesansowa forme majg stoly w postaci
plytkiej skrzyni pokrytej odsuwanym blatem, osadzo-
nej na czterech masywnych nogach, dotem rozchylo-
nych, wykonanych z deski o brzegach profilowanych,
wzmocnionych poziomymi poprzeczkami (ryc. 8), Na
terenie Podhala i w okolicy Babiej Gory stoly takie
maja na powierzchni intarsjowane drzewem dekoracje

9 Stét tej konstrukeji znajdujemy w jednej ze scen
Stwoszowskiego tryptyku w kos$ciele NM.P. w Kra-
kowie.

Ryc. 8. Podhalanski stot jaworowy.
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Oparcie ,zidloka*“ (krzesta) z Istebnej (pow.
cieszynski).

Ryc. 9.

Ryc. 10. Stotek podhalanski z zapleckiem intarsjowa-
nym drzewem cisowym.
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w postaci motywdow roslinnych, znakéw symbolicznych
i in. Poza Goralszczyzng stoly tego rodzaju notowane
sg réowniez z terendéw Dolnego Slaska 1°,

Jako sprzety do s’edzenia stuzyly dawniej zwykle
pniaczki lub niskie czworonozne laweczki bez oparcia-
Krzesto w izble wiejskiej bylo sprzetem rzadkim, uzy-
wanym raczej w momentach bardziejy uroczystych.
np. dla gosci, ktéorych chciano w ten sposob szcze-
gblnie uhonorowaé¢. Z roznych form krzesel renesan-
sowych do meblarstwa ludowego w Polsce przeniknelo
i szeroko rozpowszechnilo sie krzesto o siedzeniu
z deski w ksztalcle rozszerzajacego sie ku przodowi
trapezu, z czterema prostymi lub toczonymi nogami
i zapleckiem (oparciem) réwniez wycietym z jedne]
deski na krawedziach, ozdobnie profilowanym. Opar-
cie zaopatrzone posrodku w sercowaty otwor jest za-
zwyczay wykonane dekoracyjnie. Krzesla te. zwane
wzydlami®, do dnia dzisiejszego spotkaé moznha na znacz-
nych obszarach Polski, od Karpat po Baltyk i Kur-
piowszczyzne. Formy ich z czasem zroznicowaly sie,
sprymityzowalty lub zmodernizowaly. Niemniej spo-
tyka sie wérod nich i takie, gdzie ksztalt zapl.ecka dzi$
jeszcze nie wiele odbiega od dawnych form renesan-
sowych (ryc. 9). Dekoracja ich bywa dosy¢ réznorod-
na. Spotyka sie wiec czasem zydle z oparciem pokry-
tym plaskorzezba lub rytem o motywach przewaznie
ro$linnych (Podhale — ryc. 10. Kurpie — ryc. 11),
zdobionym azurowaniem (Pomorze, Podhale, Goral-
szezyzna, Slask) lub polichromia (Pomorze, Dolny
Slask).

W niektorych stronach Polski, jak np. na Podlasiu
czy w Radomskiem, wystepuja w urzadzeniach izby
wiejskie; ltawy zaopatrzone w ruchome oparcia (ryc.
12), ktére na dzien przerzuca sie w strone $ciany, na
noc za$ w kierunku izby, co umozliwia spanie na do-
sy¢ waskiej przestrzeni bez obawy spadniecia na zie-
mie, %awy identyczne pod wzgledem konstrukcji wy-
stepuja pospolicie w meblarstwie ludowym Europy za-
chodniej i krajéow skandynawskich juz w okresie re-
nesansu 1..By¢ moze, iz jaki§ zwiazek z renesansowy-
mi ciezkimi lawami o skrzyniowatej podstawie (flo-
rentynskie ,,cassapanca‘) moga mie¢ ludowe ,kanapy*.
SSlabanki®, czy ,bambette®, ktore dopiero pod koniec
ubieglego wieku poprzez mate miasteczka przedostaty
sie na wie§. Przy wielkiej rozmaitosci form wsroéd law
ze skrzynia do spania spotyka sie i takie, ktére w syl-
wecie i bryle moglyby ewentualnie uchodzi¢ na spoz-
nione odbicie dawnych wloskich wzordw.

Bardziej prawdopodobny jest zwiazek z wzorami re-
nesansowymi $ciennych, wiszacych szafek na naczynia,
czesto zdobionych po brzegach profilowanymi esowato
deskami, ze schowkiem mna polce, zastonietym (np. na
Podhalu) przy pomocy przesuwanej kratki.

Gars¢ przytoczonych wyzej przykiladow, ktore by-
najmniej zagadnienia nie wyczerpujg, wystarczy. aby
stwierdzi¢, ze w rozwoju ludowego meblarstwa rene-
sans odegral znaczna role.

1 G. Grundmann —— K. Hahm: Deutsche Volks-
kunst. T. VIII. Schlesien. Miinchen, ok. 1927 r, ryc.
110. °

" fawe z ruchomym oparciem, wykonana okoto
ro}:u.15-00, pochodzaca z potudniowych Niemiec, pu-
blikuje R, Hube (Deutsche Bauernmdbel, ryc. 132).



Moéwige o wplywie renesansu na ksztaltowanie sie
Judowych mebli musimy pamieta¢, ze wpltyw ten rzad-
ko przybieral postaé mechanicznego zapozyczenia;
przyktadem tego jest np. forma stotu, o ktérym mo-
wiliSmy poprzednio, Poza tym odosobnionym wypad-
kiem mozna mowi¢ raczej o inspiracji niz o zapozy-
czeniu. Przenikajace do ludowej kultury wzory ule-
galy przetworzeniu. Proces asymilacji w nowym S$ro-
dowisku pociggal za soba konieczno$¢ zmian, wynika-
jacych badz z przyczyn ekonomicznych (stgd np. za-
stepowanie szlachetniejszych gatunkéw drzewa mate-
rialem miekkim, unikanie kosztownych technik zdob-
niczych i zastepowanie ich tanszg dekoracja malarska,
badz tez z konieczno$ci dostosowania sie do gustow
i wymogéw nowego odbiorcy. Jak diugo wyréb mebli
ludowych koncentrowal sie w matomiasteczkowych
oérodkach rzemie$lniczych, w ktérych przetrwaty daw-
ne tradycje rzem'osla cechowego, zwigzek ludowego
meblarstwa z dawnymi s‘tylowymi‘ plerwowzorami by?
bardziej bezposredni, jakkolwiek i tu ,ludowy rene-
sans® odbiegal od form znanych ze sztuki elitarnej.
Z chwilg jednak, gdy umiejetnos¢ wykonywania i de-
korowania mebli rozpowszechnila sie po wsiach, wiej-
scy majsterkowie zaczeli coraz bardziej oddala¢ sie od
dawnych wzoréw, tworzac zwtaszcza w dziedzinie de-
koracji formy wiasne o charakterze lokalnym, nieza-
lezne od wzorow stylowych. Widz:my to np. w zdob-
nictwie skrzyn pochodzgcych z wiejskich osrodkéw
skrzyniarskich kolo Krakowa. W ten sposob na grun-
cie zapozyczen czerpanych ze zdobnictwa renesanso-
wego rozkrzewila s‘e bogata ludowa twdrczos¢ pla-
styczna, ktorej przykladem sa dziesigtki, a nawet setki
lokalnych odmian skrzyn malowanych, jakie motujemy
na terenie Polski.

Piszac n'niejszy szkic po$wiecony zagadnieniu wply-
wu Odrodzenia na rozwd) mebli ludowych, opieratem
sie glowne na materiale, ktory wystepuje dzis jeszcze
w izbach chtopskich lub tez wystepowat w nich w wie-
ku ubieglym.

Brak zrodetl historycznych lub raczej zbyt jeszcze nie
wystarczajaca ich eksploracja nie pozwala w chwili
obecnej daé rozstrzygajgcej odpowiedzi na pytanie,
od jak dawna datuje sie w ludowym malarstwie wplyw
renesansu. Badania prowadzone w réznych czesciach
kraju wskazujg na to, ze proces przemian, ktérym
ulegto wyposazenie wnetrza chalupy wiejskiej, nie
przebiegal na terenie catej Polski w sposoéb jednoli-
ty. O wiele szybciej i glebiej wplywy stylow histo-
rycznych uwidocznity sie w meblarstwie ludowym
Polski zachodniej (Pomorze, Slask, Wielkopolska, Ma-
zury) i poludniowej (Podhale, Spisz, Orawa), niz np.
w Polsce $srodkowej czy zwlaszcza wschodniej, gdzie
niemal do konca ubieglego stulecia urzadzenie wnetrza
utrzymalo sie na poziomie bardzo prymitywnym (Lu-
belszezyzna, Podlasie wschodnie, widly Wisty i Sanu).
Roéznice zachodzgce w rozwoju meblarstwa ilustruje
najlepiej materiat odnoszacy sie do skrzyn malowa-
nych. Podeczas gdy np. na Slasku i Podhalu spotyka-
my datowane skrzynie malowane siegajace pierwszej
polowy XVIII" lub nawet konca XVII wieku (ryc-

2 Np. skrzynia z muzeum we Wroctawiu, noszaca
date 1716, lub skrzynia z Cichego w pow. Nowy Targ,
z datg 1736.

6), na terenie Lubelszczyzny czy Podlasia wschodniego
sprzety polichromowane pojawily sie dopiero za pa-
mieci poprzedniego pokolenia, a wiec nie wczesniej
niz pod koniec ubieglego wieku.

Trudno jest przypuszczac¢, aby znane nam datowa-
ne okazy byly pierwszymi tego rodzaju sprzetami lu-
dowymi. Na terenach zachodniej i poludniowej Pol-
ski meble nawigzujace do form stylowych zapewne
wezedniej musialy pojawi¢ sie w izbach chlopskich,
z tym oczywiscie zastrzezeniem, ze byly one powszech-
nie uzywane tylko przez warstwe najzamozniejsza.
Przypuszczaé mozna, ze wiekszo$¢ z omodwionych tu
sprzetow domowych, nawiazujacych w formie czy
zdobnictwie do mebli renesansowych, juz z poczat-
kiem XVII wieku wchodzila w sklad urzadzenia izby
zamozniejszych chlopow, ktorzy, nasladujac w miare
moznosci styl zycia mieszczanstwa lub nawet szlachty,
szukali tvm sposobem drogi do spolecznego awansu.
Brak materiatu rzeczowego w postaci datowanych me-
bli pochodzacych z tego okresu nie stanowi jeszcze
argumentu podwazajacego stusznos¢ wysunietego przy-
puszczenia.

Warunki, w jakich rozwijata sig¢ kultura ludowa, nie
sprzyjaly dlugiej konserwacji sprzetéw. Przeciez na-
wet siegajace wieku XVII zabytki architektury ludo-
wej nalezg dzi§ do rzadkosci, c6z wiec mowi¢ mozna

Ryc. 11, RzeZbiony zydel kurpiowski.
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Ryc. 12.

o skrzyniach, stotach, krzestach itp., ktérych trwanie
normalnie nie przekracza zywota trzech pokolen. Na
szybk’e niszczenie sie mebli ludowych oddziatywaly
niekorzystne warunki, jakie panowaly w izbach wiej-
skich (brud, przegrzanie, znaczna ilo§¢ pary wodnej
lworzacej sie w czas’e gotowania), czeste pozary zmia-
tajace z powierzchni ziemi cate wioski, zawieruchy
wojenne i brak pietyzmu ze strony wtascicieli, ktérzy
stare, nadwerezone przez czas meble odziedziczone po
przodkach rabali na opat, gdy tylko udalo sig je za-
stapi¢ nowymi.

Wezesniejsze czy poézniejsze przenkanie wplywow
renesansu do meblarstwa ludowego uzaleznione bylo
z jednej strony od sytuacji ekonomicznej, w jakiej
znajdowali sie chlopi, z drugiej za§ — od istnienia
odrodkow rzemieSlniczych, ktére moglyby ich zapo-
trzebowanie pokrywaé. Wspotdzialanie tych czynnikéw
uwidocznilo sie bardzo wyraznie w meblarstwie Pod-
hala, gdzie ponad ogét ludno$ci goralskiej wybijaly
<'e bogate rody gazdowskie i soltysie (z tych ostatnich
sporo przeszlo z czasem do warstwy szlacheckiej),
a znane z rozwoju rzemiost miasta spiskie dawaly

Lawa z przerzucanym oparciem z Jastrzebi (pow. radomski).

moznos¢ latwego zaopatrywania sie w wyroby rze-
mie$lnicze. Dwa te czynniki spowodowaly, ze w lu-
dowym meblarstwie nowotarskim wplywy styléw hi-
storyeznych. a zwlaszcza renesansu. uw'doczniajg sie
w sposOb szezegdlnie wyrazny.

Wysuwajac przypuszczenie, ze wplywy Odrodzenia
na urzagdzenie izby chlopskiej mogly w Polsce siegac
wstecz poza potowe XVII wieku, bynajmniej nie su-
gerujemy, iz pojawiaja sie one w kulturze ludowej
wiejskiej wspolczeénie z rozpowszechnieniem sie no-
wych renesansowych form meblarskich wsrod warstw
elitarnych. Nie ulega watpliwo$ci, ze zanim te czy in-
ne elementy zaczerpniete z mebli renesansowych do-
staly sie do miejskiego pospolstwa i chlopstwa, mingc
musiato sporo czasu. Skoro jednak zyskaly one juz dla
siebie w sprzetarstwie ludowym prawo obywatelstwa,
wykazaly niestychana zywotnos$¢, trwajac w kulturze
ludowej prawie do konca XIX wieku, a w.ec daleko
poza rok 1650, ktéory w historii sztuki warstw elitar-
nych przyjeto uwazaé za date zamykajaca okres re-
nesansu,

Fotografie wykonali: Roman Reinfuss: ryc. 11 i 12, Stefan Deptuszewski: ryc 1, 2, 3, 5.
Zbigniew Kamykowski: ryc. 6.

Ryc. 4 jest reprodukcjq z pocztéwki wydanej przez Muzeum Etnograficzne w Kra-

kowie. Ryc. 8 i 10 reprodukowane z: W. Matlakowski. Zdobienie i sprzet ludu pol-

skiego na Podhalu. Warszawa 1901. Tabl. VII i IX. Ryc. 7 i 9 reprodukowane z:

M. Gtadysz.

Géralskie zdobnictwo drzewne ma Slasku.

Krakéw 1935. Tabl. XC

i LXXXII.
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HANNA PIENKOWSKA

DERORACJA MALARSKA

Region Podhala, Spisza i Orawy coraz czesciej od-
krywa przed nami swoje oblicze. Mimo wielosci badan
i literatury — ziemia ta wydaje sie wciaz
malto znana. Zwtlaszcza Spisz i Orawa, lezac na skra-
jach drog turystycznych, przedstawiaja interesujdcy
teren dla badacza sztuki ludowej i umiejetnie zwie-
dzajacego turysty. Wyrdzniajg sie tutaj dwie przede
wszystkim sprawy: specyficznosé oblicza sztuki chlop-
skiej, cechowanej przyroda podtatrzanska i réznorod-
nos¢ powiazania tej sztuki z kulturg ogolnonarodowa.
Zadziwia w niejednym wypadku $wiezo$¢ i realizm
ujecia tresci ludzkich, przemawiajacych czytelnie i pro-
sto z obrazéow tworzonych reka gérala. Jednym z wy-
bitnych przyktadow

jeszcze

tego rodzaju sztuki jest zespdt
malowidet wnetrza w drewnianym, wiejskim kosciele
w Orawce, pochodzacym z polowy XVII wieku. Spla-
taja sie tam z sobg, uzupelniajg i kontrastuja dwa
Swiaty i dwa sposoby widzenia: ludu goralskiego po-
siadajacego wybitne uzdolnienia plastyczne — oraz —-
z drugiej strony — nurt sztuki ,, wyksztatconej”, o bo-
gatej skali osiagnie¢ doby renesansowej.

Dekoracje wnetrza kosciola w Orawce tworzy jed-
nolite na pierwszy rzut oka wyposazenie oltarzowe,
o bogatej poznobarokowej rzezbie i zloceniach, zwia-
zane stylowo i artystycznie z dekoracja malarska po-
krywajaca $ciany 1 stropy prezbiterium, tudziez na-
(ryc. 3). Ciepty zloty koloryt wnetrza,
dominujacy ws$réd bogactwa nasyconych barw, spo-
kojny podzial kompozycyjny stropu i $cian, rysunek
i uklad poszczegédlnych
roslinnych

wy kosciota

scen, traktowanie motywow
okreslaja osobowo$¢ artystyczng ma-
larza, realizujagcego w materiale plastycznym ideowe

zatozenia fundatoréw polichromii.

Data zachowana na belce teczowej okresla Scisle
rok powstania malowidet: 1711.! Herby wlaczone do
dekoracji malarskiej zapoznaja nas blizej z jej bez-
posrednimi fundatorami i protektorami. Sa to:
gtowy orzel austriacki cesarza Ferdynanda III, herb
arcybiskupa Jerzego Lippay de Zongor oraz herby
miejscowego (orawskiego) rodu Moniakéw. Giownym
tematem malowidel jest historia $w. Jana Chrzcicie-
la, patrona kosciota orawskiego, oraz przepyszna ga-
leria kréléw, biskupdéw i $wietych wegierskich, czczo-
aych na Wegrzech od XI do poczatku XVII wieku.
Z ta swoista wymowg dydaktyczna malowidet kon-

dwu-

' M. Bukowski: Drewniany ko$ciol parafialny w Oraw-
ce i jego polichromia. Prac. Kons. His. Szt. T. VI z. II.
Krakéw 1935.

KOSCIOLA W ORAWCE

trastuje w sposob zaskakujacy widza szereg obraz-
kow zdobigcych parapet choéoru muzycznego (ryc.4).
Dziesigcioro przykazan, a wiec dziesie¢ grzechéw po-
pelnianych w zyciu codziennym zostalo tu przedsta-
wionych w drobnych scenach ilustrujgcych miejsco-
we zwyczaje 1 obyczaje. Ta odrebna tres¢ =zostata
ujeta w zupelnie swoista forme malarska, gdzie typi-
zacja 1 uproszczenia wystepuja
linearyzmu i

lacznie ze wzmozZe-
podkresleniem ptaszczyznowosci
koloru. Uwage skupia dobitny realizm szczeg6tdéw. Da-
ta powstania tego cyklu malowidel jest nieznana; tyl-
ko $ciste jej okreslenie pozwoliloby na jednoznacz-
ng interpretacje zachodzacego kontrastu tresciowo-for-
malnego miedzy dekoracja catego wnetrza koscielne-
go i parapetu choru. '

niem

Mimo takich trudnosci mozna przy blizszej analizie
zagadnienia wyciagna¢ ciekawe wnioski dotyczace spo-
tecznej funkcji malowidet orawskich. Okresli ja bli-
zej historia ziemi orawskiej.?

Jako cze$¢ Stowacji, polozona w bezposrednim sa-
siedztwie Matopolski, byla Orawa od najdawniejszych
czasOw terenem zywszej penetracji polskiej, a jedno-
czeénie terenem madgranicznym, marazonym na ostrzej-
sze zatargi i niepokoje. Szlaki handlowe przebiegajgce
przez Orawe zapewnialy jej zywy udzial w zyciu go-
spodarczym, a zmienne walki o wladze czaséw feu-
dalnych przechylaly historie tej ziemi badZz w kierun-
ku tacznosci z Polsky, jak np. w IV i V wieku w okre-
sie rzadéw Scibora ze Sciborzyc, braci Balickich lub
Komorowskich, badz tez z Wegrami. W VI wieku do-
szta do witadzy mozna rodzina Thurzonoéw, dzierzaca
w swych rekach oprocz Orawy i Spisza réwniez cze-
$ci innych zupanatéow.? Ozywila sie wtedy wzmozo-
nym ruchem handlowym droga ,miedziana” biegngca
przez Orawe i twardoszynska komora celna, przez
ktéra przechodzily tadunki wielickiej i bochenskiej so-
li. Przyjecie protestantyzmu przez Fran%iszka Thurzo-
na i jego matzonke sprawito, ze cata dolna Orawa az
po Twardoszyn porzucita katolicyzm. Reformacja ugrun-

? Stowacja i Stowacy, praca zbiorowa pod red. Wt
Semkowicza, Krakéow 1936, tamze: M. Gotkiewicz: Od
Dunaju po Tatry.

3 Thurzonowie byli wlascicielami kremnickich, szczaw-
nickich i bystrzyckich kopaln, zatozonych w wieku
XV przez Jana Thurzona, ktory przeni6si sig z gor-
nych Wegier do Krakowa i ozeniwszy sie z corka
Jakuba Fuggera (w 1495 r.), uczynil z miasta giowny
oérodek handlu miedzia sprowadzang z Banskiej By-
strzycy i otowiem wysylanym z Olkusza ma Slowacje.
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Rye. 1. Drewniany kosciél par. Sw. Jana Chrzciciele
w Orawce (pow. nowotarski). Pot. XVII w.
Fot. T. Przypkowski.

towata sie w niej szczegdlnie za Jerzego Thurzona
(zm. w 1617 1.). Wiek XVII jest okresem gwattownych
walk religijnych na ziemiach stowackich, czeskich i we-
gierskich. Podlozem ich byt wzrost dazen absoluty-
stycznych dworu cesarskiego Habsburgoéw, rekatolicy-
zujacych poddane ziemie, oraz opdér miejscowej szla-
chty i magnaterii protestanckiego, ktora
oparta sie o narodowe sity stowackiego ludu. Do skom-

wyznania

plikowania stosunkéw wewnetrznych przyczyniato sie
zagrozenie panstwa habsburskiego przez Turcje, kto-

Ryc, 2.

Drewniany kos$ciét par. sw. Jana Chrzcicielu
w Orawce (pow. nowotarski). Pot. XVII w.
Fot. St. Deptuszewski.
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rej ekspansja dotarta w r. 1663 do potudniowej Sto-
wacji. Stabos¢ polityki i wojsk cesarskich byla dla
stanéow wegierskich — coraz wiecej zaniepokojonych
absolutystycznymi tendencjami polityki dworu monar-
szego i metodami postgpowamia obozu kontrreforma-
cyjnego — podnieta do nowych rewolucyjnych poczy-
nan przeciw Habsburgom. Nie pomogla dziatalnos¢
sgdow cesarskich oraz wzmozenie akcji rekatolicyzacyj-
nej. Gwaltowny ruch zbrojny popierany byl poczat-
kowo przez Francje, Siedmiogrod, a takie krola Jama
Sobieskiego. Dopiero wzrost grozby najazdu
kiego obéz habsburski do\ ostatecz-
rozgrywki politycznej, a kleska wiedenska za-
konczyta panowanie tureckie na ziemiach stowackich.
W koncu XVII Stowacja zespolila sie wiec
znowu z Wegrami w jedna polityczna  cato$¢, bedac
jednakze nie-
jednolita. Fakt ten nie tylko nie przyczynit sie do wew-
netrznego uspokojenia, lecz przeciwnie: przyspieszyt
narastanie przeciwienstw, pogiebiajac tendencje ab-
sulutystyczne, germanizacyjne, pogarszajac

turec-
zmobilizowal
nej

wieku

gospodarczo zrujnowana i religijnie

warunki
bytowe ludnosci. Polozenie chlopéw mocno pogorszyto
sig po wyparciu Turkéow. Brzemie nowych podatkow,
ponakiadanych w zwiazku 2z ulrzymaniem licznego
wojska cesarskiego oraz z budowaniem nowej admi-
nistracji — ciazyto ludnosci wiejskiej tak bardzo, ze
ruchy wolnosciowe nabieraly coraz grozniejszego cha-
rakteru. Oczywiscie nienawi$¢ ludu zwracata sie nie
tylko przeciwko Niemcom wprowadzajgcym nowe po-
rzadki, ale rowniez przeciw miejscowej szlachcie
zrzucajacej wszelkie ciezary na barki poddanych. W ro-
ku 1703 wybuchlo powstanie pod wodza Franciszka II
Rakoczego, znajdujgcego pomoc i oparcie w kolach
drobnej i ubozszej szlachty, podczas gdy magnaci
i duchowienstwo stanowili podpore dworu wiedenskie-
go.* Historia gospodarcza, polityczna i spoleczna ziem
stowackich w XVII wieku i z poczatkiem wieku XVIII
znalazta swoje znamienne odbicie w przemianach za-
chodzacych na pogranicznym terytorium Orawy, gdzie
istnialo zagadnienie wplywoéw polskich zwigzanych
$cisle z akcja katolicka. Odbiciem rzeczywistosci ow-
czesnej byl rowniez niewatpliwie temat naszych za-

interesowan: malarska dekoracja

wnetrza kos$ciota

w Orawce.?

Drewniany kosciol w Orawece, dochowany do dnia
dzisiejszego w nieco zmienionej formie zewnetrznej
(ryc. 1 i 2) pochodzi z poltowy wieku XVII i laczy sie
z osoba ksiedza Jana Sczechowicza, wicearchiidia«
kona powszechnosci katolikow orawskich', Pochodzit
on z polskiego Ratulowa i mienil sie uczniem ks. Ja-

* Mimo kilkuletnich wysitkéw, sita zbrojna Rako-
czego zostata zlamana w roku 1708, a powstanie upa-
dto. Sam Rakoczy musiat schroni¢ sie na poczatku
roku 1711 w Polsce.

5 Wies Orawka pojawia sie w dokumentach pisa-
nych w r. 1585, kiedy to przetozony Zamku Orawskie-
go zwalnia Jerzego Wilge soltysa, oraz dziewieciu sie-
dlakéw wotowskich w nowej posiadlosci Orawka, na-
lezacej do tegoz zamku, od wszelkich czynszéw, po-
stug i robocizn ma przecigg lat szesnastu, okres$lajac
$ci$le prawa i powinno$ci. W roku 1615 Jerzy Thurzo
nadaje sottysostwo w Orawce, zwanej inaczej Wielkie
Ondrejowskie — Marcinowi Wilczkowi, po bezpotom-
nej $mierci te$cia jego Marcina, poprzedniego soltysa.
W r. 1618 Elzbieta Czobor, wdowa po Jerzym Thurzo-



Ryc. 3.

na Ratulowskiego, magistra ,artium liberalium" i do-
stora filozofii, proboszcza w spiskim Frydmanie i zna-
nego dziatacza katolickiego na Spiszu. Na marginesie
warto zaznaczy¢, ze ks. Jan Ratutowski byt fundato-
rem dekoracji malarskiej wnetrza drewnianego koscio-
ta w Trybszu na Spiszu, ktéra wartosci artystyczne
i ikonograficzne slawiajq, w rzedzie najwyzszych osigg-
nie¢ plastycznych potowy XVII wieku w zakresie de-
koracji $ciennej. Dzialalno$¢ polskiego ksiedza kato-
lickiego wiazata sie owczes$nie $cisle z polityka dwo-
jest dokument

ru cesarskiego, $wiadectwem

z 1655 1., w ktorym cesarz Ferdynand III wynagradza-

czego

jac zastugi i niezmordowang od os$miu lat prace Jana

Sczechowicza okolo nawracania na wiare katolicka

i gloszenia stowa Bozego w réznych komitatach we-

nie i syn jej Emeryk Thurzo nadaja posiadiosci ,,Oraw-
ka sub Wilczek” cale osiedle kolonskie po Blazeju
Lenkarze ma rzecz ,stlug kosciola” w tejze posiadio-
$ci. Mozna przypuszcza¢, ze chodzito tu o kosciol pro-
testancki, ktérego wyznawcami byli Thurzonowie.
Swiadczy o tym chociazby inny dochowany dokument
z 1. 1612, w ktorym Jerzy Thurzo zezwala nowym osa-
dom przeznaczy¢ osiedle w Namiestowie na siedzibe
przysztego pastora kosciotka i rektora szkoly, poleca-
jac wybudowa¢ jak najrychlej $wiatynie i cmentarz.

Wt Semkowicz: Materialy zZrodlowe do dziejow
osadnictwa goérnej Orawy, cz. I. Wyd. Muzeum Tat-

rzanskie, Zakopane 1932, patrz akta cytowane pod
latami 1585, 1612, 1615, 1618, 1632, 1655, 1659, 1672,
1673, 1674.

Whnetrze kosciola w Orawce.

Fot. T. Przypkowski.

gierskich (zwtaszcza za$ w spiskim i orawskim), pod-
nosi go do stanu szlacheckiego: a przez niego braci
jego i siostry, nadajac im herb.®

Dekoracjx malarska kosciota z roku 1711 daje nie-
watpliwie $wiadectwo polityce cesarskiej, ktorej ce-
lem bylo utwierdzanie katolicyzmu na ziemiach sto-
wackich i pogranicznych. Herb cesarski $wiadczy o
tym najlepiej, podobnie jak tematyka malowidel. Po-
dziat kompozycyjny wnetrza nawigzuje do systemu
powstalego w polowie XVII wieku, w drugim etapie
rozwojowym malowidel $ciennych budynkéw drewnia-
nych sakralnych. System ten, swobodny i bardziej ma-
larski w stosunku do etapu poprzedniego, wystgpuje
p_ raz pierwszy w dekoracji malarskiej w Trybszu
z roku 1647, fundacji wspommianego powyzej ks. Jana

Ratutowskiego.” W dekoracji stropu zerwano tutaj

‘&

6 Ptyta grobowa ksiedza Sczechowicza dochowana
jest w kosciele w .Orawce. W roku 1662 nastgpca
pierwszego proboszcza, ks. Wojciech Gabriel Zagor-
ski, uzyskuje od spadkobiercow Jerzego Thurzona da-
rowizne i nadanie ko$ciotowi katolickiemu w Oraw-
ce calej roli, na ktérej znajduje sie kosciét $w. Jana
Chrzciciela.

7 Ks. M. Jabtonski: Z przeszlosci starozytnego koscio-
ta w Orawce na Orawie. ,, Gazeta Podhalanska' 1930 r.
nr 33.

Kazimiera Kutrzebianka: Kosciét w Orawce na Ora-
wie, rekopis w archiwum Woj. Konserwatora w Kra-
kowie.
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Ryc. 4. Wnetrze kosciola w Orawce. Na chdrze malowidla ludowe przedstawiajace
dziesiecioro przykazan. Fot. T. Przypkowski.

z tradycja renesansowego podzialu kasetonowego,
wprowadzajgc wielkie kompozycje figuralne, co mozna
niewagtpliwie tlumaczy¢ zywym juz oddzialywaniem
tendencji kontrreformacji. Stad tez pochodzi rozwinie-
cie tresci dydaktycznych w scenach adoracji Matki
Boskiej z Sadu Ostatecznego (ryc. 8). W dekoracji
malarskiej $cian kosciola wprowadzono nowy uktad,
nawiazujacy do architektury oltarzowej. Poszczegélne
sceny lub postacie sa odgradzane plastycznie trakto-
wanymi kolumnami, od go6ry zamkniete motywem bel-
kowania, wsparie na dolnym, malowanym gzymsie
(ryc. 7). W tym nowym systemie dekoracyjnym zmie-
nia sie rowniez sam sposob malowania. Pojawiaja sie
duze plaszczyzny malowane ostro, o intensywnej ska-
i barwnej silnie oddzialujacej na widza. Pojawia sie
modelowanie czernig i brazami. W zestawieniu z ma-
lowidtami w Trybszu dekoracja wnetrza kosciota Oraw-
ki, mimo duzo pozniejszej daty powstania, wykazuje
wiele elementéw o dawniejszej tradycji, nawigzujacych
doby
Zasadniczy uktad kompozycyjny powtarza system wy-

jeszcze «do malarstwa $ciennego z renesansu.
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ksztalcony w Trybszu. Sciany kosciola sa dzielone
na duze plaszczyzny obrazow przy pomocy

nych kolumn korynckich. Sceny zamkniete sa w go-

plastycz-

rze ciagtym pasem dekoracyjnym, zlozonym z moty-
wow  roslinnych, rozet i medalionéw z popiersiami
dwunastu apostoléw. Dolng rame stanowi linia gzym-
su, pod nig zawieszone sa festony kwiatowe oraz kon-
sole podpierajace kolumny. Sceny figuralne, ktérych
tematyke stanowi zycie $w. Jana Chrzciciela, rozgry-
waja sie na tle idealistycznle stylizowanego krajobra-
zu, lub wnetrz, w dekoracyjnych, umownych strojach
(ryc. 5). Postacie ludzkie, traktowane schematycznie,
ustawione sa z przodu scenerii i traktowane stosun-
kowo ptaszczyznowo. Podobnie stylizowane sa cztery
duze sceny na stropie ko$ciola umieszczone wsrod
malowanych rozet (ryc. 14). W prezbiterium obok olta-
rza glownego oraz w nawie rozmiescil malarz szereg
wizerunkoéw ujetych w ramy, przedstawiajacych krolow
wegierskich i $Wietych (ryc. 12). Postacie ujete sa idea-
listycznie, mimo zroznicowania ich ubioréw i emble-
matéow. Wydaje sie mozliwe, iz artysta korzystal z roz-
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Ryc. 5. Chrzest Chrystusa. Fragment polichromii kosciola w Orawce Fot. T. Przypkowski.

Ryc. 6. Fragment polichromii drewnianego kosciola w Trybszu (pow. nowotarski).
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Ryc. 7. Fragmen! polichromii

powszechnionych o6wczesnie wzoréw  graficzmych.
Wskutek tego niezmiernie trudno jest okresli¢ narodo-
wosé artysty,
narzucone przez fundatoréw polichromii.
«Meki

wskutek zupelnego zatarcia warstwy malowidta przez

opierajacego sie by¢ moze o Wwzory
Kilka

czys$ccowe"'),

scen
w nawie jest nieczytelnych (np.

opierajgcych sie o nie wiernych. Charakterystycznym
akcentem jest wielka posta¢ $w. Krzysztofa w prawym
rogu nawy, powtarzajaca sie w wielu wczedniejszych
{ pdzniejszych dekoracjach malarskich wnetrz kosciel-
aych (np. w Kroscienku z roku 1589, w Trybszu z ro-
ku 1647, w Raclawicach Olkuskich z w. XVII).

Dane czasowe
chromie Orawki
koracjga kosciola w Trybszu z roku 1647 a dekoracja

i stylowe pozwalaja umiesci¢ poli-
jako ogniwo posrednie miedzy de-

wnetrza kosciota drewnianego w Mikuszowicach, wy-
konang w roku 1725 przez Jana Mentila z Bielska.®

8 J. Szablowski: Ko$ciét w Mikuszowicach i jego po-
lichromia. Prace Kons. Hist. Szt. T. VI, z. II. Krakow
1935.
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kosciota w

Trybszu (pow. nowotarski).

Ta ostatnia dekoracja posiada cechy poéznobarokowe,
widoczne w dynamicznym ujeciu ozywionych silnym
ruchem scen, w bogactwie pelnych i soczystych mo-
tywow roélinnych, w elementach przerywajgcych po-
dziat architektoniczny $cian i ramy obrazéw. Jest to
$wiat zupelnie rézny od renesansowego jeszcze umiaru
malowidet z Trybsza, subtelnych w rysunku i kolory-

_cie, statycznych w ukladzie postaci, klasycznych w ele-

mentach zdobniczych.? Polichromia w Orawce lezy
niejako na pograniczu tych dwoch przeciwstawnych
sobie $wiatow ideowych i formalnych (ryec. 6 i 12).
Mimo zréznicowania — dekoracja w formie fryzu wy-
pelnionego splotami roslinnymi i drobnymi rozetami,
girlandy kwiatowo-owocowe zwisajace pod obrazami,
elementy fantastycznej flory zdobiace oparcia i boki
tawek koscielnych, wreszcie rytmicznie dzielona za-
chodnia $ciana kosciola (ryc. 9) — posiadaja wspédl-

ne cechy. Sa to: plaszczyznowos$¢, symetria uktadu

9 T. Szydilowski: O ko$ciotku drewnianym w Tryb-
sie 1 jego polichromii. Prace Kons. Hist. Szt. T. IIL
Krakow 1923.
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nowotarski).

Ryc. 8. Fragment polichromii kosciota par. w Trybszu (pow

hodnia. Fot. St. Deptuszewski.

ana zac

{ w Orawce. Rytmicznie dzielona $ci

$cio

Kos

Ryc. 9
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Ryc. 10. Polichromia wierzei koScielnych w Orawce. Fot. St. Deptuszewski.

Ryc. 11. Dwoér w Laskowej (pow. limanowski). Polichromia_stropu. Fot. E. Koziowska.
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oraz delikatno$¢ rysunku i kolorytu. Podobnie podziat
stropu 1 wypelniajace go rozety maja
jeszcze zdecydowanie renesansowy charakter, pozba-
wiony pézniejszych dazen do zdynamizowania i
zerwania od wewnatrz spoisto$ci formy, do plastycz-
nej ,miesistosci” galezi, lisci i kwiatéow. Scifle utrzy-
mywana tektonika podziatu plaszczyzny $cian i
to jest utrzymanie

kasetonowy

ro-

stro-
rzeczywistej funkcji gzym-
sow, kolumn i ram, ktére zamykajq, oddzielaja i po-
rzadkuja czesSci kompozycji — jest w Orawce blizsza

pu —

lendencjom renesansowym. Podobnie traktowane kase-
tony 1 rozety stropu widzimy w kosciele parafialnym
w Jelesni!'?, w fragmentach zachowanych z roku 1702
(ryc. 16). Natomiast malarska
w kosciele parafialnym w Lapszach Niznych z roku

dekoracja stropu
1714, a wiec niemal wspolczesna Orawce, obraca sie
juz w $wiecie pelnego baroku i tendencji iluzjonistycz-
nych w scenie figuralnej, o postaciach wtopionych
w przestrzen i glebie. W uksztaltowaniu ramy obrazu
wida¢ tu wyraznie dazenie do rozerwania geometrycz-
nego zamkniecia, przez dynamiczne prowadzenie wicl
roslinnych przerywajacych ramy i wychodzacych poza
zakreslone granice (ryc. 13). Nawe! wczeéniejsze ma-
lowidta stropu w dworze w Laskowej (pow. limanow-
ski) z roku 1677 w podobnych elementach dekoracyj-
nych (np. por. dekoracje wewnetrznej strony wierzei
gtownych w Orawce)
wici roslinnej

wykazuja pogiebienie plastyki
(ryc. 10 i 11). W scenach figuralnych
widoczna jest wprawdzie zdecydowana tendencja do
poglebienia przestrzennego,
krajobrazowych,

wprowadzenia elementéw

lecz pierwszoplanowe postacie nie
wiazg sie z tlem sceny i ustawione sa niemal w jed-
nym rzedzie. Rysunek prowadzony jest spokojna kre-
ska, zamvykajaca sylwetki postaci zewnetrznym nie-
przerywanym konturem. Koloryt i $wiatlocien sa sto-
sowane w sposob jeszcze plaszczyznowy, nie wydoby-
wajacy pelnej bryty przedmiotéow 1 postaci, oraz
nie poglebiajacy zalozenia przestrzennego. Malarzowi
w Orawce obca jest jeszcze gwaltowno$¢ gestu, skle-
bienie faldéw i linii, niespokojny, przerywany kon-
tur stosowany przez Jana Mentila w Mikuszowicach.
Tres¢ malowidel, przedstawiajacych w bogatym cyklu
zdarzenia z zycia $w. Jana Chrzciciela, patrona kosclo-
ta w Orawce, posiada wyraznie charakter dydaktycz-
ny, znamienny dla kontrreformacyjnej akcji koscielnej.
Podkresla to jeszcze rzad portretow $wietych i krélow
wegierskich, o $wietnych i bogatych szatach, emble-
matach wladzy i idealizowanych twarzach. Sa to tres:i
narzucone przez dwor cesarski za posrednictwem mie -
scowej szlachty, tresci, ktorych celem bylo ol$nienie
widza wielkoscia spraw i ludzi zwiazanych z dworem
cesarskim i kosciotem katolickim. Jest to zgodne z fak-
tami historycznymi, wystepujacymi 6wczeénie na zie-
miach Orawy. Jezyk jakim przemawia tu malarz, je-
zyk bogaty w tres¢: $wietny w formie, przyciagajacy
kolorytem, jest bezwatpienia ,/$wiatowym", trudnym
i malo zrozumiatym dla miejscowej ludnos$ci orawskiej.
Natomiast bezposrednio, realistycznie i ludowo brzmig
przykazania boze, zobrazowane w scenach stanowia-
cych parapet chéru muzycznego kosciola. Inny s$wiat,

inni ludzie, inne sprawy zajmuja tu tworce i widza.

1 J, Jabtonski: Powiat Zywiecki, inwentarz topogra-
ficzny, Zabytki Sztuki w Polsce. z. III. Warszawa 1948.

Ryc. 12. Fragment polichromii drewnianego koscioia
w  Mikuszowicach (pow. bialski). Fot. J. Szablowski.

Ryc. 13. Eapsze Nizne (pow. nowotarski).

343



Ryc. 14. Sceny na stropie kosciota w Orawce wmieszczone ws$réod malowanych rozet.
Fot. St. Deptuszewski.

Wprawdzie koloryt malowidel jest zharmonizowany
z caloscig kosciota w sposob niwelujgcy wiele réznic,
nie mozna mieé¢ jednak watpliwosci, ze znajdujemy
sie tutaj w sercu zycia codziennego, ktérego przeja-
wy bliskie i znane, nie maja wiele wspoélnego z kon-
cepcja reszty malowidel. Znikaja umowne, idealistycz-
ne stroje, nawiazujace do antycznych szat, malowni-
czo faldowanych; zarzucone =zostaja sztucznie kom-
lub kulisowo roztozone elementy

zywo malowane obrazki

ponowane wnetrza
krajobrazu. Bezposrednio i
nie nawiazuja do rozpowszechnionych wzoréw graficz-
nych, bedacych niewatpliwie podstawa tworczosci ma-
larza scen glownych. Dekalog ilustrowany jest zda-

rzeniami wzietymi z codziennego zycia goérali, kilka
scen rozgrywa sie w $wiecie mieszczanskim; jedynie
przykazanie szoste znalazlo swe odbicie w $wiecie
dworskim.

Zamawianie choroby przez stara czarownice wiejska
przy pomocy miodszej, pieknie wystrojonej guslarki —
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Obrazki
z zycia goralskiego ilustruja nastepujace przykazania:
drugie — gdzie w karczmie, przy kartach pada w pod-

jest trescia przykazania pierwszego. wzigte

nieceniu niejednokrotnie imie Boze; pigte — gdzie pod-
czas zajadtej bitki juhaséw zostaje popelnione zabdj-
siwo. Skradzione woly uprowadzone chytkiem przez go-
rali sa ilustracja przykazania siédmego; na koniec przy-
kazanie dziesiate przedstawia dobytek blizniego, na
ktory sktadaja sie zwierzeta z domowego inwentarza:
wol, baran, kon, $winia i kury. Powyzsze sceny roz-
grywaja sie mna tle krajobrazu zaznaczonego umowna
linig kilku wzgorz na horyzoncie oraz sylwetkami
drzew, badz tez we wnetrzach, ktorych charakter okre-
Slaja sprzety, jak np. proste zydle i stol. Ciekawe wy-
niki daje analiza stroju goralskiego, wystepujacego w
wymienionych secenach. Mimo pewnej typizacji i upro-
szczen w oddaniu szczegotéw, mozna stwierdzi¢, iz ma-
larz w wiekszos$ci wypadkow operowal strojem miej-
scowym, orawskim, w kilku wypadkach jednak siggal



I .

Ryc. 15. Rozety stropu kosciola

wyraznie do zwyczajow panujacych po stromnie wegier-
skiej. Opierajac sie o charakterystyke stroju orawskie-
go podana przez Seweryna Udziele stwierdzi¢ tatwo,
iz koszule sa tu szyte obyczajem orawskim.! Maja one
waskie kolnierze wyktadane, szerokie rekawy nie zwe-
zone ani nie zmarszczone przy piesci, bez mankietow,
tylko z waska obszywka. Sa one zdobione bogatym
haftem na kolnierzu, przy rozcieciu i na obszywce re-
kawa. Haftowanie koszul nie wystepuje nigdy w stro-
ju Podhalan Skalnych. Malowane nogawice posiadajg
typ starodawny, sgq krotkie, bez kistki i wypustki wy-

w Orawce. Fot.

St. Deptuszewski.

ksztalconej w Tatrach, przykrywajacej od gory stope.
Schemiatycznie zaznaczona w kilku wypadkach parze-
nica jest mala, zlozona z dwodch pasm zakonczonych
gwiazdka i reprezentuje typ parzenic orawskich. Wy-
raznym zwyczajem wegierskim natomiast wydaja sie
nogawice czerwone, nie wystepujace migdzie na terenie
pelskiego Podhala. Gérale przedstawieni sa boso, badz
tez w kierpcach wigzanych po juhasku z rzemieniem
wokdt kostki. Pisze Udziela o Orawie: ,nosza gorale
brzuszloki, to jest kaftany z rekawami, podobnego kroju
jak kamizelki, z sukna czarnego, takze z guzikami mo-

Ryc. 16. Malowane kasetony stropéw kosciola w Jele$ni (pow. zywiecki).
Fot. M. Moraczewska.
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sieznymi, nierozpinane”. Takie wilasnie kaftany wystepu-
ja w omawianych scenach. Czarne kapelusze filcowe ma-
ja dos¢ dziwna forme, jakby kolpaka o szerokim rom-
dzie, na ktérym umocowane sa muszelki. Ponadto sa
one opasane czerwonym sznurkiem z wiszacymi z ty-
fu kutasami, co wedlug Udzieli jest charakterystyczne
dla gorali mieszkajacych na wschod od Wisty. Ze
Swiatem gorali kontrastuje najsilniej scena ilustrujaca
przykazanie szoste, skomponowana wedlug schematu
Putyfary i Jozefa. Bogate loze z baldachimem, wytwor-
ny stréj damy dworskiej chodzacej w pantofelkach
o wysokich obcasach, wprowadzaja widza w atmosfe-
re dworska z wieku XVIII. Natomiast w scenach pozo-
statych mamy do czynienia ze

czanskim drobnoszlacheckim,

$rodowiskiem miesz-

odznaczajagcym sie
strojem w typie wegierskim. Przy tym nalezy podkres-
li¢ bardzo ciekawe i niewatpliwie znamienne zjawisko
klasowego przedstawienia pewnych okreslonych tres-
ci. A wiec — na przyklad — w ilustracji przykazania
frzeciego grzesznikiem mldécacym zboze w dzien Swie-

lub

ty jest goral w stroju miejscowym, natomiast bogoboj-
na rodzina kleczgca u ottarza, nalezy do s$swiata mie-
szczanskiego. Uwodzicielem mlodej i pieknej zony ju-
hasa jest wojak pobrzekujacy szabelka i nie liczacy
sie nawet z miejscem Swietym wnetrza kosciola, w kto-
rym rozgrywa sie akcja. W scenie dawania falszywego
Swiadectwa przeciw bliZniemu swemu oskarzonym jest
starszy goral, a S$Swiadkami zeznajacymi falszywire-v na
zadanie pana, strojnego w diugie buty i zupan, sg nie-
watpliwie pobratymcy oskarzonego.

Tak krotka i stosunkowo pobiezna analiza dziesigciu
scen ma chorze ukazuje nam, iz, wbrew pierwszemu
wrazeniu, $wiat, ktérym operuje malarz jest zrdznico-
wany i bogaty, tak w zakresie realiow, jak i tresci spo-
jest
spoleczne autora, oraz czas powstania malowidel. Do-

lecznych. Tym trudniej podkresli¢ pochodzenie
tychczas wysuwane sugestie, wigzace autorstwo malo-
widet z postaciami miejscowych ksiezy wystepujacych
na probostwie w XVIII lub XIX wieku, nie wydajg sie
w zadnej mierze przekonywajace, gdyz nie zostaty po-
parte rzeczowymi dowodami. Nie znajdujac zadnych
przekazéw archiwalnych, mozna zaledwie wysuwac
pewne ostrozne sugestie, oparte wylacznie na analizie
materiatu malarskiego. Jak widzieliSmy, pewne tresci
spoleczne sg tu wyrazone mocno, szczerze i bezposred-
nio. Autor nie waha sie oskarza¢ gorali o zbytnig po-
rywczo$é w bitce, prowadzaca do grzechu zabdjstwa;
wytyka sklonno$¢ do gusel i wiare w zabobony, po-
tepia
i zdrozno$¢ przesiadywania w karczmie i grania w kar-

zlodziejstwo, przedstawia  niebezpieczenstwo
ty, co prowadzi¢ musi do przekroczenia drugiego przy-
kazania. Jednoczesnie malarz nie waha sie oskarzyc¢
klase mieszczansko-szlachecka, grzeszacg cudzolost-
wem, a wiec rozwigzlosciag obyczajow, uwodzacg hoze
dziewczyny goralskie, lub wymuszajaca na biednych
falszywe zeznania. Powyzsze $miale tresci ujete sa pro-
sto, czytelnie, zrozumiale. W ksztaltowaniu formy wy-
stepuja cechy spotykane u $wiatkarzy ludowych. Jest

to sklonnos¢ do wydobywania tresci przez wzmozenie

11 Ubiory Ludu Polskiego. Z. III. Krakéw 1932. Géra-
le Beskidowi. Opracowal Seweryn Udziela.
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ekspresji pewnych fragmentéw. Sg to niekiedy realia
tego typu, jak niewspétmiernie wielki noéz w scenie
pierwszej, lub tez wyolbrzymianie glow, twarzy, oczu
lub rak — w zaleznosci od tresci sceny. Zastanawia
réwniez poprawno$¢ w oddaniu cech zasadniczych stro-
ju orawskiego, $wiadczaca, ze dla malarza stroj ten nie
byt
dzienna rzeczywistoscia. Powyzsze cechy przemawiatyby

obcym, ponetnym tematem malarskim, lecz co-
za miejscowym, goralskim pochodzeniem malarza. Nie
byl on jednak $wiatkarzem zasciankowym, ktory po-
za wsia rodzinng nie ogladat $wiata; przeciwnie -—
w jego tworczosci odbija sie tacznosé Orawy z szero-
kimi terenami Stowacji i Wegier. Zjawisko to jednak
nie powinno nas dziwi¢, ani tez podwaza¢ zasadniczo
przyjetej tezy, pochodzenia autora malowidel. Dalekie
i ozywione drogi handlowe wiodace przez Wegry, Sto-
wacje, Crawe, wspolne warunki gospodarcze, oraz
wspolna historia polityczna — wiazaly mocno ludnosd
Orawy z ziemiami sgsiednimi. Ruchy spoteczne, ruchy
chlopskie rozgrywajace sie w ciggu XVII i XVIII wie-
ku po obu stronach Karpat, byly mocnym ogniwem
jednoczacym mieszkancow tych terendéw bez wzgledu
na przynaleznos$é¢ panstwowa lub administracyjna. Ru-
chy te znalazly swdj wyraz w pie$niach i opowies-
ciach ludowych, w ktérych jednoczes$nie barwne dzieje
zbojnikow goralskich wyrastaly do bohaterskich czy-
néw samoobronnej sprawiedliwosci. Niewatpliwym jest
wplyw spotecznosci zbdjnickiej na fakt przenikania zwy-
czajow, mowy i strojow do poszczegélnych regionow
podkarpackich. Nie sugerujac bynajmniej zbdjnickiego
.rzemiosta" malarzowi z Orawki mozna jednak stwier-
dzi¢, iz musial on w swym zyciu wiele wedrowaé¢, wie-
le widzie¢ i dostrzegaé¢. Doswiadczenie swoje przeniosi
pézniej do wnetrza koscielnego Orawki, dajac w swych
dziesieciu obrazkach odbicie rzeczywistosci géralskiej.
Tres$ci wyrazone przez niego, wyrosle w kregu ideo-
logii chrzes$cijanskiej, sa przedstawione po ludzkuy,
z widoczna troska o poziom ludnosci miejscowej. Je-
zyk form, $wiezy i prosty, zawiera duza doze realizmu,
czytelnego i bliskiego ludowemu pojmowaniu $wiata.

Na terenie Polski potudniowej nie zachowat sig¢ w
zadnym wnetrzu koscielnym podobnie pelny i czytel-
ny cykl malarstwa ludowego. Mimo to nie mozna po-
ming¢ tak waznego materialu porownawczego, jak kil-
ka scen z dekalogu, wmontowanych w parapet chéru
drewnianego kosciola $w. Leonarda w Lipnicy Muro-
wanej (pow. bochenski). Ani autor ani data ich powsta-
nia nie sa $ci$le okreslone!?. Znamienny jest jednak
fakt, iz na strop.e spotykamy date identyczna jak w
Orawce, tj. rok 1711. Odnosi sie on bez watpienia do
malowanych rozet stropu. W scenach choru wystepuja
miejscowe ubiory wiesniacze oraz stroje mieszczan-
skie. I tutaj rowniez mozna stwierdzi¢, iz malarz deka-
logu nie moégt by¢ rownoczesnie wykonawca calej de-
koracji malarskiej wnetrza kos$ciota.

Fakt, iz na balustradzie choru muzycznego w Tryb-
szu widoczne sag resztki malowidla, ilustrujacego sie-
dem grzechéw gitéwnych — zdaje sie $wiadczyé, zZe
ogo6lnie przyjetym zwyczajem na ziemiach potudnio-
wej Polski — bylo wprowadzenie elementu jakby biblii

12 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. T. I. z. 2. Po-
wiat bochenski. Opracowat J, E. Dutkiewicz.
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,pauperum’ w czesci zachodniej wnetrza kosciota.
Miejsce to bylo wprawdzie po$lednie w stosunku do
calosci wnetrza koscielnego, lecz jednocze$nie bliskie
najbiedniejszej i najskromn’ejszej warstwie ludnosci.
Dla niej tresci i formy malarskie dekoracji calego kos-
ciola pozostawaly w przewazajacej cze$ci niezrozumia-
le i nieczytelne. Nalomiast jezyk sztuki ludowej mogt
dziala¢ bezpodrednio i zrozumiale, wnoszac nie tylko
tresci religijne, ale rowniez $miate i gteboko ludzkie

akcenty spoteczne.

Konczac te szkicowe rozwazania nad dekoracja ma-
larska wnetrza kosciota w Orawce nalezy stwierdzi¢,

iz posiada ona zupelnie indywidualne i nieprzecietne
wartosci. Méwiac do$é émiato, mozna by postawic teze,
iz malowidta Orawki, wbrew naczelnym zaloZeniom
protektoréw dworu cesarskiego, przechowaly w swej
kompozycji i formie plastycznej zdobycze sztuki rene--
sansowej, tworzac z wnetrza jednolita artystycznie ca-
tosé¢,

Malowidla chéru, ilustrujace dekalog, przemawiaja
do widza miejscowa gwara, réozng od stylu literackiego
calej polichromii; niosa one w swej tresci wartosci naj-
bardziej ludzkie i zblizone do humanistycznego spoj-
rzenia na Swiat.

Fragment

malowidla
III przykazanie. Fot. St. Deptuszewski.

przedstawiajgcego



Riye. L.

KuZnia dworska, Mnin (pow.
Fot, K, Szczepkowska.-

Konskie).

ROMAN REINFUSS

POLSRIE LUDOWE ROWALSTWO ARTYSTYCZNE

Plerwsze wyroby zelazne na terenie Polski pojawiaja
sie w tzw. okresie halsztackim, przypadajacym na
czasy od 700 do 400 lat przed naszg era. Zrazu wyro-
bow zelaznych jest niewiele i sa one importowane
z krajow, ktére wezesn’e] zapoznaly sie z obrobka tego
cennego surowca. Obok przewazajacej ilosci wyrobow
wykonywanych jak poprzednio z brazu, spotyka sig
na terenie Polski nieliczne zelazne brzytwy, noze, sie-
kierki, czekany, miecze, groty do oszczepéw, wedzidla
dla koni i nawet ozdohy, jak np. szpile.!

Na terenie Slaska, gdzie zelazo w okresie halsztac-
kim pojawia sie bodaj najliczniej, w okresie tym prze-
wage maja jeszcze wyroby brazowe, z tym jednak, ze
narzedzia wykonywane sg juz glownie z surowca ze-
laznego.? Dopiero w nastepnym okresie tzw. latenskm
(400 lat p. n. e.) zaczyna sie mnozy¢ ilos¢ wyrobow
zelaznych na terenach polskich, a w kulturze grobow
jamowych, wystepujacej pod koniec okresu laten-
skiego, daje sie zaobserwowa¢ zdecydowana przewaga
wyrobow zelaznych nad brazowymi. Wyroby te sa
znacznie czeSciej pochodzenia miejscowego, o czym
swiadcza dymarki,” tj. urzadzenia do wytapiania ze-
laza oraz znajdowane w grobach narzedzia kowalskie
i cyzelerskie, jak mlotki, pilniki, raszple, tloczki (stem-
ple).! Niektore przedmioty zelazne, jak groty oszcze-

1 J. Kostrzewski: Epoka zelaza.
polskich®. P, A. U.. str. 253.

2 T. Rozycka: Poczatki znajomosei zelaza na Slasku.
,,Z otchlani wiekéw* 1952 s. 45.

4w, s, 46.
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pow, glownie, czy pochwy na miecze sa zdobione na
powierzchni ornamentem wybijanym stempelkami
w formie dolkéow lub kresek, albo tez ornamentem
wypuklym w postaci kratek i linii zygzakowatych lub
rybiej tuski. wykonanym wedle przypuszczen archeo-
logdbw przy pomocy wytrawiania powierzchni roslin-
nymi kwasami.® W grupie oksywskiej kultury gro-
béw jamowycli, wystepujacej przy koncu okresu la-
tenskiego na poélnocno-zachodnich terenach Polski
spotyka sie groty oszczepdéw zdobione ornamentem wy-
puklym w postaci poprzecznych zygzakow, motywow
gwiazdzistych, trykwetréow i swastyk.® Zdobnictwo
przedmiotéw zelaznych wystepuje rowniez w okresie
rzymskim (pierwsze cztery stulecia nasze) ery), gdzie
pod koniec tego okresu w tzw. kulturze przeworskiej
spotyka sie zelazne noze zdobione ornamentem WY-
tlaczanym, jak tez noze dekorowane przy pomocy fa-
cetowania.

Produkcja zelaza krajowego musiala juz by¢ wtedy
dosy¢ wysoka i osrodki przemystowe liczebnie znacz-
ne, jak $wiadezy o tym seria dziewieciu dymarek
pochodzgcych z II—III wieku naszej ery, odkryta w ro-
ku 1951 w Igotomi kolo Krakowa.’

+ J. Kostrzewski: Epoka zelaza. ,Prehistoria ziem
polskich®“. P.A.U. s, 300, 307 (w Rzadzie pow. Gru-
dzigdz odkryto grob kowala, w ktorym znaleziono sze-
reg narzedzi kowalskich).

S jw. s, 303, -

b 3w, s, 308.

" T. Reyman: Na $ladach rudnic. ,,Z otchlani wie-
kow* 1952 s. 121.



Po okresie rzymskim nastepuja na naszych ziemiach
znaczne przemiany kulturalne spowodowane duzymi
wowczas przesunieciami etnicznymi na obszarze Euro-
py. Ilos¢ zabytkow znanych z tego okresu maleje. na-
stepuje duze zubozenie kultury, ktére trwa juz do
czas6w bezposrednio nas interesujgcych, izn. do okre-
su wezesnosredniowiecznego.

Jakkolwiek produkcja zelaza w czasach weczesno-
sredniowiecznych byla do$¢ znaczna, nie wystarczala
jednak na pokrycie wzrastajagcego zapotrzebowania.
7 zelaza wyrabia sie przede wszystkim bron i najwaz-
niejsze narzedz.a, jak siekiery, dluta, sierpy, zelazne
okucia drewnianych plugéw. Przedmiotéw zelaznych
w wykopaliskach tego okresu spotykamy racze; nie-
wiele (Szczecin®), co mozna wytlumaczyé¢ celowym o-
graniczaniem s'e do latwiej dostepnego surowca drew-
nianego. Potwierdzaja to réwniez wyniki akeji wy-
kcpaliskowej na ferenie weczesnosredniowiecznej osa-
dy rybackiej w Gdansku® Zjawisko to wystepuje
w ludowej kulturze $rodkowej i wschodniej Polski
do polowy XIX wieku.

Wyrobem przedmiotow zelaznych trudnili sie, po-
dobnie jak i w czasach poprzednich, wyspecjalizowani
rzemieélnicy, ktérzy poczatkowo zajymowali sie praw-
dopodobnie zaréwno wytopem surowca w prostych dy-
markach, jak i jego dalszg obrdbka, Dymarki znajdo-
waly sie nie tylko w poblizu ztéz eksploatowanej wow-
czas rudy darniowej, ale rowniez niekiedy po grodach,
jak o tym $wiadczg S$lady urzagdzen hutniczych od-
kryte w Grodziszezku kolo Giecza, pochodzace z X wie-
ku.'® Obok kowali-hutnikéw byli zapewne juz w okre-
s'e wezesno$redniowiecznym i tacy specjalisci, ktérzy
trudnili sie badz wylacznie hutnictwem, badz wiadci-
wa robota kowalska. Jezeli pominiemy nieliczne okazy
mieczow o bogato dekorowanych rekoje$ciach, to po-
zostalty wyroby zelazne z tego okresu sa, o ile mi
wiadomo, nie zdobione. Zjawisko to jest tym dziw-
n‘ejsze, ze np. technika stempelkowa jest wodweczas
znana i szeroko stosowana w zdobnictwie ceramicznym
czy w ozdabianiu przedmiotéw metalowych wykona-
nych z brazu i srebra.!!

W okresie wczesno$redniowiecznym rzemiosto ko-
walskie uprawiane jest zaré6wno w osadach wiejskich,
jak i po grodach oraz w rzemieSlniczo-handlowych
podgrodziach, ktéore w owym czasie stanowig zalgzek
przyszivch miast. Wedlug przypuszczen Hensla, proces
wyodrebniania sie rzemiosla wiejskiego i miejskiego
zapoczatkowaé¢ sie miat w VII wieku n. e!* W Kko-
walstwie podzial na rzemiosto miejskie dworskie
z jednej strony, a wiejskie z drugiej — odbyl sie¢ na
poczatku epoki feudalnej., przy czym kowalstwo ,miej-
skie* 1 ,,dworskie’ mialo sta¢ na poziomie o wiele
wyzszym niz wiejskie i postugiwac¢ sie innymi (zape-

% J. Marciniak: Tymeczasowe wyniki badan wykopa-
liskowych na zamku w Szczecinie. .,Z otchlani wie-
kow* 1949 zesz. 7/8 s. 110.

9 J. Kaminska: Wyniki badan archeologicznych
w Gdansku w roku 1950. ,Z otchtani wiekow* 1952
s. 93,

10 B, Kostrzewski: Gréd w Gieczu. ,,Z otchtani wie-
kKow* 1951 s, 152.

1 J. Kostrzewski: Kultura prapolska, s. 436, 437.

2 W. Hensel: Slowianszcezysna wezesno$redniowiecz-
na, s. 101.

wne doskonalszymi — R. R.) narzedziam! pracy. Ko-
wale wiejscy natomiast mieli zajmowaé sie, procz wy-
rablania przedmiotéw z zelaza, réwmiez wykonywa-
niem ozdoéb z metali kolorowych.!3

W czasach pdZniejszych, w okresie krystalizowania
sie w Polsce ustroju feudalnego, stan kowalstwa pol-
skiego nie r6zni sie wiele od nakreslonego wyzej sta-
nu z ckresu wezesnos$redniowiecznego. W okres’e tym
dalszemu poglebieniu ulega rozdzial miedzy kowalst-
wem ,wiejskim“ a ,miejskim®, spowodowany przez
postepujgcy naplyw do miasta elementéw cudzoziem-
skich."* Usankcjonowanie tego podzialu nastapto
w XIII wieku, kiedy na terenie Polski zaczely po-
wstawaé¢ miasta zakladane na sposéb zachodnio-euro-
pejski, z rzemiostem ujetym w organizacje cechowag.
W tym czasie w miastach Polski powstajg plerwsze
cechy, wsrod ktorych nie brak i cechow kowalsko-§lu-
sarskich. Istniejg wtedy oczywiécie i pracownie ko-
walskie po wsiach, czego $wiadectwem sa wzmianki
w dokumentach lokacyjnych wsi zakltadanych na tzw.
,brawie niemieckim®, gdz'e obok innych rzemie§lni-
kow, ktérzy tam majg byé osiedleni, wymienia sie nie-
kiedy i kowali,’® Na o0go6t jednak kowali wiejskich
jest niewielu, gdyz postepujacy rozwoj miast powodo-
wal koncentrac’e rozproszonego przemystu rekodziel-
niczego w oérodkach zapewniajacych rzemiostu lepsze
warunk’ materialne, Miedzy pracowniami kowalskimi,
zorganizowanymi w cechy, a rozrzuconym po wsiach
kowalstwem wiejskim — powstajg spory na tle za-
wodowej konkurencji. Miejskie rzemioslo cechowe
zwalcza niezorganizowanych kowali wiejskich, nie do-
puszcza ich na rynki miejskie (z wyjatkiem dni jar-
marcznych). nie pozwala osiedla¢ im sig w pewnym
promieniu od miasta lub pozostawia dla nich jedynie
mozno$¢ wykonywania robo6t posledniejszych. Znamy
np. dokument dla miasta Stupcy (Wielkopolska) po-
chodzacy z 1296 roku, w ktérym kowale miejscy za-
strzegaja sob’e wylgaczne prawo wykonywania nowych
przedmiotéw zelaznych nawet dla wsi, zas kowalom
wiejskim pozostawiaja jedynie naprawe uszkodzonych
narzedz:. 16

Nie ulega watpliwosci, ze wyroby zelazne produko-
wane przez cechowe pracownie kowalskie i $lusarskie
réznity sie bardzo od wyrabianych przez kowali wiej-
skich. Niewatpliwie z pracowni miejskich pochodzg
owe bogate gotyckie okucia drzwi, zawiasy i zamki,
ktére zachowatly sie do dzi§ w niektéorych budowlach
$éredniowiecznych. Z tych réwniez pracown! pochodzg
prawdopodobnie przedmioty dekorowane takie, jak np.
zdobiony inkrustowanym ornamentem topér zelazny
z Namystowa (Slask).”

Cechowe miejskie kowalstwo i $lusarstwo, utrzymu-
jac zywe kontakty z wybitniejszym’ pracowniam! kra-
jowymi i zagranicznymi (przymus wedréwki czeladni-
czej) i wspdlpracujac z innymi gateziami rzemiosta
(stolarstwo, budownictwo) — mialo o wiele wiecej
mozliwoéei nadgzania za zmianami zachodzgcymi w
3 jw, s, 188, 189.
7. Rutkowski:
s. 50.

5 S Kutrzeba: Historia ustroju Polski, t. I s.59.

16 W, Hensel: Stowianszczyzna wezesnos$redniowiecz-

na, s. 102.
17 J. Fil'p: Pradzieje Czechostowacji, tabl. 28 ryc. 36.
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Ryc. 2. Pieski przy dyszlach do wozéw: a — Sied-
lanka (pow. Kolbuszowa), b — Szaniec (pow.
Busko).

zakresie sztuki dekoracyjnej, niz kowale pracujacy po
wsiach lub drobnych osadach miejskich pozbawionych
cechéw, Kowale ci, uprawiajgcy rzemiosto swe zwykle
dziedzicznie, ograniczeni do wykonywania prostych ro-
bot i naprawek, tych wszystkich kontaktéw nie po-
siadali.

Tu wtasnie tkwi przyczyna, ze wiejska produkcja
kowalska byta bardzie; tradycyjna i przede wszyst-
kim uzytkowa. OczywiScie, mogly sie i wtedy zdarzac
wypadki. ze z malom’asteczkowych czy wiejskich pra-
cowni wychodzity przedmioty o charakterze artystycz-
nym. Nie posiadamy jednak w chwili obecnej dosta-
ilo$ci nagromadzonego materiatu ani precy-
ktore pozwolityby
ludowego

tecznej
zyjnie wypracowanych Kkryteriow,
na wyodrebnienie twodrczosci artystycznej
kowalstwa owych odlegtych czasow.

W XVI wieku, jak wynika z badan J. BRaranow-
skiego, niemal kazde wazniejsze miasto w Polsce po-
siadato po kilka pracowni kowalskich, bogato zaopa-
trzonych w rozliczne narzedzia. Rzadsze od nich byly
warsztaty $lusarskie, specjalizujgce sie w wyrobie
zamkoéw, kitodek i drobnych przedmiotéw zelaznych,
jak ostrogi, strzemiona itp."® Wyroby miejskich pra-
cowni kowalskich i $lusarskich, zwlaszcza wybitniej-
szych znajdowaly zbyt wéréd odbiorcéw rekrutuja-
cych sie spoéréd warstw elitarnych, Zawiasy, zamki,
kraty, z tych pracowni pochodzace, zdobig do dzis
istniejgce domy miejskiego patrycjatu, magnackie pa-
tace i koscioly, Przyktadem moze by¢ krata przy na-

1S J, Baranowski: Przemyst polski w XVI w. s, 50.
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Ryc. 3. Ozdobne glowki gwozdzi sluzacych do
dekorowania tafli drzwi: 1 — Dobra (pow.
Plonsk), 2 — Kisielany (pow. Siedlce), 3 — Do-

bra (pow. Ptonsk), 4 — Tychy (pow. Pszczyna),
5 — Mokobody (pow. Siedlce), 6 — Tychy (pow.
Pszczyna), 7 — Neusdorf (pow. Wlodawa).
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grobku Wladyslawa Jag'ellty w Katedrze Krakowsk'ej,
wykonana w 1524 roku przez miejscowego $lusarza
Kagpra.!?

Na temat dzialalno$ci kowali wiejskich w XVI w.
mato potrafimy powiedzie¢. Sgdzac z nielicznych
wzmianek w zrédtach historycznych, niewielu ich za-
pewne po wsiach bywalo, a ilo$¢ ich zmniejszyla sig
jeszcze w wieku nastepnym w zwigzku ze zniszczenia-
mi wojennymi i og6élnym obnizeniem sie poziomu gos
podarczego.

By¢ moze, ze juz wtedy pewne roboty kowalskie
dla wsi wykonywal: wedrowni Cyganie, ktérzy w cza-
sach pozniejszych (XVIII—XIX w.) mieli wplyw na
ksztaltowanie sie wyrobow ludowego kowalstwa, przy-
czyniajgc sie dzieki koczowniczemu tirybowi zycia do
przenoszenia pewnych form i ujednolicania sie ich na
znaczniejszych obszarach.?* W roku 1664 we wsiach
krolewskich na dawnych terenach wojewodztwa chet-
minskiego, pomorskiego i malborskiego — w przeszio
500 miejscowos$ciach, w ktérych przeprowadzono lu-
etracje, zanotowano zaledwie 34 kowali i 1 $lusarza.?!
Wprawdzie lustracja ta pochodzi z czasow, kiedy wiele
wsi bylo spustoszonych po najezdzie szwedzkim, mimo
to daje ona pewien obraz stanu rzemiosta kowalskiego
na tych terenach, ktore w stosunku do ziem Polski
Centralnej i Wschodniej zapewne i tak goérowatly, je-
51i chodzi o zageszczenie rzem'e$lnikéw wiejskich, Jak
wynika z wyzej wspomnianej lustracji, wérod kowali
dwcezesnych wyrdzniéc mozna bylo kilka grup. Jedng
z nich stanowili kowale wiejscy, ktorzy pracowali dla
chlopdéw, wplacajac do dworu jedynie optate rocznig
cd wykonywanego rzem'osta w wysokos$ci 2—4 flore-
néow lub tak zwane ,wegielne* w wysokosci 15 gr.

Kowale ci byli w pewnym sensie
gromadzkimi. W Madromierzu Malym ,kowala wie$
dopiero przyjela“, w Polenicy: ., Kowala wie$ rzadzi®.
W Trzepowie za§ czynsz roczny od kuzni ptaci do
dworu nie kowal, lecz cala gromada. Dwor, dajac
takiemu kowalowi zamoéwienie, placit mu normalnie,
co uwidocznione jest w rejestrach wydatkéw niekto-
rych folwarkéw. Zdarzalo sie jednak, ze kowal wiei-

rzemieslnikami

gki, zamiast ptaci¢ czynsz roczny na rzecz dworu, zo-
bowigzany byt do odrébki w postaci bezptatnego wy-
konywania dworskich zamoéwien (Lniano, Kissawa
Stara ! in.).

Kowali dworskich jest w owym czasie jeszcze bar-
dzo malo, Notatke o kowalu, ktéry ,roboty panskie
odprawuje”, znajdujemy w lustrac;i wsi Pinczyno (sta-
rostwo kiszowskie) oraz w Tucholi, gdzie kowal po-
siadal pracownie w obrebie zamku, Brak kowali dwor-
skich w owym czasie jest zjawiskiem zrozumiatym,
gdyz w syvstemie gospodarki panszczyznianej do ro-
b6t na folwarku uzywano w zasadzie inwentarza chlop-
skiego, podczas gdy narzedzia dworsk’e rzadko byly
w uzyciu. Jest rzecza charakterystyczna dla okresu
gospodarki panszczyznianej, ze w publikowanych
przez Pawlika instruktazach ekonomicznych z konca
XVII i z XVIII wieku nie znajdujemy wzmianki o ko-

19 J. Kotaczkowski: Wiadomo$ci tyczace sie prze-
mysiu i sztuki w dawnej Polsce, s. 621,

20 K. Moszynski: Kuttura ludowa Stowian t. I s. 360,

2t J. Paczkowski, A. Mankowski: Opis krolewszczyzn
w wojewddztwie chelminskim, pomorskim { malbor-
skim w roku 1664. Torun 1938,
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Ryc. 4 O=zdobne zapadki zelazne do zamkdw:
a — Grzymala (pow. Busko), b — Brzostkéw
(pow. Busko).

walach  zatrudnionych przy panskich folwarkach.2?
Kowale wiejscy, procz robét wykonywanych na bie-
zgace potrzeby wsi (gtéwnie zelazne czeSci narzedzi i ich
naprawa), wyrabiali niekiedy i ‘nne przedmioty zelaz-
ne, nasladujac wyroby kowali a nawet i §lusarzy miej-
skich. Byly to zawiasy, rozne zamki do drzwi, kraty
do okien itp.. ktére czeSciowo rozchodzily sie wsrod
zamozniejszych mieszkancéw wsi, cze$ciowo kowale
sprzedawali je w miastach przywozage na jarmark
wozami lub po prostu przynoszac na plecach.?® Nie-
kiedy powstawaly na wsi wieksze lub mniejsze oSrod-
ki produkujgce na wiekszg skale wyroby kowalskie
(Sutkowice kolo Kalwarii Zebrzydowskiej), czy Slusar-
skie (Swiagtniki kolo Krakowa). Geneza tych wyjat-
kowych zreszta osrodkéw ludowej produkcji zelaznej
nie jest jeszcze dotychczas pod wzgledem historycz-
nym zbadana, Procz wspomnianych wyze]j, istniaty ré-
wniez 1 to liczniejsze male o$rodki kowalskie, skupia-

2 S, Pawlik: Polskie instruktaze ekoncmiczne z kon-
ca XVII i XVIII w., 2 tomy. Krakéw 1915 i 1929,

2 Interesujacag notatke na ten temat pochodzacy
z roku 1727 publikuje z rzeszowskich ksigg miejskich
F. Kotula w swej pracy ,Ze studiéw nad zdobnictwem
kowalskim w okolicy Rzeszowa®. ,Polska Sztuka Lu-
dowa‘ 1952 nr 2 s, 87-

Rye. 5. Zamek typu zapadkowego przy drzwiach
XIV-wiecznego ko$ciotla w Przyjazni (pow. Kar-
tuzy).

jace po kilka zaledwie pracowni, Przykiladem takiego
osrodka moze byé Staromiescie koto Rzeszowa,

Zachodnio-europejskie formy wyrobow kowalskich,
zaszczepione w S$redniowieczu przez obceych przyby-
sz6w, kontynuowane byly przez majstrow cechowych
i w wiekach nastepnych, ulegajac zmianom, ktore wy-
nikaly z potrzeby dostosowania produkcji do wyma-
gan aktualnego stylu w danym okresie. Nie wszystkie
jednak pracownie cechowe w jednakowym stopniu
umiaty dostosowaé¢ sie do nowych zapotrzhebowar'l. Je-
dynie nieliczne z nich, i to prowadzone n'ekiedy przez
naplywajgcych w roznych czasach mistrzéw obcej na-
rodowosci, produkowatly wyroby odpowiadajgce wspot-
czesnej modzie, inne za$ czesto pozostawaty za nig
w tyle. Na tym tle powstaja w lonie cechéw roznice
interesow, doprowadzajace nawet czasem do roztamu
i tworzenia sie nowych form organizacyjnych.

I tak np. w 1714 r. powstaje w Rzeszowie na zgda-
nie tamtejszych kowali, siodlarzy, rymarzy, konwisa-
rzy, tokarzy, szewcow, krawcow i in. nowy cech tzw,
,hiemiecki“, specjalnie uprzywilejowany, ktory laczy
rzemie$lnikéw roznych specjalnosci (Niemcéw i Pola-
kow), um’ejacych robi¢ ,niemiecks robote“, tzn, oparta
na cudzoziemskich, zachodnio-europejskich wzorach. W
.,polsk'm cechu‘ pozostali majstrowie bardziej w swej
wytworczosci trzymajgcy sie tradycji, nie wykonywu-
jacy wyrobéw modnych. Wedlug ustawy cechowej —
majstrom cechu polskiego nie wolno bylo podejmowac
sie ,,roboty niemieckiej, ani nawet zatrudnia¢ czelad-
n’k6w z ta robotg obeznanych. Identyczne ograniczenia
odnosity sie do cztonkéw ,cechu niemieckiego®, jesli
chodzi o ,.polskg robote*“.?!

Skrajny przyktad zaczerpniety z historii cechow
rzeszowskich wskazuje na to, ze w rzemio$le naszym
zarysowywatly s'e roznice nie tylko miedzy wyrobami
rzemieélnik6w zrzeszonych i niezrzeszonych (np. wiej-
skich i malomiasteczkowych), lecz rowniez istnialy
one miedzy wytworami pracown! mistrzéw cechowych.
Niewatpliwie rzemielnicy wykonujacy ,niemieckg ro-
bote*, nasladujgcy wzory aktualnej mody zachodnio-
europejskiej, m’eli klientele sposréd warstw elitar-
nych, podczas gdy raczej w oparciu o tradycje wy-
konywujacy .polska robote* rzemieslnicy ogranicza¢
sie musieli do odbiorcow posledniejszej kategorii, do
ktérej nalezalo ubozsze mieszczanstwo i zamozniejsze
chlopstwo, Przypuszczaé mozna, ze ci wiaénie kowale
wykonujacy ,.polska robote* odegral: n‘emalg role w
rozwoju kowalstwa ludowego. Oni to zapewne sta-
nowili pierwsze ogniwo w lancuchu wytworcow, kté-
rzy w wyrobach swych przekazywali na wie$§ prze-
tworzone i zasymilowane wzory kowalstwa stylowego.
Oni to, tworzac ekonomicznie slabsze skrzydio cecho-
wego rzemiosta kowalskiego, zasilali kow.alstwg mato-
miasteczkowe i wi.ejskie. Sposrdd nich rekrutowali sie
tez czesciowo kowale dworscy i folwarczni, coraz cze-
$ciej wystepujacy w drugiej polowie XVIII w.

Pod koniec XVIII i z poczagtkiem XIX w. — obok
dawnej gospodarki prowadzonej systemem panszczyz-
nianym — coraz szersze zastosowanie w gospodarstwie
folwarcznym znajduje praca najemna Pprzy uzyciu
sprzezaju i narzedzi stanowiacych wtasnos¢é dworu.

21 J Peckowski: Dzieje miasta Rzeszowa do konca
XVIII w. s. 224.
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W zwiazku z koniecznoéc!a stalej konserwacji sprzetu,
zwlaszcza w wiekszych majgtkach powstaja kuznie
dworskie (ryc. 1) pracujace dla dworu, a tylko w wol-
nych chwilach obstugujgce réwniez wies. Kowale w
tych kuzniach pracujacy rekrutuja sie badz spo$rod
rzemie$§lnikow wiejskich, badz mniej wzlietych kowali
miejskich, czasem nawet mistrzéw cechowych, Stano-
wia oni element plynny, latwo przenoszacy sie z miej-
sca na miejsce.

W tym samym mniej wiecej czasie powieksza sig
rowniez ilo§¢ kowali pracujacych na potrzeby chio-
pow, Proces ten najwczesniej daje sie zaobserwowat
na terenie Polsk: zachodniej, natomiast w czesci $rod-
kowej i wschodniej okres silnego rozwoju kowalstwa
wiejskiego rozpoczyna sie dopiero od polowy XIX w.,
kiedy w zwiazku z powstaniem ciezkiego przemyshu
duze huty i walcownie zelaza dostarczaja na rynek
znaczng ‘lo$¢ taniego i dostepnego dla wszystkich su-
rowca.

W czasach poprzednich przemyst zelazny Polski nig-
dy nie mégt zaspokoi¢é faktycznego zapotrzebowania.
Nie pokrywat go tez w pelni import., Zelaza bylo mato,
byto stosunkowo drogie, i dlatego uzywano go oszcze-
dnie, wysoce je sobie cenigc, Jeszcze w nwentarzach
s’edemnastowiecznych w czasie sporzadzania opisu za-
budowan wiejskich nie omieszkiwano podkre§laé, jesli
drzwi osadzane byly na zelaznych zawiasach lub po-
siadaty zelazne zamki. Podkreslenie to bylo potrzebre,

Ryc. 6. Kratka do okna komory wykonand
z drzewa, na$ladujqca ksztaitem kratki zelazne.
Cholerzyn (pow. Krakéw).

gdyz zdarzalo sie jeszcze wowezas, ze zwlaszcza w bu-
dynkach gospodarczych — nawet po dworach, drzwi
byly umieszczone na drewnianym blegunie i zaopa-
trywane w drewniane zasuwy. Jeszcze wiekszg 0sz-
czednos¢ w uzyciu zelaza obserwuje sie na terenie
malych miast i wsi. Zwtaszcza w niektérych czeSciach
Polski, i to nawet tam, gdzie na miejscu eksploatowa-
ne byly rudy darniowe (np. widly Wisty i Sanu), zu-
zycie zelaza przez wie§ ograniczalo sie do potrzeb naj-
konieczniejszych. Do naszych czasow przetrwaly jesz-
cze domy, w ktérych do budowy nie uzyto zelaza na-
wet w postaci gwozdzi, nie tak dawno tez wyszly
z uzycia wozy, w ktérych mnie tylko osie, ale i kola

* W, Matlakowski: Zdobienie i sprzet ludu polskie-
go na Podhalu, s. 82.

W goérach powiatu leskiego wozy wykonane w ca-
tosci bez uzycia zelaza uzywane byly sporadycznie
jeszcze w okresie miedzywojennym (R. Reinfuss: Ze
studidéw nad kulturag materialng Bojkdéw, s. 33, ryc.
23). W widlach Wisty i Sanu kolca do plugow, wyko-
nane w catosci z drzewa, dzi§ jeszcze bywaja niekiedy
w uzyciu.
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wykonane byly catkowicie z drzewa,® brony catlko-
wicie drewniane oraz plugi, w ktorych cze$¢ zelazna
ograniczata sie wylaczn’e do okucia samego rylca, czy
topaty drewniane z waskim okuciem zelaznym przy
brzegu.

Przykladow takich moglibySmy mnozy¢é bez liku.
Wskazuja one, ze jeszcze do niedawna wie§ polska w
bardzo waskim zakres'e byla konsumentem wyrobow
zelaznych. Odnosi sie to jednak przede wszystkim do
ubozszej i $redniej warstwy wloscianskiej, gdyz chlopi
zamozniejsi, ktérych nie braklo i w czasach panszczyz-
nianych, miewali juz po domach zelazne zawiasy przy
drzwiach, zamki i okucia zelazne przy meblach. Naj-
wiecej zelazo po wsiach bylo rozpowszechnione wsréd
zamozniejszych chlopéw na terenach Polski Zachod-
niej. a wiec na Pomorzu, Slasku, Mazurach i w Wiel-
kopolsce. Swiadcza o tym ozdobne okucia spotykane
na meblach pochodzacych z XVIII wieku i niekiedy
dawn’ejszych, jak wynika z uwidocznionych na nich
dat,.

Rozpowszechnienie taniego zelaza fabrycznego na-
stapilo w drugiej polowie XIX wieku, w okresie znie-
sienia panszczyzny i uwlaszczenia wloscian. W cza-
sach tych zamozniejsza, a z nig i $rednia warstwa
chlopstwa wkroczyla w nowg faze rozwoju swe) kul-
tury, ktorej jedng z charakterystycznych cech stala
sie dgznos¢ do podkre§lania swej zamoznodci i zna-
czenia jej poprzez wspanialy stroj, bogaty zaprzeg, de-
koracyjne urzadzenie wnetrza. Okres ten trwajgcy od
trzeciej éwierci ubiegtego wieku mniej wiecej do pier-
wszej wojny S$Swiatowej, jest okresem najwiekszego
rozwoju ludowej sztuki, a zwlaszcza roéznych galezi
zdobnictwa. W tym czasie wie$§ polska wykazuje row-
niez wielka chlonno$é wyrobdéw zelaznych, | to zar6w-
no narzedzi, jak i wszelkiego rodzaju oku¢ czy innych
przedmiotéw. Ilo$¢ kowali po ws'ach mnozy sie nie-
slychanie. Niekiedy w jednej wsi jest ich po kilku
(Cholerzyn pod Krakowem — 5 kowali, Bystra kolo
Jordanowa — 6). Rzadko mozna spotkaé wie§, w kto-
rej nie byloby przynajmniej jednego kowala. Rzemie$l-
nicy ci rekrutu;g sie z roéznych srodowisk, rézne po-
siadali przygotowanie fachowe. Sg w$rod nich nieliczni
,kowale wiejscy z dziada pradziada“, dawni kowale
dworscy, ktérzy po rozwigzaniu stosunku stuzbowego
z dworem lub po parcelacji majatku pozostajg na wsi
i robig dla chlopéw. sa wreszcie i tacy, ktérzy pocho-
dzac z wiejskiej bledoty, po krétkiej nauce u miej-
skiego lub wiejskiego kowala — staraja sie zdoby¢
jako wiejscy rzemieslnicy znosniejsze warunki zycia.
Sporo — zwtaszcza na terenach goérskich — bylo ko-
wali samoukoéw, majacych wrodzone zdolnosci tech-
niczne, ktérzy os’ggali pewng umiejetno$é obrobki ze-
laza, w ogole nie przechodzac zadnej systematycznej
praktyki. Ci ostatni pracowali n’ejednokrotnie jedynie
na potrzeby witasne i niewielkiego grona znajomych.
Goérale $lascy nazywali kowali samoukoéw ,naturali-
stami“. Trafiali sie wérdéd n’ch niekiedy utalentowani
arty$ci zdobnicy.2¢

Na ogo6t jednak poziom kowali wiejskich nie byt wy-
soki. Wprost przeciwnie, jak wynika z wypowiedzi
licznych informatoréow, byli to raczej rzemie§lnicy
marni. Gdy trafit sie gdzie§ lepszy kowal — stawa

26 M. Gladysz, op, cit. s. 24,



Ryc. 7. Blaszana ozdoba rynny. Lysnik (pow.
Przeworsk). Wykonal Michat Proé z Chodakéwki
w 1942 roku.,

jego rozchodzita sie szeroko i ludzie z daleka zanosili
mu robote. Nad kowalami wiejskimi gérowali znajo-
moscia rzemiosta i doskonato$cia wykonania kowale
z miasteczek, ktérzy pracowali réwniez i dla ludnosci
wiejskiej. Charakterystyczne przykilady miejskich o-
$rodkéw kowalskich, to np. Biezun na Mazowszu poi-
nocno-zachodnim, Makéw w powiecie wadowickim,
gdzie glownie kuto ozdobne wozy, Radoszyce w po-
wiecie koneckim,” Liw na Podlasiu zachodnim, nieg-
dy$ stolica tzw. Ziemi Liwskiej, pdiriej mala osada
pod Wegrowem, ostatnio zas wies. W okresie, ktory
moga obja¢ pamiecig dzisiejsi informatorzy, wyroby
kowalskie zaréwno pochodzace z pracowni wiejskich,
jak i miejskich, bywaly zwykle zdobione. Odbiorca
wiejski wielkg wage przyktadal do tego, azeby na-
bywane od kowala wyroby mialy walory estetyczne,
Bez przesady powiedzieé mozna, iz nie ma przed-
miotu zelaznego, ktéry w ten czy inny sposéb nie
bylby zdobiony. nie wytaczajac takich narzedzi, jak
motyki, sierpy, kroje do ptugéw. Posiadanie zelaz-
nych narzedzi, zamkéw, zawiaséow, okutych wozow
stanowilo w ubieglym wieku dowdd zamoznoS$ci
i przedmiot dumy — stad tym wieksza dbalos¢ o este-
tyczny wyglad wyrobéw zelaznych i tendencja do
ich zdobniczege traktowania. W pracy M, Giladysza
,O zdobnictwie metalowym na Slasku“ przytoczono
szereg wypowiedzi wskazujgcych mna to, jak bardzo
goérale $lgscy cenili sobie pieknie zdobione wyroby
zelazne 2. Podobne zjawisko obserwowaé mozna by-
to do niedawna w calej Matopolsce. Za wykonanie
ozdobnie przedmiotu otrzymywal kowal doplate lub,
czesciej, poczestunek. Kowal, ktory pieknie zdobit,
zyskiwal opinie dobrego majstra i stawat sie znany
na calg okolice. Stusznie tez podkresla Gladysz, ze
zdobnictwo bylo jednym z elementéw reklamy i wal-
ki konkurencyjnej miedzy kowalami. Starzy kowale
nie ukrywaja tego bynajmnie;, ze jedng z gléwnych

* W Radoszycach, mate; osadzie miejskiej] w powie-
cie koneckim, kwitt pod koniec ubieglego wieku wy-
1éb wozéw, ktére w ilosci blisko 3 tysiecy roczuie
sprzedawano na jarmarkach w Opocznie, Opatowie,
Sandomierzu, Lowiczu, Sieradzu i w innych miejsco-
wo$ciach. Mieszkancy Opoczynskiego swe najozdob-
niejsze wozy nabywali w Radoszycach.

* M. Gtadysz, or. cit .s. 46,

przyczyn bogatego
klienta

zdobienia byta cheé zjednan'a
i przewyzszenia konkurentow,

Ludowe zdobnictwo w zelazie, ktére w okresie
wezeSniejszym  przypuszezalnie istniato, ale nie zo-
stalo jeszcze nalezycie zbadane i wyodrebn’one, wy-
stepuje juz w formie bardzo wyraznej na poczatku
ubieglego stulecia. Najstarsze datowane okazy zelaz-
nego zdobnictwa ludowego nie przekraczaja wieku
XIX, cho¢ z zanotowanych przez Gladysza opowiadan
kowali $laskich wynika, ze przekuwali oni niekiedy
ozdobne zelaza do wozéw posiadajgcych jakoby daty
siegajace XVIII wieku,

Okres rozwoju 1 upadku zdobn'ctwa zelaznego
roznie ksztaltowal sie na teren‘e Polski. Na Slasku,
wedlug informacji zanotowanych przez Gladysza,
w okregu przemysltowym i w sasiedztwie miast. zani-
kanie zdobnictwa zelaznego mialo nastgpi¢ juz
w drugiej polowie XIX wieku, na terenie za§ Beskidu
Slaskiego — dopiero na parg lat przed I wojng $wia-
towg. W Krakowskiem zdobienie wyrobéw zelaznych,
zwlaszcza okué¢ wozow, trwa do dnia dzisiejszego, cze-
go dowodem sa okucia noszgce daty lat ostatnich. To
samo odnosi sie do Goralszezyzny i Podgérza Karpac-
kiego oraz okolic Rzeszowa. Na terenie widet Wisty
i Sanu, jak twierdza miejscowi kowale, zdobnictwo
w ogole rozwinelo sie jakoby dosy¢ pdézno — dopiero
pod koniec ubieglege wieku i trwalo do zakonczenia
II wojny $wiatowej. W Sandomierskiem i w Kielec-
czyznie, na Opolszezyznie i na Mazowszu Plockim,
Podlasiu i Lubelszczyznie — do czaséw ostatnich wy-
rabiali kowale, zwlaszcza starsi, przedmioty zdobione,
mimo ze w pewnych dziedzinach (wyréb okué do drzwi
i zamkow) konkurowaty z nimi wyroby fabryczne. Do-
piero w czasach ostatnich widzi sie szybko postepu-
jacy =zanik zdobnictwa kowalskiego, spowodowany
przede wszystkim bardziej racjonalistycznym nasta-
wieniem odbiorcéw, ktérzy obecnie nie zwracaja uwagi
na zdobnictwo, a nawet odnoszg sie do niego niechet-
nie, Ozdoby tloczone ostabiaja, wedlug nich, zelazo,
zbiera sie w nich brud i wilgoé. Dzisiejszy klient szuka
wyrobéw prostych, trwatych i celowo wykonanych.
Dlatego mloda generacja kowali na ogét juz nie zdobi
swych -wyrobow.

Wsréd technik zdobniczych uzywanych w ludowym
kowalstwie najpowszechniej stosowane jest dekoracyj-
ne ksztaltowanie formy. Spotykamy je przede wszyst-
kim w okuciach drzwi i mebli (zawiasy, zamki), w kra-
tach do okien, a takze w pier§cieniach od wozoéw i za-
konczeniach dyszli (np. zaczep do uprzezy w postaci
pleska — ryc. 2), W przedmiotach wykonanych ze
sztaby, jak np. krzyze lub niektére czeSci okué do

Ryc. 8. Ozdoba rynny. Jaczew (pow. Wegréw).

353



bl oy

Ryc. 9.
Ryc. 10,

wozow, stosowane bywa S$rubowate skrecanie czworo-
katnej sztabki, faliste jej wyginanie lub wykuwanie na
krawedzi plytkich lukowatych zakle$nie¢, wybijanych
w rownych odstepach, Rzadko w ludowym kowalstwie
spotykamy sie z tzw. trybowaniem. czyli Wkleslo—wy-
puklym modelowaniem powierzchni. W formie bardzo
prostej wystepuje trybowanie na okuciach wozéw (lek-
ko wypukla tarcza glownego pier§cienia spinajacego
tzw. $nice), a poza tym w nowszych zelaznych krzy-
zach cmentarnych, gdzie w ten sposob wykonane sg
np. liscie lub platki kwiatéw. Rzadko tez stosowane
bywa dekorowanie powierzchni przez nakladanie na
siebie warstwami dwu lub kilku blach profilowanych
lub azurowanych, Tego rodzaju technika uzywana by-
wa niekiedy w Kielecczyznie 1 koto Opatowa (Sando-
mierz) do zdobienia $rodkowego pierscienia przy oku-
ciach wystepujacych na $nicach wozow lub na zwor-
niku krzyzowego tylnego okucia wasagoéw. Z technika
azurowa w zdobieniu zelaza spotykamy sie glownie w
okuciach skrzyn i kufréw na terenie Slgska, Opoczyn-
skiego, Kielecczyzny, Podlasia. O wiele wiecej rozpo-
wszechnione bylo azurowanie w zdobnictwie metalo-
wym miejskim, gdzie przy uzyciu tej techniki jeszcze
w polowie XIX w, zdobiono chetnie wyktadki do zam-
kéw. Czesto natomiast dla dekoracji pltaskich powierz-
chni stosowano wytlaczanie wzoru przy pomocy stem-
pelk6w. Spotyka sie je najcze$c’ej na okuciach wozdéw,
na rozmaitych narzedziach Zzelaznych, czasem na za-
wiasach, krzyzach, a stosunkowo rzadko na wyktad-
kach do zamkoéw przy drzwiach i meblach. Technika
zdobienia stempelkowego stosowana byia najpowszech-
niej na terenie Polski poludniowej i zachodniej (Slask
Opolski, Goérny, Cieszynski i Malopolska); na terenie
Polski $rodkowej, poinocnej i wschodniej byla ona
mniej rozpowszechniona 1 bez poréwnania ubozsza.
Ozdoby wybija sie na zelazie rozgrzanym lub zim-
nym. Na przedmiotach, ktére maja by¢ nastepnie har-
towane, ozdoby wytlacza sie oczywiScie przed harto-
waniem, Do zdobienia uzywa sie tloczkow, ktére badz
posiadaja forme mlotka osadzonego w drewnianej re-
kojesci, badz diugie; na 10 — 15 cm sztabki stalowej,
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Blaszana ozdoba szczytowa. Wielacza (pow. Zamosé).
Choragiewka blaszana ,Ksiqgze Joézef, Toczyski (pow. Sokolow Podlaski).

zwezajacej sie ku dotowi, z zakonczeniem w postaci
tuku, gwiazdki, kolka czy innego elementu zdobnicze-
go. Narzedzie do wybijania sporzadza sobie zwykle
sam kowal. Ilos¢ tego rodzaju tloczkéw uzywanych
przez kowali bywa rdézna i tak np, kowal Eugeniusz
Gogler z Rajczy na Zywiecczyznie posiadat ich az 9,
co jest cyfrg stosunkowo duzg, Ludwik Kurowski z
pobliskich Ujsot zaledwie 3. a Jan Krudyn z Sokolowa,
pow. Kolbuszowa — 5. Najwieksza réznorcdnos$¢ stem-
pli do odciskania wzoréw wystepuje na poludniu Pol-
ski (Slask, Zywiecczyzna, Podhale, Krakowskie. Rze-
szowskie, Kieleckie, Sandomierskie). Wzory odciskow
uzywanych do zdobienia zelaza z terendéw Goralszczyz-
ny Slgsk‘ej publikuje Gladysz* a z okolic Makowa
Podhalanskiego — Z. Reinfussowa.™

Przeglad zdobin odciskow stemplowych spotykanych
w Krakowskiem daje tablica I. ulozona na podstawie
materialow zgromadzonych w Archiwum Zaktadu Ba-
dania Plastyki, Architekiury i Zdobnictwa Ludowego
PIS.

Niektorzy kowale stemple do odbijania poszczegol-
nych wzorow okres$laja specjalnymi nazwami, i tak
np. wediug S. Pienigzka w Toniach koto Krakowa
stempel do wybijania plytkich lukéw nazywa sie —

npazurek, krzyzykéw — ,Srubel®, gwiazdek — ,stem-
pel gwiazdkowy*, kropek — ,, mutramel okraglty*, kwa-
dracikow — ,mutramel kwadratowy*, stempel do od-
ciskania elips o konturze zlozonym z kropek kowal
z Gilowic (pow. Zywiec) nazywal — stemplem ,zero-
wym*.

Im bardziej posuwamy sie ku poéinocy i wschodowi,
tym mniej spotykamy zelaza zdobionego przy pomocy
stempli i tym mniejsze jest ich zréznicowanie. Wyrazne
zubozenie zdobnictwa stempelkowego widoczne jest na
terenie Lubelszezyzny. Opoczynskiego, na Podlasiu za$
i Mazowszu Plockim wystepuje ono juz w iloici nie-
wielkiej, a liczba uzywanych form do odciskania ogra- -
nicza sig do kilku.

e -

9w, s, 127.
3 Z. Reinfussowa: Okucia wozoéw z okolic Makowa,
cz. II. .Polska Sztuka Ludowa®“ 1949 nr 3. s. 26.



Wzory komponowane przez kowali z elementéw wy-
ttaczanych przy pomocy stempli sg niezwykle uroz-
maicone, przy czym najbogatsze spotyka sie na terenie
Slaska i Matopolski.

Spotykamy wérdéd nich uklady pasowe i osrodkowe,
zlozone najczesciej z motywow geometrycznych, rza-
dziej ros$linnych. Motywy zoomorficzne i antropomor-
ficzne wykonane w te; technice zdobniczej nie zostaly
dotychczas zanotowane.

W budowie ornamentu panujgca zasada jest prosty
uktad rytmiczny i symetria. Motywy asymetryczne, wy-
stepujace niekiedy w postaci swobodnie potraktowa-
nego motywu roslinnego, spotyka sie na ogét rzadko.
Uktad ornamentu wigze sie zwykle w sposéb logiczny
z forma przedmiotu, podkreslajac jego ksztait

Stempelkowa technika zdobienia zelaza posiada w lu-
dowym kowalsiwie tradycje, siegajgce by¢é moze sSre-
dniowiecza. Najstarsze znane nam dzi$, datowane za-
bytki ludowej sztuki kowalskiej zdobione tg technikg
pochodza z konca XVIII i poczatku XIX w, Wy-
mieni¢ tu nalezy kowadlo z 1791 r. ozdobione trzema
wytloczonymi gwiazdkami, znalezione w Borzychach
fgm. Starowie$, pow. Wegrow),

Nasilenie i bogactwo zdobnictwa stempelkowego wy-
stepujacego na obszarze Polski poludniowe] pozwala
przypuszcza¢, ze mogty tu oddzialywa¢ wplywy prze-
nikajace z potudnia, spoza Karpat ! Sudetéw. Przy-
puszczenie to jest tym prawdopodobniejsze. ze na te-
renie Czech, Moraw i Stowaczyzny technika ta, zwlasz-
cza w zdobnictwie okué¢ wozéw, byla wysoko rozwi-
nieta. )

Przechodzac z kolei do omawiania poszczegbdlnych
dziatow ariystycznego kowalstwa ludowego — zaczne
od wyrobow zwiazanych z architektura. Beda to wiec
przede wszystk’m zawiasy, zamk! i kraty.

Jeszcze dzisiaj spotyka sie domy budowane okolo
potowy, czy nawet w drugiej potowie ubieglego wie-
ku, w ktérych tafla drzwi zawieszona jest na piono-
wym slupie, tzw. kolowrocie, osadzonym u géry i dotu
w wykonanych z drzewa obsadach. Opisana tu forma
osadzania drzwi nalezy juz obecnie do przesziosci,
ustepujac miejsca zawiasom zelaznym, Rozpowszech-
nienie sie zawiaséw zelaznych na wsi przypada na
drugg polowe XIX w., weczesniej wystepowaty one
tylko w domach nalezacych do warstwy chltopow naj-
zamozniejszych.

Wsrod zawiaséw zelaznych wyrdézni¢é mozna trzy
podstawowe typy, a m'anowicie zawiasy tzw. przez
kowali ,.pasowe®, ,esowe‘ i ,krzyzowe®.

Zawlasy ,pasowe’ wykonane sa ze sztaby zelaznej
o dlugosci kilkudziesieciu centymetréw, szerokosci
3—6 cm, grubosci okolo 0,5 cm, na jednym koncu za-
winietej w ten sposéb, ze tworzy s'e walcowaty otwor;
przez otwoér przechodzi nastepnie hak, na ktérym sg
zaw’asy zawieszone. Ksztalt zawiasow ,pasowych® mo-
ze by¢ badz zupelnie prosty, o bokach dtuzszych row-
nolegtych (tabl, IL. 1) lub tez wyciety ozdobnie, tzn.

*1 Analize ornamentu stempelkowego potraktowalem
w tym miejscu bardzo szkicowo, nie chcac nadmiernie
rozszerza¢ ram artykuiu. Ornament ten wystepujacy
najeze$ciej na okuciach wozow, zostanie szerzej omo-
wiony w osobnej pracy o zdobnictwie wozow, ktora
przygotowuse s'e w Zakladzie Badania Plastyki Ar-
chitektury i Zdobnictwa Ludowego P.LS.

Fragment okucia na kufrze wiannym
z pow. wltodawskiego.

Ryc. 11.

ze boki sa profilowane najczesciej symetrycznie w sto-
sunku do osi poziomej. Zawiasy profilowane posiadaja
zazwyczaj zakonczenia rozkute w formie rombow (tabl.
II. 2, 3), listka (tabl. II. 4) lub tez ptasie] gtéwki
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Rzadzie] zdarzaja sie zawlasy ,pasowe” o zakonczé-
niach asymetrycznych, czy to w postaci gtéwki ptasiej
zwroconej ku dotowi (tabl. II. 6), czy tez jakich$ in-
nych form asymetrycznych (tabl, II. 7). Niekiedy zda-
rza sie, ze konce zawiaséw ,pasowych® bywaja roz-
ciete na dwa lub trzy wezsze paski, ozdobnie wygiete
(tabl. II. 8—13). Na terenie Slaska, a takze w Zy-
wiecczyznie spotykaé mozna zawiasy ,pasowe” wyko-
nywane przez kowali wiejskich, posiadajace na koncu
potréjne rozgatezienia, z ktérych kazde jest dla ozdoby
srubowato skrecone i posiada zakonczenie w formie
matlego listka (tabl. II. 14). Zawiasy ,pasowe® majg
dosyé czesto na powierzchni ozdoby wyttaczane przy
pomocy stempelkéw. Najczesciej takie zdobienie za-
wiaséw spotyka sie w Krakowskiem, rzadziej w pozo-
statej czeSci Malopolski i na Slasku. Na innych tere-
nach Polski zdobnictwo zawiaséw ,.pasowych® ograni-
cza sie zwykle do podkreslenia ksztaltu zawiasu przy
pomocy waskiego rowka, biegngcego wzdtuz krawedzi.
Podobnymi rowkam! biegngcymi poziomo, skos$nie lub
w kratke zdobiony bywa koniec zawiasow, przez ktory
przechodzi hak, Spotykamy sie z tym na terenie Pod-
lasia Zachodniego, Mazowsza Plockiego, a takze i w
innych stronach Polski.

Zawiasy esowe wykonane sg ze sztaby zelaznej roz-
kutej na plasko, z jednej strony zawinietej walcowato
w celu zawieszenia na haku, z drugiej rozcietej wzdiuz
na dwie czesci rozchylone na zewnatrz i ozdobnie
wygiete (tabl. II. 15, 16). Ramiona zawiaséw, podobnie
jak i czesci nierozciete, bywa)a ponadto ozdobnie pro-
filowane (tabl. II. 17, 18). Zakonczenia rozwidlonych
ramion maja czesto forme romboéw (tabl, II. 18), list-
kow (tabl, II. 17, 21) lub ptasich gléwek (tabl. II. 20),
wsrod ktérych zdarzajg sie niekiedy gléwki kur czy
kogutkéw z wyraznie zaznaczonymi grzebleniami (tabl.
II. 22).Zawiasy ,;esowe‘, uzywane do zawieszenia drzwi,
sg zawsze jednostronne, przy okiennicach za$ trafiaig
sie rowniez podwojne, zlozone z dwéch czeSci syme-
trycznych, ktoére polgczone sg ruchomym przegubem
(tabl. II, 24). Ozdoby stempelkowe na zawiasach ,,eso-
wych® rzadko sie spotyka. Czasem tylko obsady, stu-
zgce do zawieszania na haku, bywaja wzdluz brzegow

Ryc. 12. Zdobione sierpy: a) — Bialy Bor (pow.
Mielec), b, c — Brzoza Krélewska (pow. Lancut),
d — Czarna (pow. Kolbuszowa).
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zdobione poziomymi rowkami (tabl. I1I, 16). Zawiasy
sesowe w budownictwie ludowym notowano zaréwno
na terenie Matopolski, jak i na Lubelszczyznie, Podla-
siu, Mazowszu Plockim, Mazurach czy na Suwalsz-
czyznie. Wystepujg one jednak rzadziej od zawiaséw
,basowych*.

Forme odmienna od wyzej opisanych maja zawiasy
o koncu rozcietym i jednostronnie odchylonym (tabl.
II. 26) lub tez nierozcinane, tylko na koncu tukowato
czy tez spiralnie wygiete (tabl. II. 27).

oKrzyzowymi“ nazywaja kowale takie zawiasy, w
ktérych czesé pozioma posiada dwa odgalezienia u-
mieszczone na osi pionowej (tabl, II. 19) lub poprzecz-
na nakladke, stuzgcg do wzmocnienia pasa poziomego
(tabl. II. 25).

Zawiasy te spotyka sie na og6l rzadziej i nie przed-
stawiaja one pod wzgledem artystycznym wigkszej
wartosci,

Forme bardzo rzadko spotykang i dlatego zapewne
w terminologii kowalskiej nie posiadajgca specjalnej
nazwy maja zawiasy, w ktérych od poziomo biegngcej
osi wychodzi symetrycznie na boki kilka lukowato
wygietych odgalezien. Zawiasy tego rodzaju znaleziono
przy drzwiach domu wiejskiego w Widelce, pow. Kol-
buszowa (tabl. II. 23) oraz w starym domu mieszczan-
sk‘m w Przeworsku,

Forma zawiaséw zelaznych, ktére w budownictwie
wie)skim rozpowszechnily sie stosunkowo pdzno, na-
wigzuje wyraznie do wzoréw czerpanych z miasta lub
budownictwa ko$cielliego. Wplywy starych okué¢ go-
tyckich widoczne sg w zakonczeniach niektorych za-
wiasow ,,pasowych®“. I tak np. zakonczenie zawiasu
przedstawionego na tabl, II. 13 przypomina stylizowa-
ny motyw kwiatu lilii, spotykany juz w okuciach S$re-
dniowiecznych (okucie drzwi debowych w Kolegiacie
Opatowskiej) i utrzymujacy sie w stylowym zdobnic-
twie kowalskim do czaséw wspdlczesnych. W okuciach
z czaséw gotyku wystepuje czesto motyw listkéw na
Srubowato skreconych todyzkach, spotykany w ludo-
wych zawiasach na terenie Zywiecczyzny (tabl. II. 14)
i Slaska, a takze zdobiny wytlaczane na zawiasach przy
pomocy stempli,

W formie zawiaséw ,esowych®, zwlaszcza bogat-
szych (tabl. II. 17, 18) spostrzega sie wyraznie nawig-
zanie do stylowych zawiaséw z XVII i XVIII wieku,
spctykanych do dzi§ przy drzwiach wielu miejskich
i wiejskich ko$ciotdéw murowanych.”? Forma ta wyste-
puje w kowalstwie nieludowym jeszcze w polowie
XIX wieku, czego dowodem s3g zawiasy przy drzwiach
kosciota z Przybystawic (pow. Opatdéw), zbudowanego
w 1843 r, )

W wieku XIX do budownictwa ludowego zostaje
wprowadzony, przejety z architektury malomiastecz-
kowej i dworskiej, typ drzwi o powierzchni wyktada-
ne) w desen z waskich deszczulek. Deseczki te przy-
bijano do podkladu gwozdziami zelaznymi (ryc. 3) o
duzych polkulistych gtéwkach, na ktérych wybijano
ozdoby w postaci krzyzykow (bardzo rozpowszech-
nione na Mazowszu Plockim i Podlasiu) lub tu-
kow stykajacych sie ze soba koncami. Roéwniez na

32 Np. zawiaséw XVII wiecznych ko$ciolow: w Kra-

kowie na Skalce, Brodnicy Goérnej (pow. Kartuzy)
i wielu innych.



Goéralszezyznie Slaskiej na poétkulistych glowkach
gwozdzi wybijane sa motywy stempelkowe®™ Czasem
zdarza sig, ze glowki gwozdzi formowane sg3 w postaci
bryt o ksztattach krystalicznych (ryec. 3/6) lub posia-
daja powierzchnie wytloczong w formie zblizonej do
rozety (ryc. 3/7).

Zamki 1 zasuwy do drzwi, wykonane pierwotnie

z drzewa, sa zastepowane przez rozpowszechniajgce
" sie coraz bardziej w ciggu XIX wieku — zamki ze-
lazne i wrzecigdze (zwane czesto z niemiecka skobla-
mi), uzywane do zamykania drzwi na ktodke, Maja
one zwykle ksztalt wydiluZonej sztabki, zaopatrzonej
na jednym koncu w otwor, ktéry stuzy do przybijan‘a
wrzecigdza do drzwi, przy drugim za§ koncu — pro-
stokatng lub elipsowata szpare, przez ktérg przechodzi
kolucho haka do zawieszania ktodki.

Niekiedy forma wrzeciadza bywa rozwigzana deko-
racyjnie. Spotyka sie wiec lekkie przewezenie czesci
frodkowej lub, rzadziej, profilowanie brzegéow (tabl.
ITI, 15). Czasem zakonczenie wolnego konca wrzecia-
dza jest zawiniete ku gérze (tabl. III. 12) lub ku do-
towi (tabl. III. 15). Wyjatkowo ozdobny jest wrzecigdz
znaleziony w Rakszawie w pow. lancuckim, zakonczo-
ny trzema spiralami zwrdéconymi w réznych kierun-
kach (tabl. III, 18). Czasem spotyka sie wrzeciadze
z grubego skreconego drutu (tabl. III. 1) lub ze sztab-
ki przewezonej i $rubowato skreconej. Powierzchnie
wrzecigdzéw, zwilaszcza od strony zewnetrznej, widocz-
nej dla oka, zdobione sg technikg wyttaczania we wzo-
ry geometryczne lub rzadziej, roslinne — uktadane z
elementow odciskanych przy pomocy stempla, Procz
zwyklego wzoru stempelkowego spotyka sie tu jednak
czasem i inng technike zdobnicza, polegajaca na wtta-
czaniu szerokich partii tta, skutkiem czego wzér wy-
stepuje ponad jego powierzchnia. Przyktadem takiego
wtlaczania jest wrzeciadz z Cholerzyna koto Krakowa
ozdobiony wystepujacymi na powierzchnie krzyzyka-
mi (tabl. III, 2), czy z Przedborza (pow. Kolbuszowa),
gdzie powierzchnia wrzecigdza zdobiona jest podobnag
technikg — we wzory geometryczne zlozone z rombow
i romboidéw (tabl. III, 8). Wrzeciagdze zdobione spo-
tyka sie najcze$ciej na terenie Slaska (gdzie zanoto-
wano okaz pochodzacy z konca XVIII w.3), Zywiec-
czyzny, Krakowskiego, w widlach Wisly i Sanu, rza-
dziej — w Opoczynskiem, Kielecczyznie, Sandomiers-
kiem, w Lubelszczysnie oraz na Zachodnim Podlasiu
i Kurpiach.%

Obok wrzeciadzow, w ludowym budownictwie rozpo-
wszechnione sg zamki typu zapadkowego. Skladajg sig
one z metalowej wykladki, przybijanej po zewnetrznej
stronie tafli drzwiowej, zapadki przymocowanej Ppo
wewnetrzne; stronie drzwi w formie Zelaznej dzwigni
jednoramiennej, ktéra opadajac wilasnym ciezarem
zaczepia sie o haczyk wbity w odrzwia, i topatkowe-
go palucha, osadzonego ruchomo w wyktadce, ktéry
stuzy do podnoszenia zapadki.

W materiale zebranym przez M. Gladysza na te-
renie Slgska Opolskiego znajduje sie rysunek prostej
sercowatej wykladki z szerokim owalnym paluchem
(tabl. IV. 1). Forma taka jest jednak bardzo rzadko

3 M. Gtladysz, op. cit. s, 92.

3 jw. s. 90,

% A. Chetnik: Chata kurpiowska. Warszawa 1915
‘s, 83.

Ryc. 13.

Kowadto. Sienno (pow. Wqgrowiec).

spotykana i poza Opolszczyzna nigdzie jej dotad nie
zanotowano,

Rownie rzadko spotkaé mozna przy drzwiach same
uchwyty, stuzace do poruszania tafli drzwiowej, po-
zbawione konstrukcyjnego powigzania z urzgdzeniem
zapadkowym (tabl. IV. 2, 3).

Zazwyczaj wyktadka zaopatrzona w paluch do otwie-
rania stanowi jedng calo$é z uchwytem utatwiajacym
poruszanie tafla drzwi, Najpospolitsze sg wyktadki w
postaci tukowato czy prostokatnie wygietej walcowa-
tej sztabki, ktéra na obu koncach rozkuta jest ptasko
w dwie tarczki: gérna wiekszg, przez ktorg przechodzi
paluch do otwierania, i dolna mniejszg, ktéra stuzy
do przybijania dolnej czeSci uchwytu. Ksztalt tarczek
gornych jest na og6t ozdobny. Précz form geometrycz-
nych (rombu, trapezu, elipsy, kola itp.) spotyka sie tu
wyktadki bogato profilowane o ksztattach abstrakecyj-
nych (tabl. IV, 7—9, 13—15) czy tez nawiazu)gcych do
form ro$linnych (zwtaszcza liSei — tabl. IV. 17—21)
lub zwierzecych. Tu na plan pierwszy wysuwaja sie
glowki ptasie pojedyncze (tabl, IV. 23, 24, 26—28) lub,
rzadziej, podwé6ine, wychylone na zewnatrz (tabl. IV.
25), czy zwrocone do siebie (tabl, IV. 30). Wyjatkowo
sie zdarza, ze tarczki wyktadek zdobig peilne sylwetki
ptakéw (tabl. IV. 29) lub glowy innych zwierzat, jak
np. weza (tabl, IV. 31), czy odwrocone dwie glowy
konskie. Wyktadke tego rodzaju znaleziono ostatnio na
Podlasiu Zachodnim. Stosunkowo rzadko sie zdarza,
7ze powierzchnia tarczki gornej lub powierzchnia pa-
lucha ozdobione sg skromnym ornamentem stempel-
kowym. Dolne tarczki wykladek, zwykle znacznie

~ mniejsze, posiadaja ksztalty koliste, elipsowate, czy

nerkowate, Na ogoél kowal nie wklada wigkszego wy-
sitku w nadanie tej czeSci wykltadki formy bardziej
dekoracyjnej (tabl. IV. 14, 15, 21, 23). Ksztalt sainego
uchwytu, jak wspomnialem poprzednio, jest najcze-
$ciej tukowaty lub prostokatny z zaokraglonymi naro-
zami, Dolny koniec uchwytu, zakonczony tarczka do
przybijania, zwykle wybijany jest na zewnatrz, zda-
rzajg sie jednak przypadki podwijania dolnej czesci
uchwytu do wewnatrz (tabl. IV. 33), co spotyka sie
zwlaszeza na Podlasiu. Niekiedy widuje sie wykladki
z uchwytami ozdobionymi u géry i dolu poprzecznymi
karbami lub profilowane w sposéb przypominajgcy
wyroby toczone (Podlasie, rzadziej widly Wisty i Sa-
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a — zdobiona ,,babka® do klepania ko-
(pow Tarnobrzeg), b) — milotek
zdobiony. Zakopane.

Ryc. 14.
sy. Furmany

nu), czasem na sztabke uchwytu nawiniety jest tréj-
katny plat blachy, co nadaje jej ksztalt wrzecionowa-
ty o skoénie karbowanych brzegach (Opoczynskie).

Forme zdaje sie miodsza maja wyktadki skladajace
sie z jednej wydtuzonej profilowanej tarczy, do kto-
rej przynitowany jest uchwyt. Spotyka sie je dosy¢
rzadko, najliczniejsze okazy tego rodzaju zanotowano
w czasie badan terenowych prowadzonych przez Za-
ktad Badania Plastyki, Architektury i Zdobnictwa Lu
dowego PIS w roku 1952 na terenie Podlasia Zachod-
niego w miejscowosci Liw. Wyktadki liwskie (tabl.
IV, 34, 36, 37) czasem osiagaja znaczne rozmiary (50
cm drugosci, 10 cm szerokosci); tarcze ich sa bogato
profilowane, uchwyty za$ (o pieknych esowatych ksztat-
tach), zlaczone z caloScia przy pomocy nitéw-

Bogactwo form wystepujace w wykladkach liwskich,
pochodzacych gléwnie z drugiej potowy XIX wieku,
¢wiadezy o pieknych tradycjach miejscowego osrodka
kowalskiego, ktére, byé moze, siegajg czasow, kiedy
Liw byt jeszcze miastem, czy osada posiadajacg wiasny
cech kowalski, o czym dzi$ jeszcze mieszkancy chetrie
opowiadajg.

Procz wykladki przymocowanej po wewnetrznej
stronie tafli drzwiowej, zdobiona tez bywa czasem
sama zapadka. W archiwum Zakladu Badania Plasty-
ki, Architektury i Zdobnictwa Ludowego PIS znaj-
duja sie rysunki zapadek, zebranych w czasie badan
na terenie Kielecczyzny i Sandomierskiego, o ksztal-
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tach dekoracyjnie potraktowanych, zdobionych na po-
wierzchni ornamentem stempelkowym (ryc. 4).

Omawiane tu wyktadki do zamkéw zapadkowych.
zwlaszeza odmiana pierwsza, o dwéch tarczach — goér-
nej i dolnej, byty w drugiej polowie ubiegltego wieku
szeroko w Polsce rozpowszechnione. Wystepowaly one
na Kaszubach®, w Wielkopolsce, na Mazurach,’” na
calym Mazowszu wraz z Kurpiami,®® na Podlasiu oraz
w Malopolsce. Na Slasku Opolskim spotyka sie wy-
ktadki z tarczkami bez uchwytu do otwierania lub
z uchwytem osadzonym na jednej tarczy podiuznej (te
ostatnio zanotowano rowniez w widlach Wisty i Sanu,
w Krakowskiem, Kieleckiem, Sandomierskiem, Opo-
czynskiem i na Podlasiu). Gladysz w swej pracy ..O
zdobnictwie metalowym na Slasku“ n‘e wspomina o
podobnych wyktadkach, z czego wniosek, ze na Go-
ralszczyznie Slaskie) zamki typu zapadkowego badz nie
wystepuja, badz tez forma ich nie uzasadnia omowie-
nia w pracy poswieconej zdobnictwu,

Wsrod notowanych w réznych stronach Polski wy-
ktadek do zamkéw zapadkowych spotykamy duzg roz-
ma’tosé form, z ktérych jedne mozna tatwo zlokalizo-
waé na niewielkim terenie, inne zas, jak np. wykladki
z gbérng tarcza w formie elipsy, listka bzu, ozdobione
u gory dwoma spiralami, czy gléwka ptasia — wyste-
puja na przestrzeniach bardzo znacznych. Jednak i w
tych bardziej rozpowszechnionych formach wyktadek
dostrzega sie pewne roznice czestotliwosci ich wyste-
powania na poszczegolnych obszarach. Przykiadem mo-
ga byé wykladki z tarczami ozdobionymi dwiema spi-
ralami (zwréconymi do sieble lub odwréconymi) —
pospolite w widtach Wisty i Sanu, natomiast spoty-
kene rzadko na Podlasiu, gdzie zndéw na kazdym kro-
ku widuje sie wyktadki z ptasimi gléwkam!.

Trudno jest w chwili obecnej wyjasni¢, kiedy i gdzie
wyksztatcita sie forma zelaznego zamku zapadkowego
zaopatrzonego w omawiane poprzednio wyktadki i ja-
kimi drogami przeszla do budownictwa ludowego.
W literaturze po$wieconej nieludowemu kowalstwu i
$lusarstwu wiekéw minionych — form podobnych nie
znajdujemy, gdyz zagadnienie okué do zamkéw bywa
w o0go0le w pracach tych traktowane po macoszemu.
Operujac jedynie materialem zgromadzonym w Ar-
chiwum Zakladu Badania Plastyki, Architektury i
Zdobnictwa Ludowego PIS, mozna przypuszczaé, ZzZe
sama forma zamku zapadkowego w kowalstwie nielu-
dowym posiada tradycje odlegle. W czasie badan pro-
wadzonych pod kierunkiem prof. B. Stelmachowskie]j
zostal znaleziony przy drzwiach XIV-wiecznego ko-
Sciola w Przyjazni (pow. Kartuzy) na Kaszubach ty-
powy zamek zapadkowy, osadzony na gotyckiej tarczy
(ryc. 5), Jak wygladala cze$¢ zamku umieszczona po
zewnetrznej stronie drzwi, niestety, nie zanotowano.

Forma uchwytow do otwierania drzwi, zlozonych
z dwoch azurowanych lub profilowanych tarcz pola-
czonych prostokatnie wygietq klamka, rowniez wyste-
powala w czasach gotyku,®® z tym jednak, ze w zna-

36 7 inwentaryzacji prowadzonych przez Zakt. Arch.
Pol, Polit. Warsz.

37 Na podstawie badan terenowych Zak!. Bad. Plast.,
Arch, i Zdobn. Lud. P.I.S.

3% A. Chetnik: op. cit. s. 83,

3 H. Boesch: Deutsche Schmiedearbeiten aus finf
Jahrhunderten XIV — XIX, Lipsk 1900 tabl. XIX.



nych mi z reprodukcji okazach uchwyty nie posiadaty
.palucha* stuzgcego do podnoszenia zapadki (uchwy-
ty dwutarczowe bez palucha i dzi§ jeszcze spotyka sie
czasem przy drzwiach chalup wiejskich — tabl. IV.
2, 3).

Najprawdopodobnie) jednak zamki zapadkowe z dwu-
tarczowym! wykladkami i paluchem do podnoszenia
zapadki musialy by¢ juz znane w éredniowieczu i sto-
sowane przy drzwiach domow miejskich. W czasach
poiniejszych spotykamy je rowniez na wsi po dworach
i koéciqlach. Najstarsza znana nam wykladka tego ro-
dzaju. pochodzgca z XVII w., zostata odkryta przez
Fr. Kotule w jednym z wiejskich kosciotéw w oko-
licy Rzeszowa.'® Zamki tego rodzaju w chalupach
wiejskich rozpowszechnione byly bardzie; w drug'cj
polowie XIX wieku i przed pierwsza wojna Swiatowsq.
W okresie miedzywojennym forma ta zaczeta wycho-
dzi¢ z uzycia, wypierana przez zamki sprezynowe
z urzadzeniem do zamykania na klucz. Zamki zapad-
kowe zaczeto wtedy stosowaé przy furtkach od ogro-
dzen. Jedynie w niektérych okolicach Polski, np. na
Podlasiu i potudniowej Lubelszczyznie, robig jeszecze
czasem kowale dla ubozszych klientéw zamki zapad-
kowe do drzwi budynkéw mieszkalnych.

Na przetomie XIX i XX wieku lub tez nieco wcze-
$niej =zaczely po wsiach wchodzié
sprezynowe do zamykania na klucz, zaopatrzone po
otwierajacymi drzwi

w uzycie zamki

dwu stronach drzwi klamkami
przez naciéniecie. Mechanizm takiego zamku byl u-
mieszczony w prostokatnej skrzynce z grubej zelaznej
blachy, umieszczonej na tafli drzwi po stronie wew-
netrznej. Opisywana tu forma zamku przyjeta zostala
na wie§ z miast i miasteczek, gdzie zamki takie jesz-
cze przed I wojng $wiatowa byly powszechnie uzywa-
ne, a jeszeze i dzi§ nie naleza bynajmniej do rzad-
kosci.

W zamkach miejskich, zaréwno zabytkowych jak
i pozniejszych — datujacych sie z pierwszej lub dru-
giej polowy XIX wieku, zardéwno zelazna skrzynka
stanowiaca obudowe zamku, jak i wykladka po zew-
netrznej stronie drzwi czy tez sama klamka -— bywaja
czesto bogato zdobione, Przykladem tego moga bye
dziewietnastowieczne zamki spotykane do dzi$, zwilasz-
cza po matych miasteczkach. Niekiedy zamki z pieknie
zdobionymi klamkami trafiaja sie roéwniez przy
drzwiach budynkow wiejskich,' sg one jednak prze-
waznie dzietami rzemie$lnikéw miejskich, ktore droga
handlowa przedostaly sie na wies. Zamki wyrabiane nie-
kiedy przez kowali wiejskich sg mniej zdobione, klam-
ki maja zwykle proste, natomiast wysitek wytworcy
w kierunku dekoracji koncentruje sie raczej na for-
mie tzw. ,szyldzika“, czyli wykladki umieszczonej przy
klamce po zewnetrznej stronie tafli drzwiowej. Wy-
ktadki spotykane po wsiach czeSciowo wykonane sa
przez kowali miejscowych, czesciowo kupowane od
rzemie$ln'kéw, czy to miejskich czy wiejskich, nosza-
cych swe wyroby na targi, W formach wykladek wy-
konawca najcze$c'ej usituje nawlazywaé¢ do wzoré6w
miejskich, wéréd ktorych z kolei diugo utrzymuja sie
tradycje réznych styléw historycznych, czy to sitg bez-

4 Ustnie od F. Kotuli dyrektora Muzeum w Rze-
szowie,

@
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Rye. 15.
Zagorze,

a — topatka do pluga. Jablonkéw —
b — zdobione ostrze motyki. Furmany
(pow. Tarncbrzeg).

wladnosci, czy rozpowszechniane wtornie przez rozne
podreczniki zawierajgce wzory wyrobow Slusarskich.??
Formy te bywaly réwniez czasem powielane fabrycz-
nie w tanszych wyrobach, obliczonych na odbiorce
jarmarcznego. Mimo wyraznej tendencji do naslado-
wania wzorow stylowych, gdy zestawiamy wieksze ze-
spoly wyktadek spotykanych po wsiach i miastach —-
réznice stajg sie widoczne i pozwalajg oddzielié pro-
dukcje wyszkolonego rzemie$ln'ka miejskiego od wy-
robow rzemicsta ludowego,

Wyktadki pochodzace z pracowni kowali ludowych
wykonane sg zawsze z jednego kawalka grubej zelaz-
nej blachy, przy czym technikg dekoracyjng, ktéra tu
bywa stosowana, jest ozdobne profilowanie krawedzi.
W bogatym materiale zebranym po wsiach w réznych
stronach Polski prawie nie ma wykiadek o powierz-
chni azurowanej, wyjatkowo trafiaja sie wypadki zdo-
bienia powierzchni wzorem wyttaczanym przy pocmo-
cy stempelkéw (tabl. VI. 2); trybowanie, czyli wypukle
wytlaczanie powierzchni spotyka sie wyjatkowo w ma-
tych miasteczkach (tabl. VI. 23). Jezeli chodzi o forme,
wsérod wykladek spotyka sie pewna, nieznaczng zresz-
ta iloéé takich, ktorych w ogoéle nie mozna powigzaé
z zelaznymi wyrobami stylowymi (tabl. VI. 2, 3, 5),
badz takie, ktore sa .dalekg i do$¢ swobodnag ich in-
terpretacja. NajczeSciej beda wykladki o miekkich,
esowato wykrojonych krawedziach, zakonczone u gory
trojlistnym motywem przypominajacym stylizowana
sylwetke kielicha kwiatowego. Forma ta wystepujaca
w wyktadkach stylowych XVI i XVII wieku, irwa,
obok form powstalych poézniej, do konca wieku XIX.
7 wzorami barokowymi wigzaé mozna wyktadki o
ksztaltach bogaciej rozwinietych, rozgatezionych, uni-
kajgcych linii prostych.® =

Rokoko ze swymi asymetrycznymi nieregularnymi
i niespokojnymi formami nie pozostawilo po sobie w

i1 Przyklad klamki tego rodzaju znalezionej w Isteb-
nej w chatupie z 1828 r. publikuje M. Gladysz (Zdob-
nictwo metalowe ... ryc. 152) podobne okazy spoty-
kano réwniez czasem w Krakowskiem, na terenie Kie-
lecczyzny i Sandomierskiego.

42 Por. L. Czschek: Vorlagblédtter tUber Bauschlos-
serei (Turbeschlige) Wieden 1902 — 1905.

13 Np. wyktadka publikowana przez M. Gladysza
Zdobn. metalowe ... t. XXXVI|16,
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omawianych tu wyktadkach prawie Zzadnego $ladu.
Po wsiach form takich nie spotykamy w ogdle, nato-
miast czasem zobaczy¢ je mozna przy drzwiach sta-
rych domoéw w matych prowincjonalnych miastecz-
kach (Radzyn, woj. lubelskie, tabl. VI. 11).

Na poczatku XIX wieku formy stylowych wykladek
do drzwi zmieniaja sie, ksztally ich staja sie bardziej
zwarte, czeSciowo przynajmniej obwiedzione liniami
prostymi. W zakonczeniach gérnych trafiajg sie cza-
sem typowe dla okresu klasycyzmu sylwetki waz z
prostokatnymi uchami, u podstawy za§ — szereg wisza-
cych tréjkatéw. Nowe te formy, rozpowszechnione
przede wszystkim na gruncie miejskim (Krakow, Kiel-
ce, Tarnéw, Stary Sacz, Ciezkowice i wiele in,) prze-
dostaja sie, znowu w postaci uproszczonej, na wies,
czy to jako wyroby warsztatow miejskich, czy tez wy-
konywane przez kowali wiejskich. Wykiadki noszace
na sobie cechy empiru wyrabiane byly we wsiach pod-
krakowskich (Kaszéw) juz w II polowie ub. stulecia,
na gruncie miejskim za$, jak $wiadczg o tym datowane
okazy z Podgérza w Krakowie, wyrabiane byly jesz-
cze przy koncu XIX w. (1885).

Wsrod wyktadek spotykanych po wsiach czy to ma-
topolskich czy podlaskich, wiele form nawigzuje do
empiru, przy czym jedne wykladki reprezentujg for-
my wprawdzie skromne, ale stosunkowo czysto siy-
lowe (tabl. VI. 14, 15, 19, 20), inne sg juz przez kowali
na swoj sposéb przetworzone (tabl. VI. 12, 13, 16, 26,
27) lub skrzyzowane z formami starszymi (tabl. VI.
25),

Przy drzwiach o taflach ozdobnych, np. wyktada-
nych w desen z waskich deszczulek, na $rodku tafli
drzwiowej umieszczane bywajg niekiedy uchwyty,
w postaci ozdobnej, zazwyczaj péikulistej czy elipso-
watej glowki, przechodzacey w przewezona szyike o-
sadzona w kwadratowej podstawie o brzegach profi-
lowanych i azurowanej powierzchni. Tego rodzaju u-
chwyty, nawiazujace w formie do stylowych kolatek
(zaopatrzonych w kolucho do stukania) przy drzwiach
chatup wiejskich spotyka s’e niezwykle rzadko, raczej
wystepuja one przy drzwiach koscioléw lub starych
doméw po miasteczkach, ale i to niezbyt czesto.

Drugim obok drzwi elementem architektonicznym,
z ktérym wigza sie artystyczne wyroby zelazne, jest
okno. Przy oknach od izb mieszk'alnych oku¢ jest zwy-
kle mato, W starych chatupach rama okienna osadzo-
na byla na state, tak ze zawias6w nie nzywano. W
nowszych spotyka sie zwykle zawiasy fabryczne, a
narozniki oszklonych ram wzmacnia sie zelaznymi

# M. Gladysz nazywa je kolatkami (Zdobnictwo
metalowe .. s. 92).

prostokatnymi okuciami bez ozdéb. Jedynie w okoli-
cach, gdzie rozpowszechnione sa przy oknach okien-
nice (np. na Podlasiu, Kurpiach) dekoracyjng forme
posiadaja zawiasy, na ktorych okiennice sg umocowa-
ne. Spotykamy tu te same formy co i przy drzwiach
z ta tylko réznica, ze mniejsze i czesto dwudzielne,
tj. zlozone z dwu jednakowych czesSci na ruchomym
przegubie.

Okienka od komor, sieni 1 alkierzy zaopatrywane
bywaja w kraty. Male tzw. ,$parowe” okienka od sien
i komdr, wyciete na styku miedzy dwiema belkami,
mialy dawniej kratki w postaci jednego lub, rzadziej,
dwéch pionowo osadzonych kolkéow z twardego drze-
wa o bokach zwykle ozdobnie profilowanych, Byly
one niegdy$ bardzo rozpowszechnione i dzi§ nie naleza
do rzadkos$ci, zwtaszcza w domach siggajacych polowy
czy trzeciej éwierci ubiegtego wieku. Spotykamy je
zaréwno w Krakowskiem, jak i Rzeszowskiem czy
Kielecczyznie. Obok kratek drewnianych wystepowaly
tez kratki zelazne, zwtlaszcza w domach zamozniej-
szych. Najstarsza z kratek zelaznych znaleziono w Su-
kowie (pow. Kielce), w domu zbudowanym w 1774
roku.® Facinski napis na tragarzu wskazuje jednak,
7ze pierwotnie nie by! to prawdopodobnie zwykty dom
wiloécianski. Zelazne kratki do okien musialy by¢ do-
sy¢ kosztowne, dlatego ludno$¢é mniej zamozna j)esz-
cze przy koncu XIX w. uzywala po staremu kratek
drewnianych, ktérym nadano czasem ksztalt krat ze-
laznych (ryc. 6),

Poza takimi przypadkami jak umieszczanie w ok-
nach pojedynczej graniastej czy skreconej sztabki ze-
laznej, czy naprzemianlegle whitych zelaznych ,broni-
kow* (zebow do bron), o ktérych pisze w swej pracy
Fr. Kotula,® kraty do okien kute sa zwykle z plaskie]j
sztaby zelaznej, powstalej po rozprostowaniu zuzytej
obreczy do kota od wozu. Najczesciej krata wykonana
jest z pojedynczej plaskiej sztaby, jednostronnie lub
dwustronnie zaopatrzonej w ostre zadziory. Wykonuje
je kowal w ten sposdb, ze najpierw przy dluzszych
brzegach sztaby. robi diugie, kilku lub kilkunastocen-
tymetrowe ukosne zaciecia, a nastepnie powstate ta
droga tréjkatne zeby rozchyla na boki, nadajgc im
ksztatt pottukéw (tabl. V. 1), polksiezycow (tabl. V. 4),
tréjkatnych zebéw (tabl. V. 5), czy jak gdyby gatgzek

15 Zdjecie tej kratki publikowane jest w sprawoz-
daniu R. Reinfussa z badan przeprowadzonych przez
ekipe PIS w regionie Kielecko-Sandomierskim (,,Pol-
ska Sztuka Ludowa‘ 1952 mr 1. s. 46, ryc. 20).

46 F. Kotula: Ze studiéw nad zdobnictwem kowal-
skim w okolicach Rzeszowa (,,Raki* czyli kratki). ,Pol-
ska Sztuka Ludowa‘ 1952 nr 2. s. 88 ryc. 2.

Ryc. 16. Ozdobne zakoniczenie zZurawia do czerpania wody. Szewce (pow. Sandomierz).
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(tabl. V. 21, 23, 24). Zadziory na kratach, jak wspom-
niatem, umieszczone sg badz po jednej stronie sztaby,
badz po obydwoch, w tym drugim przypadku — zeby
moga by¢ umieszczone symetrycznie na jednej wyso-
kosci (tabl. V. 3) lub naprzemianlegle (tabl. V. 9),
czasem wystepuje tez tzw, symetria odwrécona (tabl.
V. 11, 13, 14, 16). Formy catkowicie asymetryczne
(tabl. V. 12) lub nieregularne wystepuja nadzwyczaj
rzadko. Opisywane tu kraty umieszczane bywaja w ma-
tych okienkach zawsze pojedynczo, w wiekszych za$,
jak np. w oknach alkierzy czy spichrzéw, umieszcza
sie obok siebie dwie lub nawet trzy zazebione sztaby,
Najcze$ciej bywajg one osadzone pionowo, czasem je-
dnak spotyka sie je rowniez w ukladzie poziomym.

Druga grupe krat do okien stanowig kraty utworzo-
ne z dwoch lub wigcej czesci zltgczonych ze sobag ni-
tami. Formg wystepujaca wyjatkowo bedzie tu krata
ztozona ze sztaby poziome), do ktérej pionowo przy-
mocowany jest szereg poprzeczek (tabl. V. 25), czeSciej
natomiast spotyka sie kraty zloZone z dwdéch czeSci
zlgczonych ze soba na krzyz. Kraty te, w chwili obec-
nej najlepiej znane z okolic Rzeszowa,'” wystepuja
w kilku odmianach polegajacych na tym, ze zazebiona
jest badZz jedna tylko ze skrzyzowanych sztab, zew-
netrzna (tabl. V. 27) lub wewnetrzna (tabl. V. 30),
badz obie (tabl. V. 28, 29, 31), przy czym zadziory obu
sztab ukladajg sie w mniej wiecej regularny osrodko-
wy motyw zdobniczy.

Trzeci rodzaj stanowig kraty réwniez ,krzyzowe“,
ztozone z nitowanych ze soba poziomych i pionowych
sztab z zadziorami (tab. V. 32, 33).

Kraty do okien sporzadzone ze sztab z zadziorami
noszg w Krakowskiem nazwe ,kotwiczek®, w Rzeszow-
skiem — ,,rakow‘, na Podlasiu za$ nazywaja je kowale
kratami ,zebatymi“. Spo$réd opisanych wyzej form
najbardziej rozpowszechnione sg kraty ze sztab poje-
dynczych. Wystepuja one na Opolszczyznie, w Krakow-
skiem, Rzeszowskiem, Kieleckiem, Sandomierskiem,
Opoczynskiem, na Podlasiu, Mazowszu Plockim i Ma-
zurach. Kraty w postaci réwnoramiennego krzyza po-
za Rzeszowskiem notowane sg réwniez na Podhalu#®
i na Podlasiu, kraty zas§ z kilku krzyzujacych sie ze-
batych sztab réwnolegtych zanotowano jak dotad je-
dynie w Sandomierskiem (Przybystawice, pow. Opa-
téw). Jak mozna wnosi¢ z cytowanej tu wielokrotnie
pracy Gladysza, dekoracyjne formy krat nie wyste-
puja na terenie Géralszczyzny $laskiej.

Poréwnujac kraty spotykane w architekturze ludo-
wej z kratami wychodzacymi z pracowni miejskich
kowali musimy zwrécié uwage na charakterystyczne
zjawisko, a mianowicie: w wyrobach ludowych nie
znajdujemy na tym odcinku najmniejszych $ladéw
wzorowania sie na bogatych kratach z okresu renesan-
su, baroku i czaséw pozniejszych, natomiast pewne
analogie znajdziemy w kowalstwie Sredniowiecznym,
gotyckim, gdzie réwniez stosowane bywaja kraty z po-
jedynczych sztab z zebami lub spiralami rozchodza-
cymi sie na boki.#* Formy pochodne w postaci skrzy-

47 JW.

8 J. S. Zubrzycki:
ryc. 5.

4 Kratka w bramie koéciota franciszkanéw w Kros-
nie (J. S. Zubrzycki: Wzory kowalstwa polskiego).

L Wzory kowalstwa polskiego,

Ryc. 17.

Zdobienie okué mna przedniej czeSci wozu.
Wilamowice (pow. Biala Krakowska).

zowanych sztab z zadziorami nie posiadajg, o ile mi
wiadomo, analogii w kowalstwie stylowym.

Méwige o zdobnictwie wyrobdw zelaznych wystepu-
jacych w ludowym budownictwie mieszkalnym nale-
zy wspomnieé¢ na tym miejscu o nowej rozwijajacej
sie dziedzinie zdobnictwa, jakim jest dekoracja bla-
charska, W miare jak w architekturze ludowej za-
czyna rozpowszechnia¢ sie zwyczaj pokrywania da-
chéw blachg, zakladania rynien do odprowadzania wo-
dy deszczowej — rozwija sie réwnolegle zdobnictwo
w blasze. Wyraza sie ono w postaci profilowanych i
azurowanych paséw blachy, ktérymi miejski lub ma-
tomiasteczkowy blacharz zdobi szezyty dachéw dwu-
spadowych w miejscu, gdzie dawniej przybijano zdo-
bione ,wiatréwki“ (okolice ELukowa), bogato zdobio-
nych zakonczed rynien dachowych (ryc. 7, 8) lub tez

361



Ryc. 18.

wycinanych chorggiewek, niejednokrotnie z sylwetka-
mi ptakow (ryc. 9) lub postaci ludzkich (ryc. 10). Cza-
sem wycinanki z blachy zajmuja miejsce drewnianych
sterczyn dachowych. Podobne dekoracje wykonane 2z
blachy wystepowaly dawniej przy kapliczkach i krzy-
zach przydroznych.

W budynkach gospodarczych, précz ozdobnych za-
wiaséw zelaznych (gldwnie ,,pasowych®), wrzeciadzéw
i krat z zadziorami, spotyka sie zelazne zasuwy tzw.
,rygle“, W Krakowskiem przy wrotach od stodoét za-
mykanych na zelazne zasuwy z koluchami do zawie-
szania kloédki — umieszczane bywajg wyktadki docho-
dzgce niekiedy do znacznych rozmiaréow (15 X 20 cm)
o ksztattach ozdobnych (tabl. VII), nie nawigzujacych
do form stylowych. Powierzchnie ich bywaja dekoro-
wane ornamentem stempelkowym. Niektére z nich po-
siadajg rowniez wybite daty (1913—1942),

We wnetrzu domu ozdobne wyroby z zelaza znaj-
dujg zastosowanie przede wszystkim w meblarstwie,
rzadziej za§ w innych sprzetach domowych. Zanim
rozpowszechnila sie lampa naftowa, przy $wiecakach,
uzywanych do o$wietlenia luczywem wystepowaly ze-
lazne ozdobne uchwyty robione przez wiejskich ko-
wali.?®

W meblarstwie okuc“ia zelazne wystepuja w postaci
zawlasow, okué do kufréw i szyldzikéw, czyli wykla-
dek do zamkéw. Zawiasy ozdobne spotyka sie raczej
przy tego rodzaju meblach, jak kredensy i szafy, ktore
stosunkowo po6zno pojawily sie w izbie wiejskie;. Prze-
waznie przy szafach | kredensach stosowane sg zwy-
kle zawiasy fabryczne, Recznie kute spotyka sie racze]j
na terenie Polski zachodniej (Mazury, Pomorze) i po-
tudniowej (Slask). Sa to najcze$ciej zawiasy zlozone

50 Swiecakéw 2z ozdobnymi zelaznymi uchwytami,
podobnie jak i kagankow kutych z zelaznej blachy,
na tym miejscu szerzej nie omawiam, gdyz nie posia-
dam z tego zakresu nowych materiatéw. Formy ich
publikowal M. Gladysz (Zdobnictwo metalowe ... ryc.
88—92) i W. Matlakowski (Zdobienie i sprzet ludu pol-
skiego na Podhalu, tabl. LXV).
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Ozdobnie kute oparcie siedzenia ma wozie. Radomskie.

z dwoch cze$c! [ednakowej wielkosci, zakonczone oz-
dobnie. O wiele rzadziej wystepuja tu zawiasy ,esowe”
lub skladajgce sie z dwu cze$ci roznej diugosci, zbli-
zone niekiedy do zawiasow ,,pasowych®. Czasem ozdob-
ne zawiasy widuje sie przy skrzyniach (Slask).

Okucia zelazne spotykamy przede wszystkim na ku-
frach, ktore pod koniec ubleglego wieku zaczely wy-
piera¢ dawne skrzynie malowane. Ro6znica miedzy
skrzynia a kufrem polega na tym, ze skrzynia posiada
ksztalt prostopadtos$cianu, kufer zas ma Sciany diuz-
sze wychylone ku goérze i wieko ,dete%, czyli o prze-
kroju lukowatym. Skrzynie bywaly zwykle wzorzy$-
cie malowane, kufry za$ najczesciej pokrywano farbag
pokostowa na jeden kolor (zwykle zielony). Ozdobe
kufrow stanowily czarno malowane okucia zelazne.
Najczesciej sa to profilowane a czesciowo 1 azurowane
tasmy z grubej blachy, pokrywajgce krawedzie kufra
oraz dwa lub trzy pasy biegnace w poprzek wieka
i bokéw dluzszych, Pasy te wzmacniajg boki kufra,
z przodu za$ koncza sie czeslo wrzecigdzami stuzgcymi
do zamykéania. Okucia wieka bywaja niekiedy bardzo
bogate. W okolicach Wilodawy S$lubny kufer, ktéry
otrzymywala w wianie panna mtoda, mial na pasach
wzmacniajgcych wieko dekoracje w formie azurowa-
nej rozety i dwoch postaci ludzkich, z ktorych jedna
przedstawiata mezczyzne, druga — kobiete (ryc. 11).

W kufrach tanszych, zamiast pelnych oku¢ zelaznych
biegngcych wzdtuz krawedzi, dawano tylko kilka nie-
wielkich profilowanych skuwek oraz okucia narozni-
kéw przy wieku. Z bokdéw kufry a czasem i skrzynie
byly zaopatrzone w raczki do przenoszenia w formie
elipsowatego lub czworokatnego uchwytu umieszczo-
nego w profilowane; tarczce. Na Slasku Cieszynskim
tarczki te byly ponadto zdobione guzkami i rytem.’

Duzg réznorodno$¢ form znajdujemy wsréd tarczek,
czyli wyktadek oslaniajgcych otwor na klucz przy zam-
kach do skrzyn, kufrow, kredensow i szaf.

" M, Gtadysz: Zdobnictwo metalowe ... s. 93. .



Najcze$ciej spotyka sie wykladki o prostych for-
mach geometrycznych, jak tréjkat, prostokat, trapez,
romb, elipsa, z ktérych prawie kazda posiada szereg
form pochodnych uzyskiwanych przez dekoracyjne
prefilowanie krawedzi, dodawanie zabkéw, rozkéw,
potlukow itp. Szczegdélnie bogate w warianty sa wy-
ktadki o zasadniczym ksztalcie prostokata (tab!. VIII.
4—15) i rombu (tabl. VIII. 18—22). Z forma tréjkatna
zwigzane sa liczne odmiany w postaci tarczy (tabl.
VIII. 43—51) i serca (tabl. VIII. 54—60). Stosunkowo
rzadko zdarzaja sie wyktadki nawigzujace do form
roslinnych, jak listki (tabl, VIII. 61) czy sylwetki kie-
lichéw kwiatowych (tabl. VIII. 62), natomast podob-
nie jak w wyktadkach do zamkow zapadkowych zda-
rzaja sie czesto gorne zakonczenia w postaci réznie
potraktowanych ptasich gtéwek (z reguty podwdj-
nych — tabl. VIII. 63—65). Niektére z nich w ksztal-
cie nawiazuja do dwuglowych oritéw herbowych (tabl.
VITI. 68). Czasem motyw ten ulega takiemu zgeome-
tryzowaniu w ujeciu szczegbdlow, ze dwuglowy orzel
zmienia sie w forme abstrakcyjng (tabl. VIII, 66, 67).
Omawiane tu wyktadki w przewazajgcej wiekszosci
przypadkéw budowane sa na zasadzie symetrii (na
jednej osi lub, rzadziej. na dwdch); formy asymetrycz-
ne (tabl. VIII. 61, 70) spotyka sie bardzo rzadko-

W poélnocnej czesci Krakowskiego (okolice Olkusza.
Pifczowa. Widlicy) wyktadki na skrzyn‘ach czesto de-
korowane sg ornamentalnie utozonymi gwozdzikami
o poétkulistych, wystajacych gléwkach (tabl. VIIIL
64. 65).

Proste formy wyktadek o ksztattach geometrycznych
wystepuja u nas w zdobnictwie ludowym bhardzo pos-
policie, podobnie jak ! w innych krajach europejskich.
Préoba znalezienia genezy tych form nie daje rezulta-
tow, gdyz mogly one powstawaé niezaleznie od siebie
w roznych miejscach i w réznym czasie, Z form bar-
dziej wyksztalconych najodleglejsza bodai genealogie
pos‘adajg wykladki tarczowate (tabl. VIII. 43, 44, 45,
47) czy sercowate, ktére w zblizonej formie wystepo-
waly juz przy zamkach z epoki gotyku. Od czaséw
renesansu forma wyktadki wydtuza sie i wzbogaca
po brzegach bogatym profilowaniem o miegkkich fali-
stych liniach. U géry, a czasem i u dolu wyktadka
bywa zakonczona motywem zbliZonym do sylwetk!
tulipanu czy lilii,"® ktéry pozniej rozwija sie i wzbo-
gaca. W XVI w. powierzchnie wykladek bywaja azu-
rowane, wybijane stempelkami® lub trybowane, syl-
wetki ich przybieraja ksztalt stylizowanych kompozy-
cji opartych na elementach roslinnych.™

Formy wykladek z czasow renesansu i baroku w po-
staci uproszezonej utrzymywaty sie w miejskich wyro-
bach kowalskich przez caty w.ek XIX, powtarzane
w réznych wzornikach wydawanych do uzytku rze-
miosta.’ W tej wtasnie uproszczonej postaci renesan-
sowe i barokowe wykladki do zamkoéw przechodzg do

52 Por. rys. wykladki z przetomu w XVI i XVII
w pracy H. Boesch: Deutsche Schmiedearbeiten aus
fiinf Jahrhunderte XIV — XIX, Lipsk 1900, tabl. 24.
5 Die Schm'edekunst nach Orginalen des XV bis
zum XVIII Jahrhundert d. aut., Berlin 1887, tabl. 34
5 w.
5 I, Czischek: Vorlagbldtter {iber Bauschlosserei
Turbeschldge, Wieden 1902 — 1905.

inwentarza sztuki ludowej (tabl, VIII. 41, 42) naj-
czeSciej w postaci gtadkiej blaszki, bez azuréw i oz-
déb stempelkowych czy trybowania; w rysunku daje
sie dostrzec nawigzanie do stylowych pierwowzordw.
Na tle owych zapozyczonych form renesansowych i
barokowych rozwijaja sie dalsze, coraz bardziej ludo-
we i coraz mnie; do stylowych podobne formy (tabl.
VIII. 38, 59, 60). Wyktadki o takich formach szczegol-
nie czesto spotyka sie na Ziemiach Zachodnich, Po--
morzu i Slasku.’” Kiedy zostaly one u nas przez ludo-
wych kowali przejete trudno okresli¢, gdyz zbyt
mato posiadamy zabytkéw Scisle datowanych. Na tere-
nie Niemiec i Skandynawii, jak mozna wnosi¢ z repro-
dukcji datowanych okazdéw mebli ludowych, ludowe
wyktadki o ksztaltach nawigzujgcych do form rene-
sansowych i barokowych wystepuja juz w XVII wie-
ku 8, a w wieku XVIII sg bardzo rozpowszechniona.
Niektére z wyktadek wystepujacych u nas w meblach
w XIX wieku (tabl. VIII, 40. 53, 56, 67) majg bliskie
analogie ze szwedzkimi czy niemieckimi wykladkami
XVIII-wiecznymi 9.

Wplyw rokoka, ktéory w wyrobach zelaznych
w ogdéle nie byl zbyt silny ! diugotrwaly, na formy
ludowe wyktadek oddzialat w sposéb znikomy. Dwie
tego rodzaju wyktadki, publikowane przez Gtadysza,
znaleziono w Cieszynie % | Skoczowie®, a zatem
w o$rodkach miejskich, gdzie wplyw panujacego sty-
lu na rzemiosto byl bez pordownania slniejszy. Pew-
nych $ladéw rokoka, ze wzgledu na ulubiong w tym
stylu asymetrie, mozna by doszukiwaé¢ sie ewentual-
nie w wyktadce z Suchej. pow. Wadowice (tabl. VIII.
70) — z osady zreszta rowniez typu miejskiego.

O wiele silniejszy okazal sie natomiast wplyw kla-
sycyzmu, ktéry w wykladkach wyraza sie powrotem
do form prostszych, czesto wychodzacych z prosto-
kata (tabl. VIII. 6—9). niekiedy mieszajgcych sie
z formami wcze$niejszymi (tabl. VIII. 15, 66). Formy
typowe (tabl. VIII. 8—9) tych wkladek wystepujg na
terenie catej Polski, zaréwno po miastach i miastecz-
kach (np. Wegrow na Podlasiu), jak i we wsiach po-
lozonych blizej miasta-

Bardzo interesujaca grupe zdob’onych przedmio-
tow zelaznych stanowia narzedzia i sprzety gospodar-
cze. Przegladajac materiat z tego zakresu odnosi sig
wrazen'e, ze kowali ponosi niekiedy pasja dekorowa-
nia i kaze im zdobi¢ najpospolitsze przedmioty, cza-
sem nawet w miejscach dla oka niewidocznych mp.
zdobiony ornamentem stempelkowym pierscien zelaz-
ny, przez ktory przechodzi rozwora z tylnej czeSci
wozu, lub plerScien spinajacy ,tylne s$nice“ ukryty
pod deska stanowigca dno wozu .

36 7, terenu Slaska publikuje w swej pracy M. Gla-
dysz (Zdobnictwo metalowe..., tabl. XXXIV, %1, 12
tabl. XXXV, 10, 16, 18).

57 Por. w pracy M. Gladysza tabl. XXXIV 6 —I11
tabl. XXXV 15, 16.

5 S Erixon: Mobler och heminredning i svenska
bydger, Stockholm 1925, t. I, ryc. 371, 283, 289.

3 E. Erixon jw. K. Hahm: Deutsche Bauermobel,
Jena 1938.

60 M, Gtadysz:
tabl. XXXV/9.

6t VI, Wawrzeniecki: Okucie wozu, Wista XVII, s. 26.

6 Trzy piekn‘e zdobione kowadla z Beskidu Slas-
kiego publikuje M. Gtadysz (Zdobnictwo metalowe...,
ryc. 34, 35, 38, 39, 62).

metalowe... 100/1,

Zdobnictwo ryc.
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Ryc. 19. Zabytki artystycznego kowalstwa stylowegdb z terenu Mazur i Warmii.

Wsréd omawianych tu przedmiotéw nieliczng, ale
interesujgca grupe stanowia zwigzane z wzniecaniem
ognia oraz gotowaniem, Nalezg tu krzesiwka o for-
mach ozdobnych, trojnogi czyli denarki do gotowania,
kute z blachy naczynia zelazne w rodzaju tygli. zdo-
bione niekiedy ornamentem stempelkowym. Przedmio-
ty te badz dawno wyszly juz z uzycia (krzesiwka),
badz w ogoéle nigdy w znaczniejszej liczbie nie wyste-
powaly (kute tygle zelazne), w kazdym razie w czasie
obecnie prowadzonych badan juz nie natrafiliSmy na
nie, tak ze trudno byloby co$ doda¢ do tego, co zebral
Gladysz z Beskidu Slaskiego 63,

Z narzedzi uzywanych do codziennej pracy w gospo-
darstwie forme dekoracyjng posiada czesto ostrze ta-
saka uzywanego do przygotowywania $cidtki (Goral-
szczyzna) lub paszy.

Z narzedzi rzemie§lniczych zdobione sg przede
wszystkim te, ktérych uzywaja sami kowale, Spotyka
sie tu wspaniale dekorowane stemplowymi ornamen-
tami kowadtla, czego przykladem sa okazy znalezione
przez Gladysza ma Slaskiej Goéralszczyznie,

Poza tym zdobone kowadla znane sg z Wielkopol-
ski (Goérsko, pow. Wolsztyn — obecnie w Muzeum
w Rogalinie, Sienno, pow. Wagrowiec — ryc. 13), Ma-
topolski (Stopice Szlacheckie, pow. Limanowa) i Pod-
lasia {(Borzychy, pow. Wegrow). Wiekszo$¢ ich posia-
da wybite daty, siegajace pierwszej potowy ub. wieku.

Procz kowadel trafiajg sie niekiedy ozdobnie wyko-
nane okucia przy dyszach od miechow %, zdcbione od-
ciskami stempli kleszcze czy mlotki.

Czeéciej jednak dekorowane sg przez kowali te wy-
roby, ktére sporzadzaja oni dla drugich, a wiec rézne

6w,
% jw. ryc. 61.
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narzedzia do obroébki drzewa, jak o$niki, zelazka do
strugéw, a przede wszystkim wszelkiego rodzaju sie-
kiery. Zdobnictwo siekier kowalskich wystepuje na
terenie catej Polski, od Karpat po Battyk. Zazwyczaj
zdobienie wykonuje sie na jednym z bokoéw ostrza,
przy czym proste zazwyczaj motywy zdobnicze trakto-
wane bywaja jako znaki rozpoznawcze, ulatwiajace
wlascicielowi odszukanie swojej wiasnosci (np. w cza-
sie zblorowej pracy w lesie), lub stanowiace znak,
ktorym kowal znaczy swoje wyroby. Najbogaciej zdo-
bione siekiery wystepuja w Polsce poludniowej na te-
renie Karpat %, Szczegélnie bogato zdobione sa lekkie
siekierki uzywane przez pasterzy jako laski, zwane
na Goéralszezyznie Slaskiej obuszkami, na Podhalu za$
ciupagami.

Z narzedzi rolniczych zdobione sg przede wszystkim
sierpy wybijane wzdtuz ostrza stempelkami (Krakow-
skie, Rzeszowskie — ryc. 12) oraz pierScienie do przy-
mocowywania kosy do kosiska. Pieknie zdobione piers-
cienie do kos znamy z Goéralszezyzny Slaskiej, Kra-
kowskiego, widel Wisty i Sanu oraz Kielecczyzny.
PierScienie zdobione sa ornamentem wybijanym stem-
plem, zwykle geometrycznym.

Czasem zdarza sig, ze ozdoby = wybijane stemplem
spotykamy na mlotku i ,babce“ (czyli recznym ko-
wadetku) do klepania kosy (ryc. 14), na zelazie motyki,
kroju do ptuga, zelazne) lopatce uzywanej dawniej do
zeskrobywania ziemi z drewnianej odkladnicy (ryc.
15 a). Zwyczaj zdobienia narzedzi rolniczych utrzy-
muje sie gdzieniegdzie do dzi$, czego przykladem jest
plug z Kamienia, pow, Nisko, czy grzgdziel zelazne]

. -

% W, Matlakowski: Zdobienie i sprzet ludu polskie-
go na Podhalu, Warszawa 1915, ryc. 139, 140. M. Gla-
dysz: Zdobnictwo metalowe... tabl. XXXI—XXXIII,



sochy z Prostynia nad Bugiem (pow. Sokotéw Pod-
laski), ozdobionej wijacym sie wzorem ro$linnym wy-
ttaczanym przy pomocy stempli.

Z innych narzedzi zelaznych, ktére bywaja przez
kowali ozdobnie wykonywane, wymienié¢ nalezy ostrze
grzebieni, uzywanych do rafania Inu (Trzcianka, pow.
Pila, obecnie w Muzeum w Rogalinie) i okucia dragow
uzywanych do -czerpania wody ze studni (ryc. 16).

Najbogaciej sposrod sprzetow gospodarskich zdobio-
ne sa okucia zelazne wozéw. Zdobnictwo to najwczes-
niej zwrécito uwage badaczy i z te) wiasnie dziedziny
mamy pierwsze prace na temat ludowego zdobnictwa
w zelazie.

Na terenie Polski najbogatsze zdobnictwo okué na
wozach wystepuje na terenie Maltopolski, gdzie uzy-
wany jest woz z dyszlem osadzonym na state w tzw,
sSnicach®, W wozach tych uwaga kowala-artysty kon-
centruje sie przede wszystkim na cze$ci przedniej wo-
zu, a wiec na dyszlu i $nicach. Na dyszlu ozdobng
forme posiada hak stuzacy do zaczepiania uprzezy,
a takze blacha obejmujaca zakonczenie dyszla od do-
tu i géry. Hak przybiera forme abstrakcyjng, badz
kuty jest w ksztalcie postaci zwierzecej. Najcze$ciej
spotykamy tu sylwetki pséw, stad czesto zaczep 6w
w ogble nazywa)a ,,pieskiem®, rzadziej zobaczyé moz-
na sylwetke ptaka . Wyjatkowo oryginalne zakoncze-
nie dyszla w ksztalcie wijacego sie weza zanotowano
w Chedwizynie w pow. zamojskim, Podiuzne blachy
wzmacniajgce konce dyszla od gory i od dotu bywaja

o M. Wawrzeniecki: Plesek. Zelazne zakonczenie
(fragment) dyszléw u wozéw z okolic Krakowa oraz
przylegtej Galicji. ,Materialy Antrop. Archeolog.
i Etn.“ tom XIII., tabl. XII — XIX.

G

zwykle po brzegach profilowane i ozdobione orna-
mentem stempelkowym. Blacha goérna posiada niekie-
dy zakonczenie w postaci szerokiej na ok. 1 cm sztabki,
badZ skreconej spiralnie dookola swej osi. badz wy-
gietej faliscie,

Inne okucia ozdobne wystepuja u nasady dyszla,
tam, gdzie jest on mnieruchomo osadzony w tzw.
~$nicach®; zwykle miejsce to ujete jest w trzy pier-
Scienie, z ktérych jeden (najczesciej $rodkowy) roz-
kuty jest u géry w tarcze ksztaltu kolistego, elipso-
watego, prostokatnego 67, trapezowatego, rzadziej bar-
dziej rozwinietego (np. gwiazdzistego lub w formie
tzw. ,korony“®). Najbogatsze z dotychczas zanoto-
wanych sa formy tarcz na pier$cieniach wystepujace
w Wilamowicach, pow. bielski (ryc. 17). Na terenie
Kielecczyzny i powiatu opatowskiego spotyka sie pier-
Scienie o tarczach ozdobionych dwu lub trzema war-
stwami blach profilowanych, ztgczonych pos$rodku przy
pomocy nitu.

Oprocz opisanych pierScieni na ,,$nicach“ wystepuija
blachy wzmacniajgce, umieszczone od goéry lub z boku.
Krawedzie ich czesto bywaja ozdobnie profilowane.
Zaréwno okucia przedniej czeSci dyszla, jak i jego
nasady oraz ,S$nic“ zdobione sg bogato ornamentami
tloczonymi przy pomocy stempli. Motywy tych ozddb
sg przewaznie geometryczne i posiadaja uklad paso-
wy, dostosowany do formy okué, Rzadziej stosunkowo
trafiaja sie motywy ro$linne (wijgca sie galazka). Na

5 M, Gtadysz: Zdobnictwo metalowe..., tabl. XII —
XIX.

4 Z. Cie$la-Reinfussowa: Okucia wozdw z okolic Ma-
kowa. ,Pol. Szt. Lud.“ 1949 s. 28, 29, 30.

Ryc. 20. Zabytki artystycznego kowalstwa stylowego z terenu Mazur i Warmii.
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Tablica I.

rozkutej tarczy ,pierScienia posredniego® spotyka slie
najezesciej jaki$§ motyw osrodkowy lub symetrycznie
potraktowany ornament roélinny. Kompozycje ro§linne
asymetryczne wystepuja na ogoédl bardzo rzadko. Cza-
sem spotykamy tu réwniez daty 1 monogramy (Slask,
Krakowskie, Rzeszowskie).

Z innych zelaznych okué przy wozach formy ozdob-
ne posiadaja zaczepy do wag, pierScienie przy orczy-
kach, zelazne tuleje, w ktérych osadzone sa lusnie,
czasem rowniez niewidoczny normalnie dla oka pler-
$cien, przez ktory przechodzi rozwora i okucie na ,za-
dnim pélwoziu“.

Jak wspomnialem wyzej, najbogaciej zdobione oku-
cia wozow wystepuja w Polsce poludniowej na terenie
Beskidéw, Slaska Opolskiego, Krakowskiego, Rzeszow-
skiego i Kielecczyzny. Dalej w kierunku poéinocno-
zachodnim opisany wyzej spos6éb okuwania wystepo-
watl w wozach starszych (Opoczynskie, Plockie), orna-
ment za§ na nch byt o wiele skromniejszy. Na tere-
nie bylej Kongreséwki juz w okresie plerwszej wojny
Swiatowej rozpowszechnione byly wozy o innej nieco
konstrukeji niz dawn’ej, posiadajace inne rozwigzanie
$nic wyjmowany dyszel. W wozach tych zamiast
pierscieni na $nicach wystepuja $ciagniete Srubami
ptytki zelazne, niekiedy posiadajace forme ozdobna
i wybijane na powierzchn! stemplam! w proste wzory
geometryczne. Opisana tu nowsza, ale, je§li chodzi
o okucia, mniej ozdobna forma wozéw wyparia star-
sza na terenie Polski $rodkowej (Warszawskie, Plockie,
Radomskie) i spotkaé ja mozna zwtaszcza w Lubel-
szczyznie, polnocnej czeSci Sandomierskiego, Kielec-
kiego a nawet Krakowskiego (np. okolice Miechowa,
Wtloszezowy).

W péinocno-wschodniej Polsce, na obszarze obje-
tym przez zaprzeg ,,w holubie i duhe®, wozy w ogoble
pozbawione sa okué¢ ozdobnych, jedynie czasem na
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Odciski stempli do zdobienia Zelaza uzywanychw Krakowskiem.

pierScieniu otaczajacym krawedz piasty u kota wi-
duje sie szereg sko$nych nasiekanych kresek,

Nieco inaczej niz wozy gospodarcze kute sa bryki
{ wasagi uzywane do ,,wyjazdu”, a wiec przede wszyst-
kim do przewozenia oséb. W wasggach zwraca uwage
okucie wzmacniajace $ciane tylna, ozdobione na skrzy-
zowaniu sztab rozetka zlozona z kilku nalozonych na
siebie kotek blachy o brzegach wycnanych w zabki,
Bryczki posiadajg niekiedy pieknie kute stopniei opar-
cia siedzen (ryc. 18).

Na temat ozdobnych oku¢ san w chwili obecnej nie-
wiele jeszcze monzna powiedzie¢, gdyz z tego zakresu
zbyt malo posiadamy materiatu. Dawne ludowe sa-
nie, zarowno transportowe jak i osobowe, bywaly
przewaznie bez okué¢, a zdobienie san wyjazdowych
polegato gléwnie na artystycznym wykonaniu drew-
nianego pudia, niejednckrotnie przystrojonego boga-
tym ornamentem snycerskim. Jedynie w niektorych
okolicach, jak np- na Podlasiu Zachodnim, nowsze sa-
nie osobowe, wzorowane na miejskich, zaopatrzone sa
w zelazne okucia o miekkich esowatych liniach i kon-
cach spiralnie zawijanych.

Osobny dziat ludowego zdobnictwa kowalskiego sta-
nowig zelazne krzyze (tabl. IX), kute przez wiosko-
wych lub malomiasteczkowych kowali, umieszczane
na grobach lub przydroznych kapliczkach, Obfity ma-
teriat z tego zakresu, zebrany przez pracownikow za-
kladu w czasie roznych badan terenowych, jest na
0g6t dosy¢ jednolity i wskazuje na to, ze kowalom
ludowym nie obce byly wzory miejskie, z ktoérych
chetnie korzystali wykonujac swe zaméwienia.

Obok tego rodzaju wyrobow, ktére na tym miejscu
omoéwie jedynie w sposob pobiezny, zanotowano jed-
nak szereg przykladéow rozwigzan indywidualnych,
odbiegajgcych od pospolitych wzoréw miejskich, Krzy-
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Tablica II. Zawiasy do drzwi: 1 Stobiec (pow. Opatéw), 2 Sopotnia Wielka (pow. Zywiec), 3 Wroéblowice (pow. Kra-
ko6w), 4 Ocieka (pow. Debica), 5 Czarna (pow. Debica), 6 Swoszowice (pow. Krakéw), 7 Jankowice (pow. Miechéw),
8 Aleksandrowice (pow. Krakéw), 9 Rzozéw (pow. Krakoéw), 10 Strzelce (pow. Namystéw), 11 Ujsoly (pow. Zywiec)
12 Wisnicz Stary (pow. Bochnia), 13 Spytkowice (pow. My$lenice), 14 Milowka (pow. Zywiec), 15 Lusina (pow. Krakow),
16 Szaflary (pow. Nowy Targ), 17 Lusina (pow. Krakéw), 18 Morawica (pow. Krakow), 19 Grodkéw (pow. Bedzin),
20 Brzezie (pow. Krakow), 21 Przededworze (pow. Busko), 22 Rytwiany (pow. Sandomierz), 23 Widetka (pow. Kolbu-
szowa), 24 Krakow, 25 Kupno (pow. Kolbuszowa), 26 Lukéw, 27 Plock.

©
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Tablica III. Wrzecigdze: 1 Widetka (pow. Kolbuszowa), 2 Cho lerzyn (pow. Krakow),
szowa), 4 Sedziejowice (pow. Busko), 5 Sukow (pow. Kielce),
9 Wrzasowice (pow. Krakoéw),
13 Przeginia (pow. Olkusz),
18 Rakszawa (pow. Eancut).

8 Przedborz (pow. Kolbuszowa),
ce), 12 Pliskowola (pow. Sandomierz),
(pow. Krakow), 17 Ruski (pow. Sokoléw Podlaski),

ze te niejednokrotnie wykonane sg z duzym smakiem
i wyczuciem formy. :

Najciekawsze i najbardziej ,kowalskie“ pod wzgle-
dem technicznym krzyze wykonane sg z dwoch sztab
spojonych ze sobg na goraco, przy czym ramiona by-
waja na koncach rozkute i azurowane lub rozciete
ozdobnie wywiniete (tabl. IX, 1, 2). Krzyze takie.
pochodzace z drugiej polowy XIX wieku, spotka¢ moz-
na niekiedy na cmentarzach wiejskich Zachodniego
Podlasia i Mazowsza Plockiego, W okolicach Plocka
na ramionach krzyzéw widuje sie czasem ornament
wybijany przy pomocy stempli. Bardziej rozwinietg
forme maja podobnie wykonane Kkrzyze umieszczone
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3 Kolbuszowa Goérna (pow. Kolbu-
7 Sedziejowice (pow. Busko),
11 Bieliny (pow. Kiel-
16 Cholerzyn

6 Brzezie (pow. Krakow),
10 Jadachy (pow. Tarnobrzeg),
14 Bieliny (pow. Kielce), 15 Kurpie,

na szezytach kapliczek i bram cmentarnych. Précz
ozdobnie potraktowanych ramion posiadajg one cza-
sem z tych samych co i ramiona sztab — faliste ,,pro-
mienie® lub inne ozdoby (tabl. IX, 3). Bardzo intere-
sujacym przykladem z tey grupy jest krzyz umieszczo-
ny nad boczng bramksg cmentarng w Tyncu koto Kra-
kowa (tabl. IX. 4), ktérego goérne ramiona zakonczo-
ne sa wachlarzem falistych promieni, przestrzen za$
miedzy ramionami pionowymi i poziomymi wypelnio-
na jest motywem petlicowato skreconej postaci we-
za, Podobne krzyze, ozdobione dekoracjami powstaja-
cymi przez nacinanie i wyginanie cze$ci ramion, wy-
stepuja na naszych terenach dosyé¢ czesto. Szereg ta-



Tablica IV. Wykladki do zamkoéw zapadkowych: 1 Siotkowice (pow. Strzelce), 2 Tuszéw Narodowy (pow. Mielec),
3 Brzostkéw (pow. Busko), ¢ Szadkowice (pow. Opoczno), 5 Ruda Eancucka (pow. Lancut), 6 Bezwola (pow. Radzyn),
7 Ruda Lancucka (pow. Eancut), 8 Sedziejowice (pow. Busko), 9 Tyniec (pow. Krakéw), 10 Opatkowice (pow. Mie-
chéw), 11 i 12 Kurpie (wg. A. Chetnika, Chata kurpiowska, str. 83), 13 Korzenno (pow. Kielce), 14 Grzymata (pow.
Busko), 15 Tuszéw Narodowy (pow. Mielec), 16 Ztota (pow. Sandomierz), 17 Zbydniéw (pow. Tarnobrzeg), 18 Konary
(pow. Sandomierz), 19 Dzikowiec (pow. Kolbuszowa), 20 Przedbérz (pow. Kolbuszowa), 21 Kurpie (jak nr 11), 22 Tu-
széw Narodowy (pow. Mielec), 23 Krzywie (pow. Gostynin), 24 Przybystawice (pow. Opatow), 25 Nejdorf (pow. Wio-
dawa), 26 Domastawa (pow. Nisko), 27 Jeziorko (pow. Kielce), 28 ELowisko (pow. Nisko), 29 Sladkéw Duzy (pow. Busko),
30 Suchozebry (pow. Sokotéw Podlaski), 31 Wygnanéw (pow. Opoczno), 32 Brzezinka (pow. Wadowice), 33 Swiatniki
(pow. Sandomierz), 3¢ Liw (pow. Wegréw), 35 Swiatniki (POw. Sandomierz), 36 Liw (pow. Wegréw), 37 Liw (pow.
Wegréw),
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Tablica V. Kratki do okien: 1 Skadle (pow. Busko), 2 Sedziejowice (pow. Busko), 3 kyczanka (pow. Mpys§lenice),

4 Zielonki (pow. Krakoéw),
8 Wymyslow (pow. Opatéw),
12 Kasz6w (pow. Krakéw), 13 Sedziejowice (pow. Busko),
szé6w (pow. Krakéw), 17 Aleksandrowice (pow. Krakéw),
20 Kaszéw (pow. Krakéw), 21 Jablonna (pow. Sokotow),

kéw (pow. Kielce), 25 Jedlownik (pow. Rybnik),
mie$cie (pow. Rzeszow),
SZOW),
Lud. nr 2/1952),

5 WojcieszkOw (pow.
9 Tworkéw (pow. Raciborz),

29 Nowa Wie§ (pow. Rzeszow),

32 Przyhystawice (pow. Opatow),

kich form zanotowat Zwolakiewicz w okolicach E.ecz-
nej na Lubelszczyznie 9,

Obok. wyzej opisanych, powazna grupe stanowia
krzyze skladane z czeSci polgczonych ze soba przy
pomocy nitéw. Jednym z prostych przykladow tej
grupy jest krzyz zanotowany przez M. Gladysza
w Strzelcach Namystowskich na Opolszczyznie (tabl.
IX. 5). Technika ta jest przez kowali bardzo chetnie
69 K. Zwolakiewicz: Krzyze zelazne, szczytowe i ozdo-
by krzyzéw przydroznych z okolic Lecznej. ,Orli lot“
1929 s. 126 — 129.
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Euko6w),6 Dobra
10 Sedziejowice (pow. Busko),
14 Libusza (pow. Gorlice),
18 Krzysztoforzyce (pow. Krakow),

22 Mitocin (pow. Rzeszéw),

26 Mrzygtod (pow. Bedzin),

30 Staromiescie (pow. Rzeszow),

(Kratki nr 22 i 27—31 z pracy F. Kotuli: Ze studiéw nad zdobnictwem kowalskim w okolicach Rzeszowa. Pol. Szt.

33 Przybystawice (pow. Opatow).

(pow. Sandomierz), 7 Xaszéw (pow. Krakow),

11 Sedziejowice (pow. Busko),
15 Kaszéw (pow. Krakow), 16 Ka-
19 Sukéw (pow. Kielce),
23 Skotniki (pow. Krakéw), 24 Su-
27 Trzebowisko (pow. Rzeszéw), 28 Staro-
31 Staromiescie (pow. Rze-

stosowana zar6wno przy wyrobie duzych krzyzéw
cmentarnych, jak i mniejszych, umieszczonych na ka-
pliczkach przydroznych. Wykonane tym sposobem
krzyze bywaja niekiedy bardzo bogato rozbudowane
i zdobione.

Z koncem ubiegtego stulecia krzyze cmentarne wy-
konywane tg technikg skladaly sie zwykle z dwoch
skrzyzowanych sztab zelaznych o koncach rozkutych
w postaci serca czy liScia bzu. Przestrzen miedzy ra-
mionami oraz gtéwny stup krzyza zdobiono sztabkami
zelaznymi spiralnie lub esowato wyginanymi, niekie-
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Tablica VI. Wykladki do zamkéw sprezynowych: 1 Jele$nia (pow. Zywiec), 2 Bialy Bér (pow. Mielec), 3 Biecz (pow.
Gorlice), 4 Kaszow (pow. Krakéw), 5 Niwiska (pow. Kolbuszowa), 6 Mogilany (pow. Krakéw), 7 Stara Wie§ (pow.
Busko), 8 Krakoéw, 9 Swoszowice (pow. Krakow), 10 Krakéw, 11 Radzyn, 12 Krakéw, 13 Pierzchnica (pow. Busko),
14 Kaszéw (pow. Krakéw), 15 Krakéw, 16 Wielowie§ (pow. Tarnobrzeg), 17 Tuczepy (pow. Busko), 18 Jeleénia (pow.
Zywiec), 19 Wroblowice (pow. Krakow), 20 Kupno (pow. Kolbuszowa), 21 Prostyn (pow. Sokoléw Podlaski), 22 Mora
wica (pow. Krakéw), 23 Liw (pow. Wegrow), 24 Kozuchéwek ‘'pow. Sokoléw Podlaski), 25 Daleszyce (pow. Kielce), 26 Wola
Rusinowska (pow. Kolbuszowa), 27 i 28 Stary Sacz (pow. Nowy Sacz).

dy tez $rubowato skreconymi, ktére przymocowywa- ozdoby w postaci motywoéw roslinnych (kwiatéow, 1i§-
no do ramion krzyza przy pomocy nitéw lub zelaznych ci, waséw winoro$li) kutych plastycznie z grubej bla-
pierécieni. W okresie pierwszej wojny $wiatowej ko- chy, ostatnio za§ zaczeto robi¢ krzyze zamiast z ze-
wale ludowi ‘zaczeli nasladowaé przejete z miasta laznych sztab — z grubych rur zelaznych, przy czym

371



-
£

ity ity
A T
%,—f.uo

W

Tablica VII. Wykladki do wrét od stodot:
pice k. Wieliczki (pow. Krakow),

7 Brzezie k. Niepolomic (pow. Bochnia),

Krakow), 10 Lusina (pow. Krakéw), 11 Brzezie (pow. Boch nia),
Krakéw), 15 Biskupice (pow. Krakoéw), 16 Brzezie (pow. Bochnia),
Niepolomice), 19 Cholerzyn (pow. Krakow).

ramiona zakonczone sg drewnianymi ozdobami toczo-
nymi w postaci kul lub tp.

Na szczytach krzyzéw drewnianych i dachach ka-
plic spotyka sie czasem azurowe krzyze z gietego dru-
tu okraglego lub cienkiej sztabki o przekroju prosto-
katnym. Wyroby te. przypominajace wykonaniem fi-
ligran, jak wspomina Zwolakiewicz, wykonywane by-
waty nie tylko przez kowali. ale i przez budowniczych
krzyzéw drewn’anych .

Ostatnia wreszcie grupe stanowig krzyze w postaci'

azurowej wycinanki, wykonanej z grubej blachy ze-
M iw. s, 128.
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1 Cholerzyn (pow. Krakow),
4 Kasz6w (pow. Krakow),
8 Biskupice k. Wieliczki

wen) ()
2]

¢ ,e 0]
et N
{9
2 Biskupice k. Wieliczki (pow. Krakow), 3 Bisku-
5 Lusina (pow. Krakow), 6 Choragwica (pow. Krakow),
(pow. Krakoéw), 9 Biskupice k. Wieliczki (pow.

14 Lusina (pow.
18 Brzezie (pow.

12 i 13 Biskupice (pow. Krakow),
17 Biskupice (pow. XKrakow),

laznej (tabl, IX. 8). Krzyze tego typu spotyka sie jako
nasadki na szczytach krzyzéw drewnianych i kaplic,
nigdy za$ technika ta nie wykonuje sie krzyzéw na-
grobnych.

Kowale ludowi wykonujacy krzyze, czy to cmentarne
czy dla innych celéw, skrepowani byli, rzecz jasnz.
w swej tworczosci wymaganiami kultu; opierali sie oni
ponadto na wzorach, jakich dostarczalo im artystycz-
ne kowalstwo stylowe. Jednakze mimo tych krepuja-
cych wiezéw artyécie ludowemu czesto udawalo sie
oderwa¢ od szablonowych wzorow i da¢ forme nowa,
odbiegajaca od wzoréow przyjetych przez sztuke ko$-
cielna, forme, w ktorej niekiedy zaciera sie sam mo-
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Tablica VIII. Wyktadki do zamkow przy skrzyniach, szafach, kredensach i drzwiach: 1 XKroscienko (pow. Nowy Targ),

2 Grzaska (pow.Przeworsk), 3 Niedziatka (pow. Minsk Ma zowiecki), 4 Wysokin ((pow. Opoczno), 5) Zielonki (pow.

Krakow), 6 Krakow, 7 Wysokin (pow. Opoczno), 8 Gnojno (pow. Busko), 9 Holendry (pow. Busko), 10 Bieliny (pow.

Kielce), 11 Wola Zarczycka (pow. Lancut), 12 Dolny Slask, 13 Ochotnica (pow. Nowy Targ), 14 Szczyglice (pow.%Kra—
koéw), 15 Zagaje (pow. Pinczow), 16 Bieliny (pow. Kielce), 17 Pasieka (pow. Brzesko), 18 Stuzewo (pow. Nieszawa),
19 Swidnica, 20 Grzymata (pow. Busko), 21 Ractawice (pow. Olkusz), 22 kopuszna (pow. Nowy Targ), 23 Ciche (pow.
Nowy Targ), 24 Jelenia Gora, 25 Mochowo (pow. Sierpc), 26 Zalipie (pow. Dabrowa Tarnowska), 27 Poronin (pow. No-
wy Targ), 28 Zubsuche (pow. Nowy Targ), 29 Dzianisz (pow. Nowy Targ), 30 Cholerzyn (pow. Krakow), 31 Kaszow (pow.
Krakow), 32 Pisarzowa (pow. Limanowa), 33 Zalipie (pow. Dabrowa Tarnowska), 34 Koszalin, 35 Gesice (pow. Opatow),
36 Siemianice (pow. Kepno), 37 Szczawnica (pow. Nowy Targ), 38 Dolny Slask, 39 Poronin (pow. Nowy Targ),
40 Karpacz (pow. Jelenia Gora), 41 Wista (pow. Cieszyn), 42 Wisla (pow. Cieszyn), 43 Piekielnik (pow. Nowy Targ),
44 Czernichéw (pow. Krakoéw), 45 Dziewin (pow. Bochnia), 46 Karpacz (pow. Jelenia Gora), 47 Wola Zarczycka (paw.
Lancut), 48 Opole, 49 Mnikow (pow. Krakéw), 50 Brzoza Krélewska (pow. Eancui), 51 Tarnéw, 52 Sopotnia Wielka-
(pow. Zywiec), 53 Kalina Wielka (pow. Miechow), 54 Marcy poreba (pow. Wadowice), 55 Wola Zarczycka (pow. kancut),
56 Krakéw, 57 Zubrzyca Gorna (pow. Nowy Targ), 58 Dolny $lask, 59 Bogucice (pow. Bochnia), 60 S96l (pow. Zywiec),
61 Makoszyn (pow. Kielce), 62 Ractawice (pow. Olkusz), 63 Krakéw, 64 Szczepanowice (pow. Miechow), 65 Kalina
Wielka (pow. Miech6éw), 66 Liw (pow. Wegrow), 67 Opatkowice (pow. Miech6éw), 68 Tyniec pow. Krakéw), 69 Czerni-

chéw (pow. Krakow), 70 Sucha (pow. Wadowice).
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Tablica IX. Krzyze zelazne roboty kowalskiej: 1 Wegrow,

2 Suzew (pow. Gostynin), 3 Rakszawa (pow. Lancut), 4 Ty-

niec (pow. Krakoéw), 5 Strzelce (pow. Namystéw), 6 Suzew
(pow. Gostynin), 7 Cerandéw (pow. Sokoldow), 8 Korczew
" (pow. Sokoléw Podlaski).

tyw krzyza, a na plan pierwszy wysuwa sie bardzo
ludowa w swym charakterze kompozycja ornamen-
talna. '

Na drewnianych krzyzach spotyka sie ozdoby z bla-
chy przybijane na stup’e krzyza, Na Lubelszczyznie
ozdoby te przybieraja postaé¢ kolistych wycinanek azu-
rowych lub prostokatnych czy tréjkatnych platkow
blachy, na ktérej przy pomocy gwozdzia wyttoczony
bywa ornament o wzorze ro$linnym lub geometrycz-
nym . Bardzo ozdobnie wykonane sg poikoliste dasz-
ki blaszane, posiadajace przy krawedziach bogate pro-
filowania i azury. Na szczycie krzyzow umieszczane
bywaja sylwetki koguta, wyciete z grubej blachy.

Niekiedy zdarza sie, ze kowale ludowi procz krzy-
zOw robia rowniez ozdobne ogrodzenia i bramki, Zbyt
jednak malo posiadamy w tej chwili materiatu, azeby
mozna bylo w tej dziedzinie wyrdznic dzieta sztuki lu-
dowej.

Przedstawiony tu w duzym skrocie materiat z zakre-
su zdobnictwa w zelazie, zebrany giéwnie po wsiach
i matych miasteczkach, w zestawieniu z wyrobami
zelaznymi wystepujacym’! np. w zwigzku z monumen-
talna architektura koscielng czy $wieckg wznoszong
przez warstwy elitarne — wykazuje szereg odreb-
nosci.

Zaznaczaja sie one jaskrawo, gdy poréwnamy, np.
wyktadki do zamkoéw sprezynowych pochodzace
z miast takich, jak Krakow, Plock, Stary Sacz, Ciez-
kowice, Leza)sk czy Zakliczyn, z wykltadkam! zanoto-
wanymi po wsiach. Nie mniejsze roéznice zachodzg
w sposobie wykonania wykladek do mebli, zawiasow
do drzwi, krat i in. Z porownania tego wynika jasno,
ze tworczosé artystyczna rzemiosta kowalskiego nie
plyneta jednym nurtem, lecz dzielila sie na dwa od-
gatezienia.

Jedno z n’ch stanowily wyroby pochodzgce z pra-
cowni miejskich, prowadzonych na wysokim poziomie,
postugujacych sie modnymi w danej epoce technikami
zdobniczymi i w produkcji swej nawigzujacych do
wymagan aktualnego stylu (ryc. 19, 20),

1 jw. s. 129,
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Drugie za$ odgalezienie stanowi kowalstwo ludowe,

na ktére sklada sie wytworczose kowali wiejskich
i tych miejskich a zwlaszcza malomiasteczkowych,
ktérzy pracujac dla odbiorcow mniej wybrednch

nie nadazali tak energicznie za postepem mody, kon-
tynuujac w swej produkeji formy bardziej rodzime,
okreslane przez rzeszowskie Zrédia cechowe mianem
polskiej roboty*.

Jak wida¢ z powyzszego, wachlarz pracowni kowal-
skich zaliczanych przeze -mnie do grupy ludowych
jest stosunkowo szeroki. Tworczosé artystyczna, upra-
wiana przez kowali ludowych pochodzacych z réznych
srodowisk (wie§, miasto), reprezentujaca roézny sto-
pien zawodowego przygotowania, nie mogta by¢ oczy-
wiscie zbyt wyrdéwnana, W chwili obecnej przepro-
wadzanie dokladniejszej analizy zmierzajacej do wy-
odrebnienia w ramach ludowej sztuki kowalskiej po-
mniejszych nurtéow wydaje mi sie jeszcze przedwczes-
ne. Uwage nalezy skupi¢ raczej na zagadnieniu cen-
tralnym, ktérym jest proba szukania rozgraniczenia
miedzy kowalstwem ludowym a nieludowym.

Przeprowadzenie doktadniejszej analizy réznic za-
chodzacych w wytwoérczosci artysiycznej obu wyzej
wymienionych rodzajow pracowni kowalskich nasu-
wa w chwili obecnej znaczne trudnosci. Odrebno$é
ludowego nurtu w kowalstwie polskim moglaby zo-
sta¢ wyeksponowana w calej pelni jedynie woéwczas,
gdyby$émy rozporzadzali dokladnym! opracowaniami
historyeznego kowalstwa stylowego. Niestety, zagad-
nienie to, podobnie jak wiele innych z dziedziny
rzemiosta artystycznego, lezy u nas jeszcze odlogiem,
skutk’em czego charakteryzujac wilasciwos$ci kowal-
stwa ludowego zmuszeni jesteSmy poprzestaé na sfor-
mulowaniach bardzo ogoélnych, obwarowanych ze
wszystkich stron szeregiem =zastrzezen i znakow za-
pytania.

Teoretycznie rzecz biorac ludowe kowalstwo arty-
styczne czerpie swe treSci z trzech zrédel; jedno sta-
nowi spuscizna czasow odleglych, poprzedzajacych
zroznicowanie kowalstwa na ,ludowe® i ,nieludowe,
drugie — wtasny wkitad artystyczny kowali ludowych
i trzecle — zapozyczenia z zewnatrz. Z trzech wymie-
nionych na wstepie elementow sktadowych najtrudniej
jest w obecnej tworczosci kowalskie) wyodrebnié ele-
ment pierwszy. Jak wspomnialem na wstepie, z okre-
su wezesnos$redniowiecznego zdobionych wyrobéw ze-
laznych mamy dotychczas bardzo niewiele, dopiero w
czasach gotyku pojawia sie wieksza ilo§¢ ozdobnych
wyrobdow zelaznych, w ktoérych zapewne znajduja wy-
raz rowniez starsze tradycje zdobnicze. By¢ moze na-
lezy do nich znana w czasach przedhistorycznych tech-
nika zdobienia zelaza ornamentem stempelkowym, sto-
sowana w europejskim kowalstwie stylowym jeszcze
w czasach baroku, a w ludowym do czaséw dzisiej-
szych, oraz tak czesty zaréwno w ludowym, jak i w
nieludowym kowalstwie motyw spirali, wystepujacy
w najstarszych stylowych okuciach zelaznych Srednio-
wiecza ™, Zapewne przyszle badania archeologiczne
obejmujgc czasy weczesno$redniowieczne pozwolg kie-
dy$ pommnozy¢ ilo$é tego rodzaju przykladow.

Zaséb odziedziczonych,z przesziosci form i technik
zdobniczych wzbogacony zostat przez wilasny wktad

2 O, Hover: Das Esenwerk, Berlin 1927, ryc. 1.



tworczy kowali artystow. W ludowym kowalstwie,
ktére nie bylo skrepowane kanonami stylu, wktad ten

jest szczegdlnie hogaty.

Obserwuigc formy ludowych wyrobéw kowalskich,
takich zwlaszcza, jak kratki (kotwiczki) do okien, wy-
kladki do zamkoéw zapadkowych, okucia do mebli,
znajdujemy bardzo wiele form nie nawigzujacych do
zadnego ze znanych stylow historycznych, Wyroby
te, stanowigce wtasnos¢ okreslonych pracowni kowal-
skich (np. skrzyzowanie kratki ze Starom’eécia kolo
Rzeszowa) lub calych okolic (jak np. wykladki do
zamkéw zapadkowych ozdoblone ,wasami“ lub pta-
simi giéwkami) — mimo réznorodnosci odmian po-
siadaja pewne cechy wspolne, ktére wynikaja z oddz'a-
tywania na sztuke kowalskag artystycznych tradycji
srodowiska ludowego. W wyrobach kowalstwa ludo-
wego przejawia sie duza umiejetnosé techniczna i wy-
czucie materiatu, pozwalajgce artyicie ludowemu
osiggnac¢ pelny efekt artystyczny przy uzyciu najskrom-
niejszych $rodkow. Jak to widzimy na przykladzie
kratek, kowal ludowy nawet formy skomplikowane
chetnie wykonuje z jednej sztaby zelaza, unikajac
zbednego laczenia ze sobg wielu cze$ci, ktére jest tak
charakterystyczne dla kowalstwa wykonujgcego sty-
lowe wyroby artystyczne. Zasadniczo kowale ludowi
postuguja sie dwiema technkami zdobniczymi: jedna
jest dekoracyjne ksztaltowanie wykonywanych przed-
miotow uzytkowych. drugim zdobienie ich powierzch-
ni ornamentem stempelkowym. W bogactwie ornamen-
tyki wykonywanej przy pomocy stempli kowalstwo
ludowe przekracza o wiele zaséb form ornamental-
nych wykonywanych tg technkg na wyrobach kowal-
stwa nieludowego, Inne techniki zdobienia, jak azuro-
wanie, naktadanie, trybowanie, graja niewielkg role
w catoksztaltcie ludowego zdobnictwa w zelazie. Lu-
dowe zdobnictwo kowalskie cechuje prostota formy
wyrazajaca sie w przejrzystej, logicznej kompozyciji,
w ktérej role dominujaca odgrywa zasada symetrii
I rytmu, W inwentarzu motywow zdobniczych prze-
wage majg motywy geometryczne, po nich dopiero
ida schematycznie traktowane motywy roslinne. Naj-
mniej spotyka sie motywow zwierzecych, wsrod nich
za$ gléwnie pieski (zakonczenie dyszlow) i ptaki (na
wykladkach do zamkow i zawiasach). Motyw ptasiej
glowki wystepuje czasem i w stylowych wyrobach ko-
walskich *, jest to jednak zjawisko rzadko spotykane,
ktére, byé moze, wynika z tych wyjatkowych przy-
padkéw, kiedy elementy ludowe oddzialywaly przez
cechowe pracownie rzemiedlnicze na wyroby stylowe.

Kowalstwo ludowe, jakkolwiek rozporzgdzato spo-
rym zasobem wlasnych form zdobniczych, ulegalo
wplywom styléw h'storycznych, przyjmujac z kowal-
stwa stylowego szereg wzordw, czego przyklady znaj-
dujemy w formach zawiasow, czy niektérych wykla-
dek do zamkodw. Dokladna analiza i ustalenie chrono-
logii wplywow wyrob6éw sty.owych na kowalstwo lu-
dowe jest 'dz'$§ trudne do przeprowadzenia z POWO-
du — jak juz wspomnialem. — braku gruntownego
opracowania wyroboéw kowalstwa stylowego. Niewie-
le'nam rown‘ez pomoze studiowanie literatury zagra-
nicznej, w ktérej zagadnienie rozwoju zdobnictwa W

3 M. Gerlach: Ornamente alter Schmiedeeiser. Wie-
den b. d. tabl. 29.

zelazie ogranicza sie w praktyce do omaw'ania arty-
stycznych krat, dla nas w chwili obecnej mniej inte-
resujgcych od nnych wyrobdéw z zelaza.

Sledzac wplyw stylow historycznych na rozwoéj ko-
walstwa ludowego widzimy, Ze nie wszystkie z nich
jednakowo na tworczos¢ ludowsg oddziatuja. Wplyw
gotyku byt raczej niewielki, wyraza sie on w formach
tarczek niektorych wyktadek do zamkéw od skrzyn,
czy w zakonczeniach zaw’asé6w pasowych. Silniej od-
dziatat na wyroby Iudowe renesans, widzimy 1o
w ksztalcie zawiasow esowatych, w formach wykla-
dek do zamkéw sprezynowych czy w ksztaltach ze-
laznych krzyzow przydroznych czy cmentarnych. For-
my renesansowe przechodzac w lud ulegly silnemu
uproszczeniu, zaréwno je$li chodzi o ksztalt ogdélny
przedmiotu, jak i jego sposéb zdobienia. Pod wplywem
wzorow renesansowych wzbogaca sie np. profilowanie
brzegdéw w wyktadkach do zamkéw, nie przyjmuje sie
jednak czeste na o0gdét w renesansie azurowanie 7
i trybowanie  wykladek. Bogate, niespokojne i prze-
tadowane ozdobam:i formy barokowe nie znajduja
wlasciwie odbicia w kowalstwie ludowym. Wzory ba-
rokowe uproszczone przez kowali ludowych, pozba-
wione typowych dla baroku dekoracji, wracaty pod
mtotem kowalskim do swych renesansowych form
wyjSciowych. Wplyw rokoka wyraza sie jedynie tym,
ze w wykladkach pojawiaja sie, bardzo zresztg nie-
liczne, formy asymetryczne, pozbawione zupelnie ty-
powe; dla tego okresu dekoracji. Dopiero klasycyzm,
a zwlaszcza jego faza pdiniejsza — empire odegraty
w ludowym zdobnictwie kowalskim powazniejszg ro-
le, Widoczne to jest przede wszystkim na przykla-
dzie wyktadek do drzwi, ktore za wzorem miejskim
uspokajaja sie, przybierajg ksztalty o przewadze linii
prostych, a niekiedy nawet niektére elementy dekora-
cji, jak np. szereg wiszacych trojkatéw u podstawy,
tak czesto powtarzajgce sie w wykladkach miejskich,

Trudno jest okresli¢ od jak dawna wymienione wWy-
zej zapozyczenia utrzymuja sie w ludowym kowal-
stwie. Z tego, co méwilem na wsteple o pdznym roz-
powszechnieniu sie wyrobéw zelaznych na wsi, wy-
nikaloby, ze i wplywy stylow historycznych musialy
tam przedosta¢ sie (jesli chodzi o style dawniejsze od
gotyku do rokoka) z duzym opéznieniem. Poza wsig,
spolykamy jednak owe zelazne wyroby ludowe row-
niez wérod ubozszego mieszezanstwa, gdzie echa form
stylowych mogly przedostat sie o wiele weczeéniej.
Prawie wspblczesne przejmowanie przez wie§ wzoréw
czerpanych ze stylowych wyrobow kowalskich wy-
stepuje dopiero w w.XIX, kiedy to wyraznie klasycy-
zujace wyktadki roboty kowali wiejskich pojawiaja
sie w zamozniejszych chalupach wlo$cian podkrakow-
skich.

Pozne, XIX-wieczne wplywy kowalstwa miejskie-
go z okresu eklektyzmu widoczne sg w kowalskich wy-
robach ludowych jedynie w przetadowanych réoznymi
dekoracjami zelaznych krzyzach cmentarnych. Pozniej-
sze kierunki artystyczne, ksztattujace wytworczose
miejskich pracowni kowalstwa artystycznego, na ludo-
wa tworczo$é nie wywarly zadnego wplywu., W ciggu

7 Die Schmiedekunst nach Originalen des XV bis
zum XVIII Jh. Berlin 1887, tabl. 34,
% jw, tabl. 32,
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biezacego stulecia kowalstwo ludowe kontynuuje for-
my dawne, z tym Zze wyrabianych jest coraz mniej
przedmiotéw zdobionych, a na ich miejsce wchodza
na wies$ (zwilaszcza w architekturze) standardowe wy-
roby fabryczne.

Naszkicowana powyzej proba charakterystyki ludo-
wej artystycznej tworczosci kowalskiej opiera sie gtow-
nie na materiale wspdlczesnym lub XIX-wiecznym.
Nie ulega watpliwos$ei, ze i w materiale wcze$niej-
szym datoby sie wyrdzni¢ nurt ludowy, gdyby w tym
kierunku prowadzone byty badania. Materiatu do po-
znania kowalstwa ludowego dawnych wiekéw dostar-
czytaby jednak nie tyle wies$, co miasto, gdzie w prze-
szto$ci obok kowalstwa stylowego rozwijalo sie row-
nolegle kowalstwo ludowe. Jednym z waznych Kkry-
teridw pozwalajgcych wyrézni¢ tworczose ludowa
od nieludowej bedzie stusznie przez Piwockiego ™
podkre§lany moment stosunku badanego wytworu do
wymogow styléw historycznych. Im bardziej analizo-
wana forma odbiega od przyjetych w danej epoce ka-
nonéw zdobniczych, im bardziej bedzie od nich nieza-

% K. Piwocki: O historycznej genezie polskiej sztu-
ki ludowej. Wroctaw 1953.

lezna, tym sluszniej bedziemy domy$lali sie w niej
reki artysty ludowego. Kryterium to nie wydaje mi sie
jednak wystarczajace.

Podobnie jak kowalstwo stylowe posiada swg cigg-
toé¢é historyczna, pozwalajacg nam $ledzi¢ tancuch
zachodzgcych tam przemian od czaséw dzisiejszych
w glab $redniowiecza i wykrywaé zwiazki z caloksztal-
tem kultury artystycznej epoki, tak i kowalstwo ludo-
we ma swoje wilasne zasoby zdobnicze, powigzane
najscislej z kultura plastyczna $rodowiska ludowego,
w ktérym powstaly i rozwijaly sie. Owa lacznos¢ pew-
nego typu artystycznych wyrobow zelaznych z innymi
dziedzinami plastyki ludowej, wyrazajaca sie w po-
dobienstwie zalozen kompozycyjnych, pokrewienstwie
motywow i rozwiazan ornamentalnych — jest drugim
i, wydaje mi sie, najwazniejszym kryterium przesa-
dzajgcym o ich ludowym pochodzeniu, Kryterium to
niewatpliwie ulatwi nam prace i ustrzeze od wielu po-
mylek na dalszym etapie pracy, kiedy posuwajac sig
retrogresywnie w glab czaséw minionych bedziemy
na podstawie zachowanego materialu zabytkowego re-
konstruowali przeszios¢ ludowego kowalstwa artystycz-
nego.




Rye. 1.

zZaprzeg w ,,duhe”,

MARIA PRZEZDZIECKA

ZDOBIONE ,,DUHY” PODLASRIE

Zwyczaj zdobienia narzedzi pracy jest w kulturze
ludowej zjawiskiem bardzo rozpowszechnionym. Za-
réwno narzedzia rolnicze (sierpy, grabie, czesci ptugow),
jak 1 uzywane do tkactwa (krosna, deseczki tkackie,
przeglice), czy prania bielizny (kijanki, maglownice),
bywaja przez wykonawcoéw w rozny sposob zdobicne
i sa przedmiotem dumy wtascicieli,

Wsrod sprzetéw gospodarskich bogatym zdobieniem
wyroéznia sie zaprzeg, stanowiacy rodzaj karty wizyto-
wej wlasciciela; §wiadezy on o jego zamoznosci, gospo

arnosci, wplywa na jego prestiz w czasie wyjazdoéw
na targi czy odpusty.

Zwykle dekoracja zaprzegu polega giownic na zdob-
nictwie uprzezy (bogate chomata krakowskie), zelaz-
nych okuciach przy wozach, czy rzezbieniu drewala-
nych pudet san wyjazdowych. Na zachodnim Podlasiu,
gdzie konstrukcja wozéw jest dosé prymitywna i bar-
dzo uboga w zelazne okucia, uprzaz zas jest roéwniez
prosta i niezdobiona, zamilowanie do zdobnictwa zna-
lazlo swéj wyraz w dekorowaniu drewnianego kabtg-

ka, ,,duhy®, stuzacej do rozpierania ,holobli“, dwdch
dyszli, miedzy ktoérymi zaprzega sie konia,
»Duha“ na ™Podlasiu, zwana tez ,duga“, ,duja“

lub czesciej ,,duta“, wykonana jest zwykle z drzewa
wierzbowego (rzadziej z wigzu lub czeremchy), gietego
na specjalnie do tego celu stuzacej formie. Ksztalt
,duhy* przypomina podkowe o koncach lekko na ze-
wnatrz rozchylonych. Drobne réznice w sposobie wy-
konania polegaja na tym, ze jedne ,duhy* posiadaja
wygiecie lagodne, bardziej zblizone do obwodu koia,
inne za$§ w ogdélnym zarysie przypominajg raczej ira-

pez. Ramiona ,,duhy“ po stronie zewnetrznej posiada-
ja przy koncu szerokie nieckowate wyzlobienia na
paski rzemienne tzw. ,uzwy‘, ktéorymi wiaze sie ,du-
he* do ,hotobli“ (ryc. 1).

Wiekszoi¢ ,,duh® zanotowanych na terenie powiatow
sokolowskiego i wegrowskiego wykonana byla z su-
rowego drzewa bez 0zdob. . Duhy* takie do dzi§ sprze-
dawszane sa na targach, np. w Siedlcach czy Sokolowie,
gdyz zaprzeg w ,holoble“ i duhe“ jest jeszcze przez
ludnoéé podlaskg powszechnie uzywany i bynajmnicj
nie zdradza tendencji do gwaltownego zanikania,

Rzadziej natomiast spotyka sie ,,duhy‘ zdobione. W
czasie badan prowadzonych w sierpniu 1952 r. przez
zaklad Badania Plastyki Architektury i Zdobnictwa
Ludowego Panstwowego Instytutu Sztuki zanotowano
ogélem 16 okazow ,,duh®“ zdobionych, z czego 14 po-
siadato dekoracje snycerska, 2 za$§ byly polichromo-
wane '. Geometryczne lub roslinne elementy dekora-
cyjne roztozone sg na ,,duhach“ podlaskich w ten spo
sob, ze podkres$laja szezyt ,,duhy* i jej konce. Jest to

@

1) Omawiane ,,duhy“ =znaleziono w nastepujgcych
miejscowosciach: Repki, gm. Repki, pow. Sokotow
Podl. (1 ,,duha“); Dolne Pole, gm., Grochéw, pow. So-
kotéw Podl, (1 ,,duha“); Osiny Dolne, gm. Skupie, pow.
Sokotéw Podl, (1 ,,duha“); Przybyszyn, gm. Kosiorki,
pow. Siemiatycze (5 ,,duh®); Grebkow, gm, Grebkéow,
pow. Siedlce (1 ,,duha“); Sikory, gm. Kudelczyn, pow.
Siedlce (1 ,,duha*) Rogdw, gm. Repki, pow. Sokoldw
Pedl. (2 ,,duhy®); Kanabréd, gm, Jabtonna, pow. Soko-
téw Podl. (1 ,,duha‘); Kolonia Bachorza, gm. Repki,
pow. Sokoléw Podl. (2 ,duhy“ malowane); Czekanow,
gm. Jablonna, pow. Sokoléw Podl, (1 ,,duha“).

377



zasada kompozycyjna powtarzajgca sie we wszystkich
zanotowanych przypadkach,

Najliczniejsza i najbardziej jednolita jest grupa
~duh® o ornamencie geometrycznym. Wszystkie nale-
zace tu okazy sg rzezbione w naturalnym drzewie tech-
nikg wiérowg zwykta i wrabkowa, W jednym wypad-
ku ryty ornament =zostat nastepnie podkolorowany.
Szczyt ,,duh® o ornamencie geometrycznym zdobi sy-
metryczna kompozycja ofrodkowa z dodanymi nie-
kiedy drobnymi zdobinami (krzyzyki czy tzw. ,jodel-
ka“) po bokach (ryc. 2), Brzegi ,duh®“ wzdtuz krawe-
dzi wewnetrznych i zewnetrznych podkreslaja ziob-
ki, jamki, zabki lub skos$na kratka, konce za$§ — skos-
n'e zakratkowane trojkaty i pilonowe oraz poziome
wyziobienia.

,Duhy* o ornamenc’e geometryczno-rosiinnym row-
niez rzezbione sg konturowo technika wiorowsa zwykla.
Wzor bywa w nich podkolorowany. W grupie tej da-
dza sie wyrdzni¢ 2 odmiany. W jednej ornament ros-
linny jest silnie zgeometryzowany (ryc. 3, 4, 5), w dru-
giej zaé dekoracja roslinna potraktowana jest w spo-
séb bardziej zblizony do natury (ryc. 6, 7). W obu od-
mianach obok motywdéw ros§linnych wystepuja réwniez
geometryczne (romby, poéikola, trojkaty, ztobki piono-
we). Elementem nowym w tych ,,duhach* sg umieszczo-
ne ponizej trojkatéw paski skosnie zakreskowane.

Forme wyjatkowa. nie nalezaca do zadnej z dwoch
omoéwionych wyzej grup, stanowi ,duha“ z Rogowa
podlaskiego. Ramiona jej zdobi motyw faliscie wy-
gietej szerokiej todygi z listkami i owocami, zgeometry-
zowanej i przeksztatconej w tak silnym stopniu, Ze
raczej zbliza sie do ujecia abstrakcyjnego. Szczyt ,du-
hy“ wypelniaja 4 poziomo ulozone motywy esowate.
Tréjkaty zdobigce zakonczenia ramion przyjmuja tu
forme na innych ,,duhach® nie spotykang, dostosowa-
na w swym charakterze do motywu gitéwnego.

Ostatniag grupe stanowig ,,duhy“ malowane farba
pokostowg bez dekoracji rzezbiarskiej i posiadajgce
ornamentyke przewaznie roélinng (ryc. 8). Obok moty-
wow wpisanych w siebie ko6l, paséw prostych i uto-

zonych w jodelke, wieksza cze$¢ powierzchni .,duh* po-
krywaja galazki kwiatowe oraz kwialy pojedyncze.

Obecni wlasciciele ,,duh®“ mabywali je przewaznie
na targach lub jarmarkach. Nie potrafia oni okresli¢.
zdzie je wyrablano. W jednym tylko wypadku udato
sie ustali¢, ze ..duhy“ przywozono z Brianska. W roz-
powszechnianiu zdobionych ,duh‘ brali tez udziat tzw,
.glinkarze“ (tj. handlarze glinkg do bielenia) z Miel-
n‘ka kolo Siem’atycz, ktérzy kupowali ,,duhy* w réz-
nych miejscowosciach potozonych na wschéd od Bugu
a nastepnie sprzedawali je, jezdzac po wsiach powia-
tow sokolowskiego i wegrowskiego.

Obecnie ,, duh“ zdobionych wyrabia sie juz corar
mniej. Jednym z nielicznych ich wytwdrcow jest
Aleksander Zabuski, urodzony w 1908 roku, zamieszka-
ty w Przybyszynie kolo Ciechanowca. Zabuski majac
24 lata nauczyt sie wyrabia¢ ..duhy*, ktore zdobit rzez-
ba wykonywana przy pomocy noza sporzadzonego ze
starej kosy. Pierwsze swe ,,duhy® rzezbil wzorujac sig
na starym okazie pochodzacym z okolic S’emiatycz.
Obecnie rzezbi .z glowy“. Motywy najcze$ciej przez
niego powtarzane, to: galgzka z naprzemianleglymi
listkami, tréojkat ukoénie kratkowany Ilub kreskowa-
ny diagonalnie, motywy esowate, Wszystkie ,duhy"
znalezione w Przybyszynie zostaly wykonane przez Za-
buskiego (ryc. 3, 4, 5, 6). W okresie miedzywojennym
sprzedawal on podobno do 50 sztuk rzezbionych ,,duh®
na jednym targu. Précz odbiorcéow kupujacych ,.du-
hy“ na wilasny uzytek trafiali sie¢ rowniez posrednicy,
ktorzy nabyte od Zabuskiego ,,duhy‘ sprzedawali chio-
pom ze wsi polozonych na zachdéd od Bugu. Obecnie
Zabuski wykonuje ,,duhy* raczej dorywczo i zdobi je-
dynie na zaniéwienie. Rzezbione ,duhy®“ Zabuskiego
nabywcy oddawali niejednokrotnie Zydom =z Ciecha
nowca, ktérzy ryzowany ornament podkolorowywali
W czasie badan znaleziono kilka takich podkolorowa-
nych ,.duh®.

Wedlug informacji Zabuskiego, wyrobem rzezbio-
nych ,,duh® zajmowaé ma sie réwniez ,,duhacz® z Kle-
szczel, malego m’asteczka polozonego ok. 35 km na
wschoéd od Siemiatycz, i drugi, mieszkajacy w Maékow-

Ryc. 2. ,,Duha“ rzefbiona ze wsi Kanabréd (pow Siedlce).
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Ryc. 3. ,,Duha“ 2z Przybyszyna é;

(pow Siemiatycze) rzezbiona
przez Aleksandra Zabuskiego.

Ryc. 4. ,,Duha“ z Przybyszyna
(pow. Siemiatycze) rzezbiona
przez Aleksandra Zabuskiego.

cach, wiosce polozonej miedzy Siemiatyczami a Cie-
chanowcem. Malowaniem ,duh“ zajmuje sie ubocznie
wytworca sanek Stanistaw Zebrowski z Sadownego
{pow. Sokoléw) oraz Leontyna Sosnowska, zona stola-
rza z Niwisk, obecnie zamieszkala w Siedlcach.

Zagadnienie, kiedy i skagd przyjat sie na Podlasiu
Zachodnim zwyczaj zdobienia ,duh®“ rzezbg lub ma-
laturg, nie jest trudne do rozwigzania. Wedlug Mo-
szynskiego, zaprzeg w ,hotoble* i , duhe*“ rozpowszech-
nit sie na terenie wschodniego Mazowsza, Podlasia
i pélmocnej Lubelszczyzny dopiero w drugiej potowic
XIX wieku® Zwyczaj ten zapozyczony zostal z tere-
néw ruskich, gdzie ,,duha“ ma dawng tradycje; ,du-
hy“ wystepujg juz na moskiewskich miniaturach
z XVI wieku.?

2 K. Moszynski: Kultura ludowa Stowian, cz, I,
Krakow 1929, s. 658.

3 Zblorowe: ,Istoria kultury drewniej Rusi“, cz. I
Moskwa 1948 ryc. 32,

Niektére rzezbione j;duhy® rosyjskie* posiadaja or-
nament podobny do podlaskich. Spotykamy tam np.
ten sam uklad kompozycyiny, a nawet te same mo-
tywy, ktére zdobia podlaskie ,duhy“ o wzorach geo-
metrycznych (ryc. 2). Roéznica, procz wykonania (.,du-
hy* rosyjskie stoja na wyzszym poziomie technicznym
i artystycznym), polega na tym, ze w ..duhach® pod-
laskich zakonczenia ramion maja pionowe 210bk£wa-
nia, a ,duhy“ rosyjskie — bardzie]j skomplikowane
ptaskorzezbione motywy wstegowe (ryc. 9). Podlaskie
,duhy“ o zgeometryzowanym motywie wici roslin-
nych wykazuja réwniez podobienstwo do ,duh® ro-
syjskich publikowanych przez Bobrynskiego (gdzie
jednak motyw roslinny potraktowany jest nieco mn’ej

* Bobrynskij: Volkstiimliche Russische Volksarbei-
ten Leipzig 1913, z. II tabl. 28, z. X tabl. 132.
R. Karutz: Die Volker Europas, s. 68.

379



Ryc. 5. ,,Duha™ z Przybyszyna £
(pow. Siemiatycze) rzezbiona
przez Aleksandra Zabuskiego.

Ryc. 6. ,,Duha* z Przybyszyna
(pow.  Siemiatycze) rzeibiona éf‘
przez Aleksandra Zabuskiego. %
Wzo6r podkolorowany mna zielono.

Ryc. 7. RzeZbiona ,duha“ z Ka-
nabrodu (pow. Sokotéw Podlaski).
Wzor podkolorowany na bialo.
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Ryc. 8. Malowana ,,duha“ z Ko-
lonit Bachorza (pow. Sokotéw
Podlaski). — Tlo jasnobrgzowe
i ciemnozielone, wzdér w kolo-
rach: niebieskim, zottym, czerwo-
nym, bialym, zielonym i czarnym.

Ryc. 9. ,Duhy‘“ rosyjskie.

Fotograjie i reprodukcje wykonat
Stefan Deptuszewski.

P

abstrakeyjnie), a takze do dekoracji ,,duhy‘ publiko-
wanej przez Dynowskiego z terenu Wilenszczyzny®.
Ogdlnie biorac, podlaskie ,,duhy* o rzezbione; orna-
mentyce geometrycznej wykazuja wieksze podobien-
stwo do ,.duh“ rosyjskich. Natomiast , duhy*“ o orna-
mentyce geometryczno-ro§linnej, zwtaszcza poézniejsze
Zabuskiego, przedstawiajg bardziej swobodng interpre-
tacje wzoréow starych z roéwnoczesnym wprowadze-
niem swoiscie ujetych motywoéw roslinnych.
Podobienstwo kompozycji i poszczegoélnych moty-
wow, zachodzace miedzy ,duhami“ rosyjskimi i nie-
ktorymi podlaskimi, sugeruje ‘stnienie miedzy nimi
pewnej wspolzaleznosc!, Witold Dynowski’, omawia;ac
sztuke ludowa Wilenszczyzny, podaje, ze w drugiej po-
lowie XIX wieku ,..rzezbg na ogoél zajmowali sig
wedrowni rzemie$lnicy z Wielkorusi, natomiast poli-

3 W. Dynowski: Sztuka ludowa Wilenszczyzny i No-
wogrodezyzny. Wilno 1935, ryc. 26.
5w, s. 29,

chromia miejscowi Zydzi“. Wymienieni rzemie§lnicy
rzezbili ,,duhy®, ramki do obrazéw, poéiki, maglownice
itd, Tego rodzaju rzemieS§lnicy wedrowni, zwani w Ro-

sji ,kustari“?, odgrywali na terenach sasiadujacych
z Polska od wschodu powazng role. Czy zapedzali sie
oni na teren Podlasia — trudno ustali¢. Badania etno-
graficzne prowadzone na obszarze powiatu sokolow-
skiego i wegrowskiego nie przyniosty na razie danych
potwierdzajacych bezpo$rednia penetracje ruskich Tze-
mieslniké6w na tamtejszych terenach. Przypuszczac
raczej mozna, ze wlasnie rosyjskie ,,duhy* rzeZbionz
przenikaly w okresie zaboru na teren Podlasia, gdzie
nastepnie wzorowali sie na nich ,duhacze* w rodzaju
Zabuskiego. Zapozyczone wzory z czasem upraszczaly
sie i zmieniaty, dajac poczatek nowym lokalnym for-
mom ornamentyki rzezbionej czy malowanej,

7 Cyryl G. E. Bunt: Russian art from Scyts to So-
viets. London 1946, s. 169,
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Ryc. 1. Koszula kobieca, haft bawetng czerwong W. Dgbrowy, pow. Ostroteka W.M E., Nr 699.
: Fot. E. Frankowski, 1927 7.

EUGENIUSZ FRANKOWSKI

HAFTY RURPIOWSRIE

W 1948 r. ukazal sie artykul M. Zywirskiej!, zawie-
rajgcy bardzo interesujace oméwienie zagadnienia haf-
tow kurpiowskich, Autorka wspomniala wowczas. ze
trzeba zgromadzi¢ jeszcze duzo materiatow z calego
obszaru kurpiowskiego, aby moc wysnué¢ ogodliniejsze
wnioski. Dlatego pragne dorzuci¢ réwniez kilka wias-
nych uwag, przesylajac szesna$cier moich zdje¢ foto-
graficznych z zakresu haftu kurpiowskiego — wraz
z krotkimi objasnieniami. Przypuszczam, ze i ten ma-
terial bedzie przydatny tym wszystkim, ktorzy inte-
resuja sie kurpiowszczyznag,

Na wstepie chciatbym wyjasni¢, ze juz w roku 1934
napisalem prace pt. ,Hafty ludu polskiego®, ilustro-
wana 400 fotografiami, wykonanymi na kliszach 13 X
18. Przyjelo ja do druku ,,Ossolineum® i po kilku la-
tach zwroécilo mi materiaty, tlumaczac sie, iz wyda-
nie takiej pracy przekracza jego mozliwo$ci. Rekopis
wraz z materiatem i kliszami sptongt w Muzeum Etno-
graficznym w Warszawie we wrze$niu 1939 r.

W ciggu 30 lat pracy udalo mi sie wykonac¢ zdjecia
okolo 24 000 okazow etnograficznych z dziedziny kul-
tury 1 sztuk! ludowej, zgromadzonych w muzeach et-
nograficznych — Warszawy, Krakowa, Lwowa, Poz-
nania i Zakopanego lub tez znajdujgcych sie w tere-
nie, Pewna iloé¢é tych zdjeé (1005) stanowita cze$é ilu-
stracyjna mojej pracy o sztuce ludowej, drukowanej
w III tomie ,,Wiedzy o Polsce“.

! Maria Zywirska: Hafty kurpiowskie Puszczy Bia-
lej. , Polska Sztuka Ludowa‘ 1948 nr 2.
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. Poniewaz moje archiwum fotograficzne sploneto
w Muzeum Etnograficznym w Warszawie, ocalata tyl-
ko znikoma cze$¢ (okoic 1000 zdjeé¢), ktora w 1939 r.
mialem pod rekg w Instytucie Etnologii w Poznaniu,
Wrécity do mnie glownie dzieki temu, ze mialy wy-
ryte nazwisko moje jako wykonawcy. Do tej grupy
nalezy 16 niniejszych zdje¢ z haftéow kurpiowskich.
Wszystkie te zdjecia obrazuja qokazy, ktére splonely
w Muzeum warszawskim. Na ryc. 1 widzimy hatty na
koszuli kobiecej ze wsi Dabrowy pow. Ostroleka,
a wiec z Puszczy Zielonej, Na pozostalych 12 ryci-
nach sg przedstawione hafty z Puszczy Bialej, ze wsi
Pniewa, Rza$nika i Sokotowa z pow. Pultuskiego i na-
leza — zgodnie z terminologia M. Zywirskiej — do
tzw. grupy pultuskiej.

Przy opisie haftow bede zasadniczo uzywal nazw
podanych przez M. Zywirskg (na str, 27 cyt. pracy).
lecz z pewnymi zastrzezeniami; dotyczy to np. ryc. 16
wyobrazajacej ,,stropki®, bo od stropi, a nie ,strupki®,
jak to zostalo podane, zapewne przez niedopatrzenie
zecerskie.

Haft na. koszuli z Dabrowy (ryc. 1) wykonany zo-
stal bawelng czerwong. Jest on bardzo skromny, jak
w ogdle hafty w Puszczy Zielonej. W naroznikach kol-
nerza wyktadanego widzimy typowy kwiatek — zie-
le. Ten sam motyw, tylko niezmiernie uproszczony,
obserwujemy na brzeznicy zapiecia przodu koszuli,
wykonany lancuszkiem.
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Ryc. 2. Mankiet koszuli kobiecej, haft czerwony z czarnym, w. Rza$nik, pow. Pultusk.
W.M.E., Nr 1862. Fot. E. Frankowski, 1927 r.

Ryc. 3. Mankiet koszuli kobiecej, haft czerwony z czarnym, w. Pniewo, pow. Pultusk.
W.M.E., Nr 2023. Fot. E. Frankowski, 1925 7.



Ryc. 4. Kolnierz koszuli kobiecej
haft czerwony i czarny, w. Pniewo,
pow. Puttusk. W. M. E.. Ny 1875.

Fot. E. Frankowski, 1925 r.

Ryc. 5. Rog kolnierza
koszuli kobiecej, haft
czerwony z czarnym, .
Pniewo, pow. Pultusk
W. M. E., Nr 1875,
Fot. E. Frankowski,
1925 .
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Ryc. 6. Kotnierz koszuli kobiecej, haft

czerwony z czarnym, w. Pniewo, pow. Put-

tusk. W.M.E., Nr 2023. Fot. E. Frankowski,
1925 7.

Ryc. 7. Naroznik kolnierza ko-

szuli kobiecej, haft czerwony

z czarnym, w. Pniewo, pow.
Pultusk, W.M.E., Nr 2023
Fot. E. Frankowski, 1925 r.




Rye. 8. Koszula kobieca, haft czerwony z czarnym
w. Pniewo, pow. Pultusk,
W.M.E. Nr 1875.

Fot. E. Frankowski, 1925 r,

!‘gﬁ!

Ryc. 9. Mankiet koszuli kobiecej, haft czerwony
z czarnym. w. Pniewo, pow, Pultusk.
W.M.E. Nr 1875.

Fot. E. Frankowski, 1925 r.




Ryc. 10. Koszula kobieca, haft czerwona bawetnaq,
w. Rzg$nik, pow. Puttusk. W.M.E., Nr 1858.

Fot. E. Frankowski, 1927 r.

Ryc. 11. Naramiaczko koszuli kobiecej, haft czer- )

wona bawelna, w. Rzq$nik, pow. Pultusk. : AR AR AR XA
W.M.E., Nr 1858. T *,, S5

Fot. E. Frankowski, 1927 r. : e
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Ryc. 12. Mankiet koszuli kobiecej, haft bawetna ¢

Puttusk.

haft czerwona bawetnq, w. Rzgs$nik, pow.

13. Kotnierz koszuli kobiecej,

Ryc.

W.M.E., Nr 1858. Fot. E. Frankowski, 1927 r.



Nastepne 4 ryciny (4, 5, 8 i 9) wyobrazaja hafty na
koszuli kobiecej z Pniewa. Ryc. 4 p\ok:az'uje kolnierz
koszuli, ryc. 5 szczegbdly haftu maroznika tego kolnie-
rza. Kolnierz z 3 stron obszyty zostal na okolnicy
trzema stebnowkami, zamykajacymi wewnatrz kolnie-
rza ni¢ usztywniajgcg, Rdéwnolegle do niej przebiega
krzyzéwka czerwona z czarnymi widetkami potréi-
nymi na szczytach.

Zasadniczy motyw zdobniczy naroznika stanowia
cztery kola obwiedzione krzyzdéwks czerwong z Wwi-
detkami czarnym’ na zewngtrz. Okolnice kazdego
z kot stanowia trzy kola wpisane jedne w drugie,
wykonane tlancuszkiem, z ktérych dwa brzeine sa
czerwone, a $rodkowe — czarne, Nad goérnym, mniej-
szym kolem w osi symetrii, znajduje sie ziele z kwiat-
kiem w ¢érodku. Lodyzki ziela wykonano lancuszkiem
polrojnym, podobnie jak okolnice kél, przy tym latfi-
cuszek $rodkowy jest czarny. Krzyzowka nad todyz-
kami i widelki dookola kw.atka sa czarne. Dwa
kwiatki dziewiecioptatkowe po bokach najwiekszego ko-
ta posiadaja czarne kolka taczgce wszystkie platki.
Kolnierz obszyty koronka szydetkows. Ryc. 8 pokazu-
je spos6b wszycia rekawa i polaczenia jego z nara-
migczkiem, Widaé¢ odwrdcony kolnierz i podobnie jak
na ryc. 10 mozemy zaobserwowaé technike hafciarska
na odwrocie materiatu.

Zwracam uwage, ze haft na mankiecie te; koszuli
(ryc. 9) zostat skomponowany w pozycji takiej jak
na ryc. 9 a nie jak to widzimy na ryc. 8.

W pracy M. Zywirskiej wszystkie mankieciki w licz-
bie 18 zostaly reprodukowane ,do géry nogami®“ za-
pewne wskutek przeoczenia. Rzecz ta nie jest tak bla-
‘ha, jakby sie na pozér moglo wydawaé, bowiem formy
poszczegblnych motywoéw zdobniczych wystepuja w
pewnym okre§lonym ukladzie.

Na ryc. 9 wyobrazajacej mankiet rekawa koszuli
kobiecej, widzimy trzy kota i miedzy nimi dwa pél-
kola, nad ktorymi wznosza sie ro$linki — ziela. Kwia-
tek szczytowy i dwie galazki goérne wyhaftowane ni-
cig czerwona przybrane sg igietkami czarnymi i, po-
dobnie jak trzy pary dolnych galazek, obwiedzione sa
u gory nicia czérna. Nad tymi kotami i zielem prze-
biega prosta czerwona linia pozioma, wykonana lan-
cuszkiem, a na niej rzad 18 czerwonych szczycikéw,
miedzy ktérymi u goéry widnieja czarne oczka. Koia
oprowadzone sa czerwong krzyzéwka i posiadaja po
17 $prech z rownolegle potozonych nici czerwonych,
blizej zas do $rodka biegng trzy lancuszki, dwa czer-
wone i $rodkowy czarny.

Ryc. 3, 6 1 7 pokazuja hafty i koronki na kolnierzu
i mankiecie koszuli kobiecej z Pniewa.

Ryc. 6 obejmuje calo$¢ kompozycji kolnierza, ryc.
7 podaje hafty na jego narozniku, Widzimy wu czwo-
robok zamkniety trzema stebnéwkami, ujmujacymi
wewnatrz kolnierza dwie nici usztywniajgce. W czte-
rech rogach czworcboku sa gwiazdki — kwiatki osmio-
platkowe. Platki-§prechy czerwone maja na gornej
krawedzi czarne igietki. Czarna jest réwniez okolnica
$rodeczka, przytykajaca do platkow,

Miegdzy gwiazdkami — trzy czerwone szczyciki prze:
tykane, a miedzy nimi male podwdjne koteczka, oczka,
przy czym wewnetrzne sg czarne. Duze kolo w czwo-
roboku oprowadzone jest podwodjing krzyzowka czer-

-sta

wona, dalej ku $rodkowi brzegu trzy kola wykotarie
Scieglem lancuszkowym, =z Kktérych dwa Dbrzezne
¢g czerwone, a $rodkowe czarne. Dalej ida $prechy,
trojkaty czerwone, dotykajace szezytami kola z lan-
cuszka czerwonego, nastepnie, ku S$rodkowi, kotlo
z krzyzéwki podwdjnej. Sam $rodek kola zajmuje du-
zy pajaczek. Ryec. 10, 11, 12 i 13 uwidaczniajg hafty

koronki, zdobigce koszule kobiecyg ze ws! Rzaén’k
w pow. Pu’tuskim. Ryc, 13 wykazuje ogdlng kompo-
zycje kolnierza i haftu na ramigczkach. Na rye. 10
widzimy haft na naramigczku i na mankiecie oraz
techn’ke hafciarska na odwrotnej stronie kolnierza,
na ryc. 11 — naramiaczko, a na ryc. 12 — haft i ko-
ronka szydeikowa przy mankiecie, Na naramiaczku
i na mankieciku, précz znanych juz nam motywow
zdobniczych, spostrzegamy ornament biezacy, tzw. ku-

~ lasy, pileski zakrecone, wykonane lancuszkiem.

Zaklad Etnogratfii Uniw. Poznanskiego wykorzy-
stuje materiaty znajdujgce sie w Muzeum zasadniczych
technik ludowych. Jest tam kilka okazow haftéw
kurpiowskich: jedna koszula zrobiona haftem bialym .
ze wsi Lutobrok w pow. pultuskim, wykonana przez
Janine Skiutecky, z kryza z koronki szydelkowej
roboty Janiny Jastrzebskie; ze wsi Placusin w pow.
puttuskim, i druga koszula kobieca zrobiona haftem
czerwonym | czarnym, wykonanym przez Marie Du-
dzikowa ze wsi Wolka w gm. Wyszkow, ozdobiona kry-
za z koronki szydelkowej roboty Marii Kolakowskiej
ze wsi Lutobrok w gm, Zatory w pow. puttuskim.
Procz tego w zblorach tych znajduja sie mankieciki
od koszul kobiecych z haftem czerwonym i czarnym
z Ciolkowa, Rzgénika i Wielatek z pow. pultuskiego.
Haftowany mankiecik z Wielatek jest zapewne wy-
konany przez te sama hafciarke, co i mankiecik na
barwnej tablicy w pracy M. Zywirskiej.

Tablica zostala wykonana w ten sposéb, ze ,arty-
“ na stabo odbitej fotografii mankiecika pokryl
odpowiednie miejsce haftu tempera czerwong i czarng.
Zrobil to jednak bardzo niedbale, Rzad goérny, utwo-
rzony ze szczycikéw czerwonych, powinien byé przez
martyste rowniutko oprowadzony czarng linig. Drugi
rzad, tzw. kulaséw z gromadkami, nie tworzy rzedu
jednolitych kul, ale klebki, w ktérych wyrdiniajg sie
okrecajace je nici. W trzecim rzedzie, z obustronnymi
szezycikami przetykanymi, szezyciki opieraja sig na
czarnych smugach lancuszkowych, ktére stykajg sie
z lancuszkami czerwonymi réwnej szerokosci, polgczo-
nymi niby szczebelkami drabinki — stropkami czerwo-
Niedbalym wykonaniem barwnych plam ,ar-
tysta® zatracit caly wdziek tego haftu, a jego praca
zamiast dokladnie) obrazowac
ksztalcila go w niedopuszczalny sposob, pozbawiajac
te tablice wartosei dokumentu naukowego, Przypomi-
nam jeszcze, co zaznaczylem poprzednio, iz ten haft
mankiec’ka zostal réwniez reprodukowany ,do gory
nogami.

nymi.

haft kolorowy znie-

Na tym koncze moj op’s. Na zakonczenie pragne
jeszcze doda¢, ze w muzeach naszych jest do$¢ bo-
gaty materiat dotyczacy haftow kurpiowskich, ktéry
pozwoli na doktadng analize motywoéw zdobniczych
i ich przeobrazen w hafciarstwie ludowym na Kur-
piach.
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Wszystkie wydawnictwa Paastwowego Insiytutu Sztuki sg do nabycia w wiek-
szych ksiegarniach , Domu Ksigzki“, a w szczegélnosci w nastepujacych punktach:

BIALYSTOK — Rynek Ko$ciuszki 12/14, OLSZTYN — Plac Wolnosci 2/3.
BYDGOSZCZ — Dworcowa 14, OPOLE — Ozimska 8.

BYTOM — Stalina 10. POZNAN — 27 Grudnia 23.
CZESTOCHOWA — Al N.M.P. 14. RZESZOW — 3 Maja 2.
GDANSK-WRZESZCZ — Grunwaldzka 8. STALINOGROD — 3 Maja 12.
GLIWICE — Zwyciestwa 35. SZCZECIN — Sikorskiego 6.
KIELCE — Sienkiewicza 30. TORUNX — Rynek Staromiejski 30.
KOSZALIN -— 1 Maja 14, WARSZAWA — Krakowskie Przedmie$cie 7.
KRAKOW -— Podwale 6. WROCEAW — Stalinogrodzka 21.
LUBLIN — XKrakowskie PrzedmieScie 52. ZAKOPANE — Krupowki 28.

L.O0DZ — Piotrkowska 147, ZIELONA GORA — Zeromskiego 16.

Ksiegarnie te przyjmuja zamdwienia na czasopisma PIS.
Poza tym czasopisma PIS sa réwniez do nabycia w Klubach Miedzynarodowe]j
Ksigzki i Prasy.

Stoleczne Zaklady Graficzne Nr I. Warszawa, Wiélana 6. Zam. 2781. Pap. ilustrac. kl. III 100 g Al -+ pap.
kred. III kl. 90 g Bl -+ karton cham. III kl. 250 g Bi. Naklad 2600 egz. — 4-B-20775.
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