1954

s

.
w
N
(&)
=
o
O
©
N

N R




Zosxyt L Lwew. w Kwietaiu 1885, ~

i

| rﬁfﬁ‘bﬁcgraﬁbzny

i ook tndak

Slanistawa bachowshicgo.

102183./77/43
LWwWow .

Kict 1

18U,

fot. Jerzy Langda

Zagadnienie czasopism  fotograficznych
jest rowniez wazne jak zagadnienie ksig-
zek i podrecznikow. Jesli bowiem ksiazki
o fotografii przyczynily sie do krzewienia
wiedzy o fotografii, to czasopisma najbar-
dziej przyczynity sie do postepu sztuki fo-
tograficznej, Ksiazka bowiem z istoty swej
mniej nadaje sie do krotszych wypowiedzi
z dziedziny estetyki lub techniki i doraznej
konfrontacji pogladéow lub polemik, ktore
znajduja miejsce w czasopismach zaréwno
w formie drukowanego stowa, jak i ilu-

stracji.
Inne jest zreszta ogolne znaczenie czaso-
pism. Po pierwsze — czasopisma majg

zadanie doraznie informacyjne, a po pew-
nym czasie — historyczno-kronikarskie. Pod
tym wzgledem znaczenie ich jest pierwszo-
rzedne i zgola niezastgpione. Po wtore —
w przeciwienstwie do ksigzek, ktére za-
zwyczaj sa indywidualng wypowiedzia auto-

O polskich czasopismach

totograficznych

autorow wzbogacona praca samej redakcji,
ktora zazwyczaj jest kolegialna. Po trze-
cie — czasopisma spelniaja inng role w sto-
sunku do czytelnikéw. Ich zadaniem jest
obok informacji o charakterze kronikar-
skim — krotsze, treSciwe i przystepne po-
uczanie i, co jest bodaj najwazniejsze, na-
wigzanie zywego kontaktu z czytelnikami.
Autor pracy indywidualnej (w niniejszych
rozwazaniach: ksiazki), ktorej efekt osta-
teczny jest jednorazowy, nie moze z przy-
szlymi czytelnikami  nawiazywa¢ ciagtej
wymiany pogladéw — co jest zadaniem,
dazeniem i jednym z warunkéw powodze-
nia czasopism. To w zalozeniu pozwala na
stosowanie zywszej formy wypowiedzi, bar-
dziej dostosowanej do potrzeb i zaintereso-
wan czytelnikéw. W czasopismach fotogra-
ficznych szczegolnie wazna role spelniaja
ilustracje, ktore stanowia integralng czesé
ich tresci.

Istnienie polskich czasopism fotograficznych
datuje sie od 1895 r., w ktérym to roku
ukazat sie ,Przeglad Fotograficzny”, W trzy
lata pozniej ukazaly sie kolejno ,Kronika
Fotograficzna” i ,Swiatto”. Do niedawna
pierwszenstwo ukazania sie powszechnie
przypisywano ,Swiattu”. Fakt ten ttumaczy¢
nalezy okoliczno$cig, ze wymienione poza
»Swiattem” pisma sa od dawna prawdziwy-
mi rzadko$ciami bibliotecznymi i ze potez-
ny wplyw ,Swiatta” nawet na 6wczesnych

ra, czasopisma stanowig trybune wielu czytelnikow wkrotce zepchnat wczesdniejsze
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pisma w cien. Bodajze po dzien dzisiejszy
zadne z podzniejszych pism nie posiadalto
tak wysokiego poziomu naukowego (reda-
ktor prof. J. J. Boguski). ,Swiatto” jednak
stalo si¢ na wskro$ elitarne i przystepne
jedynie dla garstki wysokokwalifikowanych
fachowcow — stad jego krotkotrwatose.
W pismie tym ukazal sie pierwszy artykut
Marii Curie-Sktodowskiej.

Po przeszto trzechletnich poszukiwaniach,
ktore objety 54 biblioteki oraz inne ksie-
gozbiory w kraju, powiodlo sie w stopniu
do$¢ znacznym zrekonstruowaé obraz i roz-
woj polskiego pismiennictwa fotograficzne-
go. Statystyka wykazuje, ze taczna ilosé
czasopism okresla sie liczba 28 tytulow sta-
nowigcych 125 rocznikéw, w tym nieodna-
lezionych lub nieskompletowanych 21 rocz-
nik6w, co stanowi smutny bilans — okoto
20% drukow zaginionych. Taki sam procent
drukow zaginionych wykazuje bibliografia
ksiazek. Poszukiwania nie wykazaly istnie-
nia zadnego czasopisma polskiego zagra-
nica.

Dwa czasopisma ukazaly sie jednorazowo;
najdtuzej, bo lat 15 wychodzit .Fotograf
Polski”. W okresach dwoéch wojen $wiato-
wych nie ukazywalo sie zadne pismo.
W 1938 r. istnialo 11 czasopism. Naklady
czasopism nie zostaly ustalone z braku me-
tryk i kompletnych danych.

Na temat kilku powyzszych danych staty-
stycznych napisa¢ mozna by odrebng prace.
Sa to ciekawe i pouczajace koleje pojawia-
nia sig, swoistego istnienia i zejscia po-
szczegolnych tytuldw, przeglad zespotow
redakcyjnych i redaktorow, autorow i ilu-
stratoréw, form wydawniczych, propagandy
i kolportazu, kierunkow estetycznych i tech-
nicznych, przykladéw zgodnej wspolpracy
i rozbieznosci, prawidlowosci i paradok-
SOW.

Tak na przyktad pismem reprezentacyjnym
i powaznym byt niewatpliwie ,Fotograf
Polski”, co jednak bynajmniej nie uchronito
go od wielu réznych atakoéow. ,Fotograf Pol-
ski” byt niejako spadkobierca opinii i kon-
tynuatorem zalozen redakcyjnych istnieja-
cego przez 11 lat , Fotografa Warszawskie-
go“. Najbardziej pretensjonalnym a zara-
zem najmniej powaznym byt ,Foto-Ama-
tor” z roku 1933. Redaktor tego pisma po-
bijal rekordy ignorancji i zacofania. Byty
pisma na wskro$ pozyteczne (linia redak-
cyjna prof. Tadeusza Cypriana obliczona
na umasowienie) a byty tez inne — niko-
mu nie potrzebne. Ich tre$¢ bowiem nie
odpowiadata wymaganiom czytelnikéw za-
awansowanych, a do poczatkujagcych nie
przemawiata odpowiednio (np. ,Przed obiek-
tywem"). Pismo to bylo prawdziwa stajnig
Augiasza pod wzgledem redakcyjnym; chcge
bowiem urozmaici¢ zasadniczq treic foio
graficzng dorzucato dorywczo w

z kinematografii, poézniej zachw
wnetrzng réwnowage przez utwors: izia-
tu radia, rejestrowato nowosci o ticlnnact
itd. Najwyzszy poziom miaty , Wiadomo
Fotograficzne” wychodzace od 1943
$mierci utalentowanego redakt::




STUDIUM PORTRETOWE
PROF. T. KULISIEWICZ

Jan Styczyriski

Wiktora Wolczynskiego. Nastepca jego, Jo-
zef Switkowski, czlowiek przeciez ciekawy
i inteligentny, nie potrafil utrzymaé¢ nada-
nego pismu znakomitego kierunku i po-
ziomu.

Scista charakterystyka omawianego pi$-
miennictwa przerasta ramy tego artykutu.
Nie jest tez ona rzecza tatwa. Wymaga bo-
wiem uwzglednienia wielu elementoéw, ktore
sktadaty sie na cato$¢ omawianego zagad-
nienia. Dla przykladu: ocena jakosci i przy-
datno$ci czasopism stabych, ktére jednak
w tresci zamieszczaly od czasu do czasu
artykuty wybitne; te artykuly musza prze-
ciez zawazy¢ na ocenie pisma. W pismie
trzeciorzednej wartosci , Foto-Drogista” (kto-
re nota bene nie pouczalo odpowiednio dro-
gisty jako 6wczesnego sprzedawcy artyku-
16w fotochemicznych — a wiec merytorycz-
nie byto chybione) drukowane byly artyku-
ly wybitne, jak na przykiad obszerny arty-
kut prof. Jana Buthaka o wspolczynnikach
psychologicznych fotografii. Inny przyklad:
ocena ilosci czasopism wychodzacych w po-
szczegolnych latach. Statystyka wymaga
wtasciwie odrebnego komentarza, bo ,re-
kordowy" rok 1938 zawdziecza swa obfito$é
temu, ze przynajmniej polowa tych pism
wychodzita naktadem éwczesnych producen-

Fotografia

téw (Kodak, Alfa, Foton) dla reklamy wtas-
nych wyrobéw i pisma te rozdawano gratis
w punktach sprzedazy tych wyrobow. Zywot
ekonomiczny pism na budzecie wtasnym byt
niezwykle ciezki i pisma te zmuszone byty
stale apelowa¢ do czytelnik6w o propagan-
de wérod zainteresowanych, Nie zapominaj-
my, ze producentéw rowniez zmiataly kra-
chy finansowe i kryzysy gospodarcze. Scista
wiec charakterystyka i historia czasopism
wymaga rozwazania nieledwie kazdego ty-
tulu z osobna.

Ogdlna natomiast charakterystyka, a zwla-
szcza porownanie z pismami zagraniczny-
mi — pozwala wysnu¢ o polskich czaso-
pismach ocene dodatnig. Pod wzgledem tre-
$ci czasopisma polskie dorownywaty w zu-
petno$ci zagranicznym i przyczynily sie do
postepu w skali $wiatowej (np. artykuly
prof. Witolda Romera); ustepowaly nato-
miast zagranicznym pod wzgledem szaty
graficznej. Mimo to ilustracje odegraty role
ksztalcaca. Skala zainteresowan bytla szersza
niz w wielu pismach zagranicznych. Czujny
krytycznym (przynajmniej u czolowych au-
torow i redaktoréw) uchronit te pisma od
jednokierunkowosci, ktéra na przyklad tak
trwale zacigzyla nad fotografia niemiecka
od czasu pojawienia sie ,neue Sachligkeit”.

O czasopismach dyskutowano do$¢ wszech-
stronnie. Zywa wymiana zdan czynita je
interesujacymi. Krzyzowaly sie poglady
(Marian Dederko i Antoni Wieczorek),
szczery entuzjazm garstki znawcédw udzielat
sie szerszym kregom zainteresowanych,
wazng role spelnialy wnikliwe i nacechowa-
ne erudycja recenzje i artykuly Jana Sun-
derlanda, czy zarliwe wypowiedzi Jana Bul-
haka, podkreslano wartos¢ polskiej fotogra-
fiki, polemizowano z zagranica. Gdy w isto-
cie rzeczy dzialo sie duzo — narzekano na
nude. Z szerokiego punktu widzenia w po-
zornym chaosie byta metoda, ktéra z powo-
dzeniem zmierzata do podnoszenia poziomu
twoérczego fotografikow polskich.
Mozna dzisiaj stusznie wykaza¢ na poszcze-
golnych, konkretnych przyktadach wiele
btedow i naiwno$ci; mozna wykaza¢ wstecz-
nos$¢ 6éwczesnych pogladéw — lecz byly to
w wigkszosci cechy epoki, na ktore dopiero
dzisiaj potrafimy patrze¢ krytycznie. Swia-
domos$¢ prawidel rozwoju w danym okresie
obowiazuje w ocenie bibliograficznej. To
nalezy mie¢ na uwadze przy analizie danych
dziel, a zwlaszcza, jesli sg to dziela zbio-
rowe,

Marian Szulc
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Jasnoéé obiektywu okreslamy jako stosunek $rednicy najwigkszego
otworu przystony do dlugosci ogniskowej. Np. obiektyw{ 0 najwiekszym
otworze 2,5 cm i ogniskowej 5 cm bedzie mial jasnosé
fg = %—’5 = A =1:2
5 2

Popularnie moéwi sig, ze obiektyw ten ma jasnos$¢ 2. Od jasnosci obiekty-
wu zalezy jasnosé obrazu w kamerze (na kliszy, filmie lub matéwce) przy
pelnym otworze przyslony. Jezeli zmniejszymy otwér przystony, jasnos:
obrazu zmaleje. Drugim czynnikiem wplywajacym na jasno$é jest od-
leglos¢ obiektywu od obrazu. W miare zwigkszania tej odleglosci obraz
staje si¢ ciemniejszy. Wypadek ten zachodzi przy fotografowaniu bliskich
przedmiotéw. Z rozwazan tych wynika, ze jasnos$¢ obrazu, a co za tym
idzie 1 czas naswietlania, zalezy od stosunku aktualnej $rednicy otworu
przystony do odleglo$ci obiektywu od obrazu. Stosunek ten nazwiemy
aktualng jasnoscig obieklywu i oznaczamy przez fj

d — $rednica otworu przystony
b — odleglos¢ obiektywu od obrazu.

Jezeli fotografujemy przedmioty dalekie, wtedy b jest réwne ogniskowej
i jasnos¢ aktualna zalezy tylko od nastawienia przystony. Nalezy pamietac,
ze na pierscieniu do regulowania przyslony wyryte sg liczby odpowia-
dajagce mianownikom utamka, np. liczba 8 oznacza, ze jasno$é aktualna,

przy nastawieniu na nieskonczonosé, wynosi 1:8 =—8—

Przy uzyciu pelnego o‘woru i nastawieniu na
rowna zwyklej jasnosci obiektywu.

o jasnos$¢ aktualna jest

Mozna wykaza¢, ze jasnos¢ obrazu w kamerze jest wprost proporcjo-

nalna do IA?2, czyli czas naswietlania jest odwrotnie proporcjonalny
do fp?2
c
t=—+
a2
t — czas naswietlania
¢ — wspolczynnik  zalezny od warunkoéw  Swietlnych, motywu

i czulosci filmu.

W codziennej praktyce fotograficznej wyzej opisana wielkosé nie znajduje
zastosowania, gdyz zupelnie wystarcza poslugiwanie sie przyslona. Przy-

stone okreslamy jako odwrotnosé jasnosci ¢ = 1—np. przy f = 1:8,p =8
P T P

Roznice jasnosci spowodowane nastawieniem obiektywu na odlegtosé inng
nizee nie sg na ogol duze. Np. fotografujac z odleglosci 1 m aparatem
o ogniskowej 5 cm i obiektywie przystonietym do f = 1 8 mamy
fIA=1:85

Ta réznica jest wobec duzej tolerancji filmu zupelnie do pominiecia. Jed-
nak przy fotografowaniu z bliska aparatem o podwodjnym wyciggu miecha
(lub z pierscieniami nasadkowymi) roéznica ta bedzie znaczna. Np. przy
reprodukcji wielkosci naturalnej (podwéjny wyciag) i przy f = 1 : 8 ma-

my fA = 1:16 czyli & = 2 i czas naswietlania musi by¢ 4 razy wiekszy

niz normalnje. Czas ten mozna obliczy¢ ze wzoru:

b \2
t=to ()

t -— czas naswietlania

t, — normalny czas naswietlania (np. wedlug S$wiattomierza)

b — odleglo$¢ obiektywu od obrazu

F — ogniskowa.
Powyzsze rozumowanie ma duze zastosowanie przy obliczaniu czasu na-
swietlania powigkszen bromowych. Powszechnie przyjmuje sie, ze czas
naswietlenia powigkszenia jest proporcjonalny do k2, gdzie k jest po-
wiekszeniem liniowym. Przy matej tolerancji papieréw bromowych zato
zenie to jest o wiele za malo dokladne i odbitki naswietlone wedlug tej
reguly beda przeswietlone. Np. jezeli przy k = 2,5 naswietlamy 5 sek.
to wedlug tej reguly przy k = 10 musimy naswietli¢c 80 sek., podczas gdy
wlasciwy czas naswietlania, obliczony z wzoréw nizej podanych bedzie
w tym przypadku wynosi¢ 50 sek.
Obecnie zajmiemy sie¢ wyprowadzeniem zaleznosci,
obliczenie wspoéiczynnikéw naswietlania,

ktéora pozwoli na

Przy powigkszaniu przedmiotem jest negatyw, a obrazem jego obraz na
ekranie lub papierze. Jasnos¢ obrazu bedzie proporcjonalna do fu 2 czy!i
czas naswietlania odwrotnie proporcjonalny do f A?
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gdzie c; jest wspdlczynnikiem zaleznym od rodzaju rzutnika, zaczer-
nienia negatywu i czulosci papieru.
Z okreslenia fp 1 ¢ mamy:

e & g oot T
b’ f d
skad
Ip = ¥ eylit= 171
by F?

W dalszym ciggu bedziemy uzywaé nastepujacych wzoréw z optyki
geometrycznej:

1 1
1) gl
a b F
gdzie a — odleglo§¢ przedmiotu od obiektywu b i F — jak wyzej
2) .
a
gdzie k — jest powiekszeniem liniowym.
Z tych wzoréw mozna wyznaczy¢ b w zaleznosci od k i F:
b=F&k+1)

Wstawiajac te wartos¢ do wyrazenia na t, otrzymamy:

t = ¢, P2 (k +1)2
Jezeli bedziemy powigkszali ten sam negatyw do réznych rozmiaréw
i stosowali stale ten sam papier i t¢ samg przyslone, wtedy stosunek
czas6w naswietlania wyrazi si¢ nastepujgco:

t, (k12

0 (kg 12
Znajac czas przy okreSlonym powiekszeniu mozemy obliczyé czas na-
Swietlania przy kazdym innym powiekszeniu:

(k+1)2
=]
(k; + 12
Za czas podstawowy mozna przyjaé czas przy k = |
Wtedy:
(k412 (k + 12
=14 =1
(1-+1)2 4
(k+12
Wielkos¢ ——— nazwiemy <wspoélczynnikiem naswietlania i oznaczymy
1
przez «

Przy tym oznaczeniu t =t) «

Przy rzutnikach, przeznaczonych do powigkszania z negatywow mato-
obrazkowych wygodnie jest przyja¢ za czas odniesienia czas naswietlania
przy k = 2,5
Wtedy:
t= t2’5 a,

gdzie:

(k+ D2 (k+12
T @542 12,2

Cal

W tabeli umieszczonej ponizej podane sg wartosci a i @ dla réznych
powiekszen.

Tabela 1
k « o, k « o,
1 1,0 0,3 6 12,3 4,0
1,5 1,6 0,5 6,5 14,1 4,6
2 2,3 0,7 7 16,0 5,2
2,5 351 1,0 7,5 18,1 5,9
3 4,0 1,3 8 20,2 6,6
3.5 5,1 1,7 8,5 22,6 7,4
4 6,3 2,0 9 25,0 8,2
4,5 7,6 2,86 9,5 27,5 9,0
5 9,0 2,9 10 30,2 9,9
5,5 10,5 3,4 10,5 33,0 10,8

Znajomosé wspdlczynnikow naswietlania pozwala robié prébki w ma-
lych formatach, a potem zdjecie powigkszaé¢ do dowolnych rozmiarow
i oblicza¢ czas potrzebny do naswietlania. Na proébce takiej tatwiej jest
oceni¢ naswietlenie niz na prébkach paskowych, zwlaszcza w tych
przypadkach, kiedy cze$¢ obrazu trzeba przyslaniaé.



ZIMA

Kazimierz Tomitio

Najwygodniej jest wykona¢ wedlug powyzszej tabelki skale i na stale
przytwierdzi¢ ja do rzutnika.

Opiszemy spos6b robienia takiej skali do rzutnika o ogniskowej obiek:
tywu F = 5 cm.

Umocowujemy plaskag deseczke (np. linijkg) rownolegle do kolumny,
a do ruchomego ramienia umocowujemy wskazowke z cienkiej blachy
lub drutu. Samg skal¢ wykonujemy na papierze milimetrowym i przy-

klejamy do deseczki. Do wykonania skali postuzymy si¢ nastepujgcym
wzorem:

= Pllf___l-ll? «e Zbigniew Kamykowski
k

gdzie 1 = a+b jest odleglo$ciag negatywu od ekranu.
W tabeli 2 podane sa wielkosci 1 (w cm) oraz &, dla réznych powiekszen.

W 4-ej rubryce podane sg roznice 1 miedzy -dwoma sgsiednimi powigk-
szeniami.

Tabela 2

1 Al 1 Al
k L cm cm k @ cm cm
2,5 1,0 24,5 2,1 6,5 4,6 43,2 2,4
3 1,3 26,6 2,3 7 5,2 45,6 2,5
3,5 1,7 28,9 2,3 7,5 5,9 48,1 2,5
4 2,0 31,2 2,4 8 6,6 50,6 2,5
4,5 2,5 33,6 2,4 8,5 7.4 53,1 2,5
5 2,9 36,0 2,4 9 8,2 55,6 2,5
5,5 3,4 38,4 2,4 9,5 9,0 58,1 2,5

6 4,0 40,8 2,4 10 9,9 60,6

Skale wykonujemy wedlug rysunku.
Przed nalepieniem skali na deseczke nalezy tak ustawi¢ rzutnik, zeby

1 = 245 cm (I — odleglos¢ ramki negatywowej od ekranu).
Skale nalepimy w ten sposéb, zeby wskazowka pokrywala sie z kreska
dla k = 2,5. Jezeli uzywa si¢ maskownicy, to skalg¢ nalezy nalepic

odpowiednio wyzej.

Do rzutnikéw o innej ogniskowej skale wykonuje si¢ podobnie, stosujic
wzor:

g (k+D2p
ek
gdzie F jest ogniskowg rzutnika.

Jézef Lityhski



Techniki zelazowe

Istnieje wiele metod powielania na drodze fotograficznej planéw i rysunkéw
kreskowych, tzn. nie zawierajacych péltonéw. Istnieja trzy zasadnicze drogi
postepowania:
1) Reprodukcja w kamerach zwyklego typu lub w kamerach specjalnie dosto-
sowanych do tego celu. Negatyw wielko$ci naturalnej lub zmniejszony zostaje
nastepnie powielany na drodze optycznej lub stykowej.
2) Fotokopiowanie refleksowe na specjalnie do tego celu dostosowanych pa-
pierach, zawierajacych $wiatloczule sole srebra. W metodzie tej $wiatlo prze-
chodzi przez cienki papier §wiatloczuly i odbija sie nastepnie od podloia, ktérym
jest reprodukowany oryginal. Negatywowy obraz oryginalu powstaje na skutek
réznicy w ilo$ci Swiatlta odbitego od zadrukowanego i niezadrukowanego po-
dloza.
3) Fotokopiowanie w S$Swietle przechodzacym przez oryginal. Materialem $wia-
tloczulym moga by¢:
a) halogenki srebrowe, podobnie jak i w innych technikach pozytywowych;
b) pewne $wiatloczule zwiazki organiczne (tzw. diazotypia);
c) sole zelazowe. Techniki oparte na $wiatloczulo$ci soli zelazowych nosza
rézne nazwy np. cyjanotypia, kalitypia i inne.
W ponizszym artykule oméwimy techniki oparte na $wiatloczulosci soli zela-
zowych. Zaleta tych technik jest niski koszt i latwo$§¢ preparowania papieréw
$wiattoczutych, odznaczajacych si¢ poza tym stosunkowo duza trwalo$cig.
Podstawowa reakcja chemiczna wszystkich technik tego rodzaju jest redukcja
pod wplywem $wiatla soli zelazowych do soli zelazawych zachodzaca szczeg6lnie
latwo w obecno$ci zwiazkéw organicznych. Z tego tez powodu substancja $wia-
tloczula w tych technikach sa przewaznie organiczne sole zelazowe — szcza-
wiany, cytryniany lub winiany. Mechanizm reakcji jest na ogél do$§¢ skompli-
kowany. W najprostszym przypadku — rozkladzie w wodnym roztworze pod
wplywem $wiatla szczawianu zelazowego — przebieg reakcji da sie wyrazi¢
nastepujagcym wzorem:

Fe: (C:04)3 = 2FeC:04 + 2CO:

W fotografii wykorzystuje sie w réiny sposéb $wiatloczulo§é¢ soli zelazowych.
Ponizej podajemy krétki przeglad tych technik, ze specjalnym uwzglednieniem
tych, ktére do dzisiaj nie stracily na aktualno$ci.

Technika Zelazowa ,negatywowa"' — cyjanotypia.

Papier przeznaczony do na$wietlania pod negatywem pokryty jest warstwa
Swiatloczula, w sklad ktérej wchodza najcze$ciej: zelazicyjanek potasu oraz
zelazicytrynian amonu. (Sklad kapieli uczulajacej oraz sposéb preparowania
papieru podany bedzie w innym miejscu). Podczas na$wietlania pod negatywem
kreskowym (a tylko takie daja sie kopiowa¢ w tej technice ze wzgledu na
niedoskonalo$¢ oddawania poéltonéw) w tych miejscach papieru, na ktére pada
Swiatlo, tworzy sie sél zelazawa. S61 Zelazawa reaguje z zelazicyjankiem po-
tasu z wytworzeniem niebiesko zabarwionej soli nazywanej blekitem Turnbulla
Fes(Fe/CN/s):. S61 zelazowa nie tworzy z zelazicyjankiem potasu zabarwionych
polgczen. Blekit Turnbulla jest w wodzie nierozpuszczalny, natomiast nierozlo-
zona s61 zelazowa jest w wodzie dobrze rozpuszczalna. Po wyplukaniu w wodzie
na$wietlonego papieru otrzymuje sie obraz zbudowany z bialych linii na nie-
bieskim tle. Biale linie odpowiadaja ciemnym liniom oryginalu, tak Ze w za-
sadzie otrzymany obraz jest negatywowy. Poniewaz jednak w tej technice ko-
piuje sie wylacznie obrazy kreskowe, nawet obraz negatywowy nadaje sie do
dalszego uzytku, zwlaszcza ze nie jest odwrdécony stronami. Kopiowany rysu-
nek kladzie sie na papierze $wiatloczulym rysunkiem w strone $wiatla. Nie-
bieski kolor obrazu moze by¢ stosunkowo latwo zamieniony na czarny, zielony
lub fioletowy. W pierwszym przypadku po odbieleniu w roztworze alkaliéw
i oplukaniu, obraz zabarwia sie na czarno w roztworze kwasu galusowego lub
taniny. Zamiana na kolor zielony nastepuje w roztworze zawierajacym siarczan
zelazawy i kwas siarkowy, a na fioletowy w roztworze octanu olowiawego.
Skiad kapieli uczulajgcej jest nastepujacy:

A) zelazicyjanku potasu 175 g
wody 1000 cm’
B) zelazicytrynianu amonu 250 g
wody 1000 cm?®

Roztwory zmieszane sa nietrwale, natomiast trzymane osobno daja sie dlugo
przechowywac¢. Kapiel uczulajaca sporzadza sie z rownej objetoSci roztworow
A i B. Papier pokrywa sie za pomoca miekkiego pedzla lub waty mieszanina
uczulajacg tak dlugo, az stanie_ sie on réwnomiernie wilgotny. Po wysuszeniu
papier daje sie przechowywa¢ pare miesiecy. Uczulanie nalezy prowadzi¢ w sla-
bym S$wietle zarowki elektrycznej. Czulo§¢ papieru mozna zwiekszy¢ dodajac
na 3 czeSci gotowego roztworu 1 cze§¢ 10° roztworu kwasu cytrynowego.
Dodatek kwasu cytrynowego zwieksza poza tym czysto$§¢ bieli i gleboko§é
zabarwienia niebieskiego. Zelazicytrynian amonu istnieje w dwéch odmianach —
zielonej i brazowej. Zielony zelazicytrynian amonu daje kilka razy bardziej
czuly papier niz jego odmiana brazowa. Zelazicyjanek potasu powinien byé
calkowicie wolny od zelazocyjanku potasu. Po na$wietleniu papier plucze sie
w wodzie az do calkowitego zaniku zo6ltego zabarwienia wody pluczkowej.
Pozadany jest dodatek do wody pluczkowej paru kropel kwasu solnego, zwiek-
szajacego trwalo$¢ obrazu. Starannie wyplukany obraz nie wymaga dalszego
utrwalania. W celu zmiany niebieskiego obrazu na czarny kapie sie go w ka-
pieli o skladzie 20 g wodorotienku potasu w litrze wody. Odbielony i dobrze
wyplukany obraz przenosi sie do kapieli zawierajacej 40 g kwasu galusowego
w wodzie. W kapieli tej obraz przybiera zabarwienie czarne.

Technika Zelazowa ,pozytywowa"

W technice tej, nazywanej ,,pozytywowa"” otrzymuje sie z negatywu kresko-
wego obraz ciemnych kresek na jasniejszym tle, a wiec bezpo$rednio pozytyw.
Rozr6znia sie dwa sposoby postepowania: w jednym otrzymuje sie niebieskie
linie na bialym tle, w drugim czarne.
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W metodzie pierwszej (metoda Pelleta) warstwa $wiattoczula sklada sie z ie-
lazicyjanku amonu, chlerku Zzelazowego i gumy arabskiej. Po na§wietleniu pa-
pier wywoluje sie roztworem Zelazocyjanku potasu. Mechanizm otrzymywania
obrazu jest w tym przypadku inny, niz w metodzie opisanej poprzednio. Nie
zredukowana dzialaniem $wiatla s61 Zelazowa (znajdujaca sie pod ciemnymi
miejscami oryginalu) reaguje z ielazocyjankiem potasu z wytworzeniem nie-
bieskiego barwnika — blekitu berlifiskiego Fe:(Fe/CN/s)s. Powstajaca pod dziala-
niem $wiatla s6l zelazawa reaguje z zelazocyjankiem potasu z wytworzeniem
bezbarwnego zwiazku o budowie K:Fe(Fe/CN/s). Rola gumy arabskiej, niezupel-
nie wytlumaczona, polega na zapobieganiu utlenianiu si¢ tlenem powietrza iwo-
rzacego sie bezbarwnego polaczenia. Zwigzek ten, w nieobecno$ci gumy arab-
skiej, latwo utlenia sie pod wplywem powietrza na zwiazek zabarwiony na
niebiesko. Po wyplukaniu w wodzie warstwe gumy arabskiej usuwa sie w ka-
pieli z rozcieficzonego kwasu solnego. Jak wida¢ metoda ta jest bardziej skom-
plikowana od poprzedniej.

Zasada powstawania obrazu w metodzie drugiej polega na tym, ze tworzace sie
pod dzialaniem $wiatla sole Zelazawe nie daja barwnych polaczein z kwasem
galusowym, natomiast nie zmienione sole Zzelazowe {worza barwne zwigzki
o budowie analogicznej z budowa atramentu. Kolor tworzacego sie zwigzku
jest niebiesko-czarny.

Papier §wiatloczuly otrzymuje sie przez uczulenie go wodnym roztworem chlor-
ku zelazowego, a po wysuszeniu alkoholowym roziworem kwaséw winowego
i galusowego. Wywolanie obrazu odbywa sie w wodzie. Otrzymuje si¢ przv
tym czarne linie na bialym tle.

W obu oméwionych metodach ,,pozytywowych” sposéb preparowania papieru
jest trudniejszy niz w metodzie ,,negatywowej”, rowniez wymagania stawiane
jako$ci papieru sa wyzsze. Z tego tez powodu nie podaje dokladnych przepiséow
postepowania w tych metodach, odsylajgc czytelnika interesujacego sie tymi
zagadnieniami do literatury specjalnej.

Omoéwione wyzej techniki nadaja sie do kopiowania negatywéw i oryginaléw
kreskowych. Do kopiowania negatywéw poéitonowych nie nadaja sie one ze
wzgledu na niedoskonalo§¢ oddawania péltonow.

W swoim czasie istnialy jednak techniki wykorzystujace $wiatloczulo$¢ soli Ze-
lazowych, a nadajace sie réwniez do kopiowania negatywéw poltonowych.
‘W chwili obecnej, w zwiazku z rozwojem i udoskonaleniem innych technik
pozytywowych, przede wszystkim halogenko-srebrowych i chromianowych, stra-
cily one bardzo na znaczeniu. Sa to techniki platynowe oraz fzw. kalitypia.
Ponizej zostang one krétko omoéwione.

Platynotypia
‘W platynotypii wykorzystuje sie wlasno$§é soli zelazawych redukowania soli
platyny do platyny metalicznej. Warstwa $wiatloczula w technikach platyno-
wych zawiera jako jeden ze skladnikéw sole Zelazowe. Sole Zelazawe, reduku-
jace sole platyny tworza sie w warstwie $wiatloczulej pod wplywem S$wiatla
i to w ilo§ci mniej lub wiecej proporcjonalnej do ilo$ci §wiatla padajacej na
poszczeg6lne miejsca papieru $wiatloczulego, W ten sposéb powstaje pod nega-
tywem, w miejscach, na ktére padlo $wiatlo, ciemno-brunatny obraz pozyty-
wowy utworzony z platyny metalicznej. NajczeSciej uzywana sola $wiatloczulg
w platynotypii byl szczawian Zelazowy. Dodatek szczawianu sodu, potasu lub
amonu zwieksza zdolno$ci redukujace szczawianu Zzelazawego. Z tego tez po-
wodu dalszym skladnikiem, czy to warstwy $wiatloczulej, czy tez kapieli wywo-
lujacej obraz jest szczawian metali alkalicznych. W zaleznosci od tego, czy
w warstwie $§wiatloczulej znajduja sie wszystkie skladniki konieczne do ofrzy-
mania obrazu, czy tylko niektére, rozrézmia sie nastepujace rodzaje procesu.
Warstwa $§wiatloczula zawiera jedynie szczawian zelazowy, poza dodatkami
zwiekszajacymi czulo§¢, o ktérych nie bede w tym miejscu méwil. Po na$wie-
tleniu obraz zostaje wywolany za pomoca roztworu wodnego, zawierajgcego
szczawian oraz chloroplatynian potasowy. Utrwalenie polega na wymyciu nie-
rozlozonych soli za pomocg l-procentowego roztworu kwasu solnego.
W drugiej metodzie w warstwie $wiatloczulej znajduje sie¢ zaréwno szczawian
zelazowy jak i chloroplatynian potasu. Obraz wywoluje sie za pomoca wodnego
roziworu szczawianu potasu.
W metodzie trzeciej obraz powstaje w warstwie $wiatloczulej juz podczas na-
$§wietlania, bez wywolywania. W warstwie $wiatloczulej znajduja sie: szcza-
wian zelazawo-sodowy oraz chloroplatynian potasu. Utrwalanie gotowego obrazu
jest jednakowe we wszystkich metodach.
Platynotypia cieszyla sie wielkim powodzeniem przed pierwsza wojna $wia-
towa. Obrazy otrzymane w tej metodzie odznaczaly sie przyjemnym zabarwie-
niem i bogactwem péltonéw. Dalsza zaleta pierwszych dwéch metod platyno-
typii jest wywolywanie za pomoca pedzelka zanurzonego w kapieli wywolujacej.
Utlatwialo to, podobnie jak w technikach chromianowych, bardziej indywidualne
traktowanie obrazu.
Po pierwszej wojnie $wiatowej platynotypia stracila na znaczeniu przede wszyst-
kim na skutek niskiej czulo$ci warstwy $wiatloczulej, uniemozliwiajgcej otrzy-
mywanie powiekszonych obrazéw oraz ze wzgledu na wysoka cene soli platyny.

Kalitypia

Kalitypia jest technika zelazowa, w ktérej tworzaca sie pod wplywem Swiatla
s61 zelazawa redukuje sole srebra do srebra metalicznego. Papier w Kalitypii
jest preparowany roztworem wodnym szczawianu Zzelazowego, azotanu srebra,
kwasu cytrynowego i innych dodatkéw. Obrébka papieru jest identyczna jak
w cyjanotypii negatywowej.

Zaleta kalitypii w poréwnaniu z innymi metodami Zzelazowymi jest wieksza
czulo§¢ oraz wieksze bogactwo poéltondw (z wyjatkiem platynotypii), umozli-
wiajace otrzymywanie odbitek nawet z negatywéw poéltonowych.

Stanisltaw Sommer



Nowy rodzaj
matowki—dalmierza

Od kilku lat produkuje sie specjalny rodzaj matéwki, posiadajacej w §rodku
przezroczysty otwér, w ktérym znajduja sie odpowiednio dobrane pryzmaty.
Rysunek nr 1 przedstawia przekréj przez tego rodzaju matéwke. Jak widaé,
w malym otworze na $rodku znajduja sie dwa pryzmaty o malym kacie rzedu
kilku stopni, ustawione wierzchotkami w przeciwnych kierunkach. Jedna $ciana
pryzmatu jest réwnolegla do matéowki. Gdy obiektyw nie jest nastawiony na
ostro, to jak zwykle obraz na matéwce jest nieostry, a obraz widziany przez
pryzmaty podzielony jest poziomo na dwie czesci, kiére sa rozsuniete jak w nie-
ktérych dalmierzach. Dopiero po naprowadzeniu obiektywu na ostro§¢, tj. po
przesunieciu obiektywu wzgledem matéwki o potrzebna wielko§¢, oba rozciete
obrazy zlewaja sie w jeden, a réwnocze$nie obraz na matéwce staje sie ostry.
Dla wyjaénienia sposobu dzialania przypatrzmy sie¢ rysunkowi 2a. Obiektyw
daje obraz przed matéwka, wobec czego punkt P przeciecia sig promieni wy-
pada przed pryzmatem. Dla patrzacego od tylnej strony poprzez pryzmat wy-
daje sie, ze punkt P, a wraz z nim i caly obiektyw znajduje si¢ po lewej
stronie w punkcie P'. Gdy oddalimy jeszcze bardziej obiektyw, punkt P’ po-
wedruje po prostej p’ w kierunku strzalki, a wobec tego wydawaé sie nam
bedzie bardziej z brzegu.
W tym samym otworze znajduje sie drugi pryzmat zwrécony wierzcholtkiem
w przeciwng strone. Patrzacy na matéwke od tylnej strony widzi sytuacje
przedstawiona na rysunku 2b.
Jezeli teraz obiektyw bedziemy przesuwali w kierunku matéwki, to zaréwno
ounkt P’ jak i punkt P’ zdazaé beda ku sobie. Gdy oba punkty pokryja sie,
wtedy pionowe linie obrazu zejda si¢ razem i zobaczymy jeden nie rozsuniety
juz obraz. Matéwka jest tak usytuowana wzgledem pryzmatéw, ie wlasnie
w tym momencie, gdy obrazy w pryzmatach zejda sie na matéwce panuje naj-
wieksza ostro§¢. Gdy obiektyw przyblizymy zanadto do matéwki, obrazy rozejda
si¢ znéw, ale w przeciwne strony. Takie matoweczki produkowane sa tez do
Exakty. Nad pryzmatami znajduje sie mala lupka rozja$niajaca, a ponadto po-
dobnie jak i dla calej matéwki jeszcze jedna lupa powiekszajaca obraz i pozwa-
lajaca na dokladniejsze ustawienie. Jak widzimy, dzialanie tego urzadzenia jest
zupelnie proste, a w uzyciu bardzo przydatne, zwlaszcza przy ciemnych obra-
zach. Urzadzenie to laczy w sobie zalety matéwki i dalmierza i ostatecznie
rozstrzyga spér: matéwka czy dalmierz.

Ludwik Mueller
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Ogtoszenie wyniku konkursu fotograticznego

Na wczasy $wiateczne”

Na ogloszony w numerze majowym
. Fotografii‘ konkurs , Na wczasy Swia-
teczne‘ nadestano tylko 12 prac 4 auto
row. Przypuszczamy, Ze tak mata ilo§¢
nadestanych prac spowodowana jest sto-
sunkowo niewielkim jeszcze zaintereso-
waniem wczasami organizowanymi.
Niestety, nadestane prace w wiekszosci
nie odpowiadaja tematycznym zaloze-
niom konkursu.

Za najlepsze zdjecie uznany zostat toto-
gram Stanistawa Goleniowskiego z Biel-
ska-Bialej ,,Wkraczamy w Beskid Ma-
1y ktéry zamieszczamy obok.

Zadnych nagréd nie przyznano.



*
* #*

Feliks Zwierzchowski

VII Ogélnopolski Konkurs Fotograficzny pod
hastem ,,Turystyka dla mas‘, zorganizowany
dla uczczenia 10-lecia Polski Ludowej przez Ko-
mitet dla Spraw Turystyki i Zarzad Gléwny
Polskiego Towarzystwa Turystyczno-Krajoznaw-
czego przy wspéipracy Zwigzku Polskich Ar-
tystéw Fotografik6w przyniést nastepujgce wy-
niki:

I Nagrode Komitetu dla Spraw Turystyki w wy-
soko$ci 2000.— zl otrzymatl za cato$é nadestanych
prac Feliks Zwierzchowski z Warszawy,

Sze§¢ roéwnorzednych drugich nagréd po zi
1000 otrzymali:

Helena Hartwig z Warszawy (uzdrowiska i ka-
pieliska)

Tadeusz Link z Gdyni (raidy i imprezy)

Emil Londzin z Cieplic (wycieczki mtodziezowe)
Pawet Mystkowski z Warszawy (obstuga ruchu
turystycznego)

Maksymilian Myszkowski z Poznania (wycieczki
weczasowe FWP)

Stanistaw Rybak z Warszawy (wycieczki w ra-
mach akecji wezasow $wigtecznych).

Dwie nagrody réwnorzedne po 1000 zt za zdjecia
plakatowe otrzymali:

Stefan Arczynski z Wroctawia

Edward Hartwig z Warszawy.

Nagrode dla autora biorgcego pierwszy raz
udziat w Ogélnopolskim Turystycznym Konkur-
sie Fotograficznym w wysokos$ci zt 1000.— otrzy-
mat Zygmunt Warycha z Warszawy.

VIl Ogélnopolski Konkurs Fotograficzny

pod hastem

»Turystyka dla mas*“

Nagrode Polskiego Towarzystwa Turystyczno-
Krajoznawczego za fotogramy z raidéw i imprez
turystycznych w wysoko$ci zt 1000.— otrzymat
Janusz Szczerbatko z Warszawy.

Nagrode Centralnej Rady Zwigzkéw Zawodo-
wych w wysoko$ci zt 500.— za prace z dziatu
wycieczek w ramach akcji wczasow $Swigtecz-
nych i innych organizowanych przez Zwiazki
Zawodowe otrzymal Jerzy Sierostawski z RabkKi.
2 Nagrody Funduszu Weczas6w Pracowniczych
CRZZ w postaci 14-dniowego pobytu na wcza-
sach otrzymali Edward Falkowski z Warsza-
wy 1 Jozef Myszkowski z Poznania.

Nagrode PPT ,,Orbis w wysoko$ci zt 1000.—
za najlepsze zdjecie o tematyce obstugi ruchu
turystycznego otrzymat Stefan Deptuszewski z
Grodziska Mazowieckiego.

Nagrode Ministerstwa Oéwiafy w wysokosci
zt. 1000.— otrzymatl zespét Technikum Fototech-
nicznego w Stalinogrodzie.

Nagrode Komitetu dia Spraw Turystyki w dzia-
le mlodziezowym zdobylo kolo naukowo-foto-
graficzne przy Technikum Fotograficznym w
Stalinocrodzie.

Nizej wymienionym autorom, nie nagrodzonym
i bioracym po raz pierwszy udzial w Ogdélno-
polskim Turystycznym Konkursie Fograficznym
przyznano zwrot kosztéow w wysoko$ci zt 200.—

Barbara Bazielich6wna ze Stalinogrodu
Bronistaw Bugiel z Zielonej Gory
Adam Czarnowski z Otwocka

Ludwik Jura z Bielsko-Biatej
Wtlodzimierz Grodecki z Warszawy
Czestaw Mlotkowski z Gdanska
Walentyna Mystkowska z Warszawy
Zygmunt Reinhardt z Sopotu

Edward Rzepiela z Krakowa.

A, Zielinski z Zabrza.

W nastgpnym numerze ,,Fotografii* zamie$cimy
obszerne omoéwienie konkursu,

*
* *

Feliks Zwierzchowski



Jak wywotuje negatywy

Poczawszy od biezgcego numeru bedziemy
zamieszczali w ,Fotografii wypowiedzi czofo-
wych polskich fotografikéw dotyczace stoso-
wanych przez nich metod wywolywania nega-
tywow. Zaczynamy od -wypowiedzi Tadeusza
Cypriana. o .
1) Material negatywowy wylacznie Isopan T
Agfa. Wywolywacz wylacznie DK 23 (100 g
siarczynu sodowego bezwodnego i 8 g metolu
w.litrze wody). Czas wywolywania od 11 do 13
minut w 18° Celsjusza. W 1/z litra wywolywacza
dwie, a najwyzej trzy tasmy maloobrazkowe
lub 8 x 9 cm. Czas wywolywania kolejnej tas-
my przediuzamy o 1 minute. Wywolywanie wy-
tagcznie na czas. Wywolywacz zawsze Swiezy.
2) Utrwalanie w zwyklym, kwasnym utrwala-
czu bez kapieli przerywajacej. Utrwalanie trwa
15 minut. W 1 litrze utrwalacza najwyzej 6
do 8 tasm.

3) Plukanie sposobem syfonowym w tanku
w ciggu 40 minut po kilkakrotnym zmienianiu
wody.*)

4) Oslabianie Farmerem stosowane bardzo
rzadko. Wzmacnianie i garbowanie negatywow
nie stosowane.

*) Do ostatniej wody pluczkowej dodatek paru kro-
pel zwilzacza (Wetting Agent) lub kilkunastu kro-
pel octu dla unikniecia ewentualnego osadu wody
wapiennej. Ostatnie ptukanie pod kranem.

*
L L

Tadeusz Cyprian

O przechowywaniu negatywéw bfonowych

Uszkodzenie negatywu jest przyczyna brud-

nego obrazu; czesto nawet uniemozliwia ono.

wykonanie pozytywu.

Jest wielu fotoamatorow, ktérzy noszg swoje
negatywy w portfelu, aby moc si¢ nimi w kaz-
dej chwili pochwali¢. Co z tego wynika? Ne-
gatyw ulega tarciu i rysuje si¢ wielka iloscig
drobnych kreseczek, widocznych pézniej na
powiekszeniu, a nawet na odbitce stykowej.
Negatywow pod zadnym pozorem nie nalezy
stale nosi¢ przy sobie, nawet w ciasnej koper-
cie, gdyz i ona nie chroni przed porysowaniem.
Drugim brzydkim przyzwyczajeniem fotoama-
toréw jest przechowywanie blon w nierozcie-
tych rolkach. Negatywy przechowywane w ten

spos6b réwniez po pewnym czasie ulegaja
zniszczeniu, a to dlatego, ze przy wyszukiwa-
niu poszczegdélnych negatywow na rolce ulegaja
one w czasie przegladania podrapaniu.
Dlatego negatywy blonowe nalezy przecho-
wywaé w segregatorach, ktére kazdy z 1la-
twoscig moze sobie samodzielnie sporzadzié.
Wyjsciowym wymiarem segregatora jest znor
malizowany arkusz papieru ,,A4, czyli wymiar
210 x 297 mm. Jest to wymiar, ktéry mozemy
przechowywaé¢ w standartowych segregatorach
biurowych lub skoroszytach.

Poszczegllne arkusze segregatora sporzadzamy
z kalki kreslarskiej.

Wycinamy diugi pas kalki kreélarskiej o sze-

rokosci 210 mm i dlugosci zaleznej od rozmia-
ru negatywéw, do ktérych przeznaczony jest
segregator (tablica — rubryka G), nastepnie
zginamy pas w ksztalcie harmonijki (rys. 1)
W ten sposob, ze najpierw zaginamy w lewo
wymiar C, nastepnie w prawo wymiar F i znéw
w lewo C itd. Wykonujac te czynnosé doklad-
nie otrzymamy z pasa kalki arkusz o wysoko-
Sci 297 mm, skladajacy si¢ z szeregu pasdw;
na kazdy pas przypadng 3 warstwy kalki
7z Wwyjatkiem ostatniego, skladajacego sie
z dwoéch warstw (rys. 1).

Sporzadzone ‘w ten sposéb koperty sklejamy
mocnymi paskami papieru po bokach (rys. 2 B
i H). Pasek B (zewnetrzny) winien mieé szero-
ko§¢ wg tablicy, rubryka B, wewnetrzny zas
wg rubryki H, przy czym zawsze na zewnatrz
powinien on wystawaé na 15 mm. W tej czesci
paska zrooimy otwory do umieszczania w se-
gregatorze.

Blony przechowywane w takim segregatorze
nie niszcza sie, przy czym urzadzenie to po-
zwala na swobodne przegladanie negatywow.

Adam Sakowicz.
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Dyskusjia o fotogratfice

Czy istnieje

,czysta fotografia®?

Skoro na tamach ,Fotografii' rozpoczela sig¢
dyskusja o sztuce fotograficznej, zapoczatko-
wana artykulami Z. Dlubaka i L. Sempolinskie-
go — niech wolno bedzie zaja¢ miejsce na
trybunie stuprocentowemu amatorowi.
Wprawdzie ob. Sempolinski potraktowal w
swym artykule tworcow — amatorow z leciut-
kim usmieszkiem poblazania (co moim skrom-
nym zdaniem powinno stanowi¢ oddzielny te-
mat w rozpoczetej dyskusji), amatorzy pragna
takze w tej materii zabrac¢ glos.

Jako temat pozwolilem sobie wybrac¢ z artykulu
L. Sempolinskiego dwa okreslenia, wzglednie
pojecia: ,,fotografii czystej* i ,,opracowanej‘.
Poniewaz tymi dwoma okresleniami szeroko
operuje si¢ przy najrozmaitszych okazjach, a
przede wszystkim na zebraniach dyskusyjnych
zarowno ZPAF, jak PTF, a nawet w najroz-

maitszych kolkach fotograficznych o nieco
wyzszych aspiracjach, niz mechaniczne ,,pstry-
kanie* — warto si¢ tym okresleniom blizej
przyjrzec.

0Ot6z okazuje sie, ze olbrzymia wigkszosé foto-
amatorow, w szczegolnosci zas ta jej czesé,
ktorej usitowania fotograficzne na ogot nie prze-
kraczaja granic wykonywania technicznie nie-
zlych obrazkow rejestrujacych rzeczywistose
— entuzjazmuje si¢ fotografiag czysta, odrzu-
cajac z niej (w mniejszym lub wiekszym stop-
niu) wszelsg ingerencje autora w kierunku
zmieniania, lub zmodyfikowania tego, co me-
chanicznie zarejestrowal obiektyw na negaty-
wie (zdaje sobie przy tym doskonale sprawe
z niescislosci stowa ,,mechaniczny” w powyz-
szym zdaniu).

Prosze mi wierzy¢, ze zagadnienie czystej
i opracowanej fotografii doprowadzilo mnie
w koncu do nieprzespania szeregu nocy, w cza-
sie ktorych dyskutowalem namigtnie sam z so-
ba, stajac raz po tej, raz po drugiej stronie
barykady.

Podsumowawszy wreszcie wyniki tych moich
samotnych dyskusji, pozwalam sobie na zary-
zykowanie twierdzenia, ze tak zwana c zYy-
sta fotografia (naturalnie w sensie
fotografii artystycznej) — w ogole nie
istnieje.

Moja wrecz rewolucyjna teze popiera zreszta
w zupelnosci definicja czystej fotografii, sfor-
mulowana przez jej zwolennikéw, a podana w
artykule ob. Sempolinskiego. Musze ja ponizej
powtorzyc. ’
Brzmi tak: ,Istota sztuki fotograficznej... nte
lezy w usilowaniu nasladowania warsztatowego
innych gatezi sztuk plastycznych, opartych
o krancowo roézne srodki wypowiedzi i tworzy-
wa — lecz caly sens i wartosé artystyczna fo-
tografii polega na umiejetnym wylowieniu
z otaczajacych nas zjawisk takiego wycinka,
na Ktory artysta zwroécit szczegdlng uwage, lub
oddaniu sytuacji istniejacej w rzeczywistosci,
ktora gleboko przezyl, a ktoérej obraz w inter-
pretacji osobistej, tworczej usiluje przedsta-
wicé‘.

FRAGMENT , STAROWKI" WE WROCLAWIU

Stefan Arczyniski
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Z definicjg ta mégibym sie zgodzi¢, ale tylko
z pierwsza jej czeScig, pozostawiajac ,,wyla-
wianie wycinka', ,szczegdlng uwage' a na
wet ,,glgbokie przezycie. Ale ,twodrcza inter-
pretacja osobista‘* wkracza tak gleboko w fo-
tografi¢ opracowang, ze albo definicja jest nie
logiczna, albo nie istnieje fotografia czysta.

Co to jest tworcza interpretacja osobista? Gdzie
sig¢ zaczyna, a gdzie konczy? Co wolno, a cze-
go nie wolno surowemu puryscie — fotogra-
fikowi? Czy mozna w ogoéle odda¢ w fotogra-
mie swojg wizje tworcza, swoje glebokie prze-
zycie, swoja mys$l -— bez zastosowania caltego
szeregu zabiegoéw, sztuczek, chytrosci najroz-
maitszych, no i niezbednych do tego narzedzi?
Zacznijmy od poczatku. A wigc idac sobie
pewnego dnia z kamerg na pasku, zosta-
liSmy nagle wstrzasnieci, olsnieni i zachwyce-

ni tym, co ujrzeliSmy przed soba. Porywamy
wiec za aparat i zaczynamy na matowce czy
wzierniku studiowac¢ ujrzane cudo i wreszcie
po dluzszym chodzeniu, ogladaniu, przykleka-
niu, lub wspinaniu si¢ jak najwyzej, czyli p2
nalezytym skomponowaniu obrazka i wszyst-
kich historiach z filtrami, przyslona, migawka
itd. — chwyciliSmy obraz na negatyw,
Nastepuje wywotanie, zgodne z wszelkimi za-
lozeniami naszej wizji i tego, co i jak chcemy
powiedzie¢. Rezultatem jest doskonaly, naj
normalniejszy w $wiecie negatyw. Stwierdzamy,
ze obrazek jest bardzo dobrze skomponowany
i Swietnie wyrysowany (az za $wietnie),
Robimy tez wgladowke 13 x 18. Na pierwszy
rzut oka obrazek jest dobry. Okazuje sie, ze
da sie z tego negatywu wykona¢ wspanialy
fotogram. Czego$s mu tam jeszcze jednak brak.
Jest suchy, bezduszny, gadatliwy. Brak mu
wlasnie ,tworczej interpretacji autora‘,

I oto zaczyna sie tragedia zwolennika ,,czy-
stej** fotografii, bo okazuje sie, ze... obraz trze-
ba dopiero ,,opracowac’. No, to juz jest dro-
bnostka dla doswiadczonego fotografika, czy
nawet amatora. Najpierw trzeba ustali¢, co
nalezy zrobi¢. Okazuje sie, ze niewiele, a mia-
nowicie: 1. Smialo cia¢ wycinek i zostawié¢ po-
wierzchniowo okolo 1/3 oryginalu, 2. koniecz-
nie wyretuszowaé¢ fatalne druty telefoniczne,
3. przysloni¢ przy powigkszeniu partie¢ budyn-
ku, bo niebo bedzie ,,wyzarte i bez chmur,
4. wydoby¢ motyw gléwny, 5. rozjasni¢ dal.
Tyle tylko przed i przy powiekszaniu.

Na suchym powiekszeniu wida¢ dopiero co
trzeba jeszcze zrobié. Ale to same drobiazgi:
6. wyplamkowac tuszem lub kredka biale plam
ki, 7. wyskroba¢ czarne kropki i plamki, 8.
dodaé¢ Kkilka interesujacych s$wiatelek Farme-
rem, 9. podkresli¢ przez poglebienie pewne
cienie i ,,juz‘ obraz gotowy.




Jakze dumny jest teraz wyznawca czystej fo-
tografii, ze przy tych wszystkich czynnosciach,
przy ktérych zastatl go blady lub rumiany po-
ranek nie zapozyczal tworzyw, ani narzedzi
pracy od innych galezi sztuk plastycznych.

Dobrze, ale czy to prawda? Naturalnie, ze nie.
Wszystko, ale to wszystko jest zapozyczone
i to nie tylko od artystéow, ale i od rzemiosta,
a nawet i od sztuki medycznej. Od malarstwa:
oléwek, kredka i pedzelki do retuszu negaty-
wu i pozytywu. Od krawca: nozyce (co prawda
dobrze zaopatrzony fotograf postuguje sie gi-
lotynka). Od chirurga: lancet (moze by¢ osta-
tecznie nozyk do golenia). Wata do przystania-
nia przy powiekszaniu i do farmerowania —
jest znowu wynalazkiem medycyny. Tusz do
retuszu, pozyczony od inzynieréw lub rysow-
nikéw. Pozostaje jeszcze nowo-kokcyna i osla-
biacz Farmera. Te nie sg pozyczane od nikogo
A wiec na 13 , narzedzi‘“ uzytych do wykon-
czenia obrazu, ,tylko* 11 pozyczono od ob-
cych; uzyto wiec cynicznie narzedzi i materia-
Iu nie majacych z fotografig nic wspdlnego.
A przeciez zdawaloby sig, ze do czystej foto-
grafii nalezy uzywaé tylko takich narzedzi
i materialéw, ktére sg czysto ,,fotograficzne‘‘.
Gdybysmy jednak zaczeli si¢ jeszcze dalej za-
puszcza¢ w glab tworzyw fotograficznych,

doprowadzitoby nas to tak daleko, ze w koncu
nie pozostatoby nic wlasnego, nic oryginal-
nego, précz chyba odwroconego obrazu rzeczy-
wistosci rzuconego przez otworek w ,camera
obscura‘.

I moze troche przesadze (choé wydaje mi sie,
ze niewiele), jezeli po obdarciu ze skéry fo-
tografii pozostanie z niej wlasciwie tylko fo-
tografia otworkowa, oczywiscie bez najmniej-
szej ingerencji ze strony fotografujgcego w
kierunku zmieniania w negatywie, czy pozyty-
wie czegokolwiek za pomocg s$rodkow ,,poza
fotograficznych®. Tyle tylko pozostaloby z czy-
stej fotografii, a to, przyznacie mi, chyba malo
na stworzenie dzieta sztuki.

Przestanmy si¢ bawi¢ w $lepa babke i dajmy
spokdj purystycznym tendencjom w sztuce,
ktéra aby byta sztukg — nie moze byé ogra-
niczona uzyciem takich lub innych s$rodkow,
o ile sa one potrzebne do stworzenia dziela.
Nikt nigdy nie narzucal artystom innych sztuk
plastycznych narzedzi pracy. Tak jak artysta
malarz moze stworzyé arcydzielo choéby pal-
cem umaczanym w farbie, a rzezbiarz kozi-
kiem — artysta-fotograf ma prawo uzywac
wszelkich dostepnych mu $rodkéw, aby stwo-
rzy¢ arcydzielo fotografiki. A ze tych arcydziet
wydata mloda fotografika nieskonczenie mniej

WELON

Jan Styczyniski

od innych sztuk plastycznych, to wcale nie
dlatego, ze ta droga dziel takich stworzyé nie
mozna, bo dzieta te istniejg i dtugo nie prze-
ming, ale dlatego, ze droga do tworzenia ich
jest o wiele trudniejsza nizby to si¢ na pozor
wydawalo. Pozorna latwo$¢ i mechanicznosé
procesu fotograficznego w jego optyczno-che-
micznym zakresie spowodowala zapewne, ze
na calym $wiecie istniejg nieprzeliczone milio-
ny Smieci fotograficznych, zapeilniajacych sza-
fy, biurka i schowki, a arcydzieta mozna niemal
wyliczy¢ na palcach. Ani jedno z nich z calg
pewnoscig nie jest wytworem ,,czystej fotogra-
fii, nie istniejacej a bardzo szkodliwej ab-
strakeji, pokutujacej w slowie zywym 1i pi-
sanym.

Wszelkie ulatwianie, mechanizowanie i ,,oczysz-
czanie'* procesow tworczych prowadzi, jak do-
skonale wiemy, do obnizania poziomu kazdej
sztuki, ktéra powstaje w znoju i trudzie, a tak-
ze i artystycznym natchnieniu, ktérego nie za-
stapi zadna maszynka choé¢by ja zbudowal ge-
niusz. Tam, gdzie zaczyna sie sztuka, konczy
sig mechanizm i automatyzm. Wylaczaja sie
wzajemnie. Fizyka i 'chemia moga daé¢ fotogra-
fikowi i daja tylko szkic rysunkowy; szkielet,
na ktéorym artysta buduje i tworzy. Daje mu
ciato i dusze. I rozum.

Leszek Piasecki

PEJZAZ

Irena Maltek-Jarosiniska




Z techniki fotografowania

Tkaniny

Fotografia majaca przedstawié¢ nam' tkanine
barwng musi da¢ wrazenie Kkoloréow ‘w walo-
rach czarno-biatych oraz, co chce tu:podkre-
Sli¢ jako warunek nieodzowny dobr-e‘go zdje
cia, da¢ najwieksze zludzenie strua.ury ma-
terialu przez wyrazne pokazanie kazdej nitki,
skretu, splotu, puszystosci welny itp.

Na fotogramie 13 x 18 cm., przedstawiajgcyin
tkanine, wielkos¢ ktorej w oryginale wynosi
powiedzmy 2 x 3 metry, trudno moze bedzie
dopatrze¢ sie tych szczegolow, lecz powinnismy
zupeinie wyraznie je rozroznia¢ przy pow.gk-
szeniu go do wielkosci oryginalu.

Zdawaloby sie, ze zrobienie takiego zdjecia nie
przedstawia wielkich trudnosci — ptaska po-
wierzchnia, oswietlona rowno kilkoma reflek-
torami — dokladnie nastawiony na ostrosé
aparat, bardzo mata dla pewnosci przyslona
i koniec.

Rezultat okaze si¢ niestety bardzo daleki od

naszych wymagan. W czym tu tkwi btgd? Prze-
de wszystkim w plaskim oswietleniu, poza tym
poniewaz przewaznie mamy do dyspozycji ni-
traphoty, to i kolor ich $wiatla jest nie zawsze
odpowiedni, nie dajacy moznosci wykorzysta-
nia wielu filtréw, ktére mogtyby oddaé¢ wtasci-
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wy stosunek poszczegélnych koloréw w tonacji
bialo-czarnej.

Najlepsze jest rozproszone, podinocne swiatlo
dzienne — padajace troche skosnie na tkani-
ne — tak jakoy Slizgalo sie po jej powierzchni.
Rysunek nr 1 daje zasade ogdlng, a urzadzenia
w praktyce moga by¢ rézne, w zaleznosci od
warunkéw pracowni, wielkosci tkaniny itp.
A — tkanina rozpostarta na bialym podkla-
dzie (nie nalezy uzywaé pldtna, lecz bialy pa
pier lub na bialo pomalowang dykte). W goérnej
czesci podkladu wbijamy 2—3 szeregi ostro
zakonczonych i przechodzacych na wylot ca
2—3 mm gwozdzikéw. Na te ostrza, lekko unie-
sione do gory nakladamy, trzymajgc podktad
w pozycji poziomej, tkanine, uwazajagc by row-
no lezala, bez zadnych wigkszych fald i zata-
man. Umocowujemy gotowy eksponat na stojaku
i calos¢ stawiamy w pewnej odlegtosci od swia-
tta przechodzacego przez szpare C;—odleglosé
B musi by¢é co najmniej 4—5 razy wigksza
od szerokosci tkaniny. Oczywiscie, im wigksza
odleglo$¢ B, tym wigkszy i lepszy bedzie re-
lief tkaniny. Celem pewnego wyréwnania i réw-
nomiernego oswietlenia tkaniny umieszczamy
z prawej strony bialy ekran D, wigkszy oczy-
wiscie od tkaniny i tak nim manipulujemy, by
uzyskaé réwne oswietlenie catej tkaniny (naj-
lepiej kontrolowaé¢ naswietlenie poszczegdélnych
czesci tkaniny $wiattomierzem).

O ile zachodzi potrzeba zastosowania filtru,
musimy niestety pogodzi¢ si¢ z czesciowym
spotegowaniem jakiej§ barwy, by otrzymacé
czytelniejszy rysunek — a jest to w wielu
nieraz bardzo skomplikowanych zestawieniach
kolorow na tkaninach prawie nie do unikniecia.
A wiec bardzo rozproszone dzienne $wiatto,
wysoka ostros¢, dokladne naswietlenie negaty-
wu i prawidlowe wywolanie dadzg na pewno
dobre rezultaty.

Poniewaz, jak juz mowiliSmy, mozemy w pew-
nych granicach potegowaé wedlug naszej woli
relief, to przy tkaninach malo barwnych lub
barwach trudnych do transponowania na wa-
lor, starajmy sie jeszcze wiece] uwydawuic
strukture tkaniny.

Stanistaw Zieliriski




Gawedy
o
kompozycji

Obrazu fotograficznego nie oglada sie nigdy
jednym spojrzeniem. Wezmy jako przyklad re-
produkowany obok krajobraz ,,Szalas na Guba-
towcee Z. Dylla.

Tematem glownym zdjecia jest szatas i on jest
pierwsza plama, rzucajaca sie w oczy przy
ogladaniu tego obrazu (1). Z szalasu spojrzenie
Slizga sie wzdluz ogrodzenia (2) i nastepnie
wznosi si¢ w gore na duzy oblok. Obloku tego
rowniez nie obejmujemy jednym spojrzeniem.
Wzrok §lizga sie wokoét niego (3), aby wreszcie
dostrzec ogrodzenie na dalszym planie (4).
W tej chwili poznaliSmy juz najwazniejsze mo-
tywy obrazu i ogladamy mniej istotne, jak
maly obloczek z prawej strony u goéry (5)
i wreszcie oblok poza budynkiem (6). Stad
wzrok powraca do punktu wyjsciowego — do
szalasu. Musz¢ w tym momencie zrobié za-
strzezenie, ze rézni ludzie wybieraja rozne kie-
runki oglgdania tych samych obrazéw. Jednak-
ze wszyscy zachowajg w omawianym wypadku
kolejnosé: szalas — duzy oblok — drobne
szczegOly — szalas. Poniewaz obraz ogladamy
w pewnej kolejnosci, a wzrok nasz §lizga sie
po nim, mozemy znalezé na zdjeciu kierunek,
wzdiuz ktorego obraz ogladamy.

Mozemy przyja¢ za zasade, ze im linia, po
ktorej Sslizga sie¢ wzrok jest mniej zagmatwa-
na, tym kompozycja jest czytelniejsza. Zrozu-
mialym jest, ze im bogatsza jest tematyka
obrazu, tym linia kierunku staje si¢ bardziej
zawila. Jako przyklad zdjecia o prostym mo-
tywie i nie zagmatwanej linii kierunku moze-
my uwaza¢ fotogram pt. ,,Kotatka J. Szczer-
batki z Warszawy.

Niezaleznie od tematu zdjecia i ukladu wza-
jemnego poszczegdlnych — elementow istnieja
pewne stale tendencje kierunku ogladania obra
zu. Zasadniczo mamy podswiadoma sklonnosé
ogladania obrazu od lewej do prawej strony
oraz czasami z gory na dol. Dzieje sie tak dla-
tego, ze czytamy od lewej do prawej. Taki
uklad kierunku czytania stal si¢ naszym odru-
chem, skutkiem czego przy ogladaniu obrazu
wzrok nasz automatycznie pada na lewa gérna
¢wiartke obrazu. Tu szukamy poczatku kierun-
ku. Jesli obraz skomponowany jest w ten Spo-
sob, ze temat glowny choéby czesciowo pokry-
wa sie z gorng lewa c¢wiartka obrazu, posiada
on prawie zawsze charakter statyczny, spoioj-
ny. Jako przyktad postuzy¢ moga reproduko-
wane w , Fotografii* zdjecia: A. Bogusza (nr 1,

strona 6) — H. Makarewicza (nr 3, str, 13) —
G. Zelmy (nr 5, str. 18) — M. Dederki (nr 1(7),
str. 11) — J. Seweryna (nr 6(12), str. 9) — T.

Aleksandrowicza (nr 7(13) — okladka), T. Wan
skiego (nr 8(14), str. 9 zdjecie dolne); zdjecia
G. Figueroa (nr 9(15), str. 10—11).

Natomiast ujecie przedmiotu z prawej strony
obrazu daje wrazenie, Ze plama jego ,,dazy"‘
w lewo, czyli w kierunku odwrotnym do kie-
runku czytania. Wywoluje to wrazenie niepo
koju, podkresla dynamike.

Przyklady: zdjecie K. Komorowskiego (nr 1,
str. 19), — D. Debabowa (nr 5, str. 13) — H.
Lisowskiego (nr 4(10) okladka) — L. Idziaka
(nr 5(11), str. 7) — H. Lisowskiego w nr 6(12)
— okladka).

Nalezy przy tym stwierdzié, Zze znaczna wiek-
szos¢ fotogramoéw, wykonanych przez fotogra-
fikéw europejskich posiada kierunek od lewcj
do prawej.

Zastanéwmy sie teraz, jaki kierunek prze-
wazy, gdy na zdjeciu bedag przedstawione dwa
ruchy przeciwne sobie. Oczywiscie ruch od le-
wej do prawej. Mamy doskonaly tego przyklad
na zdjeciu reprodukowanym w nr 2 , Fotogra-
fii* na stronie 8 pt. ,Flesz** F. Myszkowskiego.

Zbigniew Dyll

KOLATKA

Mimo, ze obaj zawodnicy sa w ruchu i prawy
zawodnik ma ruch bardziej dynamiczny, wi-
dzimy iz nie on atakuje, lecz jego przeciwnik.
Na zakonczenie warto nadmienic¢, ze pierw-
szym, ktory w r. 1937 dostrzegl istote zasady
kierunku w obrazie i wytlumaczyt ja nawy-
kiem czytania byt Jan Sunderland.

Wnioski z tej gawedy sa nastepujace:
1. obrazu nie obejmujemy jednym spojrzeniem,

Janusz Szczerbatko

lecz ogladamy go w pewnej kolejnosci, zwanej
kierunkiem;

2. linia kierunku powinna byé jak
skomplikowana;

3. kierunkiem naturalnym jest kierunei od le-
wej do prawej;

4. kierunek od lewej do prawej daje wrazenie
spokoju, odwrotny — wrazenie niepokoju.

Witold Dederko
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TEATR W KALISZU

Ocena
nadestanych
zdjeé

Niejednokrotnie mowiliSmy o tym, jak wazng
role w kompozycji obrazu fotograficznego od-
grywa element pierwszego planu. Zastosowanie
go w obrazie podnosi wrazenie jego glebi, two-
rzac perspektywe.

Przykladem dobrze zastosowanego pierwszego
planu jest zdjecie kol. E. Starzyckiego z Lodzi
pt. ,Teatr w Kaliszu“. Wyobrazmy sobie to
samo zdjecie bez gatezi widzianych na pierw-
szym planie. Obraz staje si¢ nieciekawy, sza-
blonowy, oko nasze nie ocenia odleglosci do
budynku. Natomiast w omawianym obrazie
przestrzen zostala podkre$lona réznymi odle-
glosciami do poszczegdlnych galezi: dwie ga-
lezie u dolu zdjecia sa najblizej. Galaz z pra-

E. Starzycki

wej strony dalej, galaz u goéry jeszcze dalej,
budynek najdalej. Wada techniczng zdjecia jest
zagubienie szczegdétow w os$wietlonych cze-
Sciach budynku.

Na zdjeciu kol. A. Kostrzewskiego z Krakowa
pt. ,.Siwek* rowniez zastosowano pierwszy plan,
jednakze w inny sposéb. Galezie drzew i ich
cienie zajmuja tu wieksza cze$¢ obrazu, zo-
stawiajac malenkie okienko, przez ktére w dali
widzimy konia. Przestrzen podkreslona jest
dobrze, jednakze nadmiar pierwszego planu
przygniata temat gléwny. Poza tym kon umie-
szczony jest w samym $rodku obrazu. Aby
tego uniknaé radzimy obcigé czesé gory i le-
wej strony zdjecia. Odbitka jest nieco za koa-
trastowa.

Kol. P. Jednicki z Swietochlowic Sl. na zdjeciu
pt. ,,Samotna Yaweczka‘ potraktowat temat glow-
ny jako pierwszy plan, umieszczajac w nim
proécz laweczki pient brzozy. Zdjecie skompo-
nowane jest poprawnie; najwigkszg jego zaletq
jest nastroj gaju brzozowego, przeswietlonego
sloricem, osiggniety przy pomocy dos$¢ migk-
kiej, jasnej odbitki.

Kol. W. Stasiak z Yodzi nadestal zdjecie pt.
,Las“. Na pierwszy rzut oka odnosi si¢ wraze-
nie, ze galezie, widoczne z lewej strony zdjecia
sa niepotrzebne i nalezy je ucig¢, a pien sosny
oswietlony slonicem potraktowaé jako pierwszy
plan. Jednakze zrobienie takiego wycinka spo-
wodowaloby, ze obraz stalby sie¢ banalny
i nudny. W omawianym zdjeciu wlasnie owe
gatezie z lewej strony stanowia doskonaty,

LAS

Waclaw Stasiak

SAMOTNA ELAWECZKA
P. Jednicki

dyskretny motyw pierwszoplancwy. Autor roz-
wigzal tu do$¢ trudne zadanie: dobrze odtwo-
rzyl tonalnos¢ kory sosnowej. Techniczng wada
zdjecia jest nieostrosé lewego goérnego rogu,
spowodowana wadliwym dzialaniem powiekszal-
nika.

, Dolina Koscieliska* kol. M. Krzeminskiego
ze Stalinogrodu jest dobrym przykladem foto-
grafii krajoznawczej. Autor wybral niewielkag
skale, wznoszacg sie nad halag. Wybér ten nie
jest przypadkowy. Widoczne na zdjeciu po-
ziome linie grup drzew, skalna gran, szalas,
wszystko to ma swoje uzasadnienie kompo-
zycyjne. Tematem glownym zdjecia jest skata
(nie szatas). Odpowiednikiem -— dwa drzewa
na pierwszym planie z lewej strony . (znoéw
nie szatas). Uklad ten wiagze si¢ na przekatnej
obrazu. Wzrok ogladajagcego $lizga: sie od
skaly w lewo, potem wzdluz skosnej linii la-
su — dalej w dot na szatas i na pierwszonla-
nowe drzewa. Jedyng techniczng wada zdjecia
sg ,nitki*“ zadrapania negatywu w aparacie.
Radzimy zrobié¢ rewizje kamery.

Drugim przykladem fotografii gorskiej jest
LPowrot z wycieczki kol. R. Michnowskiego
z Warszawy. Na obraz ten patrzymy inaczej
niz na poprzedni — z gory w dol. Temat
glowny — turysci — potraktowany jest jako
pierwszy plan. Jednakze otoczenie nie schodzi
tu na plan ostatni. Droga, drzewa i zbocza
w glebi podkreslaja charakter Kkrajobrazu.
Dobry efekt osiagnigto rozciggajac szereg tu-
rystow w glab. Daje to ,wrazenie w czasie" —
wrazenie zblizania sie ludzi do aparatu. Wada
ukladu jest umieszczenie mezczyzny poza
pierwszoplanowg sylwetka w ten sposéb, ze
,wyrasta* on z ramion schylonej kobiety.

. Na zabach“ kol. inz. T. Jankowskiego z Wal-
cza jest dobrze skomponowanym i trafnie
uchwyconym obrazkiem rodzajowym. Motywy
zwiazane sa na przekatnej obrazu (glowy dzie-
ci, rozprysk wody). Powierzchnia wody, z3a}-
mujaca duzg czes$¢ obrazu urozmaicona jest
lisémi nenufaréw, stanowigcymi odpowiednik
kompozycyjny do tematu giéwnego — dzieci.
Niedociaggnigciem kompozycyjnym s3g kepki
trawy, wystajace spoza glowy i dloni chlopca.
Duzym btedem technicznym jest za twarde
powiekszenie, skutkiem czego zaginelo wiele
szczegolow w jasnych miejscach obrazu.

Dobrze skomponowanym zdjeciem jest rowniez
,Samotna sosna‘* kol. E. Adamczyka z Warsza-
wy. Temat gléwny umieszczony w punkcie mo-
cnym, uklad obrazu przekatniowy, nawet jed-
nostajna plaszczyzna ziemi zostata wzbogacona
plamg cienia,

Kol. M. Sottan z Warszawy nadestal tadne i na-
strojowe zdjecie pt. ,Jesien’. I tu rowniez
o kompozycji decyduje charakter przekatnio-
wy. Wprowadzenie postaci ludzkiej dyskretne,
rysunek obrazu subtelny tonalnie.

Ja



DOLINA KOSCIELISKA

M. Krzeminski

SIWEK Andrzej Kostrzewski

+NA ZABACH"

Tadeusz Jankowski

POWROT Z WYCIECZKI

Roman Michnowski JESIEN Michat Sottan

SAMOTNA SOSNA Edward Adamczyk

Wnr 8(14) ,,Fotografii® zamie$ciliémy na
str. 17 ocene zdjecia pt. ,,Sltoneczniki’ na-
destanego nam przez ob. Eugenie Wilczyn-
skq z Bydgoszczy przy liscie z dnia 27.IV.
rb., w ktérym pisze, ze wtasnorgcznie wyko-
nala odbitki.

Po ukazaniu sie w sprzedazy nr 8(14) na-
szego miesigcznika otrzymaliSmy list od ob.
Stanistawa Aleksandrowicza z Torunia, ktéry
zawiadamia nas, iz jest autorem wymienio-
nego wyzej zdjecia, przy czym zalgcza od-
bitke, ktérq reprodukujemy obok.




Skrzynka

techniczna

Od licznych naszych czytelnikow otrzymali-
smy listy z zapytaniami, dotyczacymi wtasnosct
papieréw pozytywowych. Zapytania te dadza
sig sprowadzi¢ do nastgpujgacych punktow:

1) czy przebieg krzywej gradacjli papieréw
pozytywowych jest roéwnie niekorzystny dla
wszystkich trzech odmian (papier chlorowy,
bromowy i chlorobromowy)?

2) jaki jest stosunek czulosci poszczegdinych
odmian kontrastowosci tych samych gatunkéw
papieru?

3) co to sg papiery o zmiennej gradacji?
Odpowiadamy po kolei:

1) Przebieg krzywej gradacji papierow pozyty-
wowych jest niekorzystny pod wzglgdem pra-
widlowosci oddawania réznic tonalnych nega-
tywu, zwlaszcza w Swiatlach { cieniach. Artykut
na ten temat zostal umieszczony w numerze
sierpniowym ,,Fotografii“ pt. ,,Podstawy tono-
rozdzielczych metod opracowywania pozyty-
wow' Witolda Chrominskiego i Stanistawa Som-
mera. Niewlasciwy przebieg krzywej gradacijf,
majacej ksztalt litery S, powoduje, ze obraz
pozytywowy charakteryzuje sie¢ ubdstwein
szczegolow w Swiatlach i cieniach przy stosun-
kowo nadmiernym rozpracowaniu partii poétto-
nowych. Poszczegolne rodzaje papieréw pozy-
tywowych réznig si¢ jednak miedzy soba; inny
Jest przebieg krzywej gradacji papieréw chlo-
rowych, przewidzianych do odbitek stykowych,
a inny dla papierow bromowych i chlorobro-
mowych.

Krzywa gradacji papieréw bromowych (do po-
wigkszen) wykazuje znaczne splaszczenie
w gérnym odcinku, co powoduje zmniejszenie
kontrastow i zanik szczegolow w cieniach.
Inny przebieg ma krzywa gradacji papieréw
tzw. ,.chlorowych* do kopiowania stykowego.
W tym przypadku najwigksze splaszczenie ma
miejsce w dolnym odcinku. Obrazy otrzymane
na tym papierze charakteryzuja sig¢ zmniej-
szeniem kontrastéw i zanikiem szczegolow
w Swiatlach. Najkorzystniejszy przebieg krzy-
wej gradacji posiada papier o czulosci posred-
niej tzw. ,,chlorobromosrebrowy‘ nazywany
réwniez portretowym. Papier tego typu to np.
Brom B Filmu Polskiego lub ,Bromesco‘.
Papier ten wykazuje w poréwnaniu z poprzed-
nio omawianymi — najdtuzszy odcinek prosto-
linijny krzywej gradacji i najmniejsze splasz-
czenie dolnego i gornego odcinka Kkrzywe].
Oczywiscie, ze walory tonalne negatywu zosta-
na znacznie lepiej oddane na papierze tego
typu, niz na papierze innego rodzaju.
Przebieg krzywej gradacji poszczegolnych
rodzajow papieru o tym samym stopniu kon-
trastowosci pokazany jest na rysunku.
Odmienny charakter krzywej poszczegolnyven
odmian papieru moze byé wykorzystany przy
opracowywaniu negatywow, w ktorych zalezy
na skontrastowaniu lub zlagodzeniu kontrastow
poszczegolaych partii. Tak np. obrazy, w kto-
rych partie §wiatel powinny byé dobrze rozbu-
dowane, nie powinny byé opracowywane na

papierze chlorowym, lecz na bromowym. Od-
wrotnie, obrazy, w ktérych wazne sag szczeguly
w cieniach, lepiej wypadng na papierze chlo-
rowym niz na bromowym. Najprawidlowiej zo-
stang oddane walory tonalne na papierze chlo-
robromosrebrowym.

W tym miejscu mozna jeszcze wspomnieé, ze
tzw. ,.glebokosé czerni'* majaca duzy wplyw
na bogactwo szczegdéléw w cieniach, zalezy
rowniez od stopnia kontrastowosci papieru
i od rodzaju jego powierzchni. Jako ogoélne
zasady mozna przyjaé: papiery kontrastow:
posiadaja glebsza czern niz papiery miegkkie
oraz, ze papiery do kopiowania stykowego
daja sie wywola¢ do glebszej czerni, niz pa
piery do powigkszania. Najwigekszy jednak

wplyw ma rodzaj powierzchni. Najglebszg
czern posiadajg papiery o powierzchni blysz-
czacej, najmniejszg — o powierzchni matowej

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze istnieja specjalne
gatunki papierow tzw. gleboko matowe, posia-
dajace bardzo gleboka czern. Papierem takim
byl na przyklad ,,Gevalux' Gevaerta i znany
przed wojna ,Bromograwiura‘ produkcji inz.
Lebiedzinskiego. Proaukcja tych papierow
oparta byla na innych zasadach, niz zwyklych
papieréw matowych.

2) Utarto si¢ mniemanie, ze czulo$¢ réznych
odmian kontrastowosci tego samego gatunku
papieru jest réozna. Tak jednak nie jest. Papie-
ry tego samego rodzaju o réznym stopniu
kontrastowosci, np. papiery do powiekszen
twarde, normalne i miekkie posiadajg takg
sama lub bardzo zblizong czulosé. Rowniez jed-
nakowa czulo$é posiadaja papiery tego same-
go rodzaju i kontrastowosci, a roéznigce sig
kolorem wywolanego obrazu, np. wywolujace
sie w odcieniach czysto czarnym, niebiesko-
czarnym lub brunatno-czarnym. Poniewaz
emulsja uzywana do wyrobu papieréw wywo-
tujacych sie w kolorze brunatno-czarnym jest
mniej czula od emulsji wywolujacej si¢ w ko-
lorze czysto czarnym, istnieje koniecznos$e¢,
wlasnie w celu wyrownania czulosci, uczulenia
barwnikami ortochromatycznymi emulsji wy-
wolujacych si¢ w kolorze brunatno-czarnym.
Z tego tez powodu wymagana jest ostroznosé
przy wywolywaniu niektérych odmian papieru,
zwlaszcza na podlozu kremowym (papiery te
wywoluja si¢ w kolorze brunatno-czarnym).
Kremowe papiery do powigkszen nalezy wy-
wolywaé w Swietle jasnoczerwonym poniewaz
Swiatlo pomarainczowe lub zolto-zielone moze
przy dluzszym oddzialywaniu wywota¢ zady-
mienie. Przy wywolywaniu papieréw kremo-
wych do odbitek stykowych (Chlor B) polecane
jest $wiatlo pomararnczowe, a nie jasno-zoite.
3) W papierach o zmiennej gradacji istnieje
mozliwo$é uzyskania obrazéw o roéznych gra-
dacjach za pomoca zmiany barwy Swiatia
w kopiarce lub powigkszalniku. Papiery te,
wyrabiane w Anglii pod nazwa Multigrade
i Varigam, posiadaja dwie . warstwy emulsji
o roznym uczuleniu i kontrastowosci. Warstwa
dolna jest bardzie] kontrastowa o mniejszej
czuloscl wilasnej, natomiast uczulona ortochro-
matycznie, to jest na $wiatlo zolte i zielone.
Warstwa goérna posiada wyzsza czulos¢, na-
tomiast jest barwo-Slepa, to znaczy Jjest czula
jedynie na $wiatlo fioletowe i niebieskie.
Posiada ona mniejsza kontrastowo$¢ niz war-
stwa dolna. Zmiane gradacji obrazu uzyskuje
sie¢ w do$¢ duzych granicach za pomoca nakia-
dania na obiektyw powigkszalnika filtrow barw-
nych, przede wszystkim zo6ltych o roéznych ge-
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Krzywe charakterystyczne trzech gatunkéw papieréw

fotograficznych o jednakowej kontrastowosci:

1 — wysokoczulego, do powiekszen,

2 — niskoczutego, do kopiowania sty-
kowego, o czarno-brunatnawej
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barwie obrazu,

3 — niskoczutego, do kopiowania sty-
kowego, o niebiesko-czarnej bar-
wie obrazu.
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stosciach. Pracujac z zalozonym filtrem zOttym
otrzymuje si¢ obraz na warstwie uczulonej
ortochromatycznie — bardziej kontrastowej.
Pracujac bez filtru zoltego otrzymuje s'g
obraz na bardziej czulej warstwie nie uczulo-
nej optycznie, pracujacej miekko. Posrednie
stadia gradacji otrzymuje sie przez uzycie fil-
trow o roéznej gestosci. Efekty, podobne do
uzyskiwanych za pomoca metod tonorozdziel-
czych, uzyskuje sie naswietlaniem podwéjnym
np. naswietlanie na cienie przy uzyciu filtru
z0ltego, a na Swiatta bez filtru. Ze wzgledu na
to, ze papiery o zmiennej gradacji sq cze-
gciowo uczulone na pomaranczows barweg
Swiatla, obrébka ich musi odbywaé s'e
w stosunkowo ciemnym S$wietle czerwonym
Z tego tez powodu zalecane jest odczulanie
papieréw przed wywolywaniem za pomoca
desensybilizatoréw np. bieli pinowej, co umoz-
liwia wywolywanie w znacznie Jasnieszym
Swietle.

Papiery o zmiennej gradacji pomimo swoich
niewatpliwych zalet nie cieszg sie wielkim
powodzeniem. Przyczyna lezy zapewne w wy-
sokiej cenie i klopotliwej obrébce chemicz-
nej. W kazdym razie na wystawach zagranicz-
nych bardzo rzadko spotyka sie obrazy wyko-
nane na papierach o zmiennej gradacji.

Czytelnik ob. Henryk Kaczan przywiozt z Chin
fotografie wykonane w kolorze zielonym.
Ob. Kaczan zapytuje, jak zostaly one wyko-
nane. Istnieja dwie mozliwosci: albo fotografia
zostala wykonana na specjalnym papierze wy-
wolujacym sie¢ w kolorze zielonym, albo zwykly
obraz czarno-bialy zostal zamieniony za po-
mocg tonowania na obraz zielony.

Papiery wywolujace si¢ w kolorze zielonym
byly dosé popularne w okresie przedwojennym
pod nazwami np. ,Vertona“, ,Vertex“ itp.
Obraz w kolorze zielonym otrzymywalo sie na
nich po wywotaniu w zwyklym wywolywaczu
metolowo-hydrochinonowym. Papiery te byl
kilka razy mniej czule od papieréw przezna-
czonych do kopiowania stykowego. Otrzymanie
przyjemnego odcienia odbitki uzaleznione byto
od intensywnosci os$wietlenia, to znaczy, ze
przy krotkim naswietlaniu zrodlem $Swiatta
o duzej intensywnosci otrzymywalo sie przy-
jemniejszy ton, niz po dlugim naswietlaniu
lampa o stabym sSwietle.

Emulsje wywolujace si¢ w kolorze zielonym
posiadaly wyjatkowo drobne ziarno i wysokg
zawartos¢ jodku srebra.

Papiery wywolujace si¢ na zielono wyszly dzi-
siaj prawie calkowicie z uzycia. Jedynie bar-
dzo nieliczne motywy zyskuja przy wywolaniu
w Kkolorze zielonym. Z tych samych przyczyn
bardzo mato popularne jest tonowanie na kolor
zielony. Dalszg ujemng cechg fotografii zabar-
wionych na kolor zielony jest ich mala trwa-
To86.

Dla interesujacych sie tonowaniem podajemy
stosunkowo prostg recepte kapieli tonujgcej na
zielono:

Nalezy  sporzadzi¢ 3 roztwory zapasowe

o skladzie:

A) Azotanu olowiu 20 g
zZelazicyjanku potasowego 13 g
Kwasu solnego 7 cm?
Wody do 1000 cm3

B) Chlorku zelazowego Kkrystalicznego 7 g
Kwasu solnego 7 cms3
Wody do 1000 cm?

C) Dwuchromianu potasu 4 g
Wody do 1000 cm?

Dobrze utrwalony i wyptukany fotogram zo-
staje odbielony w roztworze A. Po 15 minuto-
wym plukaniu w biezacej wodzie zabarwia
si¢ w roztworze B na niebiesko. Zamiana ko-
loru niebieskiego na zielony ma miejsce w roz-
tworze C. Przed ostatecznym tonowaniem na
zielono, po tonowaniu na niebiesko, konieczne
jest dziesigcio- minutowe plukanie.

Podajac powyzszy przepis tonowania na zie-
lono jeszcze raz podkreslamy, ze tylko w wy-
jatkowych przypadkach walory obrazu zysku-
ja po zamianie barwy obrazu na kolor zielony,
niebieski, z6ity i inne poza brunatnym i sepia.
Blizsze prawdy bedzie powiedzenie, ze tylko
nieliczne motywy nie traca po wytonowaniu,
a olbrzymia wigekszos¢ w ten sposob zabar
wionych obrazow staje sie nieprzyjemnym dla
oka Kkiczem.

S.S



Czytelnik Jozef Budz z Brzegu przystat do re-
dakeji obszerny list, z ktorego wyjatki bedzie-
my nizej cytowali. Kol. Budz nazywa siebie w
liScie ,,szarym amatorem*, nie dysponujacym
,,calym parkiem kamer, kolekcjg obiektywow,
wachlarzem papierow‘* itd. i uwaza, ze mie-
sigeznik ,,Fotografia‘‘ nie spelnia nadziei jakie
w nim poktadali amatorzy w Polsce. Kol. Budz
pisze: ,,Jakq role winna speitniaé ,,Fotografia‘,
aby poméc nam ,szarym amatorom‘ czesto
pogardliwie nazywanym przez czcigodnych pa-
noéw ,,fotografikéw’ (cudzystow nie jest bez
uzasadnienia) — pstrykaczami. Naprawde, je-
stem peten goryczy, gdy o tym pisze, ,,Foto-
grafia’ zawiodta nas wszystkich. Oczekiwalismy
troche wiecej od kolegium redakcyjnego, mysle-
lisSmy (my amatorzy), ze zdotacie przetamaé
bariere miedzy ,,artystami a pstrykaczami*.......
s»Staracie sie czesto podkreslaé, ze pismo Wasze
jest przeznaczone dla najszerszych warstw ama-
toréow, a to tylko frazes‘“... ,Jeste$cie oder-
wani od zZycia, od aktualnych problemdéw, od
praktyki.... Zarzuty kol. Budza, jak wynika
z cytowanych fragmentéw, dotycza linii i cha-
rakteru naszego pisma. Zarzuty te troche nas
zaskoczyly. Bogata Kkorespondencja, ktérag pro-
wadzimy z naszymi czytelnikami pozwalata nam
przypuszczaé, ze pismo nie jest oderwane od
zycia i praktyki i pomimo swoich niewatpli-
wych brakéw i usterek pomaga jednak fotoa-
matorom w ich pracy. Sprébujmy przeanalizo-
wa¢ zarzuty Kkol. Budza i zastanowié¢ sie, czy
sa one stuszne. .

s Fotografia‘“ jest jedynym czasopismem foto-
graficznym w Polsce i- powinna stuzyé wszyst-
kim zajmujacym sie fotografia w naszym kra-
ju. Na jakie kategorie mozna podzieli¢ zajmu-
jacych sie fotografiag w Polsce? Na fotografow
zawodowych zajmujacych sie fotografig tech-
niczng i uzytkowa w instytucjach i pracowniach
réznego typu, spoéldzielniach fotograficznych i
prywatnych zaktadach, na fotoreporteréw zrze-
szonych w Zwigzku Dziennikarzy, na artystow-
fotograféw czilonkéw Zwiagzku Polskich Artystow
Fotografikéw oraz na wszystkich pozostalych,
tworzacych bardzo liczna grupe fotoamato-
réw. (Bez cudzystowu — sa to naprawde foto-
amatorzy). Roéwniez nie. wymaga cudzystowu
termin artysta-fotograf, fotografik. Artysci fo-
tografowie zrzeszeni sa w zwigzku twoérczym na
takich samych prawach i przywilejach, jak ar-
tySci innych dyscyplin sztuki, np. plastycy-
malarze, czy rzezbiarze.

»Fotografia®“ winna stuzyé pomoca wszystkim
zajmujacym sie fotografia, a wiec wielkiej ma-
sie ludzi o bardzo réznych zainteresowaniach
i kwalifikacjach, Czy Kktéra§ z wymienionych
grup jest specjalnie uprzywilejowana lub po-
mijana w naszym piSmie? Na pewno nie. Sta-
ramy sie uwzgledniaé zyczenia i potrzeby
wszystkich grup, a wiec réwniez i fotoamatoréw,
Twierdzenie to nie jest golostowne, wystarczy
starannie przejrze¢ poszczegdélne numery na-
szego pisma. Pod pojeciem fotoamatora nie ro-
zumiemy oczywiScie tylko tych posiadaczy ka-
mer, ktérzy stawiajg dopiero pierwsze kroki
w fotografii, ograniczajac sie jedynie do od-
dawania . ,rolek“ do wywolywania z poleceniem
zrobienia po jednej dobrej odbitce. Pod poje-
ciem fotowmatora rozumiemy wszystkich, ktérzy
nie pracnijac zawodowo jako fotografowie nie
sg czionkami Zwigzku Fotografikow. Grupa ta
obejmuje licznych fotograféw o wysokich kwa-
lifikacjach i bardzo réznorodnych i powaznych
zainteresc waniach.

Mamy wrazenie, Zze kol. Budz blednie interpre-
tuje pojeciv fotoamatora zawezajac je do grupy
dopiero ,,z¢bkujacych* fotograféw. Po tym upo-
rzadkowaniu poje¢ przejdzmy do treSci naszych
artykulow.

Zesp6l ,,Fotografii przy redagowaniu numeru
kieruje sie nastepujacymi zasadami: po pierw-
sze — o tematach artykutéw decydujq czytel-
nicy tzn. poruszamy przede wszystkim tematy,
o ktére zwrécili sie do nas czytelnicy listownie
czy w inny sposéb. Po drugie — staramy sie

CZYTELNICY PISZA

jak majszybciej informowaé czytelnikbw o no-
wosciach dotyczacych sprzetu fotograficznego,
nowych metod fotografii, czy nowych wydaw-
nictw ksigzkowych. Po trzecie — walczymy
o to, aby fotografia stata sie ruchem naprawde
masowym i aby zamiast bezmys$lnej czesto za-
bawy spelnita odpowiednig role spoteczng. Pro-
pagujemy zorganizowany ruch amatorski w Pol-
sce i staramy sie mu poméc w rézny sposoéb,
miedzy innymi zwalczajac niedociggniecia, czy
to w poszczegolnych organizacjach fotograficz-
nych czy tez w zaopatrzeniu,

Nie mozna dzieli¢ artykuléw zamieszczanych
W naszym piSmie na przeznaczone i nie prze-
znaczone dla fotoamatoréw. Mozna je dzielié
jedynie na latwiejsze i trudniejsze. Mamy wra-
zenie, ze nie ma artykulu, z ktérego nie sko-
rzystalby mys$lacy fotoamator. Dla kogo sg prze-
znaczone artykuly Stanistawa Zielinskiego z
techniki fotografowania lub Tadeusza Cypriana
dotyczace fotografowania w poszczegdlnych po-
rach roku lub na wezasach? Dla kogo przezna-
czone sg stale, ciggle poszerzane rubryki: ,,Ga-
wedy o kompozycji‘t, ,,Ocena nadestanych zdjeé
i ,,Skrzynka techniczna“? Bardzo czesto poda-
jemy sposoby wykonania sprzetu fotograficz-
nego. Z wskazowek tych nie potrzebuja chyba
korzysta¢ fotograficy i fotografowie zawodowi.
W kazdym niemal numerze ,,Fotografii‘ znaj-
duja sie artykuty w rodzaju ,,Fotografuje dziec-
ko*, ,Perspektywa, odlegto§¢, ogniskowa®, lub
»Fotografowanie przyrody z bliskiej odlegtosci‘.
Przeciez sg to artykuly przeznaczone dla foto-
amatoréw i chyba pisane w przystepny i ja-
sny sposob!

Mamy tez wrazenie, ze réwniez z trudnieszych
artykutéw dotyczacych chemii i optyki fotogra-
ficznej skorzysta bardzo wielu fotoamatoréw.
Kol. Budz pisze w jednym miejscu ,,...Jak moge
zrozumie¢ metody tonorozdzielcze, jesli nie mam
danych, aby wykonaé poprawne powiekszenie.
Kol. Budz ma racjg. Bez opanowania techniki
wykonywania powiekszen nie ma najmniejszego
sensu zabiera¢ sie do technik swobodnych. Ale
istnieje przeciez w Polsce bardzo wielu foto-
amator6w wykonywujacych wiecej niz popraw-
ne powigkszenia, ktérych interesuja na pewno
techniki swobodne, nie opisane do tej pory
w zadnym polskim podreczniku fotograficznym.
Zacytowane zdanie kol. Budza daje jednak wie-
le do myS$lenia i pozwala nam przypuszczaé, ze
autorowi listu chodzi o tak zwane ,,ABC‘* fo-
tografii, o artykuly wyja$niajace np. jak wto-
zy¢ negatyw do kopiarki, ktéra stronag do §wia-

tlta, do czego stuzy przyslona itp. oraz o inne
informacje dotyczace najbardziej podstawowych
wiadomos$ei o fotografii. Artykutéw takich rze-
czywiScie teraz nie zamieszczamy, natomiast by-
ty one umieszczane w pierwszych numerach
,,Fotografii‘. (Cykl artykul6w Romana Burzyn-
skiego ,,Elementarz fotoamatora‘). Artykuty te
umie$ciliSmy dlatego, Zze w owym czasie nie
bylo na rynku zadnych podrecznikéw fotogra-
ficznych i chodzilo nam o podanie poczatku-
jacym fotoamatorom pierwszych wskazowek do-
tyczacych obstugi aparatu i pracy w ciemni.
W chwili obecnej znajduje sie na pétkach ksie-
garskich szereg doskonalych podrecznikéw, uka-
zujacych sie w duzych nakladach i niekiedy juz
w drugim wydaniu. W roku 1955 ukaze sie po-
za tym Kkilkanascie nowych ksigzek fotograficz-
nych.

Uwazamy, ze kazdy fotoamator czytujacy ,,Fo-
tografig* przeczytat chociaz jeden z podreczni-
k6w fotograficznych. Sa one przeciez tanie i
latwo dostepne. Dlatego tez nie umieszczamy
W naszym pi$mie artykuléw podajacych wstepne
wiadomos$ci z fotografii, poniewaz wiadomosci
te znajduja sie w kazdym podreczniku.

Co by bylo, gdyby$Smy jednak przyjeli propo-
zycje kol. Budza i zrobili z ,,Fotografii“ rodzaj
podrecznika w odcinkach? Np. gdyby$my namoé-
wili Zbigniewa Pekostawskiego, zeby swoja
ksigzke ,,Z fotografig na ty‘* wydat w odcinkach
W naszym piSmie, a nie nakladem Filmowe]j
Agencji Wydawniczej? (Przypominamy, ze ksiaz-
ka ta omawia podstawy pracy w ciemni i obej-
muje 190 stron). Ksigzka ta, drukowana na la-
mach , Fotografii“ w odcinkach, nawet po 10
pelnych kolumn, zajetaby nam 15 numeréw. In-
nymi stowy — dopiero po poéitorarocznym pra-
wie studiowaniu ,,Fotografii mialby czytelnik
minimum wiadomos$eci potrzebnych do rozpocze-
cia samodzielnej pracy w ciemni. (Ksiazka Ta-
deusza Cypriana ,,Fotografia. Technika i tech-
nologia* wychodzilaby przez 3 lata), To chyba
nie mialoby sensu.

Nie wiemy, czy przekonaliSmy kol. Budza, ze
»Fotografia®“ jest jednak pismem przeznaczo-
nym dla fotoamatoréw i czekamy na Jego odpo-
wiedZ, jak réwniez na wypowiedzi innych czy-
telnikéw na ten temat.

Wréémy teraz do zdania kol. Budza, zacytowa-
nego na poczatku naszego artykutu. Gdzie i kie-
dy w ,Fotografii‘‘ nazwat jaki$ fotografik fo-
toamatora — pstrykaczem? Jaka bariere po-
migdzy artystami i pstrykaczami, jak kol. Budz
nazywa fotografikéw i fotoamatoréw, ma prze-
lamywac¢ ,,Fotografia“? Kazdy fotografik byt
przeciez tez fotoamatorem i stat sie artystg je-
dynie dzieki wlasnej pracy. Kazdy fotoamator,
jeéli tylko wykona 20 prac, ktore Komisja Arty-
styczna ZPAF uzna za stojace na odpowiednim
poziomie artystycznym, moze zostaé czionkiem
zwigzku twoérczego i fotografikiem. Nie wymy-
§lajmy barier tam, gdzie ich nie ma.

S. S.

DRUZYNA ,,NOWEJ HUTY"

NA TRASIE

Bronistaw Pindelski



Wystawa fofografii

turystyczno-krajoznawczej

Oddziatu Warszawskiego P.T.T.K.

N» paru niewielkich salkach na Starym Mie$cie
czynna byla pod koniec paZdziernika i na poczatku
listopada wystawa, obrazujaca dorobek sekcji fotogra-
ficznej Warszawskiego Oddzialu Polskiego Towarzy-
stwa Turystyczno-Krajoznawczego. Sekcja istnieje krot-
ko — zaledwie poltora roku i gromadzi przewaznie
mlodych i poczatkujacych adeptéw fotografii. Autor
recencji byl w okresie jej pisania czlonkiem jury
Ogélnopolskiej Wystawy Fotografii Turystyczno-Kra-
joznawczej i moze dzieki temu latwo ocenié, czy
i w jakim stopniu prace pokazane na wystawie od-
biegaja od ogélu prac przystanych na konkurs ogol-
nopolski. Ocena ta nie wypada zle dla czlonkéw mlo-
dej sekcji. Prace ich wykazujg, Ze rozumieja oni do-
brze cele i zadania fotografii turystyczno-krajoznaw-
czej i po lepszym opanowaniu techniki, zwlaszcza po-
zytywowej, oraz staranniejszym przygotowywaniu osta-
tecznej postaci obrazu eksponowanego na wystawie
moga liczy¢ na sukcesy i na szerszym forum. Z tech-
nika pozytywowa nie jest najlepiej. Wiekszo§¢ prac
razi szarzyzna i zagubieniem szczegéléw w $Swiatlach
oraz cieniach. Zdarzaja sie rowniez prace zdradzajace
powa:ine braki wystawcéow w rozumieniu podstawo-
wych zasad doboru rodzaju papieru do rodzaju moty-
wu, np. zdjecia §nieznych krajobrazéw kopiowane na

Z prasy
zagraniczne|

"/ V ostatnich trzydziestu latach czulos¢ emulsji nega-
tywowej zwigkszona zostalta dwudziestokrotnie, stwier-
dza ,,The Amateur Photographer”. Od chwili odkrycia
wplywu ,,zanieczyszczen” zelatyny cialami zawieraja-
cymi siarke na jej czulo§¢ — uplyneto juz ponad
trzydzieéci lat i wszystkie fabryki robig z tego uzytek
$wiadomie i celowo. A jednak starsi wsérod nas przy-
pominaja sobie fotografie sportowa z okresu okotlo
1924 roku, gdy za pomoca ,ultrajasnego” obiektywu
1:4,5 i migawki szczelinowej robilimy zdjecia na
meczu pilki noznej w deszczowe dni popotudniu, sto-
sujac migawke o szybkosci 1/1000 sek. i zdjecia te
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kremowym papierze. Bledy w opracowywaniu pozy-
tywéw nie zawsze mozna kla$¢ na karb jako$ci pa-
pieréw ,,Filmu Polskiego” (Jest to teraz bardzo mod-
ne). Jeden z wystawcéw — M. Bytniewski — poka-
zal bardzo piekne bromy, wykonane, o ile sie¢ nie
myle, réwniez na papierze , Filmu Polskiego“. Byt-
niewski zreszta wybija sie sposréod wszystkich auto-
réw. Prace jego cechuje ciekawe podej$cie do tematu
przy dobrze opanowanej technice.

Dalszym powainym bledem wielu wystawcow jest nie-
dbale przygotowanie oprawy zewnetrznej fotograméw.
Spotyka sie zdjecia nieré6wno obciete lub z zaszarza-
tymi marginesami. Usterki te, ktérych latwo mozna
bylo uniknaé¢, znacznie obnizaja poziom wystawy.
Ogélny poziom autoréw jest nieré6wny. Wielu z nich
musi jeszcze duio pracowaé, aby doréwnaé¢ swoim
przodujacym kolegom, z ktérych, poza wspomnianym
Bytniewskim, nalezy jeszcze wymieni¢ Litynskiego
i Czarnowskiego.

Doskonale zorganizowanie wystawy §wiadczy o spraw-
nej pracy Zarzadu Kola. Nalezy mie¢ nadziejg, ze
i inne sekcje oraz kolka fotograficzne udostepnia
prace swych czlonkéw szerszemu ogoélowi.

Stanistaw Sommer

DOMY W PRUCHNIKU

Marian Bytniewski

jako$s wychodzily na 6wczesnym materiale negatywo-
wym. A przeciez byl on dwadzie$cia razy mniej czuly,
jak to twierdzi literatura fachowa.
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Nowy Compur jest nie tylko w pelni zsynchronizo-
wany z lampa blyskowa i elektronowgq, ale rowniez
zaopatrzony w automatyczne sprzezenie szybkosci mi-
gawki z przystona. Urzadzenie to jest stosunkowo
bardzo proste; dzwignie regulacji migawki i przystony
zaopatrzone sa w zaskok, ktory zapada w zaglebienie
przy kazdej szybko$ci migawki i kazdej wielkosci
przystony.
Jezeli wiec ustawimy np. przystone 1:5,6 przez lekkie
uniesienie dzwigni nastawczej i opuszczenie jej w za-
skok na witasciwym miejscu, a nastepnie ustawimy
w taki sam sposéb migawke np. na 1/100 sek. to przy
przesunigciu przyslony z 1:55 na np. 1:8 migawka
automatycznie ustawi sie na 1/50 sek.
Aby to bylo mozliwe, szybkosci migawki sa tak do-
brane, by kazda nastepna byla mniej wiecej dwu-
krotnie wieksza niz poprzednia, bo tylko wtedy mo-
zliwe jest polaczenie tego ustawiania z ustawianiem
przystony, ktorej skala jest tak ulozona, ze kazda
nastepna wymaga podwojenia czasu naswietlania.

Tak wiec nowy Synchro Compur posiada nastepujace
szybkosci migawki: B, 1 sek, 1/2 sek, 1/4 sek, 1/8 sek,
1/15 sek, 1/30 sek, 1/60 sek, 1/125 sek, 1/250 sek,
i 1/500 sek.

g

Y KSIAZKI

OSNOWY TIEORII FOTORGAFICZESKOWO PROCES-
SA. (Fundamentals of photographic theory) T. H. Ja-
mes i G. C. Higgins, przeklad rosyjski z angielskiego.
Izdatielstwo inostrannoj litieratury. Moskwa 1954 rok.
Stron 280.

Podobnie jak omawiana w poprzednim numerze
Fotografii” ,,Wissenschaftliche Photografie” von An-
gerera, tak i ,,Osnowy tieorii fotograficzeskowo pro-
cessa” jest ksigzka wypeklniajaca luke pomiedzy po-
pularnymi wydawnictwami fotograficznymi a publi-
kacjami naukowymi, dostepnymi jedynie dla czytel-
nikow posiadajacych specjalne wyksztalcenie w dzie-
dzinach wchodzacych w zakres teorii procesu foto-
graficznego. Ksiazka Jamesa i Higginsa jest jednak
znacznie powazniejsza praca niz ,,Wissenschaftlicha
Photografie”. Von ksiazke swoja prze-
znaczyl przede wszystkim dla tych fotografow, ktorzy
pragng poglebi¢ znajomos¢ podstaw procesu fotogra-
ficznego. Praca angielskich autoréow przeznaczona jest
natomiast w pierwszym rzedzie dla pracownikéw prze-
mystu fotochemicznego, studentéw wyzszych uczelni
oraz dla wszystkich tych, ktoérzy w swojej pracy
naukowej i badawczej korzystaja z ustug fotografii
i pragnag glebiej zrozumie¢ jej podstawy. Nie znaczy
to jednak, ze ksiazka Jamesa i Higginsa jest napisana
trudnym jezykiem. Jest ona przyktadem, jak przy-
stepnie mozna pisa¢ o rzeczach naprawde nielatwych
i skomplikowanych.

Przeklad rosyjski posiada w poréwnaniu z wydaniem
angielskim jedna wielka zalete: zostaly w nim uwzgle-
dnione osiaggniecia nauki radzieckiej w poszczegélnych
dziedzinach fotografii, z podaniem odnos$nikéw do ory-
ginalnych prac (az do roku 1953).

Uktad ksigzki jest logiczny. Po rozdziale wstepnym,
wprowadzajacym czytelnika w podstawowe zagadnie-
nia procesu fotograficznego i tlumaczacego termino-
logie i nomenklature, autorzy omawiaja kolejno: wilas-
nosci emulsji fotograficznej, powstawanie obrazu uta-
jonego, kinetyke i teorie wywolywania, wlasnosci
kapieli wywolujacych, utrwalajacych oraz mechanizm
plukania. W dalszej cze$ci omdéwione sa rozne za-
gadnienia zwiazane z sensytometria, reprodukcja wa-
loréw negatywu w procesie pozytywowym, ziarnisto-
$cig oraz chemig i fizykochemia uczulania i odczulania.
Koncze recenzje tradycyjnym juz apelem do odpo-
wiednich instytucji wydawniczych o jak najszybsze
udostepnienie podobnej publikacji czytelnikom pol-
skim. Nieliczne egzemplarze tlumaczenia rosyjskiego
zostaly rozchwytane doslownie w ciggu kilku godzin.
Mamy w Polsce szereg wybitnych specjalistow po-
szczegolnych zagadnien fotografii naukowej. Wymienie
chociazby Ilinskiego, Markockiego i Romera. Mam
wrazenie, ze wydanie pracy zbiorowej poswieconej
fotografii naukowej przyniostoby duza korzy$¢ wszyst-
kim interesujacym sie fotografig.

Angerer

Stanistaw Sommer

Oczywiécie mozna réwniez ustawi¢ szybkos¢ migawki
niezaleznie od przystony; sprzezenie nastepuje jedynie
wtedy, gdy tego potrzebujemy i wilgczymy zaskok
przystony.

Nowy Synchro Compur nie tylko upraszcza manipu-
lacje w czasie regulowania migawki i przyslony, ale
réwnocze$nie upraszcza skale $wiatlomierzy, bo nie
trzeba tam juz dawaé osobno skali przyston, a osobno
skali szybkosci migawki.

T: C:

PPK , RUCH" zawiadamia ze:

1) Wszystkie kioski ,,Ruchu” poczaw-
szy od dnia 1-go XII. br. beda
przyjmowaly miedzy 1-m a 25-ym
kazdego miesigca prenumerate dzien-
nikéw i czasopism na miesigc na-
stepny (od 1 do 25 grudnia na mie-
sigc styczen itd.).

2) odbiér zaprenumerowanej prasy od-
bywaé sie bedzie w kiosku, w kto-
rym dokonana byla wplata.

3) kioski na dworcach kolejowych ze

wzgledu na przecigzenie obslugi —
w zasadzie prenumeraty nie beda
przyjmowaty.




4] KRONIKA

W sierpniu br. czynna byla w Danii VI Miedzynaro-
dowa Wystawa Fotografii Artystycznej, w ktorej braty
udzial 33 panstwa. 28 prac wyslanych przez Polske
ocenione bylo b. wysoko i omawiane na }amach
6 dziennikow.
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W sierpniu br. w Berlinie i we wrzeéniu w ,,Muench-
nerhof* w Wiedniu otwarta byla wystawa ,,Polska
w fotografii artystycznej” obejmujaca ok. 100 prac.

W listopadzie otwarta zostala II Okregowa Wystawa
Fotografiki ZPAF we Wroctawiu. W wystawie mogli
wzia¢ udzial poza czlonkami Delegatury Wroctawskiej
ZPAF rowniez fotoamatorzy i fotografowie zawodowi.

Oddzial miedzyuczelniany PTTK i Delegatura Poznan-
ska ZPAF oglosity konkurs fotograficzny pod hastem
Nasz odpoczynek po pracy i nauce*. Celem konkursu
bylo spopularyzowanie dobrej fotografii oraz turystyki
I krajoznawstwa wséréd szerokich rzesz studentow
i pracownik6w naukowych Poznania. Udzial w kon-
kursie mégt wzia¢ kazdy student i pracownik naukowy
wyzszych uczelni Poznania.

Komitet Organizacyjny I Turystycznego Raidu Przy-
jazni przy Krakowskiej WRZZ wraz z Krakowska
Delegatura ZPAF zorganizowaly w ramach raidu kon-

kurs fotograficzny.
|

Komitet Organizacyjny VI Ogolnopolskiej Wystawy
Amatorskiej Fotografii Artystycznej oglosit, ze za naj-
lepsze prace przyznane beda nagrody: zespolowe za
cykl przynajmniej 6 zdjec odtwarzajacych zycie za-
logi danego przedsiebiorstwa lub dzialalno$é zakla-
dowej organizacji zwigzkowej szczegélnie w dziedzinie
kulturalno-o$wiatowej i sportowej oraz 9 nagréd in-
dywidualnych. Nagroda I zespotowa wynosi zt, 2000.—,
nagroda II zespolowa zl 1000.—

W okresie jesiennym szereg Oddzialéw PTF urucho-
mito kursy dla fotoamatoréw. Biatostocki Oddziat PTP
zorganizowat 4-tygodniowy kurs obejmujacy poza za-
jeciami teoretycznymi éwiczenia praktyczne.
Czestochowski Oddzial PTF zorganizowal w pazdzier-
niku 2 kursy fotograficzne dla poczatkujgcych i za-
awansowanych.

Krakowski Oddzial PTF uruchomit 4-tygodniowy kurs
dla poczatkujgcych fotoamatorow.

Torunski Oddzial PTF zorganizowal kurs stopnia pod-
stawowego dla fotoamatoréw. Program kursu obejmo-
wal zaznajomienie stuchaczy z budowa i technika
poslugiwania sie roznymi typami aparatéw i mate-
rialéw fotograficznych oraz zapoznanie sie z wykony-
waniem zdje¢ w roznych warunkach, z procesem wy-
wolywania negatywow, pozytywow itd.

Szczecinski Oddziat PTF wznowil po przerwie waka-
cyjnej czwartkowe wieczory dyskusyjne. Pierwszy
wieczor poswiecony byl zagadnieniom walki o realizm
socjalistyczny w fotografice. Tematem drugiego wie-
czoru byly , Niektére trudnosci fotografowania®.

Szczeciiski Oddzial PTF uruchomit dyzury informa-
cyjne (co czwartek) oraz poradnie dla fotoamatorow.

Oddziat PTF -w Bielsko-Biatej zorganizowal konkurs
fotograficzny. Najlepsze fotogramy pokazane zostaty
na wystawie otwartej w listopadzie.

Staraniem Czestochowskiego Oddziatu PTF otwarta zo-
stala wystawa fotografii artystycznej, na ktorej poka-
zane zostaly rowniez prace poczatkujacych fotoama-
tor6w — tzw. ,pierwszy krok"“.

W, Expressie Wieczornym* czytamy notatke nastepu-
jacej tresci: Redakcja dwumiesigecznika ,,Polska Sztuka
Ludowa“ poszukuje materialéw o fotografach wulicz-
nych, ktére maja postuzy¢ do napisania monografii.
Pozadane sa relacje o powstaniu tego zawodu, Wspo-
minki o najwybitniejszych fotografach wedrownych,
nadto odbitki fotograficzne z widokami malowanych
jezior, gor, zamkéw oraz wiadomoéci o ocalatych
ekranach. Redaktor pragnie tez porozmawiaé osobiscie
z mistrzami starej szkoly. Adres: ,,Polska Sztuka Lu-
dowa“, Warszawa, ul. Diuga 26.

Czy wiecie, ze...

nLeipziger Anzeiger” umiescit w roku 1841 artykul,
w ktorym nazwat fotografig ,,obraza boska* i ,,sztucz-
ka diabelskg“. Zakornczenie artykutu brzmi:... ,,i gdy-
by ten jaki$ pan Daguerre z Paryza po sto razy do-
wodzil, ze potrafi utrwali¢ wizerunki ludzkie na
srebrnej plytce swojg maszyng, to trzeba to nazwaé
/olratnym nikczemnym kiamstwem. Nie godzi sie na-

I ckin ©w “nvm ootykom dawaé sig ogtu-

Krzywa A em g
pierwszy - wykre$lona w roku

i Driffielda.

TROJACZKI

Jan Styczynski

KOMUNIKAT ZPAF

Zwiazek Polskich Artystow Fotografikéw przystepuje
do organizacji V Ogolnopolskiej Wystawy Fotografi-
ki. Poza czlonkami Zwigzku Polskich Artystéw Foto
grafikow w wystawie moga réwniez wzigé udziat fo
tograficy nie zrzeszeni w ZPAF.

Uchwata Prezydium Zarzadu ZPAF z dnia 26.VIIL.54 r.
ilo§¢ nadsytanych prac zostala ograniczona do 10
sztuk jednego autora.

Format maksymalny do 30 x 40 cm. Fotogramy po-
wyzej tego formatu nie beda przyjmowane ze wzgle-
du na trudnosci technicznej ekpozycji wystawy. Nie
nalezy réwniez nadsylaé formatow zmontowaych na
passe-partout.

Ostateczny termin nadsylania prac uplywa z dniem
31 stycznia 1955 r.

Na odwrocie fotograméw nalezy podaé¢ tytut pracy,
nazwisko i adres autora.

Prace prosimy nadsytaé do Sekretariatu ZPAF, War-
szawa, ul. Sniadeckich 10. Na przesylkach nalezy
umiesci¢ napis: Prace na V Ogolnopolskg Wystawe
Fotografiki.

NA STROMYM STOKU
Witold Zubrzycki

Odpowiedzi
redakcji

Ob. Z. Grabowski z Gdanska. Na pytanie czy zdjecie
krajobrazowe jest lepsze ,,z osoba czy tez bez niej*
trudno jest odpowiedzie¢ w kilku stowach. Wprowa-
dzenie postaci ludzkiej w krajobraz czyli tzw. ,,Szta-
faz" jest w zasadzie pozadane, gdyz ozywia krajobraz.
Jednakze zdjecie takie powinno odpowiadaé nastepu-
jacym warunkom:

a) posta¢ ludzka musi by¢é kompozycyjnie zwiazana
z krajobrazem;

b) fotografowana posta¢ nie powinna wyraznie pozo-
wac. Umieszczenie jej w obrazie powinno byé¢ w petni
usprawiedliwione. Przykiady dobrze wkomponowanej
postaci ludzkiej w krajobraz znalezé mozna w ,,Foto-
grafii’, np. zdjecie K. Neuman-Gorazdowskiej w nr
5(11) str. 4, L. Sempolinskiego w nr 6(12) str. 5,
T. Linka w nr. 6(12) str. 16, L. Missone'a w nr. 7(13),
str. 13, W. Stawnego w nr. 9(15) str. 3.

Czytelnik z RLodzi, ktéry nadestat list z zapytaniami
dotyczacymi biekitnej optyki oraz pyrosiarczynu po-
tasu, proszony jest o podanie dokladnego adresu.
Ob. Tadeusz Kuzior z Poznania, Roman Rom z War-
szawy i Eugeniusz Huta z Warszawy. Prosimy o po-
danie adresu. Odpowiemy listownie.
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