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fotografice

fotoamatorstwie

»‘ dniach 5 i 6 grudnia 1953 r. odby! sie w Krakowie
Walny Zjazd Polskiego Towarzystwa Fotograficznego, ktéry
dokonal zmiany statutu i dal wytyczne do pracy na naj-
blizszy etap. Zjazd byl waznym momentem w zyciu Towa-
rzy,st:wa i stanowi przelom w jego dotychczasowej dzialtal-
nosci.

Najwazniejszym dorobkiem Zjazdu jest ustalenie wlasci-
wych zalozen organizacyjnych dla ruchu fotoamatorskiego
jako jednej z galezi tak szeroko u nas rozwinietego amator-
skiego ruchu artystycznego.

Niewiele jeszcze, niestety, méwi sie i pisze u nas o foto-
grafii w ogoéle, a o fotografice w szczegoélnoéci. A warto za-
ja¢ sie tym po pierwsze dlatego, ze nasz wkiad w ogdélno-
Swiatowy rozwoéj sztuki fotograficznej jest wielki i naleza-
toby z nim zapoznaé ogél! spoteczenstwa; po drugie dlate-
g0, ze wspodlczesna polska fotografika artystyczna ma osia-
gnigcia, ktére stawiajg ja na jednym z czolowych miejsc
w Europie.

Staje wigc problem skatalogowania dotychczasowego do-
robku polskiego w dziedzinie fotografiki. Waznym zadaniem
bedzie stworzenie Muzeum Fotografiki, ktére powinno groma-
dzié i udostepni¢ zbiory z tej dziedziny.

Wiglka ilos¢ wystaw fotograficznych i liczna frekwencja
zvym@zajacych dowodzg, ze problem fotografiki urést do roz-
miaré6w wymagajacych generalnego uregulowania w skali
ogélnokrajowej. Trzeba pamiegtaé, ze pod wzgledem organi-
zowania Zzycia artystycznego na tym odcinku Polska odgrywa
w skali miedzynarodowej pionierskg role. Powstal u nas
zwigzek twoérczy — Zwiazek Polskich Artystow Fotografi-
k6w — ktéry kieruje ich dzialalno$cis,. organizuje wystawy,
upowszechnia zdobycze fotografiki polskiej w kraju i zagra-
nica.

Z zagadnieniem polityki artystycznej w fotografice $cisle
zwigzany jest problem szkolnictwa artystycznego, ktérego nie
rozwigzuje dotychczasowy, cechowy system ksztalcenia na-
rybku. Cechowe szkolenie wystarcza
w odniesieniu do rzemiosta fotograficz-
nego, lecz nie moze zaspokoi¢ wymagan
sztuki fotograficznej.

Wyrést rowniez problem zaopatrzenia
technicznego artystow-fotografikéw za-
wodowych i amatoréw. W uchwale IX
Plenum KC PZPR mowa jest o produk-
cji sprzetu fotograficznego w Polsce.
W zwigzku z tym nabiera znaczenia po-
stulat wlasciwej dystrybucji Srodkéw
technicznych.

Fakty te pociagajag za sobg dalsze
konsekwencje. Trzeba, po pierwsze,
okre§lié granice miedzy rzemiostem
fotograficznym a sztukg fotograficz-
ng. Trzeba, po wtore, w dzie-
dzinie sztuki fotograficznej zdefiniowaé miejsce i role foto-
amatorstwa.

Fakt, ze w Polsce kilkaset tysiecy ludzi posiada aparaty fo-
tograficzne, a. wiec zajmuje sie po amatorsku jedng z gatezi
sztuk plastycznych, $wiadezy o spoltecznej wadze zagadnienia.
Nikt nie zaprzeczy, ze takg iloScig ludzi, uprawiajgcych pe-
wna galagz sztuki warto sie zainteresowac¢ i wykorzystac sze-
rokie mozliwo$ci wychowania estetycznego, jakie sie tu otwie-
raja. Sprawa zorganizowania ruchu fotoamatorskiego i po-
kierowania nim jest jednym z zagadnien caloksztattu polityki
kulturalnej.

Aby unikngé nieporozumien, trzeba stwierdzié, ze grani-
ca podzialu miedzy fotografikg artystyczna, uprawiang przez
artystow zawodowo a fotoamatorstwem jest granicg umow-
ng i nie zawsze da sie zdefiniowaé¢ cechami jakoSciowymi.
Produkcja artystyczna wychodzgca z pracowni fotoama-
tor6w w niektérych wypadkach nie ustepuje jakoSciowo
produkcji artystéw zawodowych. Musimy przyjaé, ze w 1o-
nie fotoamatorstwa istnieje szeroka rozpieto$é pozioméw ar-
tystycznych miedzy masg poczgtkujacych amatoréw a za-
awansowanymi.

Traktowanie amatorstwa jako czego$§ jaskrawo mniej warto-
Sciowego jest falszywe. W zadnej dziedzinie sztuki pojecie
amatorstwa nie powinno mie¢ pejoratywnego wydzwieku.
Jest to pojecie okre§lajace stosunek czlowieka do danej ga-
tezi twoérczosci, a nie jako$¢ tej tworezosci.

Na bazie takiego zdefiniowania poje¢ mozna moéwi¢ o pro-
blemie fotoamatorstwa jako o jednym z probleméw polityki
kulturalnej.

Na oktadce:
TRAKTORZYSTKA
Jan Styczynski

P}*oblem fotoamatorstwa — to zagadnienie nie tylko orga-
nizacji tego licznego ruchu, ale przede wszystkim wypetl-
nienia go wiaSciwg treScig ideowo-artystyczng. Pozosiawie-
nie fotoamatorstwa zywiolowemu rozwojowi nie daje ani
gwarancji podniesienia jako$ciowego twoérczoéci amatoréw
fotografikéw, ani nie zabezpiecza stusznego kierunku rozwo-
Ju ich poje¢ i wrazliwosci estetycznej. Najwieksza i najdo-
tkliwszg jest przy tym utrata mozliwosci postuzenia sie je-
szcze jednym narzedziem wychowania estetycznego szero-
kich rzesz spoleczenstwa.

Zaniedbanie tych mozliwosci byloby tym bardziej nie-
usprawiedliwione u nas w Polsce, gdzie fotografika arty-
styczna staneta na wysokim poziomie i gdzie mamy szerokie
doswiadczenie i osiagniecia zar6wno w praktyce jak i w teorii
fotografii.

W miare rozwoju ruchu amatorskiego coraz bardziej pa-
laca staje sie potrzeba stworzenia organizacji bedacej
w stanie pokierowa¢ tym ruchem,. Organizacja taka powin-
na by¢ strukturalnie nastawiona na masowo$é¢ ruchu i jej
formy pracy powinny odpowiadaé potrzebom z tej masowo-
Sci wyptywajacym. Nie moze tego zadania wypelni¢ organi-
zacja pracujgca metodami klubowymi i zamykajgca sie
w ekskluzywnoSci i elitaryzmie. Falszywg bazg dla tego ro-
dzaju organizacji byloby uprawianie ,milo$nictwa®, polega-
jacego na protekcjonalnym stosunku do wszystkich zja-
wisk w ruchu fotoamatorskim bez wzgledu na ich baze
i role. Walka o oblicze ideowe amatorskiego ruchu arty-
stycznego musi by¢ konsekwentnie prowadzona we wszyst-
kich jego dziedzinach, a wigc i w fotografice amatorskiej.
Nie mozna dopusci¢, aby wygnane z innych galezi sztuki,
obce i wrogie nam koncepcje artystyczne, znalazly schronie-
nie w fotografice amatorskiej — tej dotgd nie bardzo wy-
raznie dostrzeganej dziedzinie twoérczo$ci plastycznej.

Do przeprowadzenia tej walki potrzebna jest fotoamator-
stwu organizacja typu fachowo-artystycznego, pracujaca na
bazie masowos$ci, w oparciu przede wszystkim o rozwija-
jaca sie sie¢ §wietlic i domow kultury. Trzeba, aby ta orga-
nizacja przeniosta do $wiadomos$ci fotoamatoréw wszystkie
te zdobycze estetyki marksistowskiej, ktére osiggneliSmy
w ostatnich latach i kierowala dobrym rozwojem artystycz-
nym amatoréw fotograféw, podnoszac poziom ich twoérczosci
w kierunku realizmu socjalistycznego, ich §wiadomos$¢ ideolo-
giczng w duchu naukowego Swiatopogladu.

Dlatego tez dziatalno$é takiej organizacji artystycznej foto-
amatorow powinna by¢ skoordynowana i oparta o dziatal-
no$é kulturalng organizacji spotecznych, a przede wszystkim
Zwigzkéw Zawodowych.

Bez tego oparcia bedzie z goéry skazana na zawieszenie
w prézni, W stosunku do wielkiej pracy masowo-kultural-
nej prowadzonej przez organizacje spoleczne powinna spel-
niaé¢ funkcje pomocniczg, wypelniajac treScig dzialalnosé ko6-
lek i zespotow fotoamatorskich powolywanych do Zycia przez
Swietlice i domy kultury.

Od kilku lat dziata w tonie ruchu amatorskiego Polskie
Towarzystwo Fotograficzne. Organizacja ta, zalozona przez
mito$nikéw i znaweow sztuki fotograficznej, zdotata w ciggu
kilku lat dzialalno$ci utworzyé na terenie catego kraju
osrodki fotoamatorskie i ujaé przynajmniej czeSciowo dzia-
talnos¢ fotoamator6w w ramy organizacyjne.

Trzeba widzieé¢ i doceni¢ calg dotychczasowsg pionierska dzia-
lalnos¢ PTF, trzeba uznaé¢ pozytywnag role, jakg to Towa-
rzystwo odegrato w pierwszym etapie organizowania ma-
sowego ruchu fotoamatorskiego.

Niemniej jednak trzeba stwierdzi¢, ze w tym pierwszym okre-
sie PTF nie byto zdolne do rozwigzania problemu umasowie-
nia ruchu fotoamatorskiego i pokierowania tym ruchem pod
wzgledem ideowo-artystycznym. Statut PTF nie wskazywal
wyraznie drogi rozwojowej Towarzystwa, nie precyzowat ja-
sno stosunku Towarzystwa do masowosSci i nie zupelnie ja-
sno wynikata z niego kierunkowos$¢ dziatalno$ci Towarzystwa
jako organizacji przeznaczonej przede wszystkim dla ama-
torskiej fotografiki.

Do brakéw statutowych dolgczyly sie jeszcze wady organi-
zacyjne, jak np. ulokowanie centralnych wiladz Towarzystwa
nie w Warszawie, lecz w Poznaniu, co znacznie utrudnialo
bezposredni kontakt z centralnymi wladzami organizacji ma-
sowych, z ktéorymi PTF winno bylo wspéipracowac.

Te braki i wady spowodowaly, ze PTF nie zdolalo znalezé
oparcia w organizacjach masowych, a przede wszystkim nie
potrafilo wej$¢ na teren $wietlic i doméw kultury. Wiadze
PTF nie umialy znalezé wspolnego jezyka z aparatem kul-
turalno-o$wiatowym Zwigzkéw Zawodowych.

Stad pojawily sie niepokojace objawy odrywania sie PTF
od bazy masowej i zamykania sie w klubowych formach
pracy. Nie do$¢ silne bylo réwniez ostrze walki o oblicze
ideowo-artystyczne ruchu fotoamatorskiego; wystepowaly
zjawiska zle pojetego ,mito$nictwa®, zwigzanego najczeSciej
z ideowg bezkierunkowoscia.

Faktem jest na przyklad, ze zycie fotoamatorstwa zaczeto
w ostatnich czasach plynaé poza ramami PTF. Przy $wietli-
cach i domach kultury zaczely powstawaé koétka fotoama-
toréw, o ktérych PTF nie wiedzialo, mimo Ze potrzebowaly
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one jego fachowej pomocy i kierownictwa. Gorzej, ze i fe'nol
wopowstajace kétka réwniez nie znaty adresu PTF.

Takze wydawany przez PTF periodyk — »Swiat Fotogra-
fii“ — rozchodzil sie zaledwie w tysigcu egzemplarzy, pomi-
mo silnego zapotrzebowania szerokich rzesz fotoamatoréw
na wlasne czasopismo. Znaczy to, ze kierownictwo PTF utra-
cito wspdlny jezyk z masami fotoamatoréw i nie moglo juz
w obecnym etapie umasowienia ruchu opanowac¢ sytuacji.

W tym stanie rzeczy z pomocg ruchowi fotoamatorskiemu
przyszto wydawnictwo ,Sztuka®“, ktére rozpoczelo wydawa-
nie miesiecznika ,Fotografia“. Czasopismo to nie zaspokaja
wszystkich potrzeb ruchu fotoamatorskiego; jednak pomimo
powaznych jeszcze niedociagnie¢, znajduje przeszto 10-krot-
nie szerszy rynek zbytu niz ,Swiat Fotografii“, co §wiadczy
o jego wiekszej uzyteczno$ci dla ruchu fotoamatorskiego. Ozy-
wiona wymiana korespondencji miedzy redakcjg a czytelni-
kami dowodzi, ze nowe czasopismo zdotalo nawigza¢ kontakt
z szerokimi rzeszami fotoamatorow.

Na Walnym Zjezdzie w Toruniu wysuniety zostat projekt
gruntownej reorganizacji Towarzystwa, ktérego mata przy-
datno$¢ w obecnej sytuacji coraz bardziej sie zarysowywala.
Jednak niedojrzalo$¢ koncepcji nowego ustawienia dziatalno-
$ci pracy Towarzystwa oraz uprzedzenia przeciw umasowie-
niu i ograniczeniu pracy PTF do fotoamatorstwa uniemoz-
liwily wowczas przeprowadzenie pozgdanej reorganizacji.

Dopiero na grudniowym zjezdzie krakowskim zdolano prze-
lama¢ wszystkie te opory i dokona¢ gruntownej reformy To-
warzystwa stwarzajgc na nowym etapie mozliwosci wyko-
rzystania dla pozytku masowego ruchu fotoamatorskiego
w Polsce tych sit tworczych, ktére dojrzaty w Iome sta-
rego PTF.

Wraz ze zmiang statutu dokonano zmian organizacyjnych
przenoszac siedzibe wiladz centralnych PTF do Warszawy.
W chwili obecnej staneto przed PTF zadanie zmobilizowania
fachowych kadr do pomocy pracujacym juz przy Swietlicach
i domach kultury koétkom fotoamatorskim, objecia fachowa
opiekg calego ruchu fotoamatorskiego w oparciu o organiza-
cje masowe i ich aparat kulturalno-oswiatowy.

Naczelnym wiec zadaniem wewnetrznym Towarzystwa jest
dalsze ubojowienie ideologiczne tej kadry fachowej, ktoéra
ma pomoéc kotkom fotoamatorskim w rozwijaniu ich dzia-
lalnosci artystycznej.

Oba te zadania wymagajg od PTF nawigzania $cistej wspol-
pracy ze zwigzkiem tworczym artystéw-fotografikdéw, tj. ze
Zwigzkiem Polskich Artystow Fotografikow, na terenie kto-
rego w wyniku ostatnio przeprowadzonych dyskusji teore-
tycznych postepowa mysl artystyczna zrobita duzy krok na-
przod, a praktyka ostatnich wystaw krajowych i zagranicz-
nych przyniosta bogate do$wiadczenia. Te do$wiadczenia
trzeba przekaza¢ fotoamatorom, a mozna to uczynié tylko
poprzez zywa i codzienng wspoltprace artystow-zawodowcoOw
z artystamji amatorami.

Trzeba, aby organizacje masowe prowadzgce dziatalno$é¢ kul-
turalno-oswiatowg docenilty uzytecznosé nowego PTF i umia-
ly z jego ustug skorzystaé. Odnosi sie to do Zwiazkéw Za-
wodowych i przede wszystkim do organizacji mtodziezowych,
dla ktérych rozpowszechnienie fotoamatorstwa jest waznym
czynnikiem wychowawczym, dajacym korzysSci nie tylko
w wychowaniu estetycznym, ale i pogiebiajagcym ogdlne wy-
ksztalcenie.

Towarzystwo bedzie musialo walczyé o stworzenie dla dzia-
lajgcych kotek fotoamatorskich bazy technicznej w postaci
zespolowych pracowni, w ktorych fotoamator bedzie mégt
wykonywa¢ swoje zdjecia od negatywu az do odbitek z za-
stosowaniem wszystkich nowoczesnych $rodkéw fototechniki.
Trzeba wyjs¢ juz z etapu, w ktorymy ,,dzialalnosé“ fotoama-
tora ograniczala sie¢ jedynie do nastawienia obiektywu i na-
ci$nigcia spustu migawki, pozostawiajgc reszte zawodowemu
fotografowi rzemies§lnikowi.

Tak wigc, podniesienie polskiego ruchu fotoamatorskiego
na wyzszy jakoS$ciowo szczebel twroéczosci jest zadaniem
realnym, majgcym oparcie w rozwoju bazy materialno-tech-
nicznej. Przy istnieniu bazy materialnej, o powodzeniu przed-
siewzigcia zadecyduja kadry. Od nowego PTF oczekujemy
rozwigzania problemu kadrowego w ruchu fotoamatorskim.
I to jest glowne zadanie, z ktérym nowe PTF na nowym
etapie powinno sie uporaé.

Antoni Korczowski
wicedyrektor Centr. Zarz. Inst. Szt. Plast.

W PRACOWNI Henryk Lisowski
W SANATORIUM

Jan Styczynski
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Fotografowanie czlowieka nie jest rzecza 1la-
twa, jeSli zdjecie ma byé nie tylko udane
ale i dobre.

Na czym polega réznica pomiedzy tymi dwo-
ma pojegciami? Przecietny amator wykonuje
w czasie swej Kkariery fotograficznej wiele
zdjeé ludzi, grupek, zdje¢ pojedynczych oséb
i najczeSciej zdjecia takie udajg sie — to zna-
czy sg dobrze naswietlone i poprawnie nasta-
wione na ostro$¢. Ale jakze one w wigkszoSci
wygladaja? Albo szereg os6b. stoi sztywno,
twarzag do aparatu, albo przyjmuje zupelnie
nienaturalne, najmniej prawdopodobne pozy.
A jak powinno wyglada¢ dobre zdjecie? Na
zdjeciu takim powinni§my widzieé cztowieka
takim, jakim on jest w rzeczywisto$ci: swobod-
nym i naturalnym. Czy to bedzie grupa, czy
fotografia osoby pojedynczej, powinna sig¢ ona
odznaczaé szczero$cig.

Ludzi mozemy fotografowaé w spos6b dwoja-
ki: podchwytujgc zachowanie sie naszych mo-
deli bez pozowania, wzglednie ,,rezyserujgc‘
scene, ktérg chcemy uwiecznié.

Pierwszy spos6b stosujemy na wycieczkach,
na plazy, w czasie gier, zabaw. Tak tez z za-
sady fotografujemy dzieci. Fotografujagcy przy-
gotowuje zawczasu aparat, by byé gotowym do
zdjecia w kazdej chwili i wyczekuje odpo-
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niem. Przy uzyciu o$wietlenia rozproszonego,
a wiec plaskiego, twarz staje sie mato pla-

.styczna, poszerza sie i zatraca wyraz, nato-

miast przy bezpoSrednim o$wietleniu promie-
niami stonecznymi twarz zyskuje.cienie, ktére
podkre$laja jej plastycznos$é.

Musimy pamietaé réwniez, ze w portrecie naj-
wazniejszym elementem obrazu jest twarz.
Dlatego oS$wietlenie, tto i ubiér osoby foto-
grafowanej powinny stuzyé do podkre§lenia
twarzy.

T!lo powinno kontrastowaé z twarza, naj-
lepiej wiec zastosowaé jednolite tlo, ciemniej-
sze od twarzy, lub w niektérych wypadkach
jasniejsze od niej.

Ubiér osoby fotografowanej powinien raczej
kontrastowa¢ z twarza, a tonowaé si¢ z tiem.
Fotografujagc cata postaé staramy sie unikaé
przerysowan perspektywicznych, wystepuja-
cych przewaznie przy fotografowaniu osob sie-
dzgcych. Nogi, bedace woéwczas blizej apara-
tu niz reszta postaci, wychodza na zdjeciu po-
wiekszone (jak trafnie pokazuje wesoly rysu-
nek w n-rze grudniowym ,,Fotografii‘“ na str.
19). Posta¢ nie powinna zasadniczo byé zwré-
cona wprost do obiektywu, gdyz daje to wra-
zenie sztywnos$ci.

Fotografujac popiersie powinniSmy pamietaé, ze
trzy elementy: oczy, twarz i korpus, nie po-
winny byé zwrécone w jednym Kierunku. Kor-
pus najlepiej skierowywaé nieco skosem (trzy

wiedniego momentu. Gdy sytuacja staje sie
interesujgca i tadna, szybko wykonuje zdje-
cie.

Do wykonywania takich reportazy 2z zycia
trzeba oczywiScie opanowaé technike obstugi
aparatu. Chodzi o czas naswietlenia, wielko§é
otworu przystony, o to, aby aparat w czasie
zdjecia nie poruszyl sie, gdyz w przeciwnym
razie zdjecie bedzie nieudane.

tatwiej fotografowaé ludzi drugim sposobem,
to znaczy rezyserujac zdjecie, lecz bez pozo-
wania. Pozowanie, czyli ustawianie modelu
przed aparatem, poprawianie go, powoduje, zZe
wyglad jego jest nienaturalny, a wyraz twarzy
sztuczny. O wiele lepiej, po ustawieniu apa-
ratu, polecié modelowi swobodne wykonywa-
nie jakiej§ czynnoSci. Bedziemy pewni, ze
wtedy zdjecie wypadnie naturalnie.
PowinniSmy jednak pamietaé, Zze oprécz pra-
widtowego nastawienia aparatu i dobrego usta-
wienia modelu, na wynik zdjecia wplywa w
powaznym stopniu o$wietlenie modelu, przy
czym najwiecej uwagi nalezy zwracaé na
twarz.

Najlepiej robi¢ zdjecie przy osSwietleniu sto-
necznym. Mniemanie, jakoby twarz najtad-
niej wychodzila w cieniu, w $§wietle rozpro-
szonym, jest wielkim bledem i nieporozumie-

czwarte). Natomiast twarz — w Kkierunku apa-
ratu.
O wiele trudniej jest fotografowaé na jednym
zdjeciu dwie, trzy, lub wiecej os6b. Nalezy
wéwezas ,,wigzaé poszczegdlne postacie w ca-
lo$é“. Np. dwie twarze patrza w jednym Kie-
runku. Ale p atr z g a nie sg jedynie w
jednym Kkierunku zwrécone. Patrza na co$
konkretnego i realnego i to z uwaga i zain-
teresowaniem.
Fotografujac cztowieka na wolnym powietrzu
nie napotykamy na trudno$ci tzw. przestrzen-
ne. Majgc do dyspozycji dosyé miejsca, usta-
wiamy model tam, gdzie Swiatto i tto jest naj-
odpowiedniejsze, sami z aparatem cofamy sie
tak daleko, az zobaczymy w celowniku przy-
szty obraz.
Gorzej jest przy fotografowaniu we wnetrzu,
W pokoju. Uzycie $§wiatta, padajacego z jed-
nej strony przez okno, nasuwa wiele trudno-
Sci. Aby czas na$wietlania nie byl zbyt dtugi,
osobe fotografowana umieszczamy w poblizu
okna, co z Kkolei powoduje kontrastowe, bocz-
ne oswietlenie. Jedna polowa twarzy jest zu-
pelnie ciemna. Aby temu zapobiec ,,doSwie-
tlamy‘ ten cien przy pomocy $wiatla odbitego
od zwierciadta 1lub bialego kartonu.
Duzo latwiej jest fotografowaé przy o$wietle-
niu sztucznym, zarowym, o Kktérego technice
napiszemy oddzielnie.

Adam Sakowicz
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O radzieckich
oto~klubach

swietlicowyeh

CC spanialy rozwéj pracy kultural-
no-Swietlicowej, prowadzonej przez
radzieckie zwigzki zawodowe, ogrom-
ne iloseci czynnych w Kraju Rad
Swietlic przyfabrycznych, klubow
robotniczych i doméw kultury, u-
mozliwity réwniez upowszechnienie
amatorskiego ruchu fotograficznego.
Niemal przy kazdej Swietlicy i przy
kazdym klubie zorganizowano spe-
cjalne kolo czy sekcje fotograficzna,

skupiajgce zwolennik6w fotografo-
wania i filmu. >

Organizowane doroczne przeglady
dorobku fotografiki ko6t $Swietlico-

wych $wiadcza nie tylko o wysokim
poziomie technicznym, lecz i o
wszechstronnym zastosowaniu foto-
grafii na terenie $wietlicy radziec-
kiej.

Tak samo rozwija sie ruch amato-
réw-fotografé6w w mieScie i na wsi,
w $wietlicach stotecznych i potozo-
nych na dalekich peryferiach Zwiaz-
ku Radzieckiego. Ilo§¢é $wietlicowych
klubéw fotografiki siega tysiecy
liczba czynnych $wietlicowych sek-

tlicowy opiekuje sie strong ilustra-
cyjng zakladowej gazetki §ciennej,
wydaje gazetke Swietlng, demonstro-
wanie Kktéorej odbywa sie przy. po-
mocy filmoskopu, opracowuje prze-
zrocza filmowe na plytach szklanych.
Wykonuje  portrety przodownikéw
pracy dla celéw agitacji pogladowej,
dokonuje zdje¢ z imprez Swietlico-
wych i sportowych itp.

Przecietny klub $wietlicowy liczy od
15—20 do 100 i wiecej czlonkow sekcji
foto-filmowej. Poza aparatami foto-
graficznymi, znajdujacymi sie w po-
siadaniu cztonkow foto-sekcji, kazdy
klub $Swietlicowy posiada wtasny, do-
stepny dla wszystkich komplet apa-
ratébw  fotograficznych, przewaznie
sktadajacy sie z ,,FEDa‘“ i ,,Liubitie-
la‘“, Kazdy klub posiada powiekszal-
nik, laboratorium podreczne, biblio-
teczke dziet fachowych, albumy pa-
miatkowe, wszelkie potrzebne che-
mikalia itp.

W coraz wiekszym zasiegsu rozpow-
szechnia sie obecnie w Zwiazku Ra-
dzieckim fotografia kolorowa.

Poza $wietlicami zwigzkowymi ruch
foto-amatorski obejmuie réwniez
szkoly i uczelnie wszelkiego rodzaju.
O poziomie sekcji foto-filmowych
Swiadeczy¢é moze fakt nakrecenia
przez czlonkéw sekeji fotograficznej
jednej ze szk6t w Zytomierzu wa-
skotaSmowego, kolorowego, dzwieko-
wego... (uwaga.... uwaga...) filmu...
trojwymiarowego. Film ten, Kktory
wypadt zupelnie dobrze, o tyle stano-
wil sensacje, ze dotychczas w prakty-
ce kina tréjwymiarowego, waska tas-
ma nigdy nie by'a brana pod uwage.

moze ogromna ilo§é prac nadestanych
przez chlopé6w na ostatnia wystawe
fotograficzng. Dodaé nalezy, ze wsrod
tych prac spora ilo§é zostala wyko-
nana w kolorach naturalnych.

Pracy radzieckich foto-klubéw Swie-

tlicowych patronuja rady zaklado-
we, Kkierownictwo kotchozéw i sow-
chozéw. Kazdy foto-klub otoczony

jest opieka, kazdy zaklad pracy za
punkt honoru uwaza istnienie na te-
renie swej $§wietlicy jak najlepiej
pracujacego foto-klubu.

Wieksze Swietlice organizuja konkur-
sy 1 wystawy rejonowe. W zasadzie
wystawy okregowe organizowane sg
przez wojewodzkie domy kultury
i KkKluby fabryczne. Czasem wystawa
poSwiecona jest okresSlonej tematyce
zdjeé, na przyklad ,,Walczymy o ja-
kos¢*!, ,»Wezasy‘®, — ,,Walczymy
nasza pracg o pokoédj‘“ — itp.
Wielka uwage przywigzuja foto-klu-
by do wykonania przyboréw foto-
graficznych i filmowych we wlasnym
zakresie. W wiekszo$ci $Swietlic w
foto-klubach obok ,,prawdziwych*
powiekszalnikéw i rzutnikéw zoba-
czymy wecale nie gorsze w uzyciu po-
wiekszalniki i rzutniki ,,wlasnej‘,
,,domowej‘ rcboty. We wlasnym za-
kresie wykonywane sa epidiaskopy,
episkopy, rzutniki przezroczowe, a
nawet... projektory filmowe.
Radziecka prasa oSwiatowa poswieca
wiele uwagi pracy foto-sekcji. Takie
czasopisma jak ,,Klub‘“ czy ,Praca
kulturalno - o§wiatowa*‘, systematycz-
nie zamieszczaja na swych lamach
materiaty dotyczace pracy tereno-
wych foto-klubow.

znajduje sie $wietlicowy dyktofon
stanowigcy w Zwiazku Radzieckim
zjawisko powszednie, Dzieki uzyciu
dyktofonu kolchozowa gazetka Swietl-
na przypomina nam raczej film
dzwiekowy, gdyz pod kazdym obra-
zem ukazujacym sie na ekranie daje
sie¢ zazwyczaj podktad dzwiekowy.
Obecnie foto-kluby S§cis§le wspoipra-
cuja z miejscowym kinem. Foto-
klub organizuje wycieczki na cie-
kawsze filmy, patronuje wspoélpracy
z kinem i na odwrét, — kino opiekuje
sie praca klubu fofo-filmowego. Czion-
kowie klubu foto-filmowego po obej-
rzeniu filmu zbieraja sie, dyskutuja,
omawiaja walory fotograficzne oglada-
nego obrazu, dyskutuja nad jego
trescia.

Aparat fotograficzny w Zwigzku Ra-
dzieckim zdoby! sobie teren, na kto-
rym za czasOw carskich nigdy go
nie widziano. W$réd licznych ludow
poélnocy, wsréd plemion jeszcze tak
niedawno znajdujacych sie w stanie
ostatecznego zaniedbania kulturalne-
go, aparat fotograficzny jest obecnie
normalnym zjawiskiem codziennym.
W roku ubieglym na wystawie zwigz-
kowej pokazano wspaniate zdjecia
kolorowe zorzy polarnej. Tylko foto-
grafia kolorowa potrafi odda¢ wspa-
nialo$é tego zjawiska. Zdjecia wyko-
nal mtody czlonek koétka, ktérego ro-
dzice nie umieli czytaé i pisa¢, nie
wiedzieli co to znaczy Swiatto elek-
tryczne, lub nawet lampa naftowa.
Radzieckie kluby foto-filmowe spel-
niajg zaszeczytna, wychowawcza role.
Ich rozwdj to jeszcze jedno $Swiadec-
two wszechstronnos$ci radzieckiej pra-

W radzieckich kotchozach foto-klu-
by opracowuja aktualng gazetke, po-
kazujac na eKranie przodujacych lu-
dzi kolchozu, ich prace i osiggniecia.
Pod opiekg foto-klubéw zazwyczaj

cji fotograficznych wzrasta z dnia
na dzien.

Poszczegblne foto-kluby $wietlicowe
nie tylko zajmuja sie naukg foto-
grafowania. Radziecki foto-klub $§wie-

cy kulturalno-o$wiatowej, $wiadec-
two docierania kultury do jak naj-
szerszych warstw spoleczenstwa.

Nalezy podkreslié, ze blisko 60%
wszystkich radzieckich foto-klubéw
Swietlicowych to klubvy w i e j-
s k i e. O rozwoiu fotografii ama-

torskiej na wsi radzieckiej §wiadczyé Leon Panta
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Trzy wystawy indywidualne Janiny Mie-
rzeckiej, Henryka Lisowskiego i Tadeusza
Wanskiego, zorganizowane przez ZPAF przy
wspotudziale Centralnego Biura Wystaw Ar-
stycznych, nie sg zestawami obrazéw, ktére
mialyby w jakikolwiek sposéb zobrazowac
obecny stan walki o realizm w fotografice
polskiej. Pokazuja one dorobek trzech ar-
tystobw o bardzo réznym charakterze.

J. Mierzecka i T. Wanski reprezentuja po-
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Migjsce zbiorkd % X \ miedzywojennym a nawet dawniejszym —

\\\\\ NN @@ Najlepsze stanowiska AN \ pokazuja technike i zakres tematyczny

NN N = da "010’1’;79’?”0” N N wiasciwy tamtym czasom. Tworczo$¢ H. Li-

2 \\ \ N N sowskiego je; zjawiskiem do$¢ nowym.

Wybér formy“jego obrazéw nastapil w na-
szej rzeczywistoSci i cho¢ autor tematycz-
o nym zakresem nie deklaruje sie wyraznie
po stronie poszukujacych jak najsilniejsze-
go wyrazu obecnych przemian w naszym
zyciu — to jednak w twoérezoSci jego czyta
sie wyraznie wplyw nowego Srodowiska ar-
tystycznego i wymagan postawy realistycz-

ZBLIZA SIE SWIETO 1-go MAJA

Doroczne Swieto ludzi pracy — 1 Maja — to ternat. ktéry powinien

nej.
w gazetce $ciennej Waszego zakladu pracy, szkoty czy S$Swietlicy Kazde, choéby pozornie najbardziej przy-
znalezé nalezyty oddzwiek. Szczegblnie starannie powinni sie przy- padkowe zjawisko, ma cechy Iaczace je

z cato$cig sytuacji w jakiej zaistnialo. Wy-
stawa obecna takze zawiera w sobie odbi-
cie walki o nowe oblicze folografiki. Prace
H. Lisowskiego to przyklad wplywu nowej,
formujacej sie socjalistycznej nadbudowy
na czlowieka wyrostego w innych warun-
kach; przyktad zrozumienia szczerej, socia-
listycznej postawy wobec rzeczywisto$ci
przy calym starym ladunku zainteresowan
w zakresie tematyki, przy pewnej tema-
tycznej nie§mialo$ci, czy niedoméwieniu.
O wiele jaskrawszym moze obrazem zma-
gan wewnetrznych artysty jest twoérczosé

gotowaé czlonkowie kotka fotograficznego oraz fotoreporterzy ga-
zetki. Reportaz fotograficzny z obchodu w wykonaniu Waszego koél-
ka bedzie pieknym dowodem, iz sztuka fotograficzng potraficie
stuzy¢é sprawom spolecznym.

Od czego nalezy rozpoczaé przygotowania?

Od omoéwienia sprawy z odvowiednimi wladzami. Nieiedna szla-
chetna inicjatywa obstuzenia §wieta przez koétko fotograficzne
upadla dlatego, iz fotograf zapomniat o tej stronie organizacyjnej
i zaczat ja zatatwiaé w przeddzien uroczystoSci.

Nastepnie nalezy zaweczasu zrobi¢ ,,wizie lokalnag‘, celem ustale-
nia najodpowiedniejszych stanowisk dla fotografujacych. Wbrew
mniemaniu wszystkich amatoréw, a takze wbrew praktyce prawie
wszystkich polskich fotoreporteréw zawodowych nailepsze mieisce

i e % = 5 Rt g i iej ko-
dla fotografowania pochodéw i defilad nie znajduje sie naprze- J. Mierzeckiej. Obok starych prac, wyk
ciw trybuny honorowej. OczywiScie — w calo$ci reportazu powin- nanych stara technika (iurrclla,“blfo{noéel_e),
no znalezé sie jedno zdjecie trybuny z wiadzami i go$émi. Zasad- utrzymanych w nastrojach 1Els juz 2;137
nicze zdjecia wykonamy jednak z innych stanowisk. cych sie zakwalifikowaé¢ jako muzealne,

wyrastaja nagle proby ztamania tej posta-
wy i przestawienia sie na zupelnie nowe
widzenie. Swiatlo nabiera raptownie innej
barwy. Poznajemy przestrzen taka, w ja-
kiej sami przebywamy na codzien. Wycho-
dzimy z teatru i wchodzimy w zycie. Obra-
zy na tym nic nie traca, a przeciwnie, staja
. sie nam jeszcze blizsze.

O wiele mniej widoczny jest ten proces w
sztuce T. Wanskiego. Robi ona wrazenie za-
mknietego juz w pewna Kklasyczna cato$é
dzieta. Uwazny obserwator wylowi zapewne
niejedng prébe — zadna bowiem indywidu-
alno$¢é nie oprze sie sile rzeczywistoSci —
niejedng pokuse porzucenia dotychczaso-
wej formy, ale pozostaje to tak nieistotnym
fragmentem, ze caloSci prac Wanskiego nie
narusza. Przynaleza one do minionego okre-
su. Wyroslty z impresjonizmu i przy nim po-
zostatly.

Wystawa ta potwierdza zywotno$é polskich
artystéow fotografikéw wobec zachodzacych
przemian w naszej sztuce, jak i z drugiej
strony stuszno$¢ walki o realizm, ktéra nie
pozostawia na uboczu artystéw starszego
pokolenia, gdyz toczy sie o idealty bliskie
sercu kazdego szczerego tworcy, szczerego
bojownika o postep.

Na zalgczonym planiku miasta widzimy schematycznie podana
sytuacje w dniu 1 Maja. Na rvnku zbieraig sie uczestnicv manife-
stacji. Tam wystuchaja przemowien. Nastepnie giéwna ulica mia-
sta przeidzie pochdéd i bedzie defilowat przed trybuna, w lewo.
Stonce w chwili pochodu $wieci¢ bedzie z lewei strony. Takie
usytuowanie trybuny jest typowe. Chodzi o to, by osoby znaidu-
jace sie na trybunie mialy slonce poza plecami, by nie musiaty
obserwowa¢ pochodu ,,pod stonce.

Przypu$émy, ze ko6iko fotograficzne vostanawia fotografowaé uro-
czysto$é zespolowo. Wowecezas dla kazdego fotografa ustala sie inne
stanowisko. Najwiecej pracy bedzie miat fotograf na stanowisku
oznaczonym nha planie numerem 1. Sfotografuie on fragmenty ma-
nifestacii juz w czasie schodzenia sie uczestnikéw. Beda to poszcze-
gélne poczty sztandarowe, .,czota pochodu‘, ciekawsze transna-
renty itp. Jezeli czas pozwoli, fotograf bedzie moésgt prosié uczest-
nikéw, azeby na czas fotografowania rozwineli starannie transpa-
rent, wzglednie by ,,zamarkowali‘ marsz czola pochodu (oczywiscie
bez patrzenia w obiektyw aparatu). Jezeli fotografowanie odbywaé
sie bedzie w czasie stuchania przez zebranych przemoéwien, na-
lezy poruszaé sie bez zwracania na siebie uwaegi. Pieknymi moty-
wami beda woéwecezas zblizenia twarzy uczestnikow, skupione i za-
stuchane, wzglednie fragmenty delegacji na tle sztandaréw.
Najpieknieisze zdjecia powinien wykonaé¢ fotograf na stanowisku
Nr 2, pod warunkiem, ze znajdowaé¢ sie bedzie na balkonie 2-go lub
1-go pietra. Stamtad obejmie calg perspektywe gléwnej ulicy, pelng
manifestujacych, sztandaréw i transparentéw. TUwaga: miejsce to
znajduje sie réwniez na stronie odstonecznej, dla zabezpieczenia sig
przed promieniami stonica, ktéore moglyby $wieci¢ w obiektyw.

St. Wr.

KACIK FOTOREPORTERA GAZETKI SCIENNE)J

Zbigniew Dlubak
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8 lutego rb. przypadia 45 rocznica S$mierci
genialnego kompozytora, Mieczystawa Karlowi-
cza. Wszyscy znamy jego pieéni, wspanialy
koncert skrzypcowy, poematy symfoniczne
,,Odwieczne pieéni‘, , Rapsodie litewska*, ,E-
pizod na maskaradzie“ itd.; znacznie mniej
znany on jest jako fotograf. A przecie swego
czasu odegral w tej dziedzinie role wecale nie-
pos$lednig.

M. Karlowicz urodzit sie 11 grudnia 1876 r.
Kiedy zaczgt fotografowaé, dokladnie nie wia-
domo. Jego przyjaciel od jedenastego roku zy-
cia, p6zniejszy wynalazca, Kazimierz Prészyn-
ski, pisze: ,,Miecio kupil sobie... wspanialy a-
parat magazynowy na 12 klisz, wielkg nowo$¢,
na Kklisze 9X12, wyrobu — zdaje sie — Kkrajo-
wego, Dutkiewicza lub Karolego, z obiekty-
wem ,,American Star‘“. Inny przyjaciel, Adal-
berg, wspomina, ze w 1896 r. Kartowicz ,,Kupil
sobie maty aparat Kkieszonkowy tzw. Kodak,
ktéry woéwecezas zaczat sie rozpowszechniac.
Stale go nosil przy sobie i nie miat sléw za-
chwytu dla tego wynalazku*.

Umilowanym przedmiotem fotografii Kartowi-
cza byly Tatry. Znat je juz od roku 1889. W
lipcu 1894 byl na szczycie Gartucha; opisal te
wycieczke w ,,Wedrowcu‘ i przyniést z niej
fotografie. Swoj stosunek do Tatr wyrazit w
artykule ,,Po mltodym $niegu‘ tymi stowami:
,,Los rzucal mng duzo po $wiecie: widzialem
zastygle w lodzie cielska olbrzyméw alpej-
skich, podziwialem ponurg dziko§¢é Czarnogé-
rza, wpatrywatem sie w bialg szate majesta-
tycznej Etny. Lecz zadne z tych goér nie byty
mi tym, czym Tatry. Te Tatry, co na tygod-
nie cate otulaja si¢ w zaslony z chmur, ka-
zgc czekaé bez konca na usSmiech, jak najka-
pry$niejsza z kobiet. Gdy jednak zastony
spadng i blysng mo-
dre oczy stawéw,
gdy rozrumienig sig
$niegi, a turnie ode-
tchng $Swiezym wia-
trem wschodnim —
wtedy jaka$ tajem-
nicza dlon wyciaga
sie¢ do mnie z wyzyn
gorskich, chwyta i
porywa ze soba. I
gdy znajde sie na
stromym wierzchotl-
ku sam, majac jedynie lazurowa kopule nieba
nad sobg, a naokolo zatopione w morzu réw-
niez zakrzeple balwany szczytow — wowcezas
zaczynam rozplywaé sie w otaczajagcym prze-
stworze... owiewa mnie potezny, wiekuisty od-
dech wszechbytu... Godziny przezyte w tej poi-
Swiadomos$ci... daja... spok6j wobec zycia i
Smierci...* Zauwazmy, ze cze$¢ poematu sym-
fonicznego ,,Odwieczne pies$ni‘“ nosi nazwe
,,PieSn o wszechbycie*‘.

Aparat fotograficzny stale towarzyszyt! Karlo-
wiczowi w wyprawach gérskich i fotografowa-
nie splatato si¢ u niego nierozerwalnie z ta-
ternictwem.

W lutym 1907 r. pisal Karlowicz zartobliwie do
znajomej: , Nie wiem, czy sie kiedy doczekam
popularno$ci jako kompozytor, prawdopodob-
nie nie. Ale jako taternik, zdobylem sobie juz
uznanie: szturmujg do mnie o odbitki moich
zdjeé, a Towarzystwo Tatrzanskie zazadalo ca-
tego szeregu zdje¢ do tegorocznego pamietni-
ka. Wobec tak nieoczekiwanego powodzenia
wecale wykluczone nie jest, ze zmienie zawéd i,
zamkngwszy Muze mojg do komody, przerzu-
ce sie na zawodowego turyste-fotografa‘.

Karlowicz docenial w catej pelni znaczenie fo-
tografii jako $rodka propagandy. We wraze-
niach z pewnej miedzynarodowej wystawy
sportowej z zalem pisal o tym, jak fotogra-
fie Tatr na tej wystawie przygnebialy niskim
poziomem, zwtlaszcza w poréwnaniu ze zdje-
ciami innych goér, lepiej wykonanymi. ,,I pe-
wien jestem‘ konczytl, ,,ze gdyby urok Tatr w
calym ich majestacie, utrwalony w sposéb od-
powiedni, wkroczyl do owej hali wystawowej,
te tltumy, Kktére oblegaly oddzial szwedzko-
norweski, nie pominelyby pogardliwie oddzia-
tu galicyjskiego, jak to czynily tym razem*.
W grudniu r. 1907 Karlowicz ze St. Barabaszem
i M. Zaruskim zaktadaja Oddzial Narciarski.
Wtedy to Karlowicz postanowil zostaé narcia-
rzem. I oto juz 24 i 25 stycznia 1908 r. robi z
R. Kordysem pierwsze wejScie zimowe na
Krzyzne i Wotoszyn.

MIECZYSLAW
KARLOWICI

W styczniu 1909 r. Karlowicz nabyl w Warsza-
wie aparat typu ,,Globus‘ Ernemanna lub Her-
berta i Firla z podwéjnym anastygmatem ,,Da-
gor‘* Goerza, migawka Compound, na Klisze
12X16,5 cm o sile Swiatta 4,6 wg notacji Goerza,
co odpowiada F:6,8 naszych oznaczen, o ogni-
skowej 180 mm.

Dla wyprébowania aparatu Karlowicz udal sie
na nartach ku Czarnemu Stawowi Gasienico-
wemu. Wykonal jedno zdjecie z Boczania ,,U-
zywajac czekana zamiast statywu‘ jak stwier-
dzit Zaruski po $§ladach na $niegu. Na Karczmi-
sku (Chybinski podaje ,Na SKkupniowym
Uplazie‘, czemu temat fotografii przeczy) zro-
bil drugie zdjecie, przedstawiajgce grupke ma-
lych smrekéw na tle gér.

Wstapil do starego pustego schroniska na Hali
Gasienicowej. O Kkilkaset metrow dalej zgingt
pod lawing, ktéra spadia ze stoku malego Ko-
Scielca (8 lutego 1909 r.). Aparat znajdowal sie
przy nim w plecaku.

Zdaniem St. Barabasza i Zaruskiego, ktoérzy
Kartowicza odkopali, gdyby zajechal o Kkilka
metréw dalej, bylby juz poza zasiegiem la-
winy; zawinilo zatozenie ,,fok‘ na narty i —
aparat.

Aparat ten znajduje sie w Oddz. Krakowskim
PTTK. Podczas wakacji w r. 1953 zwazylem
go: wraz z kasetami i torbg wazyt 3 kg 950 g.
Istotnie, taki ciezar mégt zmniejszy¢ tempo,
moégt zwlaszcza utrudni¢é poderwanie sie do
szybszego biegu.

* *

Wyrazem uznania dla fotografii Karlowicza
bylo reprodukowanie ich w ,,Pamietniku Tow.
Tatrzanskiego‘ i ,,Taterniku‘. W ,,Zeitschrift
des Deutschen und
Oesterreichischen
Alpenvereins‘ z r.
1908 umieszczono ry-
sunek Comptona wg
fotografii Karlowi-
cza, przedstawiajgcy
Szczyrskie  Jezioro.
A oto jak entuzja-
stycznie wypowiadatl
sie o Karlowiczu
znakomity taternik
wegierski Gyula Ko-
marniczky: ,,Umial—lepiej niz niejeden inny—
artystycznym spojrzeniem rozpozna¢ w widokach
owe wycinki, ktore nalezy uchwyci¢ w ramy
malych obrazéw, aby w artystycznym upo-
rzagdkowaniu pokazaé¢ chaos goér, dolin i skal.
Umial w te obrazy tchnaé tyle nieopisanej
poezji Tatr, ze ilekroé¢ razy je ogladam, mam
wrazenie rzeczywisto$ci przed sobg. Czym byt
Sella dla $wiata lodowecéw, czym Witzman lub
Benesch dla dolomitéw, a Mellner dla Alp
Innsbruckich, tym byt Karlowicz dla naszych
Tatr. Juz te niedo$cignione obrazy wystarczy-
lyby, aby we wszystkich sercach, w Kktérych
zyje mito§é dla Tatr, wzbudzié najszczersze
stowa uznania‘‘.

* *

Na dzisiejszym widzu fotografie Kartlowicza
sprawiaja do$¢ szczegdlne wrazenie. Pobiezny
rzut oka nie ujawni réznicy miedzy nimi, a
fotografiami poprzednikéw Karlowicza w dzie-
dzinie fotografii tatrzanskiej: Bizanskiego, Wa-
lerego Eliasza, Chmielowskiego lub Kordysa.
Moze troche przycigga uwage wieksza pogoda
i statyka kompozycji. Zwykle jest to potezny
zesp6t gorski, jaki§ imponujacy szczyt lub
gran, ujete niekiedy w Kkulisy lasu lub opar-
te na jakim$§ pierwszoplanowym . fragmencie
topograficznym o odmiennym walorze (,,Wyso-
ka 2z przetleczy Stwolskiej“, ,,W Kasprowej
Dolinie‘* obok str. 16 i 57 wydawnictwa Sekcji
Turystycznej Tow. Tatrzanskiego w r. 1910
,,Mieczystaw Kartowicz w Tatrach‘“ — w dal-
szym ciggu oznaczam to dzielo skrétem MKT
i podaje strone, obok ktérej znajduje sie wktad-
ka z omawiang fotografig).

Niebo jest zwykle puste, zadnej igraszki prze-
lotnych obloczkéw i mgiel.

Lecz przyjrzyjmy sie diluzej: fotografie Karto-
wicza nieraz sklaniajg do dluzszego oglada-
nia, podobnie jak tatrzanska poreba usiana
malinami, ,,nie puszczaja‘“ od razu (w gwarze
tatrzanskiej wyrazenie ,nie puszcza‘ stosuje




sie do zamierzonej drogi, ktérej przej$cie oka-
zuje sie niemozliwe; w zastosowaniu do malin
lub poziomek uzywa sie tylko w zartobliwej
przenos$ni). Czujemy od razu, ze to jednak nie
to samo, co fotografie Eliasza i niektérych
innych taternikéw. Nie odwazylbym sie po-
wiedzie¢, ze te fotografie $piewaja, ale czesto
wyczuwa sie w nich niespotykana dotychczas
w fotografii tatrzanskiej harmonie. Tak np. w
,,Dolinie Biatej Wody‘ w r. 1894 (MKT, 6) ude-
rza przejrzysto$¢é powietrza, po raz pierwszy
chyba dopuszczone w polskiej fotografii ta-
trzanskiej zagubienie szczegoldow  wielkich
Scian skalnych (w tym przypadku Batyzowie-
ckiej Grani) w cudnym rozslonecznieniu let-
niego potudnia. Do tej slonecznej, jasno-szarej
koncepcji Kkrajobrazu goérskiego wroécit arty-
sta po 15 latach w swoim ostatnim zdjeciu —
smreczkéw na tle Tatr polskich z Karczmiska.
Kartowicz ma instynktowne poczucie umiaru
w efektach. Jego zdjecia odznaczaja sie czesto
unikaniem mocnych kontrastow  (,,Limba*‘,
,Wysoka z Mieguszowickiej Doliny‘“ — MKT,
22 i 73). Delikatne stopniowanie tondéw nadaje
im powietrznosé, rozlegto$é przestrzeni. Wez-
my Swinice z Granatéw, Orla Baszte, Nizni
Staw Rohacki, Lomnice i Durny z Jastrzebiej
Turni (MKT, 27, 29, 68, 34) GOry sa majesta-
tyczne, wspaniale, ale nie przyttaczaja.

Co prawda nie zawsze. Zdarza sie i zdjecie bez
tego polotu, jakie§ przypadkowe, tepe, jak
Stawy Hinczowe i Turnie Mieguszowieckie z
Szatana (MKT, 18). Albo niezréwnowazony, bo
pozbawiony mocnej podstawy pod ciezkim
blokiem skalnym Szczyt Spiczasty (Ostry,
MKT, 52). Czasem razi duza przestrzen pustego
nieba (MKT, 74 i 38). Czasem sztafaz patrzy w
aparat (pamietnik Tow. Tatrz. 1907 — Lodowy
z Posredniej Grani). Czesto trafia sie przyczer-
nienie cieni (sporo odbitek stykowych w albu-
mie zdje¢ XKartowicza z r. 1906 w PTTK w
Krakowie).

Tak wiec Kartowicz byt fotografem zdolnym,
wrazliwym, z intuicjg artystyczna; stworzyt
wiele dzietl fotograficznych wartoSciowych i
nieraz pieknych. Jednakze skonczonym artystg-
fotografem, S$Swiadomym celéw artystycznych
tej sztuki jeszcze nie byl. Przychodzi na myS$l,
czy nie zawinil tu przede wszystkim przed-
weczesny zgon. Gdyby ta wrazliwo$é, ten entu-
zjazm i ta pracowito$¢ mogly sie rozwijaé diu-
zej w duszy tak tworczego artysty jakim byt
Mieczystaw Karlowicz, kto wie, jakie dzieto
fotograficzne mogltby artysta stworzyé¢, kto
wie, czy nie powstataby jakas nowa szkola
artystyczna — ,,szkola Kartowicza‘.

(Dane biograficzne oraz wypowiedzi Kartowi-
cza, Proszynskiego, Barabasza, Zaruskiego i
Komarniczkyego zaczerpnieto z monografii A-
dolfa Chybinskiego ,,Mieczystaw Kartowicz).

Jan Sunderland

OBIEKTYWY
RADZIECKIE

KONKURS ,,FOTOGRAFII*

Oglaszamy Maty Konkurs Fotograficzny, do-
stepny dla najszerszych rzesz fotoamatoréw.
Konkurs ten ma w pewnym sensie charakter
zadania fotograficznego, a najlepsze i naicie-
kawsze prace beda reprodukowane w ,,Foto-
grafii.,

Konkurs nosi tytul: ,,Jak spedzamy niedziele‘.
Wielu czytelnik6w w niedziele wyjezdza na
wycieczke. Pokazcie zdjecia z wycieczki, wy-
jazd i powrét do domu. Wielu spedza niedzie-
le w Swietlicy, starsi graja w szachy, mlodsi
W ping-ponga. Sa to wszystko bardzo wdziecz-
ne tematy.

Termin nadsylania zdjeé do 15 maja 1954 roku.
Format zdje¢ dowolny, z tym, ze pozadane sg
odbitki w formacie 13X18 cm. Ilo§¢é zdjeé¢ do-
wolna.

Przy kazdym zdjeciu prosimy podaé nastepu-
jace dane: nazwa aparatu, obiektyw (sila
Swiatla i ogniskowa), uzyta przystona i migaw-
ka, materiat negatywowy. Prosimy réwniez
podaé, czy autor wszystkie czynno$ci wykonat
wlasnorecznie (wywotanie filmu, zrobienie od-
bitek i powigkszen). Dane te potrzebne sg Re-
dakcji dla celéow statystycznych. Np.: Contax
II, Sonnar 1:2 f = 5 cm, przystona 1:5,6, mi-
gawka 1/100 sek. Tasma maloobrazkowa ,,Film
Polski‘“, Negatyw wywotany w zakladzie foto-
graficznym, powigkszenie zrobiono wlasnorecz-
nie.

Zdjecia wyréznione i reprodukowane beda
zwrécone autorom i zaopatrzone w specjalng
nalepke. Zdjecia reprodukowane beda poza
tym honorowane wedlug przyjetych stawek.
Celowo zostat ustalony krétki termin nadsyta-
nia prac. Powinno to zdopingowaé wszystKkich
do intensywnej pracy.
A_.wiec — do roboty.

KILKA DAT

Sto dziesie¢ lat temu (1844) zastosowano po raz pierwszy kwas gallusowy jako wywolywacz.

Sto lat temu (1854) Poiterin opracowat technike pozytywowag pigmentowa, tworzac tym pod-
stawe wielu nowoczesnych ilustracyjnych technik drukarskich.

Dziewietdziesigt lat temu (1864) po raz pierwszy wyprodukowano papier bromosrebrowy.
Piecdziesigt lat temu (1904) Hamolka stworzyl nowoczesng emulsje ortochromatyczng.

W. D.

Nazwa obiektywu Ogniskowa Jasnosé
Jupiter 3 50 mm 1:1,5
o 8 50 mm 1:2
55 9 85 mm 1:2
so AL 135 mm 1:4
M 35 mm 1:2,8

Wymienione wyzej obiektywy uzywane sa w kamerach Zorkij i Kijew.

Z obiektywéw o typie Tessara spotykamy w kamerach radzieckich ,,Industar‘ (miedzy innymi
w Zorkij) o réznych ogniskowych i sile §wiatta od 1:3,5 do 1:9 oraz obiektyw ,,Fed‘ o ognisko-
wej 5 cm i sile §wiatta 1:3,5 w kamerze o tej samej nazwie.

,, Komsomolec‘ zaopatrzony jest w niesklejany obiektyw tréjsoczewkowy T 21 o ogniskowej
80 mm i sile §wiatta 1:6,3. Podobny obiektyw T 22 znajduje si¢ w kamerze ,,Liubitiel*. Posiada
on ogniskowg 75 mm i site Swiatta 1:4,5.

Wymienione wyzej obiektywy nie wyczerpujg oczywiScie listy wszystkich obiektywéw produ-

kowanych w Zwigzku Radzieckim, podaliSmy tylko najczesciej spotykane. qrg

Jiupiter 3 Jiupiter 8

Jiupiter 11

Jiupiter 12




KOZY Bronistaw Schlabs

CZTERY SIOSTRY Wadim Jurkiewicz



START I

Na budynku Warszawskich Zakladow
Kinotechnicznych powiewa transparent
z napisem: ,Pierwszym polskim apara-
tem fotograficznym uczcimy II Zjazd
Partiiv.

Zobowiazanie to zostato dotrzymane.
Pierwszy polski aparat fotograficzny
jest juz dzietem dokonanym. Konstruk-
torami jego sa inzynierowie Jirowiec
i Lisowski, a obiektyw obliczyt inz. Ma-
tysiak, laureat Nagrody Panstwowej.
Aparat sktada sie z 220 cze$ci, wyko-
nanych catkowicie w kraju, z surow-
cow krajowych i w oparciu o doku-
mentacje réwniez calkowicie krajowa.
Jak wida¢ z umieszczonych obok foto-
grafii, jest to lustrzanka dwuobiekty-
wowa, o formacie zdje¢ 6X6 cm, zbli-
zona w typie do Rolleiflexa czy Ref-
lekty. Posiada ona obiektyw o sile
Swiatta 1:4 i ogniskowej 75 mm, mi-
gawke o szybkos$ciach od /20 do /200 se-
kundy, sprzezenie do lamp blyskowych
oraz lupke utatwiajgcag kontrole ostro$-
ci na matowece.

Aparat nosi nazwe ,,Start I*. Jak nam
wyjasnia jeden z konstruktoréw, inz.
Jirowiec, jedynka przy nazwie kamery
oznacza, ze przewidziane sg réwniez
dalsze ulepszone modele aparatu, za-
opatrzone w migawke o dtuzszych cza-
sach, licznik i blokade =zdje¢. Juz
»Start I¢ bedzie posiadal do$é bogate
wyposazenie pomocnicze, miedzy inny-
mi komplet filtrow wilgcznie z czerwo-
nym i do podfioletu (U. V.), soczewki
nasadkowe, tzw. portretowe oraz przy-
stong przeciwstoneczna.

Wybér lustrzanki dwuobiektywowej
na pierwszy polski aparat fotograficz-
ny tlumaczy inz. Jirowiec tym, zZe lu-
strzankg dwuobiektywowag mnajtatwiej
jest zrobi¢ dobre zdjecie i jest ona
przy tym tatwa w obstudze. Juz pobie-
zne ogledziny ,Startu®“ potwierdzajg
stowa konstruktora. ,,Start“ jest apara-
tem naprawde prostym w obstudze
i nawet zupeklie poczgtkujgcy fotoama-
tor z tatwo$cig da sobie z nim rade.

Konstruktorzy mys$lag juz zresztg o
innych typach, a mianowicie o popu-
larnym aparacie matoobrazkowym ty-
pu ,Retiny“ 1lub czeskiej ,Etarety*
oraz o jednookiej lustrzance malo-
obrazkowej typu ,Practiki‘.

Mozna mieé¢ nadzieje, ze plany kon-
struktoréow zostang tak szybko i szcze-
§liwie zrealizowane, jak to miato miej-
sce ze ,Startem I¢, ktory juz w dru-
giej polowie biezgcego roku ukaze sig
w masowe] sprzedazy.

Reprodukowana obok fotografia jest
w pewnej mierze zdjeciem historycz-
nym. Jest to pierwsze reprodukowane
w prasie zdjecie dokonane pierwszq
polskg kamerg fotograficzng. Przed-
stawia ono ob. ob, Wygode, Paszkow-
skiego i Stankiewicza pracujacych nad

montazem ,,Startu I*.

Stanistaw Sommer
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POLSKA PRODUKCJA SPRZETU FOTOGRAFIGZNEGO
| MATERIALOW FOTOCHEMICZNYCH W 1954 1.

Fotoamatorzy uskarzali sie dotycheczas na brak pomocniczego
sprzetu fotograficznego i laboratoryjnego.

Stary sprzet, znajdujacy sie dotycheczas na rynku (albo w prywat-
nych sklepach lub w sprzedazy komisowej) nie méglt zaspokoié ro-
snacych wcigz potrzeb. CzeSciowo braki te pokry! sprzet importo-
wany. Puszki do wywolywania tasmy negatywowej, przystony, fil-
try, lampy ciemniowe, reflektory sprowadzane z zagranicy zostaly
szybko wykupione.

Obecnie, staraniem Centralnego Zarzadu Handlu Artykutami Fo-
tograficznymi i Precyzyjno-Optycznymi uruchamia sie produkcje
sprzetu fotograficznego w Kkraju. Wielkie trudno$ci, wynikajace
z braku dokumentacji technicznej, konieczno$ci przestawiania od-
powiednich galezi przemysitu na produkcje, ktéra dotychezas
w Polsce nie miata miejsca, doboru odpowiednich materiatéw
wsréd tych, ktére moga byé oddane na te produkcje — zostaty
w wielu wypadkach pokonane. CZHAFiPO wesp6l z biurami kon-
strukeyjnymi odpowiednich zakladéw przemyslowych opracowuje
modele, ktére po prébach i ocenie fachowcéw przeznaczone s3
do masowej produkcji. Dotychczas w produkeji i nawet juz
w sprzedazy znajduja sie: maloobrazkowy powiekszalnik API,
urzadzenie do spalania lamp btyskowych, reflektor na statywie,
wanienki emaliowane w form. od 6X9 do 24X30 cm, suszarnia
30X40 cm, przystony przeciwsloneczne o réznych $rednicach, glo-
wica przegubowa do statywu, statywik imadetkowy z glowiczka

sg polskie normy techniczne — wywolywacz i tak wylewa sie na
stét ciemniowy), przystony przeciwsloneczne pokryte sa zbyt bly-
szczagcym lakierem (szczegélnie wewnatrz), reflektory majg nieco
za ciezkie podstawy (lepsze sg lzejsze i w ksztalcie tréjpalczastym).
Mankamenty te oczywiScie mozna "z !atwo$cia usunagé z dotych-
czasowej produkeji i uniknaé tego rodzaju bledé6w w zaplanowanych
nowych modelach. Spodziewamy sie, ze amatorzy nabywajgcy kra-
jowy sprzet fotograficzny podziela sie z Redakcjg i czytelnikami
»Fotografii“ swymi uwagami co do jako$ci tego sprzetu. Wptynie
to na usuniecie brakéw i ulepszenie produkcji.

W zakresie materialéw $wiattoczutych przewiduje sie w tym roku
zwigkszenie produkcji bton 6X9 cm i taémy 35 mm. Przemyst
kKrajowy dolozy wszelkich staran, aby catkowicie pokryé zapotrze-
bowanie na te materialy. Znaczny wzrost przewiduje si¢ w pro-
dukcji plyt szklanych w dotychczasowym asortymencie.

Pewna nowos$ciag bedzie wypuszczenie na rynek pozytywowej ta-
$my 35 mm w odcinkach dla amatoréw. Posiadacze aparatow pro-
jekeyjnych (diaskopoéw) matoobrazkowych beda mogli zaopatrywaé
si¢ w mate iloSci tej taSmy dla wykonania przeiroczy z wlasnych
negatywéw. W zwiazku z tym w jednym z najblizszych numeréw
naszego pisma ukaze sie artykul omawiajacy sposoby wykonywania
takich przezroczy.

Produkcja papieru bedzie zwiekszona. Nowos$cia bedzie ukazanie
si¢ papieru o nowej, pieknej powierzchni — 222 (biaty, ziarnisty
péimat) i 522 (kremowy, ziarnisty pélmat). Powierzchnia ta odzna-
cza sig¢ szlachetnym wygladem przy zachowaniu rozleglej skali
czerni i bieli papieru.

Na odcinku produkeji materialéw $§wiattoczutych walka o polep-
szenie jako$ci nie dala jeszcze nalezytych rezultatéw. Pewne po-
lepszenie Krajowych blon 6X9 cm jakie dalo sie zaobserwowaé na
poczatku ubieglego roku bylo krétkotrwate. Pézniej znéw rozpo-
czely sig rézne niespodzianki w postaci smug, dziurek w emulsji,

kulkowg, kopioramki réznych formatéw, stojak do plyt szklanych,
obcinarka, pierScienie przedituzajace oprawe obiektywow réznych
$rednic, Sruby zapasowe do futeraléw, szczypce do wywolywania.
W biezagcym roku przewiduje sie produkcje wielu jeszcze przed-
miotéw, na ktére czekaja polscy fotoamatorzy, m. in.: nowy model
obcinarki, wanienki winidurowe wytlaczane najpierw w form.
13X18 cm i 18X24 cm, pézniej w wiekszych formatach do 70 cm
diugosci, zegar wylacznikowy do kopiarek i powiekszalnikéw, opty-
ka do powigkszalnika API, powiekszalnik 6X9 em z optyka, ko-
piarki 13X18 cm i 18X24 cm, filtry w oprawkach wielu ‘$rednic,
oprawki do filtrow, samowyzwalacze, maskownice 18X24 cm
i 30X40 cm, statywy drewniane i .metalowe, klamry do wieszania
filméw, matéwki, nowy model suszarki 50X60 cm, lampa ciemniowa,
wezyki do migawek, galalitowe szczypce do wywolywania, reflek-
tor stotowy itd.

Plan asortymentu sprzetu fotograficznego, ktéry wykonany ma
byé w kraju, trzeba uznaé za niezwykle ambitny. Dotychczaso-
we osiggnigcia pozwalajg nam odnosi¢ sie do tych zamierzen z pel-
nym zaufaniem. Ze swej strony proponujemy, by réwnolegle ze
wzbogacaniem asortymentu — rozpoczaé walke o jako$é. polskiej
produkcji sprzetu fotograficznego. Pod tym wzgledem mozna wiele
zrobié. Juz w sprzecie obecnie znajdujacym sie na rynku mozna
dokona¢ pewnych ulepszen; blachy chromowane w suszarkach sa
o wiele za grube, wanienki emaliowane dostepne dotychczas
w sprzedazy s3 za ptytkie (i nie pociesza nas wyjasnienie, ze takie

réznic w gradacji, wadliwych tasm papierowych itp. Staty wzrost
jakosci obserwowaé sie daje w tasmie 35 mm — nie jest ona jed-
nak jeszcze zadowalajgca.

Najdziwniejsze rzeczy dzieja sie z gradacja papieréw $wiattoczu-
lych. Nabywca nigdy nie wie jaki papier kupit. To, co glosi ety-
kieta, w wielu wypadkach nie odpowiada rzeczywistemu stanowi
rzeczy. A trzeba pamietaé, ze jedng z najwazniejszych cech wy-
sokiej jako$Sci materialéw $wiatloczulych jest ich stata, jednolita
charakterystyka.

Wraz z setkami tysiecy ludzi zajmujgcych sie fotografia w Polsce
wyrazamy nadzieje, ze przemyst fotochemiczny na wzér innych
galezi naszego przemystu, obok cigglego zwiekszania produkeji,
poprowadzi skuteczng walke o jako$é.

Krajowe chemikalia fotograficzne konfekcjonowane, mimo zastuzo-
nej dobrej reputacji przejdg w tym roku rewizje receptury. Wpro-
wadzone zostang ewentualne ulepszenia. W tym zakresie mozemy
sobie zyczy¢ tylko lepszej dystrybucji. Chemikalia sprzedawane
na wage rozprowadzane beda w wiekszym asortymencie.

Ogoélny stan naszej produkcji sprzetu i materialéw fotograficz-
nych nalezy uznaé za wielkie osiggniecie polskich organizatoréw,
inzynieréw i robotnikéw. Z roku na rok coraz bardziej uniezalez-
niamy sig¢ od przemystu zagranicznego. W roku 1954 tak jak nigdy
olbrzymia wigkszo§¢ zapotrzebowania polskiego rynku na sprzet
i materialy fotograficzne — pokryje przemyst polski.

Zbigniew Dtubak
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OPTYKA NOWOCZESNYCH
APARATOW
FOTOGRAFICZNYCH

v

Wyobraimy sobie, ze przy pomocy obiektywu
pozbawionego wszelkich btedow fotografuje-
my przedmiot zlozony z czarnych i biatych kre-
sek o jednakowej grubos$ci, np. 50 mm. Do apa-
ratu wlozyliSmy film réwniez nieskonczenie
doskonaly i rozpoczynamy doSwiadczenie,
Ustawiamy dla wszelkiej pewnos$ci przystoneg
na 1:100, aby ewentualnie drobne niedoklad-
noSci obiektywu ostatecznie wykluczyé, przed-
miot ustawiamy w odlegloSci 500 cm i przeko-
nujemy sie, ze przy ogniskowej obiektywu
£f=10 cm obraz sklada sie r6wniez z kresek czar-
nych i biatych, przy czym ich szeroko§¢ wy-
nosi zgodnie z podanym w rozdziale 1-szym
wzorem

f 10
=50
p—1 500 — 10

Teraz oddalamy przedmiot na odleglo$§é 10 m,
powtarzamy doSwiadczenie i stwierdzamy, ze
kreseczki majg obecnie grubo$é:

10
..
SU e o

d=D

= 1,02 mm

Spodziewamy sie, ze przy odleglo$ci 100 m gru-
bosé kresek wyniesie

10
—50 —— 0,05
d 10000—10 Eais

a przy odleglo$ci 1000 metré6w ich grubos¢ wy-
niesie

10
— 50— — 0,00
d =50 450000 — 10 — 00> mm

Tymczasem okazaloby sig, Zze pomimo iz obiek-
tyw jest wolny od biedéw, a film réwniez nie-
skonczenie doskonaly, od pewnego miejsca
Kkreseczki nie chcialy dalej sie zwezaé i zacze-
1y nawzajem sie nakrywaé, az wreszcie zamiast
czarno-bialtych kresek otrzymaliSmy szarg je-
dnolicie powierzchnie, na ktérej nic nie mozna
rozréznié.

GdybySmy powtérzyli to doSwiadczenie przy
przystonie 1:5, to okazaloby sie, ze zjawisko to
wystapilo znacznie pézniej, to jest przy wigk-
szej odlegto$ci przedmiotu niz przy przystonie
1:100. Gdyby$my jeszcze prébowali pézniej do-
konywaé¢ zdjeé przy pomocy $Swiatta jedno-
barwnego, to okazaloby sig, ze lepsze rezultaty
otrzymaliby$§my uzywajgc $wiatta o Kkrétszej
fali, np. fiolkowego niz przy czerwonym, poO-
siadajgcym dluzsza fale $wietlng. Wyniki do-
Swiadezen zebraliSmy w ponizszej tabeli:

przystona: 1:1 1:2,5. - 15 1:25 1:100

najmniejsza szeroko$é kreski
Swiatto czer-

wone 0,0016 0,004 0,008 0,040 0,160 mm
gwiatlo nie-
bieskie 0,0012 0,003 0,006 0,029 0,118 mm

Zjawisko to jest wynikiem falowej mnatury
Swiatla i z géry ogranicza sile rozdzielczg obiek-
tywu. Bo przy duzych otworach wystepuja bie-
dy obiektywu i powodujg nieostro$é¢, a kiedy
przystonimy obiektyw dla usunigcia skutkéw
aberacji, wzrasta zjawisko dyfrakeji i ono
ogranicza sile rozdzielcza obiektywu. Do tej
sprawy powrécimy przy omawianiu sily roz-
dzielczej w osobnym artykule.

A teraz, gdy poznaliSmy juz gléwne bledy so-
czewki, a tym samym i obiektywu, pragneli-
bySmy zapewne dowiedzie¢ sie, jak wielkie
btedy posiadajg nasze obiektywy, aby mozna
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bylo je poré6wnaé pod wzgledem jakos$ci. W tym
wlasnie celu ustalono pewien sposéb przedsta-
wiania wielko§ci poszczegdlnych biledéw obiek-
tywu, aby umozliwié sad o jego przydatno$ci
do okre$lonych celéow, bez konieczno$Sci wyko-
nywania préb praktycznych.

Oméwione w poprzednim numerze ,,Foto-
grafii“ bledy wplywaja na ostro§¢ obrazu.
Istnieje jeszcze jeden biad, ktéry dla amatora
fotografii nie jest zbyt wazny, a mianowicie
dystorsja lub przerysowanie.

Gdyby promienie przebiegaly w soczewkach
czy obiektywach tak, jak to najczeSciej rysu-
je sie w podrecznikach szkolnych, to obraz byi-
by dokladng kopiag przedmiotu, tyle tylko, ze
mniejszy. Ale zawsze kwadrat bylby kwadra-
tem a prostokat prostokatem. Tymczasem pro-=
mienie przebiegajace przez obiektyw sa wie-
lokrotnie zalamywane i nie zawsze wychodzg
doktadnie pod takim samym katem, pod jakim
weszly. Wtedy zdarza sie, ze skala odwzoro-
wan jest w kazdym miejscu obrazu inna, kwa-
drat zamienil sie na figure krzywoliniowa, jak
to przedstawiono na rysunku la i 1b. Btad ten
nie wplywa na ostro§é obrazu, lecz na jego
geometrie.

Graficzne sposoby przedstawienia aberacji.
Aberacja sferyczna.

Rys. 2 przedstawia wykres aberacji sferycznej
obiektywu. Od razu z rysunku widaé, jak po-
wstat wykres i jak nalezy go odczytywaé. Wi-
dzimy na przyklad, ze jezeli przyjaé za pocza-
tek ukladu odniesienia ognisko obiektywu, to
jest miejsce gdzie przecinajg sie¢ promienie bie-
gnace tuz przy osi, to promienie wpadajgce do
obiektywu w odlegloSci 10 mm od osi przeci-
najg sie o 0,5 mm wczesSniej, a promienie wpa-
dajgce w odlegloSci 20 mm od osi przecinaja sig
0o 1,0 mm poza ogniskiem. Dla ulatwienia po-
réwnania obiektywéw przyjeto przedstawiaé
aberacje przy zalozeniu ogniskowej 100 mm.
Obiektyw wykonany wg tych samych obliczen
ale o ogniskowej 300 mm, bedzie mial wszyst-
kie odchylenia 3 razy wigksze.

Zachodzi teraz pytanie, jak powinien wygla-
daé wykres aberacji sferycznej w dobrym
obiektywie. OczywiScie najlepiej byloby, aby
w ogéble aberacji nie bylo, tj. zamiast krzywej
linii powinniémy otrzymaé prosty odcinek na
osi ,,y*. To nam jednak niewiele daje. Zapy-
tajmy w takim razie, jak powinien wygladaé
wykres, jezeli krazek nieostroSci ma byé przy
wszystkich przystonach jednakowy. Rysunek 3,
krzywa a) podaje wykres aberacji sferycznej
obiektywu, dajgcego przy kazdej przystonie
jednakowy krazek nieostro$ci. Widaé¢ z niego,
ze promienie biegngce blisko osi moga mieé
znaczng aberacje, a nieostro§¢ bedzie i tak
mala. Natomiast promienie biegnace daleko od
osi musza posiadaé matg aberacje, gdyz juz nie-
znaczne odchylenie od ogniska powoduje duzy
krazek nieostrosci. Z tego wynika, ze latwo daja
sie poréwnywaé tylko obiektywy o jednakowej
jasnosci. Wtedy oczywiScie im mniejsza abera-
cja, tym mniejszy krazek nieostro$ci.

Krzywa b) na rysunku 3 podaje dozwolona abe-
racje przy zatozeniu mniejszego krazka nie-
ostro§ci niz krzywa a). Chcac wiec poréwnaé
dwa obiektywy, trzeba ich wykresy aberacji
prébowaé pomie$ci¢é we wzorcowych krzywych
wg rys. 3 i szukaé najwezszej Kkrzywej. Przy
tym sprawdzaniu o$ ,,y* krzywej wzorcowej
nie musi pokrywaé sie z osia wykresu obiek-
tywu. Tak tez robi nasze oko, gdy nastawia
na matéwce; nastawiajagc na ostro$¢é nie usta-
wiamy matéwki w punkcie Fo, ale tam gdzie
obraz jest najostrzejszy. Wykres 3 podaje po-
réwnanie dwoch obiektywow. Wydawaé by sie
mosgto, ze obiektyw nr 1 jest gorszy od obiek-
tywu nr 2, tymczasem Kkrzywa obiektywu nr 1
mieéci sie wewnatrz Kkrzywej wzorcowej b),
a obiektywu nr 2 przecina ja i ledwie mieSci
wewnatrz wzoru, wobec czego daje wieksze
biedy. Trzeba sobie zdawaé jeszcze sprawe z
tego, ze ilo§é Swiatla, jaka wpada do obiekty-
wu przez kazdy milimetr szeroko$ci soczewki
przy brzegach jest znacznie wigksza niz Srod-
kiem, bo wieksza jest powierzchnia na brze-
gach soczewki niz na $rodku. Stad znaczenie
promieni skrajnych jest znacznie wigksze niz
S§rodkowych, Dlatego niektérzy proponujag inny
spos6b  graficznego przedstawiania aberacji,
podajemy go na rys. 4. Tutaj przy specjalnie
dobranej skali ,,y* przedstawiono nie abera-
cje, lecz wprost Kkrazek nieostroSci. RYys. 4a



podaje wykres aberacji sferycznej pewnego
obiektywu, rys. 4b ten sam wykres przedsta-
wiony w nowym ujeciu przy zalozeniu, zZe ma-
téwka znajduje sie w punkcie Fo, a rysunek
4c ten sam wykres przy zalozeniu, ze matéwka
znajduje sie w punkcie F. Widzimy jak znacz-

nie zmienily sie promienie Kkrgzka nieostro- ’

§ci i rozktad iloSci $Swiatla.

Na wyKkresach aberacji sferycznej przedstawia
sie¢ zwykle od razu odchylenie od wspomnia-
nego warunku Abbego (zwanego tez warun-
kiem sinusowym). Nie bedziemy tego tutaj
omawiali.

Astygmatyzm i krzywizna obrazu. Rys. 5.

Obydwa te bledy przedstawiane sa najczesciej
na jednym wykresie. Linia pelna wskazuje ile
mm przed matéwka (ustawiong w punkcie Fo)
przecinajg sie promienie biegngce w ptaszczyz-
nie rysunku, a linia przerywana odnosi si¢ do
promieni biegngcych w plaszczyznie prosto-
padlej do poprzedniej. Na osi pionowej przed-
stawiony jest kat padania promieni mierzonych
od strony przedmiotu. Odleglo§é linii pelnej
od przerywanej podaje astygmatyzm obiekty-
wu, a odleglo$¢é od osi pionowej daje krzywiz-
ne¢ obrazu.

Ten wykres stosunkowo latwo daje sie czytaé.
Tu od razu widaé, ktory obiektyw jest lepiej
skorygowany. Trzeba jednakze pamietaé, ze je-
zeli dwa obiektywy posiadajg jednakowe wy-
kresy astygmatyzmu, to obiektyw o wiekszym
otworze da obraz mniej ostry, gdyz rysuje on
szerszg wigzke dajaca wigksze krazki nieostro-
Sci.

Dystorsja (przerysowanie). Rys. 6.

Dystorsja podawana jest zwykle w procen-

tach, w zalezno$ci od kata padania promieni.
Tu poréwnanie obiektywO6w nie sprawia zad-
nych trudno$ci. Obiektyw o wigkszej dystorsji
bedzie bardziej znieksztatcal rysunek pod
wzgledem geometrii niz posiadajacy dystorsje
mniejszg. Omawiajgc poszczegdlne obiektywy
wyjasniamy jeszcze te wykresy.
Pojedyncza soczewka posiada tyle bledoéw, ze
raczej nalezy dziwi¢ sig, ze w ogdle daje jaki$
obraz, niz ze jest nieostry. A jednak istniejg
aparaty fotograficzne, posiadajgce obiektyw
ograniczony do jednej soczewki,

Od zaznajomienia sie z takim obiektywem roz-
poczniemy nasz przeglad.

Rysunek nr 7 a, b, ¢, podaje charakterysty-
ke obiektywu jednosoczewkowego o odpo-
wiednio dobranych krzywiznach dla uzyskania
najlepszego obrazu, jaki w takich warunkach
mozna otrzymac,

Soczewka ta opatentowana zostala przez Zeissa
w roku 1926, Jak wida¢ z wyKkresu, jest ona
wypukio$cig zwrécona do przedmiotu, przy-
slona ustawiona jest w miejscu oznaczonym
krzyzykiem. Srednica soczewki wynosi 10 mm
(promien 5 mm), to znaczy przy ogniskowej
f = 100 m, maksymalna jasno$¢ wynosi 1:10.
Wykres a) przedstawia aberacje¢ sferyczng (li-
nia ciggta) oraz odchylenia od warunku Abbe-
go (linia przerywana). Widaé z niego, ze pro-
mienie biegngce w odlegloSci 5 mm od osi
przecinajg si¢ ok. 7 mm przed ogniskiem, a
promienie przebiegajgce 3 mm od osi przecinajg
si¢ w odleglosci 3 mm od ogniska (linia pel-
na).

Na wykresie b) podano astygmatyzm. Promie-
nie padajace pod katem 20° dajg obraz ok.
3 mm przed matéwka (o ile matéwke ustawi-
my Ww ognisku), przy czym réznica pomiedzy
promieniami biegngcymi w plaszczyznie rys.
a promieniami biegngcymi w plaszczyzZnie pro-
stopadlej (linia przerywana) jest mata. Wyni-
ka to z dogodnego dla astygmatyzmu ksztaitu
soczewki, natomiast Kkrzywizna obrazu jest
do$§¢ znaczna.

Pomimo znacznych aberacji soczewka ta daje
do$¢é zno$ne obrazy, a to dlatego, ze posiada
maly otwér 1:10, a tym samym Kkrgzki nie-
ostro$ci spowodowane aberacjami sg réwniez
mate.

WyKkres c¢) podaje przerysowanie; wynosi ono
dla skrajnych promieni ok. 2%, co dla celéw
amatorskich jest bez znaczenia. OczywiScie abe-
racja chromatyczna nie jest tu zupelnie ko-
rygowana, a jej wplyw ograniczony jest malg
jasnos$cia.

Takie obiektywy nazywaja sie monoklami.
Jak nam juz wiadomo, dla umniejszenia abe-
racji sferycznej dodaje sie do soczewki dodat-
niej soczewke rozpraszajaca o odpowiedniej
charakterystyce. W ten sposéb powstaje obiek-
tyw ,,krajobrazowy‘.

Dzisiaj obiektywy te wyszly juz z mody, wo-
bec silnej konkurencji anastygmatow. Poda-
jemy wykaz kilku aplanatéw i ich dane.

Soczewki
nasadkowe

II.

Soczewka nasadkowa, nalozona na obiektyw,
zmienia jego ogniskowg. OczywiScie réwnole-
gle ze zmiang ogniskowej, zmienia sie réw-
niez sila §wiatla powstatego ukladu w porow-
naniu z pierwotnym obiektywem. W dalszych
rozwazaniach przyjmujemy, ze S$rednica otwo-
ru uzytkowego soczewki jest nie mniejsza od
Srednicy obiektywu. Tak jest zreszta w olbrzy-
miej wiekszoSci przypadkow.

Przy uzyciu soczewki skupiajgcej, ogniskowa
ukladu bedzie mniejsza od ogniskowej, nato-
miast jasno$§¢ ukladu bedzie wieksza. Wynika
to ze wzoru:

i

f

F — jasno$§¢ obiektywu lub ukladu,

F=

P — $rednica otworu rzeczywistego,
f — ogniskowa obiektywu lub ukitadu.

Przy wuzyciu soczewki skupiajgcej, $rednica
otworu pozostaje bez zmiany, ogniskowa (f)
jest mniejsza a wigc F — jasno$é uktadu wzra-
sta.

Przy wuzyciu soczewki rozpraszajgcej sytuacja
jest odwrotna. Ogniskowa ukladu jest wigk-
sza od ogniskowej obiektywu, natomiast ja-
snoS§é ukladu bedzie mniejsza.

Zmiana jasnoSci ukladu powinna pociggngé za
sobg zmiane czasu ekspozycji, czasu naSwie-
tlania. Ma to miejsce jednak tylko przy uzy-
ciu soczewek rozpraszajacych, przediluzajacych
ogniskowa, w kamerach posiadajgcych podwdj-
ny wyciag miecha. W aparatach nie posiada-
jacych podwédjnego wyciagu, w Kktérych nie
mozemy uzy¢ soczewek rozpraszajgcych a tyl-
ko skupiajgce, skracajgce ogniskowg, czas na-
Swietlania nie ulega zmianie. O czasie na$wie-
tlania decyduje przeciez ilo§¢é $wiatta, pada-
jacego na negatyw, zalezna od stosunku wiel-
ko$ci otworu do dilugos$ci ogniskowej, a w rze-
czywistoSci odleglo$Sci obiektywu od negatywu.
Poniewaz S$rednica nalozonej soczewki nie jest
mniejsza od S$rednicy obiektywu, a odleglosé
obiektywu od negatywu przy zalozonej so-
czewce pozostaje w zasadzie bez zmiany, to
czas naSwietlania nie ulega tez oczywiScie
zmianie. Straty $wiatla powstale przez zaloze-
nie soczewki (dwie nowe powierzchnie odbija-
jace) sa nieznaczne, wynosza maksimum 10%
i moga by¢é pominiete.

Przy uzyciu soczewek nasadkowych skracajg-
cych ogniskowa w kamerach o podwéjnym i
dluzszym wyciggu miecha, przy fotografowa-
niu z nieduzej odlegltosci, czas na$wietlania
nalezy przedluzyé, podobnie jak i przy fo-
tografowaniu bez uzycia soczewek. Przedluze-
nie czasu nas$wietlania podaje ponizsza tabelka.

Dlugos¢é wyciggu miecha Zwiekszenie czasu

mierzona w ognisk. obiektywu naswietlania
2F 4X
3F 9IxX
4F 16X
5F 25X
6F 36X

SoczewKki przediuzajgce ogniskowg uzywane sa
wylacznie w kamerach o podwéjnym wyciagu
miecha i wymagajg przedluzenia czasu naswie-
tlania. Najprostszym sposobem obliczenia, jak

T
o o S
Wytwérnia é g 2 §‘;«
Nazwa obiektywu s © & ?‘M
o < N by
oEB - =g
Busch Emil Pantoskop — 8 60
Rodenstock Extrarapid
Aplanat 14—48 7,7 70
Rodenstock Weitwinkel-
aplanat 9—22 12 90
Rodenstock Perigon 9—75 12 100
SOM Berthiot Eidoskop 5—63 14,5 35
Steinheil Aplanat — 7 60

Jak widaé, jasno$é tych obiektywéw nie prze-
wyzszala 1:7, przy czym podczas samego foto-
grafowania czesto przystaniano je dodatkowo,
obrazy (jak to wynika z ogniskowej) — od razu
duze — nie wymagaly powiekszen; dlatego mi-
mo znacznych bledéw dawaly one zno$ne zdje-
cia.

O anastygmatach poméwimy w nastepnych roz-
dziatach.

C. d. n. Ludwik Mueller

nalezy nasSwietlaé, jest przeliczenie, jakim
wielko§ciom przystony po naltozeniu soczewki
odpowiadaja wielko$ci przystony pierwotnego
obiektywu.

Qu— rzeczywista wielko§¢é przystony ukladu
soczewka + obiektyw,
Qo — przyslona na skali obiektywu,
fu— ogniskowa ukladu,
fo— ogniskowa obiektywu

Przyktad 1

Na obiektyw o ogniskowej 7,5 cm nalozono so-
czewke rozpraszajgca, przy czym ogniskowa u-
kladu wynosi 10 cm. Obiektyw posiada jasnosé
1:4. Obliczyé, jaka bedzie rzeczywista jasnosé
uktadu.

10 40
Qu=——4=——=153
7,5 7,5

Obiektyw z nalozong soczewkg posiada jasno$é
1:5,3.

Przyktlad 2

Obliczyé, jaka jest rzeczywista wielko§é przy-
slony przy nastawieniu przystony na skali
obiektywu na 11. Obiektyw i soczewka jak w
przyktadzie 1.

10 110
Qu= 1 =——=148

7.5 75

Podobne obliczenia nalezy przeprowadzié dla
wszystkich wielko$ci przystony na skali obiek-
tywu i przy obliczaniu czasu na$wietlania po-
stugiwaé sie nowymi, przeliczonymi wielko-
Sciami przystony.

Stanistaw Sommer

Z prasy

Ci wszyscy, ktérzy lubig sami ,,majstrowac‘,
znajda w styczniowym numerze ,,Horyzontéw
Techniki“ ciekawy artykut inz. Janowskiego
o tym, jak samemu zbudowaé aparat fotogra-
ficzny (cze$é I). Mimo, ze nie zgadzamy sie we
wszystkich punktach z wypowiedziami autora

(I dioptria = 100 cm, a nie 1000) uwazamy, ze
artykut odda duze ustugi tym wszystkim, kt6-
rzy pragng mie¢ aparat zbudowany wilasnymi
rekami.

*

W styczniowym numerze ,,Mlodego Technika‘
podany jest sposéb wykonania samowyzwala-
cza, nadajgcego sie do kamer réznego typu,
miedzy innymi i popularnego ,,Boxu‘’.

S. S.
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OTWARCIE PLYWALNI W OSTROWIU
Henryk Marcinkowski

CZERNIEJEWO — OFICYNA PALACU
Henryk Marcinkowski

KOSCIOL BOZEGO CIALA W POZNANIU
Bronistaw Schlabs

Refleksje niniejsze dotycza wysta-
wy fotograficznej w skromnym salo-
nie poznanskiego PTF (grudzien
1953 — styczen 1954). Jesienig ubie-
glego roku Stowarzyszenie Architek-
tow Polskich — Oddziat w Poznaniu
i Koto Fotograficzne przy Miastopro-
jekcie Poznan zorganizowalo w ramach
,,Dni Poznania‘“ ogoélnopolski kon-
kurs fotograficzny pt.: ,,Architektu-
ra Ziemi Wielkopolskiej‘.

Celem Kkonkursu bylo zdobycie ma-
terialu fotograficznego dla publika-
cji naukowych, zawodowych i krajo-
znawczych oraz popularyzowanie ar-
chitektury rodzimej ws$roéd spoleczen-
stwa wielkopolskiego. Tematyka kon-
kursu obejmowalta zaré6wno architek-
ture zabytkowsa, jak i wspdlczesna
wesp6t z nowymi formami zycia
i pracy. Konkurs byl otwarty, wzie-
o w nim udziat wielu fotoamatorow.
Nadestano okolo 300 prac o duzej
réznorodno$ci tematycznej, z ktoé-
rych !/s znalazla sie na wystawie. Ze
wzgledu na charakter konkursu ju-
ry przyjeto, jako wytyczne do oce-
ny, nastepujgce Kkryteria:

. Odkrywczo$¢é tematu

. Swiezo§¢ ujecia tematu
. Kompozycja obrazu

. Wykonanie techniczne.

BN

...,,Bogata przeszlo§¢é architektoniczna
Wielkopolski i bujnie rozwijajgce sie
budownictwo dnia dzisiejszego dato
twércom pole do rozwiniecia inwen-
cji w wyszukiwaniu i opracowaniu

tematéow, — czytamy w Kkatalogu
wystawy.
Ogodlne wrazenia? — korzystne i co

wiecej, optymistyczne. Wystawa jest
znacznym osiggnieciem zaréwno or-
ganizatoréw, jak i przede wszystkim
autoréw wystawionych prac.
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WYSTAWA FOTOGRAFICZNA
+ARCHITEKTURA ZIEMI WIELKOPOLSKIEJ"

Wiele wystawionych obrazéow zawie-
ra duzy ladunek $wiezoSci w ujeciu
tematu i ciekawe opracowania kom-
pozycyjne. Wielu autoréw wykazuje
indywidualne umilowania w poszu-
kiwaniu tematyki. Jedni z nich czuja
sie najlepiej w epoce baroku, dru-
dzy — gotyku — jednych szczegOlnie
interesuja zespoly urbanistyczne, in-
nych drobne formy architektoniczne.

Prawie wszystkie prace Celichow-
skiego — Krakow, potraktowane nie-
co 1nwentaryzacyjnie, ukazujg cle-
kawe fiagimenty budownictwa gotyc-
kiego. Praca ,,Kamionna‘‘ zostala
wyrozniona 3-a nagroda Stow. Arcn.
Polskich. Odrebne podejscie do te-
matu reprezentuje Kazimierz Ko-
nieczny — Gniezno, ktéry za catose
prac uzyskal I-g nagrode WRN w Po-
znaniu. W cyklu zdjec, wykazujg-
cych szczegbélny pietyzm dla wartos-
ciowych detali architektonicznych,
opracowanych bardzo dobrze tech-
nicznie, pokazuje nam przyktady sta-
ropolskiego rzemiosta np.: ,,Sosreb
starego domu na Goérze Lecha w
Gnieznie‘, ,,Odrzwia drewniane w
Lubowie, ,,Fragment romanskich
muréw i rzezb kamiennych koS$ciola
z XII w. w Kottowie‘. Do tej grupy
zaliczy¢ jeszcze trzeba prace Dubow-
skiego, Mackowiaka, Pytlinskiego.

Wiekszos¢ autorow najchetniej fo-
togratuje obiekty barokowe, z Kkt6-
rych na uwage zasluguja prace Joze-
fa Pawlaka — Poznan ,,Barok I, II,
III*“ odznaczajgce si¢ dobize wyczu-
tym charakterem epoki. Praca ,,Ba-
rok I otrzymata nagrode Zarzgdu
Gi. PTF dla fotoamatora biorgcego
pierwszy raz udziat w Kkonkursie.
Do grupy autoréow ,,barokowych*
zaliczy¢ mozna rowniez Lecha Ster-
nala — Poznan — II nagroda
SARP-u.

Ze wzgledu na utrwalenie rzadko fo-
togratowanych detali wyposazenia
wnetrz, interesujace sg prace Lacho-
wicza — Sierakow. Autor uzyskat
IV-a nagrode¢ SARP-u. Inny rodzaj
spojrzenia na $wiat reprezentuja An-

arzej Hubert — Poznan (praca ,,Pa-
tac w Grodzcu‘* I nagroda SARP)
oraz Rozpendowski Tadeusz — Po-

znan (praca , Kamieniczka w Lesz-
nie‘“ II nagroda WRN). Obydwaj do-
brze operuja $wiatlocieniem, uzysku-
jac w swych pracach peing uroku
nastrojowose.

Zupelnie inny jest wyraz dziet foto-
graficznych Henryka MarcinkowsKie-
go — Poznan. Prace z Czerniejewa,
Studzienca i Popowa uzna¢ nalezy za
tematy odkrywecze. Najczescie] spoty-
kanym tu tematem jest nastrojowy
pejzaz z ciekawg perspektywa archi-
tektury. Umiejetnie skomponowane
fotogramy ujawniajga szeioki zakres
mozliwo$ci twoérczych autora.

Prace Bronistawa Schlabsa — Poznat
cechuje przede wszystkim $wiezo$¢ w
ujeciu oraz réznorodnos¢ tematow. Bez
zastrzezen pozostaje réwniez strona
techniczna i kompozycyjna. Autor w
prostej i zwartej tormie, o monumen-
talnym ujegciu, daje fotogramy o wy-
sokich walorach artystycznych. Najle-
psza jego praca ,,KoSci6t Bozego Ciala
w Poznaniu* jest przyktadem, jak mo-
zna poda¢ w innym, odkrywezym
i piekniejszym ,,widzeniu‘“ codzien-
nie ogladany zesp6t urbanistyczny.
Poza tym Schlabs celuje w dobrym
powiazaniu architektury z otaczajaca
zieleniag (Poznan, Rakoniewice, Owin-
ska). Ciekawy, zwlaszcza kornpozyv
cyjnie, jest ,,Fragment Ogrodu Bo-
tanicznego‘, dajacy realny obraz z
lotu ptaka zatozenia parkowego. O ile
inne w wyrazie jest drugie zdjecie
tego autora (zreszta jedynego na wy-
stawie, zajmujacego si¢ tematyka
parkowg) — przedstawiajgce fragment
alei w Rogalinie. Obraz urzeka bo-
gactwem Swiatta drgajgcego wsrod
listowia i btadzacego po rzezbie fau-
na.

Prace: Bogdana Wieczorka (Drzwi
Katedry Gnieznienskiej), Stefana
Leszczynskiego (Fragment katedry w
Trzemesznie) i ,,Mata architektura‘
Jerzego Wciorki — cechuje dazenie
do wydobycia piekna plastycznego,
zawartego w fotografowanych frag-
mentach.

Do omoOwienia pozostaje jeszcze stro-
na techniczna wystawy. Ze szczerym
uznaniem nalezy podkres$li¢ fakt, ze
w matym, niedostosowanym do wy-
staw wnetrzu, udalo sie organizato-
rom umie$cié taka duzg ilo$¢ prac
(103). Szkoda tylko, ze nie zdotano

,,ubra¢‘ wszystkich obrazéw w znor-
malizowang szate. Mam na myS$li je-
dnakowy format wystawionych prac,
co przyczyniloby sie do wiekszej czy-
telnoSci zebranego materialu.

O znacznym zainteresowaniu wysta-
wa $Swiadczy ilo$¢ zwiedzajacych
oraz ozywione dyskusje ws$rod archi-
tektow poznanskich, ktérych najbar-
dziej pasjonuja prace ,,odkrywcze‘¢
oraz ciekawy detal architektoniczny,
wykazujagcy wysokie walory kunsztu
rzemies$lnika minionych epok. Zebra-
ny materiat fotograficzny postuzy ar-
chitektom do opracowan naukowych
z dziedziny historii rozwoju form ar-
chitektonicznych. Uzyskany 2z Kkon-
kursu material traktowaé mozna ja-
ko powazny wktad w dzielo odbudo-
wy kraju i nauki o pieknie polskiej
architektury.

Na zakonczenie konkretny wniosek:
prace podjeta przez grono entuzja-
stow fotografii architektonicznej
trzeba kontynuowaé. Pomaga w tym
znacznie szeroko podjeta akcja tury-
styczna., Zabytki sztuki architekto-

nicznej rozsiane sg po réznych, trud-
no dostepnych ze wzgledow komuni-
kacyjnych zakatkach Kkraju — nieo-
siagalne wiec czesto dla zaintereso-
wanych. Zblizy¢, ukaza¢ w nowym,
ciekawym ujeciu moze kazdy foto-
amator, obdarzony inwencjg i zain-
teresowany architektura.

Wartoby podja¢ akcje szkoleniowa
w poszczegélnych os$rodkach PTF, by
amatorow fotografii architektonicz-
nej zapoznaé¢ zaréwno z fotografo-
wanym tematem, jak i technika wy-
konywania zdje¢ architektonicznych.
Wiele z nadestanych na konkurs prac
obcigzonych bylo wadami, wynikaja-
cymi z braku wiadomos$ci o tym
dziale fotografii, wobec czego organi-
zatorzy omoéwionej wystawy zrozu-
mieli potrzebe akecji szkoleniowej.

Fakt duzej frekwencji zwiedzajacych
Swiadczy o tym, ze wystawa nie za-
myka sie tylko w kregu zaintereso-
wanych tematem — ale jest przezy-
ciem dla cgétu odbiorcoOw wrazen ar-
tystycznych.

Regina Pawulanka

Il WYSTAWA FOTOGRAFII
PRZYRODNICZEJ
POZNANSKIEGO ODDZIALU PTF

O‘twarta we wlasnym lokalu II Wystawa Fotografii Przyrodniczej
jest nowym powaznym sukcesem Poznanskiego Oddzialu PTF.
W stosunku do analogicznej wystawy zesztorocznej, ktéra byta
niejako szerszg probg w tej dziedzinie, obecna stanowi bez watpie-
nia krok naprzod. Inicjatywa Poznanskiego Oddziatu spopularyzo-
wania fotografii przyrodniczej wsréd rzesz fotoamatorow przyjeta
sie i przynosi owoce. W dalszym ciagu jeszcze Poznan przoduje
iloSciowo na wystawie, jednakze wsérod autorow spotykamy juz
nazwiska z catego kraju, chociaz uderza zupelny brak niektérych
mocnych o$rodkéw (Warszawa, k6dz, Torun).

Tematyka prac, do$¢ uboga w pierwszej fazie, ulegla rozszerzeniu
i pogiebieniu nie tylko w sensie odkrywania nowych zrédet i wy-
chodzenia poza ciasne ramy laickiego pojmowania przyrody ogra-
niczonej do kwiatu i wyzszego zwierzecia, ale rowniez w sensie
uaktualnienia tematu, powigzania go z zagadnieniami zycia codzien-
nego i gospodarki narodowej. I na jednym i na drugim polu no-
tujemy coraz $mielsze i bardziej udane proby. Spotykamy juz na
obecnej wystawie szereg prac Swiadczgcych o rzetelnej daznosci
autorow do tego, aby opracowany temat byl nie tylko szczegdltem
bez zarzutu pod wzgledem fotograficznym, ale przedstawial pewnag
ogoblniejsza mys$l przyrodniczg. Z przyjemnoscia obserwujemy coraz
wieksza liczbe zdje¢ pokazujacych fotografowany obiekt na sta-
nowisku naturalnym, podkreslajacych i uwypuklajacych charakter
Srodowiska i typowe warunki bytowania. Z drugiej strony z przy-
jemno$cig widzimy prace dokumentujace udziat i umiejetng twor-
czg role czitowieka w ksztaltowaniu oblicza przyrody — prace z dzie-
dziny ochrony przyrody, hodowli itp.

Pierwsza nagrode otrzymata Zofia Zwoliniska (Zakopane), nale-
zaca bez watpienia do czotdwki fotograféw- przyrodnlkow w kraju,
za catos¢ wystawionych prac, bedacych wzorowymi przykladami
pieknych obrazéw naturalnych stanowisk szeregu interesujacych,
nieraz rzadkich ro$lin, — prac stojacych zaréwno pod wzgledem
przyrodniczym jak i artystycznym na bardzo wysokim poziomie —
w szczegolnosSci za ,,Zimoziét poédinocny i ,,Majownik dwulistny*‘.
Drugie miejce zajeli Ewelina i Marian Zielinscy (Poznan), ktérzy
dali $wietny, w naturze uchwycony bardzo aktualny obraz stonki
ziemniaczanej.

Trzecig nagrode otrzymal Janusz Sipaytto (Gdansk) za ,,Mlode try-
chiny‘ — prace stojaca na najwyzszym poziomie jako zdjecie mi-
kroskopowe, a rownoczesSnie odznaczajgca sie duza wymowgag arty-
styczng. Dalszymi nagrodami podzielili sie A. Mysinski (Krakow),
T. Galinski (Poznan) i J. Czudek (Golesz6w); poza tym przyznano
7 wyroznien. Nie znaczy to jednak, ze prace pozostalych z 41 wy-
stawiajgcych autoréw stoja na niskim poziomie — wszystko co
ogladamy na wystawie jest dobre zaréowno pod wzgledem arty-
stycznym jak i przyrodniczym.
Oczywlsme wystawa nie pozbawiona jest réwniez i usterek. Naj-
wazniejsza jest ciagle jeszcze — mimo znacznej poprawy w sto-
sunku do ubiegiego roku — ograniczona tematyka, obracajgca sie
w wiekszosci w ramach makroskopowej przyrody zywej. Druga —
do$¢é powazna, aczkolwiek niezalezna od autorow — wynika z bra-
koéw materiatowych: spora ilo§¢é mniejszych formatéow (24X30 cm),
nieodpowiedni czasami dobér gradacji i powierzchni papieru. Znaj-
duja sie tez miejscami niedociaggniecia techniczne, chociaz ogrom-
na wiekszo$¢ prac stoi na dobrym, a niekiedy nawet na bardzo
wysokim poziomie.
Wystawa — podana starannie i estetycznie — spotkala sie z bardzo
przychylnym przyjeciem i duzym zainteresowaniem, czego dowo-
dem jest liczba przeszio 10.000 oséb, Kktére jg zwiedzily, w tym
znaczna ilo$¢ uczacej sie mlodziezy.
Bez watpienia wystawa byla pozytywnym osiggnigciem i zaréwno
wsrod bioracych w meJ udzial jak i wsréd szerokich rzesz oglg-
dajacych speinila swoéj cel spopularyzowania fotografii przyrodni-
czej.

R. W. Schramm



TROCHE RACHUNKOW

PRZY BUDOWIE
POWIEKSZALNIKOW

Do Redakcji naszej wpltynelo szereg listow od
czytelnikéw, Kktérzy prébuja samodzielnie zbu-
dowa¢ powiekszalnik. Niestety, napotykaja na
przeszkody w prawidlowym doborze optyki
1 ustaleniu wymiaréw powiekszalnika, od Kkt6-
rych zalezy stopien powiekszenia.

Aby pokonaé¢ omawiane trudnos$ci, nalezy uciec
sie do prostego rachunku, przy uzyciu nie-
skomplikowanych wzoréw.

Wszystkie te obliczenia wyprowadzamy z dwéch
réwnan podstawowych:

1 1 1
= (1)
f P m

oraz P p
—_— 2
M m @)

gdzie f oznacza ogniskowsa obiektywu, m —
odlegto$¢ od Srodka obiektywu do obrazu (do

powierzchni maskownicy), p — odleglo$¢ od
Srodka obiektywu do negatywu, M — wiek-
szy wymiar obrazu, P — wiekszy wymiar ne-

gatywu (patrz rysunek 1). Wielko§¢ m w przy-
blizeniu réwna sie wysoko$§ci kolumny i tak
ja bedziemy nazywali. Wielko§¢é p dla upro-
szczenia bedziemy nazywali wyciggiem po-
wigkszalnika lub w skrécie ,,wyciggiem*.

Na podstawie wyzej podanych wzoréw moze-
my wyliczyé poszczegdlne wielkoSci wymiaréw
powiekszalnika; jednakze do wynikéw docho-
dzi sie po dokonaniu szeregu przeksztalcen i
podstawien.

Dla ulatwienia naszym czytelnikom obliczenia,
podajemy szereg wzor6w juz przeksztatco-
nych, a wiec: -

Aby obliczyé o jakiej ogniskowej obiektyw be-
dzie odpowiedni do naszego aparatu. przy wia-
domej nam wielko$ci ‘negatywu (P). wielko-
§ci pozadanej obrazu (M) oraz wysoko$ci ko-
lumny (m), stosujemy wzér:

jei b
P+M

Przykiad zastosowania wzoru: szukamy diugo-
$ci ogniskowej obiektywu (f) do aparatu o ko-
lumnie wysoko$ci 80 ecm (m = 800 mm) chcac
otrzymaé¢ z negatywu maloobrazkowego rozm.
24X36 mm (P = 36 mm) obraz o wiekszym
wymiarze 24 ecm (M = 240 mm)

_ 36-800 28800
= 364240 276 o mm

Poniewaz obiektywoéw o takiej ogniskowej nie
spotykamy, zastosujemy obiektyw o ogniskowej
spotykanej £=10,5 cm lub nieco krétszy. Obiek-
tywy o dluzszej ogniskowej w danych warunkach
nie dadza zadanej wielkos$ci obrazu, lecz mniej-
szg. Czasami mozemy zastosowaé¢ dowolng wy-
soko$¢ kolumny; natomiast korzystamy z apara-
tu fotograficznego, ktoéry przystosowujemy do
powigkszalnika, przy czym aparat ten ma wyciag,
ktgirego nie’.moZemy powigkszy¢é. Stosujemy
woéwezas wzor:

(3)

7

Mp
T M4+P &)

KRUSZCZYCA-ZLOTAWKA Feliks Sikorski

s -

—

Przyktad: majac do dyspozycji wyciag p =
= 120 mm, aby z rozmiaru 6X9 cm (P=90 mm)
otrzymaé obraz 13 X 18 cm (M = 180 mm) mu-
simy uzyé obiektywu o ogniskowej

180 - 120
= ——— =80 mm = 8§ cm, lub nicco

180 4 90
krotszej. Aby woéwcezas znalezé konieczng do ta-

kiego powigkszenia wysoko$¢é kolumny, positku-
jemy sie wzorem (1) i otrzymujemy:

1 1 1 ) 1 1 1
80 m +

1 1
~—=——1 m = 240 mm = 24 cm.
m 240

1200 m 80 120

Aby obliczyé zalezno$¢é wysoko$ci kolumny (m)
przy wzieciu pod uwage ogniskowej (f) oraz
wymiaréw negatywu i obrazu (P i M), stosu-
jemy wzoér:

f (M +P)

m-—=—-——
P

Przyklad: chcemy obliczyé wysoko$é kolum-
ny (m) dla negatywu 24 X 36 mm (P = 36 mm)
i wielko$é obrazu 50 X 60 cm (M = 600 mm)
przy uzyciu obiektywu f=75 mm:
¢ 75 (600 4+ 36) 47300
o 36 C36

=1314mm = 131,4cm

Chcac znalezé dlugosé wyciggu (p) stosujemy
wzor:
(M +P)
= (5)

M

Przyktad: szukamy wyciagu (p) przy danych:
rozmiar negatywu 6X9 ecm (P=90 mm), rozmiar
obrazu 24X30 cm (M=300 mm) oraz ogniskowa
obiektywu f=10,5 cm (f=105 mm),

105 (300 -+ 90) 40950 <
300 T30
=136 mm = 13,6 cm

Cheac znalez¢ wielko$¢é negatywu, z ktérego
uda si€ nam osiggnagé dany obraz, uzyjemy
wzoru:

p_ M ;
=i (6)

Przyklad: obliczamy mozliwa wielko$é nega-
tywu (P) znajac wielko§¢é obrazu 18 X 24 em
(M=240 mm) wysoko§¢ kolumny 1 metr (m =
= 1000 mm) i ogniskowa obiektywu 10 cm
(f=100 mm):

240100 24000
T 1000-100 900

= 26 mm

Jest to wigkszy rozmiar naszego negatywu.
Mniejszy obliczymy wg wzoru:

P M,

T @

NEGATYW(P)

RYS.1.

oBIEKTYW ()

OBR A Z (M)

3 RYS.2.
T P ZARSWKA
3
...... ) &) KONDENSOR (4,)
)]
: NEGATYW
gdzie. P+ = mniejszy wymiar negatywu, P: =
= wiekszy. wymiar negatywu, M: = mniejszy
wymiar. obrazu, M: = wiekszy wymiar obrazu.
Obliczenie wypadnie: .
P 18 18 - 26 468
= p=" =— =19 mm,
26 24 24 24

czyli obraz wielko$ci 18 X 24 cm otrzymamy z
wycinka negatywu o rozmiarach 19 X 26 mim.
Dla obliczenia wielko$Sci mozliwego obrazu
stosujemy wzoér:

Pf
M= -

S (®)

Przyktad: majac wielko$é negatywu 4 X 6,5 cm
(P = 65 mm), wyciag p = 8 cm (p = 80 mm)
oraz ogniskowa obiektywu f = 7 ecm (f =
70 mm). Poszukujemy wielkoSci M = wigksze-
go boku obrazu:

[ < . 4rr0
fe D — AU = 455 mm = 45 cm.

~80—70 10

M

Pozostaly bok obrazu obliczamy wg wzoru (0.
W podobny spos6b mozemy obliczy¢ odleglosé
od kondensora do wildékna zaréwki,, majac
ogniskowa obiektywu (f), ogniskowa konden-
sora (fi) oraz odlegtos¢ od $rodka konden-
sora do $rodka obiektywu (n). Wielko§¢ n =
= p + r, gdzie p jest wyciagiem, za$§ r odle-
gloscig od negatywu do $rodka kondensora. Po-
niewaz negatyw umieszczamy tuz pod konden-
sorem i wielko§é r jest bardzo mata, w obli-
czeniach naszych prawie zawsze mozemy uwa-
za¢, ze n = p. Na podstawie omawianych da-
nych odlegto§¢é od kondensora do zar6wki obli-
czamy:

nf
gz 9)
n—f

Przyktad: majac odlegto$¢ od obiektywu do

kondensora — 75 mm (n — 75 mm), ogniskowa
obiektywu (f — 60 mm), ogniskowa kondensora
(fi — 45 mm) obliczamy oddalenie zaréwki od
kondensora
75 - 45 _ N
S = _———=225 mm = 22,5 cm.
75—60

Jako praktycznag rade przy doborze ogniskowej
kondensora radzimy dobiera¢ kondensory o
krotkiej ogniskowej, najlepiej dwa razy Kkrét-
szej od wyciggu.

Witold Dederko
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OTO ZABAWA DLA MEODZIEZY

\Wjednym ze stotecznych dziennikéw (Zycie
Warszawy, nr 19) ukazat sie artykul pt. ,,Mlo-
dziez narzeka na brak rozrywek — Zamiast
w $§wietlicach — na ruchomych schodach*“. W
artykule tym dziennik zajmuje stanowisko w
sprawie sposobu spedzania przez miodziez go-
dzin pozaszkolnych, popoludniowych i wie-
czornych. Autor artykutu pisze m. in.:
,...Mozna dzi§ spotka¢ wiele dziewczat i
chlopcéow, walesajacych sie bez celu po
mies$cie, czy wyznaczajacych sobie rendez-
vous na Kktoryms$ pietrze PDT... Z pieknych
wygodnych urzadzen i sal Mtodziezowego
Domu Kultury... czy Domu Kultury Dzie-
cka korzysta zaledwie okoto 60% zapisanych
uczestnikow. Placowki te robia wrazenie
powaznych, dostoinych instytucji, w kt6-
rych z rzadka tylko mozna ustyszeé $miech
i odglosy swobodnej wesolej zabawy. Po
prostu nie sprawiaja one wrazenia doméw
przeznaczonych dla mlodziezy. Dlaczego
tak iest? Czyzby kilkunastoletnie dziewczeta
i chlopcy nie umieli §miaé¢ sie, nie umieli
sie bawi¢? OczywiScie umieja. Sedno spra-
wy tkwi w tym, ze tej mlodziezy przy-
chodzi wcigz ijeszcze za malo, ze Kierowni-
ctwa nie potrafia widocznie tak zorganizo-
waé zaieé pozaszkolnych, by zainteresowa-
ly i pociagnety one wszystkich mlodocia-
nych bywaleéw, by umialy ich rozbawié...
Po obszernym omoéwieniu kilku przyktadéw,
autor artykutu dochodzi do nastepujacych
stwierdzen:
a) duzym bledem w organizacji zajeé noza-
szkolnych jest donuszczanie do nich mtodzie-
zy tvlko z nailepszymi postepami w nauce.
b) nie mniejszym btedem jest to, iZ organiza-
torzy zaieé pozaszkolnych, dostarczajac mto-
dziezy wiele rzeczy pozytecznych i mnouczaia-
cych, zapominaia o rozrywkach i zabawie, kto6-
rei mtodziez niewatpliwie bardzo potrzebuje.
Dorzuémy do sprawy swoje trzy grosze.
My, ludzie fotografii, jesteSmy zdania, iz istnie-
je na Swiecie wspaniate zajecie, ktore iest jed-
nocze$nie naukg i pozytkiem, rozrywka i za-
bawa. Tym dziewigtym cudem $§wiata jest...
fotografia.
Nowego nic nie odkrywamy. W instrukeciach
Ministerstwa OS$wiaty juz od dawna fotografia
figuruie w spisie zaleconych zajeé¢ pozalekeyi-
nveh i pozaszkolnych. Zalecono organizowanie
kotek fotograficznych w szkotach. Odpowied-
nie instancie zatwierdzilty nawet spis wyvosa-
zenia pracowni tych Kkoétek, a w budzetach
szkét znalazly sie na ten sprzet fundusze. Zda-
watoby sie zatem, iz wszystko jest w porzad-
ku. Ze szkolne kota fotograficzne beda tetnié
zyciem i rado$cia. a ludzie, odpowiedzialni za
wychowanie mtlodziezy, kochaé¢ beda fotogra-
fie za to, ze umie ona tak pieknie zaabsorbo-
waé, pouczy¢ i rozbawié mtodziez. Tymecza-
sem — jak czytaliSmy w prasie codziennei —
mtodziez woli jezdzié ruchomymi schodami,
spotykaé sie w PDT. Widocznie wiec réw-
niez i z kétkami fotograficznymi co$§ nie jest
w porzadku.
Azeby zabraé glos, trzeba sprawe zbadaé¢ od
podstaw. OdwiedziliSmy i Ministerstwo Os$wia-
ty i Dom Kultury i kilka szkél. Rozmawiali-
Smy z dyrektorem liceum, z uczniem 6 Klasy,
z instruktorem pewnego Kkoétka fotograficzne-
go. ZadaliSmy mnéstwo pytan i otrzymaliSmy
mnéstwo odpowiedzi.
U samei gory wszystko jest idealnie. Wtadze
zalecaja tworzenie kélek fotograficznych, daia
na to pieniadze. Za pienigdze moze koétko za-
kupié pelne wynosazenie pracowni i ciemni fo-
tograficznei. Mlodziez moze otrzymaé bezptat-
nie chemikalia, materiat negatywowy i papie-
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SZKOLY TPD W WARSZAWIE. (Fotografia wy-
konana przez koétko fotograficzne tejze szkoty).
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ry. W szkole jest etat instruktora kotka, kté-
ry za 4 godziny zaje¢ tygodniowo w godzinach
popoludniowych moze otrzymaé uposazenie o-
kolo 200.— zl. Czyz mozna sobie wyobrazié
idealniejsze warunki do propagowania wsrod
mtodziezy fotografii?

U samego dotu tez jest wszystko idealnie. Mto-
dgiei, ktéra przychodzi na zebrania swoiego
kétka jest fotografiag zachwycona. W przyiem-
nym péimroku lampy ciemnioweij iest mieisce
i na powazna dyskusje i na wesola pogawedke.
Natomiast gdzie§ pos$rodku leza powazne bte-
dy organizacyjne. Oto w jednej ze szkét za-
statem ta}{a sytuacje, ze na 500 mlodziezy ucze-
szczajacej do tej szkoly (w wieku od 14 do
18 lat), stalych czlonk6w kélka fotograficznego
byto tylko... trzech. W jednym z doméw kul-
tury koétko fotograficzne... bylo. ale sie roz-
wigzato. Teraz istnieie tylko koiko... filmow-
coOw waskiej taSmy (filmowecy w wieku lat 16
to chyba nieco za wezeénie, zwlaszcza bez teo-
retycznej podbudowy fotograficznej). W innej
szkole kétko fotograficzne ciemnie mialo urza-
dzor;a W pomieszczeniu, ktére ongi§ bylto tzw.
,,tlblkacjaf‘. Przy remoncie gmachu szkolnego
przypomniano sobie o wtasciwym przeznaczeniu
tego fragmentu architektonicznego i ciemnie zli-
kwidowano. Kétko prawdopodobnie wkrétce sie
rozleci...

Po nitce do klebka zaczalem brnaé w coraz
to dalsze niedomagania kétek.

Skad rekrutuig sie kadry instruktoréw kotek?
Spoéréd_ ludzi dobrej woli. Sa ludzie, ktorzy
fotografle kochaia calym sercem, a to umito-
wanie uzewnetrzniaja tym, ze pragna foto-
grafu' przysporzy¢ dalszych wielbicieli. Trze-
ba jednak stwierdzié, ze instruktorzy koé-
tek fotograficznych rekrutowani sa przez dy-
rekcie szk6l najzupelniej przypadkowo. Znam
nastepujacy przypadek: do pewneij szkoty
przybyt fotoreporter pewnego dziennika w ce-
lu wykonan}a zdje¢ potrzebnych do prasy.
Podszedlldon dyrektor szkoly i zapytatl:

— Czy nie zechcialby pan zostaé instruktorem
naszego koétka fotograficznego?

Fotoreporter zechcial i zostal. Przypadek chciat,
iz byl to mlody czlowiek, szczerze kochajacy
mlodziez i dobry fachowiec. Mégl jednak ta
droga weiS¢ do grona wychowawcow Kkto§ zu-
petnie nieodpowiedni! Opisany fakt $wiadezy
jeszeze 1 o tym, iz dyrekcje szkol po prostu
nie wiedzg adokad zwroci¢ sie w poszukiwaniu
instruktora dla kotka fotograficznego. No, istot-
nie. Do najblizszego zakladu fotograficznego?
Do cechu fotograf6w? Do Polskiego Towarzy-
stwa Fotogra}ficznego? Chyba do tego ostat-
niego. Ale wiemy skadinad, iz Towarzystwo nie
dysponu)e instruktorami szkolnymi.

Wiec tq, czy inng droga instruktor sie znalazi.
Czy wie jak ma pracowaé¢? Nie. Bo skadze-
by moégt wiedzieé? Wiekszo$é ludzi zatrudnio-
nych przy fotografii — to samouki. Kétko nie
ma programu. Instruktor moze kiedy§ przeczy-
tat jaka$ ksigzke o fotografii, ale moze i nie
czytal nic.

Przyjrzatem sie tez niejednej z szaf w zwie-
dzanych przeze mnie ko6tkach. Uprzejmie mi je
otwierano, chwalgc sie posiadanym sprzetem.
Trzeba przyzna¢, ze wszedzie sprzet byl prze-
chowany starannie i pieczolowicie. Ale czegéz
ja nie widzialem!

Przede wszystkim przezabawng proporcje. Na
wyposazenie pracowni wydano w pienigdzach
np. 10 tysiecy ztotych. Z tego 8 tysiecy prze-
znaczono na precyzyjny aparat maloobrazko-
wy, za§ dwa tysiace na wszystko inne. W re-
zultacie na 30 czlonkéw kéika fotograficznego
wypad! tylko jeden aparat. Jakze to sie mogto
sta¢? Ot, po prostu, byly fundusze, kupiono
wigc to, co bylo pod reka. Wyobrazano sobie
prawdopodobnie, iz najdrozszy aparat bedzie
rekojmig doskonalych wynikéw pracy koétka.
Ale nie pomy$lano o tym, jak bedzie po roku
wygladat 6w precyzyjny przyrzad, przechodza-
cy stale przez 30 par rak. Nie zastanowiono
sie nad tym, ile skorzysta grupma uczniéw z
jednego, jedynego aparatu. Jakze prosty, nie-
odparty wniosek: przeznaczajgc na zakup apa-
ratow fotograficznych dla szkolnego kéika fo-
tograficznego np. 8 tysiecy zlotych, zakupié
8 kamer w cenie po 1000.— zl, a nie jedng za
osiem! Kamera za jeden tysiac zlotych mozna
wykonywaé zdjecia fotograficzne do najlep-
szych wilacznie.

Kto jest powolany do tego, by sprawe szkol-
nych i miedzyszkolnych kétek fotograficznych
uporzagdkowaé? Trudna na to odpowiedz. Za-
gadnienie jest olbrzymie. Czy wiecie, ze w
Polsce takich szkét, w ktérych istnieja wa-
runki do powstania kélka fotograficznego jest
kilkana$cie tysiecy?

To znaczy:

Powinniémy dysponowaé cala armia przeszko-
lonych, a chociazby dobrze poinformowanych
instruktoré6w dla tych kotek. Instruktoréw
tych potrzeba kilka tysiecy.

W kazdym koOtku fotograficznym powinny sig
znalez¢ przynajmniej po 3 aparaty fotograficz-
ne typu taniego, popularnego, tatwego w obstu-
dze, trudnego do popsucia. Nasz przemysl,
przystepujacy wkrétce do produkecji popularnej
kamery fotograficznej, winien mie¢ na uwadze,
ze same tylko szkolne kétka fotograficzne ma-
ja zapotrzebowanie na bardzo pokazng ilo$é
aparatow.

Produkujemy juz aparaty do powiekszen. Ead-
ne, porzadne. Ale sa to aparaty przystosowane
do powiekszania wylgcznie z negatywéw for-
matu 24X36 mm. Nasze krajowe aparaty foto-
graficzne bedg lustrzankami na format 6X6 cm.
Trzeba wiec pomys$le¢ o odpowiednich apara-
tach do powigkszen.

e

KOLO FOTOGRAFICZNE PRZY MLODZIEZO-
WYM DOMU KULTURY W KRAKOWIE

Nie moéwmy o dalszych klopotach. We wszyst-
kich ciemniach szkolnych koétek fotograficz-
nych, ktére zwiedzilem, postugiwano sie zwykia
biatla zar6wka elektryczna, owinieta kolorowa
bibutka. Bibulki byly rézne, zaleznie od fan-
tazji kilkunastoletnich konstruktorow tych
wspanialych lamp ciemniowych. A przeciez
detaliczne sklepy fotograficzne ,,zawalone‘‘ sg
wlasnie obecnie kolorowymi zarowkami ciem-
niowymi, ale niestety sa to zarowki ,,zéite*,
ktérych sprowadzono tysigce zupelnie niepo-
trzebnie, podczas gdy naibardziej potrzebne sa
zar6wki pomaranczowe i zielone.

Instytucja reprezentujaca wobec szkolnych koé-
tek fotograficznych czynnik spoleczny powin-
no by¢é Polskie Towarzystwo Fotograficzne.
Takie sg zalozenia statutowe tego stowarzy-
szenia i takiej dzialalno$ci oczekuia od Towa-
rzystwa aktywisci ruchu fotograficznego w
Polsce. Dyrekcje szkét ogdlnoksztatcacych i 1i-
cealnych powinny wiedzie¢, kto im w razie
potrzeby wskaze instruktora dla kétka.

W programie prac Towarzystwa powinny sie
znalezé czeste kursy dla instruktoréw szkol-
nych. Powinna powstaé centralna rada dla
spraw szkolnych kétek fotograficznych z udzia-

tem zainteresowanych instytucji, urzedow i
wtadz.

*
W ciemni koétka fotograficznego IX Szkoty

TPD w Warszawie jest bardzo przyjemnie.
Siedzi nas gromadka kilkunastu os6b. Instruk-
tor, chlopcy i dziewczeta z Kklas 8, 9, 10 no i ten
dzisieiszy niespodziewany ,.g08§¢ z miasta‘‘.
Wtiasnie powieksza sie dla miesigcznika ,.Foto-
grafia‘* zdiecie z mnoworocznej zabawy dla
dzieci. Poszczegdlne czynno$ci sa podzielone.
Zbyszek opiekuie sie papierem fotograficz-
nym, Jurek wywoluie, naimltodszy Zdzich iest
,.szefem‘ od wszelkiego piukania. Przy apara-
cie do powiekszen siedza Irenka i NMarysia.
Cco§ im niezgrabnie idzie ta praca przy po-
wiekszaniu.

— Ano, tak! Ano, tak! — stychaé nagle glos
z dalszego kata ciemni. Teraz wzdychaia. Te-
raz wstyd, ze nie umie sie obstugiwaé apa-
ratu do powiekszen.

— Wecale nie wzdychamy — wudaie ohrazong
Irenka — tylko nie moge nastawié ostroéci...
— Prosze pana... stysze nagle tuz obok siebie
konspiracyinie zciszony glos. One nie lubig
zaieé laboratoryinych. Filmu zadna z nich
nie umie wywotaé. Ale za to gdy iest rano-
wiedziane, ze dzisiai kétko bedzie sie fotogra-
fowalo, to przychodza wszystkie, co do jed-
nej!

Glos ,konspiracyjny* byt taki gloény, ze
wszyscy obecni w ciemni zart ustyszeli. Naj-
wiecej $mialty sie dziewczeta:

— No to c6z, ze lubimy sie fotografowaé? A
ty co, nie nosisz niby naszej fotografii przy
sobie?

Teraz juz $miechu bylo co niemiara.

Dwie godziny minely jak mgnienie oka.
Nikt z czlonkéw koétka fotograficznego nie po-
szedt po skonczonych zaieciach na ruchome
schody, ani na rendez-vous do PDT. Nato-
miast wszyscy jak na komende wyciagneli z
szafy lyzwy i poszli na §lizgawke. Tylkos Ju-
rek poszedt wkuwaé logike, bo mu ten przed-
miot co$§ nie bardzo idzie do glowy...

*

Pomy$lmy glebiej nad sprawa szkolnvch kétek
fotograficznych. Postawmy to zagadnienie w
rzedzie pierwszych, podstawowych probleméw.
ktére trzeba rozwiagzaé, ktore m usza by ¢
rozwiazane.

Polsce potrzebne sa kadry fotograféw. Foto-

graf — to nie tvlko ten, co w zakladzie fo-
tograficznym robi zdiecia do legityvmacji. Fo-
tograf — to takze lotnik-kartograf, to takze

lekarz-rentgenolog, to takze historyk sztuki,
wvnajduiacy droga fotograficzng stare maio-
widta pod powloka pédzniejszych farb.

Polsce vpotrzebni sa ludzie rado$ni, umieiacy
sie bawié. A fotografia to takZe zabawa. Bez-
troska, przyijemna, pozyteczna i tania.
Powiedzial ktory$§ z autoréw ksiazek fotogra-
ficznych: ,,Jeden tylko rodzaj ludzi nie foto-
grafuje: hipochondrycy‘. Jest w tym zartobli-
wym powiedzeniu duzo prawdy.

Ludzie skwas$niali chcieliby mlodziez widzieé
tylko pochylong nad ksiazka i stojaca w Kkar-
nym ordynku. Na szczeScie odzywa sie coraz
wiecej glos6w wskazujacych na to, iz powin-
niSmy wychowywaé¢ ludzi szczeSliwych i we-
sotych.

Proponujemy najmilszg zabawe: fotografie!

Roman Burzynski



Fotogram poprawnie skomponowa-
uy powinien posiadac tematyke sku-
piong, nie przedstawiac zpyt duzej
1losc1  przedmiotOw nie zwigzanych
Scisle ze sobg. Jesli natomiast wpro-
waazimy do nlego Killka tematow,
powinny one byc od siebie kompozy-
cyjnie Scisle uzaleznione.

Przyjrzyjmy sie pracy Kolegi Z. Li-
wuwoweeza z oytumud  pt. ,,Pierw-
Sza choinka Basi'. Gidwanym tema-
tem tego obrazka jJest dziecKo, temat
zawsze wdzlgczny., Musimy jednaxk
pamigta¢, ze na zdjeciu wiasnie
azlecko powinno byé¢ tematem giow-
nym. Niestety, gdybysmy obraz po-
azielili pionowa linig na dwie row-
ne czgsci, otrzymalibysmy dwa zu-
peinie rozne, niezalezne od siebie
oprazy: dziecko i choinke. Oba te-
maty, gilowny i uzupetniajgcy nale-
zaiopy ze sobag plastycznie powig-
zac. Gdybysmy np. kule choinkowg
umiescili blizej srodka obrazu, po-
igczytaby ona oba tematy.

Drugim bledem Kkompozycyjnym jest
pozostawienie na zdjeciu ciemnych
watkow tapczana. Watki te nalezalo
przed zdjeciem usunag¢, za$§ sam tap-
czan przykry¢ biarym materialem, W
ten sposob unikneliby$my niecieka-
wych, ciemnych plam, odwracajgcych
uwage od twarzyczki Basi.

Ostatnim bledem obrazu jest nie-
fortunne umieszczenie w nim dzie-
cka. Gdyby znajdowalo si€ ono nie-
€o wyzej, widoczne byfyby na zdje-
Clu Jego rgczKl. Foza tym nalezaio
opcige przy powiekszaniu korpus i
nozki dziecka, Kiore na zdjeciu wy-
Sz1y znleKsziaicone skKutkiem przery-
sowania perspektywicznego.

Jezeli w om6éwionym fotogramie psu-
Ja kompozycje duze plamy walkow
lapCzana, to w pracy Kolegi S. Kro-
ka z Radomia pt. ,Rzeka* — jed-
nosc tematyczng obrazu rozbija wi-
doczny w aali most. Wigczony w ten
Spos0p do oprazu staje sie aodatko-
wym tematem i rozprasza jednosé
oprazu. Racze] nalezaiopy unikngc
g0 na zdjgciu, wzglednie potrakto-
waé jako temat gtowny, wybiera-
Jac oczywiScie inne stanowisko dla
aparatu. Most tematycznie bardziej
apsorbuje ogladajacego niz drzewa i
dlatego, mimo ze jest tu tematem
drugoplanowym, rozprasza uwage.
Poza tym uwazamy, ze pien najbliz-
szego drzewa jest umieszczony zbyt
blisko $rodka obrazu, Mozna bylo te-
g0 uniknac, pozostawiajac wiecej pola
z lewej strony.

Natomiast praca Kolegi T. Dgbrow-
skiego z Suwatk pt. ,,wart Pac pata-
ca, a palac Paca‘, przedstawiajgca
brame do owego patacu w miejsco-
wosci Dowpuda, mimo ze jej temat
jest zwarty, ze na zdjeciu nie ma
miejsca na nic wiecej oprécz wy-
mienionej bramy, réwniez jest skom-
ponowana wadliwie. Takie umieszcze-
nie tematu gtdwnego wywoluje wra-
zenie, ze brama rozsadza wprost ra-
my obrazu. Brak mu przestrzeni, po-
wietrza. Gdyby Kolega wykonat
zdjecie z odlegtoSci nieco wiekszej,
na zdjeciu widzielibySmy otoczenie
bramy. OczywisScie ujecie obrazu
musialoby byé¢ takie, aby od tematu
glownego, bramy, nie odciagaly u-
wagi inne, niewazne fragmenty
obrazu. Nie wiemy, czy nasz szkic
odpowiada faktycznemu otoczeniu
bramy. Ma on jedynie zilustrowaé
zasadg, ze tematu gléwnego nie na-
lezy komponowaé zbyt ciasno.

Najlepiej skomponowanym z zamie-
szczonych zdje¢ fotogramem jest pra-
ca Kolegi T. Kukuty ze Zgierza pt.
»Zima‘, Zaréwno galezie, jak i stru-
mien rozmieszczone sg w nim swo-
bodnie, zaden z tych szczegéiéow te-
matycznych nie lezy w Srodku obra-
zu. Sko$ne, S$lizgajace sie¢ po $nie-
gu promienie stoneczne bardzo pla-
stycznie podkre$laja jego strukture.
W obrazie zachowana jest prawidto-
wo jedno$¢ tematyczna. Przedstawia
on Kkrzewy nad strumieniem, a nie
krzewy i strumien. W ten sposéb
krzewy i strumien staly sie jednym
tematem.

Rowniez fotogram, nadestany nam
przez Kolege R. Michnowskiego =z
Warszawy pt. ,,Przedszkolaki‘ jest
skomponowany prawidlowo. Mimo,
2e najjasniejsza czeScig obrazu jest
Sciezka, temat gléowny — dzieci —
podkreslony jest plastycznym osSwie-
tleniem pod slonce. Biate obwoédki
na sylwetkach dzieci wydzielaja je
z nieco niepokojacego tta lasu. Obie
grupki dzieci umieszczone sa nieco
skosnie w polu obrazu. Tematyka
obrazu jest zwarta. Wiadomo na co
patrzeé.

Ja

RZEKA S. Krok
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CZYTELNICY
PISZA

Ob. Czudek Jan z Goleszowa na Slasku opisuje
skonstruowany przez siebie przyrzad do zapa-
lania lamp biyskowych, zsynchronizowanych z
otwarciem migawki. Przyrzad ten da sie zasto-
sowa¢ do aparatéw nie posiadajacych specjal-
nych wurzadzen synchronizujgcych. Materialem
do wykonania przyrzadu sa odpadki z plytek
celuloidowych oraz gniazdka i wtyczki radio-
we. Klej do Kklejenia piytek autor sporzadzit
rozpuszczajac celuloid w acetonie lub 1rozpu-
szczalniku nitro.

Podany nizej opis wykonania przyrzadu odnosi
sie do aparatu ,,Praktiflex‘“. Przyrzad do in-
nych aparatéw, zaopatrzonych w migawke
szczelinowa, roézni sie tylko w drobnych szcze-
gotach.

Wycinamy krazek z plytki celuloidowej rowny
Srednicy gatki, umieszczonej na gérnej crzesci
aparatu, a stuzacej do nastawiania szybkoSci
migawki (patrz fot.). Z boku piytki przy-
klejamy pasek ze starej, pozbawionej emulsji
blony celuloidowej, o szerokos$ci 5 mm. Fasek
pizyklejamy w ten sposob, aby z jednej stiony
utworzyt sie¢ waski koinierzyk. Utworzong w
ten sposob czapeczke nakladamy na galke mi-
gawki. Do czapeczki przyklejamy zeberko (z
celuloidu), ktére przy naciaganiu migawki od-
sunie sprezynke od Kkowadelka, przerywajac
w ten sposob obwdéd pradu. Sprezynka i ko-
wadetko umocowane sa od dolu na poprzecz-
nej plytce umieszczonej nad gatka obrotowa
i przyklejona do dwéch pitytek celuloidowych,
nasuwanych na kaditub aparatu. W cze$ci na-
suwanej na aparat umieszczone sa dwa gniazd-
ka, jedno potaczone ze sprezynka, drugie z ko-
wadetkiem.

Schemat potaczenia aparatu jest nastepujacy
(patrz rys. 5 i 6): jedno gniazdko laczymy z
biegunem baterii kieszonkowej, drugie z prze-
wodem do zarowki blyskowej. Drugi przewdd
zarowki nalezy potaczy¢ z drugim biegunem
baterii.

Obwdd jest zamkniety przy migawce nie na-
ciggnietej. Z tego wzgledu przy naktadaniu
przyrzadu przy nie naciagnietej migawce na-
lezy jedna wtyczke wyja¢ z gniazdka. Po na-
ciggnieciu migawki obwdd pradu zostanie prze-
rwany i wtyczke mozemy bezpiecznie wilozyé
Z powrotem.

Przy ekspozycji zdjecia, ro6wnocze$nie z otwar-
ciem migawki poruszajace sie razem z galka
migawki 7eberko docisnie sprezynke do Kko-
wadetka, nastapi zamkKkniecie obwodu i zapa-
lenie sie zarowki blyskowej.

rys. 5

Sworzers z kotnierzem
Rys.2

Rys.3 1

Schemat synchronizatora do aparatéw zaopatrzo-
nych w migawke systemu Compur widzimy na
rys. 7. Jak widaé z rys., do rozlaczenia obwodu
stuzy dzwignia do napinania migawki. Zasada
dziatania jest prosta i jasno wynika z zalaczone-
go rysunku. Calty przyrzad mozna umocowac na
stupku wklejonym w stozkowa oprawke otwor-
ka, stuzacego do wkrecania wezyka.

Ob. Bronistaw Pawlicki z Mielca przystal opis
wykonania glowicy obrotowej, umieszczanej
na statywie. Ztozona glowica pokazana jest na
rys. 1, a poszczegélne czesci na rys. 2. Do wy-
konania glowicy potrzebna jest tokarka. Poza
drazkiem 1 raczka (z dowolnego materiatu)
oraz sprezyna ze stali pozostale czeSci sa me
talowe (najlepiej z duralu lub z mosigdzu).
Doktadne ksztalty i wymiary poszczegc’gl'nych
cze$ci pokazane sa na rys. 3 i 4. Kolejnos¢ po-
stepowania przy montazu jest nastepujgca: po
wykonaniu Kklocka (cze$¢ 5) wkladamy w wy-
porowany otwor sprezyne (7) i dokrecamy
drazkiem (2). Na klocek nakladamy walec o
$rednicy 36 mm, nawijamy nan sprezyne i przy-
krecamy ja przy pomocy dwoéch érub_ek, o
glowkach péiokraglych. Sprezyne ucinamy
rowno z gérnag krawedzia Klocka.

W plytce (6) umieszczamy w otworze Srube (8)
tak, by kolnierz $ruby mégt swobodnie obra-
ca¢ sie i aby nie wystawat ponad ptytke. Sru-
be (8) umieszczamy ciasno w tulejce (9) w ten
sposéb, ze cze$¢é cylindryczna S$ruby znajduje
sie w plytce. Szplintem zabezpieczamy tulej-
ke przed spadnieciem ze S$ruby. Gwinty na
érubie (8) i sworzniu (4) musza pasowac do
gwintu zaré6wno statywu jak i aparatu.

Dalsze czynno$ci przy montazu sa nastepuja-
ce: na sworzniu z koinierzem (4) nakladam.y
korpus (1), w Kktéry wKkrecamy Srube z czopi-
kiem (10). Drugi zespot cze$Sci stanowig: spre-
zyna (7) wraz z klockiem (5) oraz przykrecona
do klocka plytka (6) wraz ze Sruba (8) i tulejka

(9). Drugi zespét naktadamy na pierwszy w
taki sposéb, azeby zawinigty koniec sprezyny
przy zakladaniu znajdowal sie w Kkanaliku

klocka. Po zalozeniu na korpus, w otwor spre-
zyny wklada sie gwintowana cze$¢ drazka (2)
i dokreca sie go tak, aby cato$§¢ mozna bylo
obraca¢ zaré6wno po obwodzie korpusu jak i
dookola osi sworznia. Glowice unieruchamia-
my przykrecajac drazek w prawo. Drazek do-
ciska sprezyne powodujac S$ciSniecie korpusu,
ktéry dzieki swemu rozcigciu dociska sie do
obwodu sworznia. 5 @

rys. 6

rys. 7

Migawka otwarta
(obwod zamknigty)

czapeczka na_gafce . .
do przestawianca czasow migawkt

kowadetko

Migawka naciagnigta
fobwod przcrivany)

pt:

gkl
celuloidowe

Synchronizator
dla aparatow fol.
z migawkq , Compur




KSIAZKI

D. Bunimowicz., Praktyczna fotografia. Tiu-
maczyt z rosyjskiego T. KotaczKowski. Filmo-
wa Agencja Wydawnicza. Warszawa 1953 ToK.
Ksigzka Bunimowicza ,,Praktyczna fotografia‘
jest pierwszym radzieckim podrecznikiem fo-
tografii przettumaczonym na jezyk polski. Spo-
§r6d wielkiej liczby doskonaltych radzieckich
ksigzek o fotografii wyboér podrecznika Bu-
nimowicza na pierwsze polskie tlumaczenie nie
wydaje sie najszczesSliwszy. Ksigzka ta prze-
znaczona jest przede wszystkim dla odbiorcow
radzieckich. Fotoamator w Polsce niewiele sko-
rzysta z rozdzialdw omawiajgcych wlasno$ci
i obrébke materiatéw S$wiattoczutych produko-
wanych w Zwigzku Radzieckim, a nie spro-
wadzanych do Polski, zwlaszcza, ze redakcja
wydania polskiego nie umie$cita zadnej notatki
podajacej, jakim rodzajom papierow czy blon
radzieckich odpowiadaja odpowiednie wyroby
krajowe.

Ksigzka jest podrecznikiem przeznaczonym w
pierwszym rzedzie dla stabo i $Srednio zaawan-
sowanych fotoamator6w, Omawia ona w spo-
sOb bardzo przystepny budowe aparatéw foto-
graficznych, wiasno$ci i obrébke materialéw
Swiatloczulych oraz podstawowe czynno$ci przy
fotografowaniu. Doskonale opracowany jest
rozdzial wprowadzajacy czytelnika w podsta-
wowe wlasnos$ci emulsji fotograficznej, jak po-
miary czulo$ci, ziarnisto§é, kontrastowosé itp.
Tlumaczenie polskie jest tak diugo poprawne,
jak diugo tlumacz nie wchodzi w zagadnienia
chemii fotograficznej. Nie rozréznia on nazw
takich jak ,,siernistyj*, ,,siernistokistyj‘ i ,,sier-
nokistyj natrij‘¢ dzieki czemu dochodzi do po-
waznych omylek. Np .na stronie 234 jako
Srodek ochronny w wywolywaczu znajdijemy
siarczek sodu (?) i kwasny siarczan potaso-
wy (7).

Btedow tego rodzaju jest bardzo duzo. Trudno
je wszystkie cytowaé, gdyz zabratoby to zbyt
wiele miejsca. Ttumacz nie rozréznia poza tym
haloidku od koloidu, wskutek czego sens zdan
ttumaczacych dziatanie utrwalacza (str. 226 i
229) zostal zupelnie wypaczony.

Btedy te, ktére obnizaja w duzym stopniu
warto§é ksigzki, bylyby do unikniecia, gdyby
rekopis tlumaczenia przejrzany byt przez spe-
cjaliste z dziedziny chemii fotograficznej.
Nie jest to jedyny grzech wydawcy. Ksigzka
wydana jest bardzo niedbale. Pomylone sg na
przyklad tablice na stronach 250 i 251, ozna-
czenia literowe na rysunkach nie zgadzaja sie
z podpisami (str. 15 i 37). Spotykamy réwniez
wiele bledéw korektorskich. Np. pierwszy ra-
dziecki obiektyw fotograficzny Xinostigmar
mial jasno$é 1:4,5 a nie 1:45.

Powazne zastrzezenia budzi réwniez wybér ilu-
stracji, dotgczonych do ksigzki. Fotografie te
maja pokazaé roéznice pomiedzy fotografia do-
brag i zta, pomiedzy poprawnie i blednie skom-
ponowanym obrazem. Fotografie te moze w
pewnym stopniu pokazuja jak nalezy kompo-
nowaé¢ obrazy fotograficzne i jak nie nalezy
tego czynié, ale sa wszystkie przykladem fo-
tografii bardzo stabej i nieciekawej.

Stanistaw Sommer

Tablica poréwnawcza
skal czulosci filmoéw

Metody pomiaru i wyrazania liczbowego czu-
loSci materialéw fotograficznych beda treScig
osobnego artykulu. Ponizsza tablica podaje po-
ré6wnanie czeSciej spotykanych skal czuto$ci
z uwzglednieniem wprowadzonych w Zwiazku
Radzieckim stopni GOST.

GOST DIN Scheiner H&D
10 10/10 20 150
20 13/10 23 300
40 16/10 26 600
80 19/10 29 1200

160 22/10 32 2400

S. S.

Czy wiecie, ze...

— Srednie wymiary krysztalk6w bromku sre-
bra zawartego w emulsji wynosza od 0,003
do 0,0004 milimetra.

— Ilo$¢ Kkrysztalkow w 1 cm?2 emulsji rozpo-
startej na ptycie lub blonie dochodzi do 3
miliardow.

— 1 em?® emulsji ngatywowej zawiera 1,2 mi-
ligrama srebra.

— Po$rednig przyczyna wielkiego odkrycia ra-
du i polonu, dokonanego przez naszg Iro-
daczke Marie Sklodowska-Curie, bylta foto-
grafia. Uczony francuski Becquerelle zauwa-
zyt, ze plyty w opakowaniu, na ktérych
przypadkowo postawiono stoik z solami ura-
nu, zostaly zaswietlone pomimo opakowania.
Promieniowanie, ktére bylo przyczyna za-
Swietlenia plyt, nazwano promieniami Bec-
querella. Maria Sklodowska zajela sie ba-
daniem tych promieni, a wynikiem jej ba-
dan bylo odkrycie polonu i pézniej radu.

— Przystgpiono w Kkraju do produkcji hydro-
chinonu fotograficznego. WXKkroétce zostanie
uruchomiona produkcja metolu.

— Podstawowy sktadnik wywolywacza do zdjec¢
barwnych — siarczyn dwuetyloparafenyle-
nodwuaminy pobudza do kichania.

W. D.

Nowa substancja wywolujgca

Nowa substancja wywotujaca, wprowadzqnq
do handlu pod nazwa ,,Fenidon‘, w swojej
budowie chemicznej rézni sie bardzo od do-
tychczas stosowanych. Jest to 1-fenylo-3-pira-
zolidon. Fenidon uzywany jest w potaczeniu
z hydrochinonem, przy czym w zestawieniu
CH,— C=0 tym wykazuje wtasnoSci podob-
g ne do metolu , przewyzszajac go
CH, NH

pod wieloma wzgledami. Fenidon

nie wywoluje, w przeciwienstwie

do metolu, u os6b uczulonych
3 schorzen alergicznych. Produkty
C‘H jego utlenienia sg bezbarwne
645

(nie plamig), a wydajno$¢ wywo-
tywacza jest wieksza. Fenidon zastepuje me-
tol w wywolywaczach metolowo-hydrochino-
wych, przy czym wystarczy dziesie¢ razy
mniejsza jego ilo$¢ od iloSci metolu podanej
W przepisie.

Brak na razie blizszych danych co do wtasno-
$ci  otrzymanych w wywolywaczu fenidono-
wym negatywédw, mozna jednak przypuszczac,
ze fenidon stanie sig¢ cennym sktadnikiem ka-

pieli wywotujacych.
- -
“@’ Odpowiedzi
A s
Redakcji

Ob. Edmund Fudzinski — Gniezno. Wplyw tem-
peratury wody na szybko$§¢é wyptukiwania tio-
siarczanu z emulsji fotograficznej jest nie-
znaczny. Najlepiej uzywaé¢ wode o tem-
peraturze pokojowej. Najwyzsza dopuszczalna
temperatura wody do plukania wynosi 25 —
28" ze wzgledu na to, ze przy wyzszej tem-
peraturze moze nastapi¢ splyniecie zelatyny z
podtoza.

Ob. Adam Fuchs — Krakéw. W biezgcym nu-
merze ,Fotografii‘ znajdzie Obywatel sposéb
wykonania synchronizatora do lamp bltysko-
wych w aparatach nie posiadajacych specjal-
nego sprzezenia.

Ob. Alojzy Weglorz — Gliwice. Spos6b uzycia
lampy ,,Photoflux‘‘ jest taki sam jak i innych
lamp blyskowych.

Ob, Albin Czernichowski — Wroctaw. Uwagi
Obywatela dotyczace mozliwosci produkecji w
kraju Korexéw przekazaliSmy odpowiednim
czynnikom.

Ob., Papierski — EO6dZ. Stuszne uwagi Obywa-
tela i Jego Kolegdéw zostaly wziete pod uwage
przy uktadaniu planéw nastepnych numerow
,,Fotografii‘:.

Ob. N. E. — Blizbérz. Dziekujemy za mity list
i cenne uwagi. Niektére z propozycji Obywa-
tela zostana uwzglednione juz w najblizszych
numerach ,,Fotografii¢.

Ob. Andrzej Badzian — Warszawa. Spos6b sto-
sowania soczewek nasadkowych znajdziecie w
lutowym i marcowym numerze ,Fotografii‘.
Ob., Witold Prawdzik — Cieszyn. Dziekujemy
za mily list. Projekt Obywatela jest zupelnie
stuszny i zostanie uwzgledniony w najbliz-
szych numerach ,,Fotografii¢.

S. S.

Komu to potrzebne...

Po6iki sklep6w fotograficznych na terenie ca-
tej Polski zapelnily sie ostatnio oryginalnym
asortymentem papieré6w stykowych. Wszedzie
widzimy papiery stykowe ,,Chlor‘“ w formacie
pocztéwkowym kartonowe i cienkie, w forma-
cie 13X18 i 18X24 cienkie., Papiery te w r6z-
nych gradacjach sa biate, blyszczace, gtadkie.
Papiery ,,Chlor‘ stosowane sa przez konsumen-
tow indywidualnych =zasadniczo w formacie
65X9,5 cm do odbitek stykowych z filméw
6X9 em lub klisz szklanych 6,5X9 cm. W nie-
wielkich iloSciach stosowane sg te papiery w
formacie 9X12 cm przez posiadaczy starych
kamer Kkliszowych 9X12 cm. Wobec tego jed-
nak, ze od dluzszego czasu brak jest w sprze-
dazy Kklisz szklanych i blon cietych 9X12 cm,
cate zapotrzebowanie Kkonsumentéw papieréw
,,Chlor¢ ogranicza sie do formatu 6,5X9,5 cm.
Co prawda niektére pracownie naukowe wyko-
nuja niewielkie ilo§ci odbitek stykowych 13X
X18 cm lecz pracownie te pokrywaja swe za-
potrzebowanie wytacznie na szczeblu hurtu z
pominieciem sklepow detalicznych.

Dla jakich konsumentéw przeznacza Centralny
Zarzad Handlu Artykulami Fotograficznymi pa-
piery ,,Chlor“ w formacie pocztéwkowym
13X18 em i 18X24 cm?

Czy nalezy sie dziwi¢, ze papiery te stanowig
w sklepach fotograficznych tzw. ,,towary nie-
chodliwe*‘?

*
W listopadzie ub. r. w sklepach fotograficz-
nych ukazaly sie w sprzedazy upragnione pa-
piery w rolach 66 cm X 10 m.
Jakie bylo jednak rozczarowanie konsumen-
téw, kiedy przekonali sie, ze sg to papiery
CB w gradacji 50° i 42° o powierzchni 531 K.
Papiery te, wobec braku papieré6w bromowych
w rolach zostaly szybko rozprzedane.
Ale czy jest celowym produkowanie papie-
row stykowych w rolach? Uzyskiwanie duzych
powiekszen na tych papierach wymaga czesto
kilkugodzinnego naswietlania, a wiec niepo-
trzebnej pracy oraz niepotrzebnego zuzycia
pradu elektrycznego. Czy nie mozna pomySleé
o tym, by w przyszioSci papiery CB byly do-
starczane w formacie pocztéwkowym, a papie-
ry bromowe w rolach, a nie na odwré6t?

KRONIKA

W Krakowie czynna byta wystawa fotografiki
Okregu Krakowskiego ZPAF.
A

Nr 1 tygodnika ,,Swiat“ z dnia 3 stycznia br.
przynosi wynik konkursu rozpisanego przez to
czasopismo latem ub. roku. Oto zdobywcy na-
gréd: W. Pawtowski — Sopot, H. Karpinski —
Gdynia, E. Malcherek — Szopienice, A. Ktos —
Biatogard, B. Bromboszcz — Mikotéw, J. Siero-
stawski — Rabka, G. Popoff — Warszawa, A.
Batkiewicz — Bytom. Prace mnagrodzone stojq
na wysokim poziomie.

A

PTTK Bydgoszcz wspélnie z Oddz. PTF zorga-
nizowaly wystawe fotograficzng pt. ,, Turystyka
narciarska‘.

A

Czasopismo ,,Swietlica*“ ogtosilo konkurs na fo-
tografie zwigzane z zespolowym 2zyciem Kkultu-
ralnym, jak dzialalno$é zespoléw tanecznych,
muzycznych, dramatycznych, samoksztatcenio-
K;ych, sportowych itp.

Jury konkursu zorganizowanego w zwiqzKku z
I Ogélnopolskim Gorskim Raidem PTTK w Su-
detach przyznato trzy pierwsze nagrody ob. ob.
Z. Jarzyniskiemu, T. Kaminskiemu i B. Gajdzi-
kowi,

A

W Bydgoszczy staraniem Delegatury Okr. ZPAF
zorganizowano Oddziat PTF. Do zarzqdu we-
szli ob. ob.: Orsztynowicz (prezes), Birula (v.-
prezes), Gromadzki (seKkretarz)

Bydgoski Oddziat PTF projektuje jesieniq br.
éorganizowanie wystawy prac czlonkéow Od-
ziatu.

Cztonkowie Delegatury ZPAF — Bydgoszcz w
ramach zobowiqgzania przedzjazdowego wyko-
nali  przedterminowo 25 fotograméw w celu
propagowania Krajowych materiatéw fotogra-
)Zcznych.

Zarzqd Woj. Zw. Sam Chi. w Bydgoszczy zor-
ganizowal ruchoma wystawe prac fotografika
Ob. Piotra Wiszniewskiego, obrazujacq w 100
fotogramach osiqgniecia spétdzielni produkcyij-
Zych woj. bydgoskiego.

W dn. 7.12.53 r. powstata przy ZPAF Sekcja
Fotografii Turystycznej.
A

Ni?daymo zostata otwarta w Warszawie Spot-
dzielnia zajmujgca sie reperacjq aparatéw i
obiektywoéw. Adres: W-wa, Al. Jerozolimskie 58.
A

Szczecinski Oddziat PTF zorganizowat w stycz-
niu kurs fotografii dla poczatkujgcych.

A

Dnia 12 stycznia wybrany zostat mowy zarzad
Oddziatu PTF w Bielsku — Biatej. Przewodni-
lczq}gym zostat dr Brydacki, zastepcq ob. Ter-
ecki.

Przy PZWANN w Toruniu staraniem PTF —
Oddzial w Toruniu zostato zorganizowane kotlo
fotoamatoréw.

Przy Zakladach Metalowych im. Waltera w Ra-
domiu powstala sekcja foto-kinowa. Sekcja
dysponuje sprzetem i dzieli sie ma podsekcje:
fotograficzng, technicznag, kinowaq i krajoznaw-
cAzq. Sekcja liczy ponad 100 cztonkdw.

Sekcja foto-kinowa przy Zakladach Metalo-
wych im. Waltera w Radomiu opracowuje nowe
wzory powigkszalnikéw, ktére bedq produko-
wane z odpadow przez brygady mtodziezowe
Zaktadow.

W notatce zamieszczonej w Nr 1/7 naszego mie-
siecznika pt. ,,Zjazd Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego’ pominieto nazwisko ob. Bed-
narza Jana, ktéry zostal wybrany do Zarzadu
Gléwnego PTF i objat funkcje skarbnika.

Na posiedzeniu w dniu 16.1.1954 r. nowowybra-
ny Zarzad Oddziatu Wojewddzkiego PTF
w_Krakowie podjat nastepujgca uchwate:
»W zwigzku z przypadajaca w roku biezacym
10 rocznica Polski Ludowej, Oddziat Woje-
woédzki PTF zobowiazuje sie do zorganizo-
wania w czerwcu br. Oddzialowej Wystawy Fo-
tografii Amatorskiej pt. ,,Wojewodztwo kra-
kowskie w okresie 10-lecia Polski Ludowej* i
wzywa za poSrednictwem Zarzadu Gléwnego
PTF w Warszawie wszystkie Oddzialty Wo-
jewodzkie PTF do zorganizowania podob-
nych wystaw.

Roéwnocze$nie Oddziat Wojewédzki PTF w
Krakowie wzywa Zarzad Gléwny PTF w
Warszawie do podjecia zobowigzania zorgani-
zowania w terminie do 22 lipca br. VI Ogélno-
polskiej Wystawy Fotografii Artystycznej w
Warszawie, ktéra stanowilyby fotogramy wy-
brane droga eliminacji z wystaw wojewo6dz-
kich o tym samym temacie. Wystawa ta no-
sﬂaby nazwe: ,,10 lat Polski Ludowej w foto-
grafii‘“ i obrazowataby przemiany gospodarcze
i spoleczne dokonane w tym okresie na tere-
nie wszystkich wojewodztw*:,
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