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STAN BADAN
NAD POLSKA SZTURA LUDOWA

Omawianie stanu badan nad polska sztuka
ludowg, nawet jesli uwage swa skupimy na
samej tylko plastyce, nasuwa szereg powaznych
trudnoéci. Zreferowaé stan i dorobek badat
w pewne] dziedzinie wiedzy, to znaczy przed-
stawié¢ jej dzieje w rozwoju historycznym,
wskaza¢ na podejmowane prace, publikowane
wyniki, oméwié metody i kierunki, a na koncu
spojrzeé na calo$é krytycznie i wyciagnaé wnio-
ski na przyszlo§é. Dokonanie takiego przegladu
w dziedzinie badan nad ludowa plastyka, wy-
magaloby szeregu miesiecy zmudnej pracy, po-
laczonej z wertowaniem obszernej i bardzo roz-
proszonej literatury, otrzymane za§ wyniki nie
dalyby sie zamknaé¢ w waskich ramach jednego
artykutu.

Krétki stosunkowo czas, jaki mialem do
napisania niniejszego szkicu, szczupla ilo$é
miejsca, sklonily mnie do tego, Ze w doborze
materialu ograniczylem sie raczej do omawia-
nia faktéw reprezentacyjnych i tych, ktére
w rozwoju badan plastyki ludowej mialy ode-
graé, lub rzeczywiscie odegraly role powaz-
niejsza.

Na wstepie zaznaczyé musze, ze plastyka sta-
nowi jedna z mnajmlodszych dziedzin badania
polskiej sztuki ludowej. Podczas gdy w zakre-
sie literatury, juz w pierwszych dziesiatkach
lat ub. wieku kwitnie ozywiona praca zbieracka,
ktorej wynikiem jest szereg publikacji, za-
wierajacych przystowia, pie$ni i opowiadania;
ludowa twoércezoscia plastyczna nie zajmuje sie
wowezas nikt, a nikle wiadomosci z tego za-
kresu bywaja notowane niekiedy na marginesie
opiséw, poSwieconych innym zagadnieniom, np.
budownictwu, strojom itp. Nawet u Oskara Kol-
berga, ktéremu zawdzieczamy zebranie tak bo-

ROMAN REINFUSS

gatych materialéw etnograficznych z zakresu
muzyki, tafica, literatury, obrzedéw, czy nawet
kultury materialnej, zagadnienie ludowej twor-
czo$ei plastyeznej, jako dziat kultury jest zu-
petnie nie uwzglednione.

 Przyczyna tego stanu rzeczy jest charaktery-
styczna dla pierwszej poltowy ubieglego wieku
poestawa  sfer mnaulowych, ktoére doceniajac
(a nawet przeceniajac niekiedy) znaczenie ba-
dzt nad ludowa literatura, z lekcewazeniem od-
nosity sie do chlopskiej twoérezosei plastycznej,
widzac w niej nieudolny prymityw, pozbawiony
j'akiejkolwiek wartoSci estetyeznej. Z uprzedze-
niami owymi usitlowat walezyé J. I. Kraszewski,
ktéry w swej ,,Sztuce u Stowian”, drukowanej
w roku 1860 wskazywal, ze sztuka ,,nawet na
najnizszym szczeblu rozwoju, u zrdédet swych
§ledzong i badang byé powinna”. Zwracajac sie
pod adresem wspélezesnych badaczy sztuki, za-
patrzonych wylacznie w dziela §wiata antycz-
nego i p6zniejszych styléw historycznych, wy-
powiada Kraszewski znamienne slowa:

,,Nie szukajmy Swiatyn greckich, gdzie ich
nie bylo 1 by¢ nie moglo, ale starajmy sie po-
znaé charakter budownictwa ziemi naszej, wy-
czytaé wdziek jego i odrebne pietna; w Zyciu
powszednim, sprzecie codziennego uzytku, usi-
hijmy rozpoznaé, co rzemie$lnikowi podata ma-
terialna potrzeba, a co zrobit natchniony, choé
nierozwinietym, tesknym uczuciem pieknoSci,
zadza nadania wdzieku dzietu swej reki. W po-
lewie prostego garnka, najposledniejszego z wy-
roboéw ceramiki, znajdziemy i odréznimy, za-
stanowiwszy sie nieco, czego nauczyla potrzeba,
czego wymagala trwalo$é, a co nakreélila wy-
kluwajaca sie juz mys! ornamentacji dla oka,
ozdoby zaspokajajacej tylko pragnienie duszy”.
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Wezwania Kraszewskiego na dlugo pozostaly
bez echa, a zakorzenione uprzedzenia, powodu-
jace niedocenianie ludowej tworczodei plastycz-
nej, jeszceze pod koniec XIX stulecia nie byly
zupelie przetamane. Przykladem moze byé wy-
powiedZ prof. W. Luszezkiewicza, cytowana
u Moklowskiego, ktéry budownictwu ludowemu,
zwlaszeza podhalanskiemu, przyznawat ,,pewien
artyzm”, ale réwnoczesnie zastrzegal sie, ze nie
doszlo ono nigdy ,,do znaczenia rzeczy sztuki”.
Nie mniej, przy koncu ub. wieku zainteresowa-
nie ludowa sztuka plastyczna staje sie juz cal-
kiem widoczne. Wyrazem tego sa w ,,Wile”, od
pierwszych niemal chwil jej powstania, poja-
wiajace sie wzmianki, artykuliki, rysunki po-
§wiecone Iudowemu zdobnictwu. Na lamach
,,Wisly” odbywa sie pierwsza bodaj w polskiej
literaturze etnograficznej polemika, na temat
HJludowosci” pewnych motywéw hafeiarskich.
W owych czasach, wsréd osob interesujacych
sie ludowa tworczoscia plastyczna wybija sie
7. Gloger, W. Gerson, M. Wawrzeniecki, publi-
kujacy w licznych artykulikach zebrane przez
siebie materialy, dotyczace zdobnictwa archi-
tektonicznego, dekoracyjnego kowalstwa i inn.
oraz Seweryn Udziela. Zastuzony ten etnograf
rozpoczal na terenie Maltopolski szeroko zakro-
jona akecje zbierania materiatéw, odnoszacych
sie do ludowego zdobnictwa. Niektére z nich,
zwlaszeza dotyczace haftéw, zostaly przez
Udziele opublikowane w licznych pracach, re-
szta za$, zebrana w tzw. ,,/Tekach Udzieli” spo-
czywa niewydana w archiwum Panstwowego
Muzeum Etnograficznego w Krakowie,

Udgziela, ktéry poczatkowo gromadzit mate-
riaty z zakresu ludowej sztuki w formie barw-
nych kopii i rysunkéw, zaczat nastepnie zbieraé
oryginaty. W muzeum, utworzonym przez niego
w Krakowie, na plan pierwszy wybijaly sie
zbiory ludowej sztuki, co poSrednio wplynelo na
pewien styl i innych muzeéw etnograficznych,
powstalych pézniej.

Budzace sie zainteresowanie i podziw dla pla-
stycznej tworczo$ci ludowej, znalazlo wyraz
w propagowanej przez Jerzego Warchatowskie-
2o ,,sztuce stosowanej”, ktorej jednym z celow
bylo gromadzenie motywéw ludowych i wpro-

- wadzenie ich do twoérczosei dekoracyjnej arty-
stow miejskich. W Krakowie wychodzilo w la-
tach 1906—1910 czasopismo ,,Polska Sztuka
Stosowana”, w ktéorym publikowane byly réw-
niez bogate materialy z zakresu ludowego zdob-
nictwa, gléwnie za$ architektury i meblarstwa.

Czasy poprzedzajace wybuch pierwszej wojny
Swiatowej, jesli chodzi o badania ludowej pla-
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styki, mozna by nazwaé ,,okresem zbhieractwa.
Zbhieranie materialow (zreszta niesystematyczne
i po trosze dyletanckie), oraz publikowanie
drobnych przyczynkéw, wybija sie w tym czasie
na plan pierwszy. Z wybitniejszych prac tego
okresu wymieni¢ nalezy: L. Puszeta ,,Studia
nad polskim budownictwem drewnianym?”,
7. Glogera: ,,Budownictwo drewniane i wyroby
z drzewa”’, Wl Matlakowskiego ,,Budownictwo
ludowe na Podhalu” i ,,Zdobienie i sprzet ludu
polskiego na Podhalu”.

W roku 1904 wychodzi pierwsza (i jedyna)
cze$é ,,Sztuki ludowej w Polsce” napisana przez
K. Moklowskiego. Obszerna ta praca whrew
temu co glosi tytul, nie daje pelnego obrazu pla-
stycznej tworczosei ludu polskiego, lecz tylko
studia nad budownictwem, w ktorych jednakze
uwzgledniony jest réwniez problem zdobnictwa
architektonicznego, a po czeSci i sprzetarstwo.
K. Moktowski, nie posiadajacy nalezytego przy-
gotowania naukowego, nie umiat poradzi¢ sobie
z rozleglym przedmiotem, zablakal sie na bez-
droza naiwnych czesto etymologii i dat w rezul-
tacie prace, ktorej jedynym trwalym walorem
okazal si¢ nagromadzony w niej material oraz
ilustracje.

Wsréd drobniejszych prac, po$wieconych za-
gadnieniu ludowej sztuki, na podkreélenie za-
stuguje drobny artykulik Seweryna Udzieli,
drukowany w r. 1889 w III t. ,,Wisty” pt. ,,Po-
czucie piekna ludu Ropezyckiego”, w ktérym
autor daje zarys artystycznej tworczosei wlo-
§cian z okolic Ropezye, usitujac réwnoczednie
ustali¢ kryteria piekna, uznawane przez lud
tamtejszy. Wzmiankowany tu artykul Udzieli
jest wbrew entuzjastycznej ocenie J. St. By-
stronia praca staba. Je$li o niej wspominam,
to dlatego jedynie, azeby wskazac, iz problem
ludowej estetyki, jako przedmiot badania, zostat
postawiony juz pod koniec XIX wielku.

O ile przed pierwsza wojna $wiatowa za-
gadnienia sztuki ludowej byly badane gléwnie
przez osoby nie posiadajace do tego odpowied-
niego przygotowania fachowego, amatordw,
czesto entuzjastow (np. WL Matlakowski,
7z zawodu lekarz), o tyle w okresie miedzy-
wojennym, na odcinku sztuki ludowej pracuja
rowniez etnografowie zawodowi. W czasie tym
etnografia wykladana jest w Polsce na 5 uni-
wersytetach, przy czym niektérzy z wyklada-
jacych profesoréow jak np. prof. E. Frankowski
w Poznaniu i Cezaria Jedrzejewiczowa (wykta-
dajaca poczatkowo w Wilnie, péZzniej w War-
szawie), wyraznie zwracajg uwage swych ucz-
niow w kierunku badan sztuki ludowej.



W zwiazku z przyjmujacymi sie u nas nowymi
kierunkami w sztuce, wychodzacymi z zalozen
czysto formalnych, wprowadzajacymi celowo
deformacje, sztuka ludowa w kolach artystow
plastykéw zaczeta zyskiwaé coraz wieksze uzna-
nie. Précz Wawrzenieckiego i Udzieli, ktorzy
w dalszym ciggu publikuja prace z zakresu lu-
dowej plastyki, pojawiaja sie nowe nazwiska,
gtownie artystéow (Stanistaw Barabasz, Leo-
nard Lepszy, Wiladystaw Skoczylas), czasem
historykéw sztuki (Tadeusz Dobrowolski, Ag-
nieszka Dobrowolska, Jozef Grabowski, Ksa-
wery Piwocki, Tadeusz Seweryn), a wreszcie
wyszkolonych etnografow (Witold Dynowski,
Mieczystaw Gladysz, Bozena Stelmachowska),
pewna ilo§¢ warto$ciowych prac zawdzieczamy
osobom, ktore ze sztuka ludowa stykaly sie od
strony gospodarczej, pracujac na odcinku orga-
nizacji ludowego przemystu artystycznego (Ja-
nina Orezyna, Helena Schraméwna). Z profe-
sor6w wykladajacych na katedrach etnografii
i etnologii, najwiecej prac z zakresu sztuki lu-
dowej publikuje E. Frankowski. Pod koniec
okresu miedzywojennego gztuka ludowa Sto-
wian, zatem i Polski zajmowatl sie Kazimierz
Moszynski. Wyjatkowo, tematy z zakresu ludo-
wej plastyki porusza J. St. Bystron.

Lista wymienionych nazwisk nie jest oczy-
widcie kompletna. Zagadnienia wchodzace w za-
kres ludowej sztuki plastycznej giéwnie zdob-
nictwo, uwzglednione byty réwniez w wielu
pracach po$wieconych zasadniczo omawianiu
tych czy innych dziedzin kultury materialnej,
zwlaszeza za$ opisowi budownictwa i stroju.

Okres miedzywojenny, w badsniach mnad
sztuka ludowa cechuje duzy wysitek osobisty
poszczegoblnych badaczy, wielki chaos poczynan
i male mozliwoSei osiagniecia wiekszych wy-
nikow.

Z wyjatkiem nielicznych wypadkéw, kiedy
akeja badawcza byta finansowana przez P.A.U.

(jak np. w badaniach $lgskich M. Gladysza),

lub inna jaka$ instytucje, badania prowadzone
byly przewaznie na wilasny koszt przez poszeze-
g6lnych pracownikéw naukowych, ktorzy skut-
kiem tego, Jatami zmuszeni byli przewlekaé swe
prace, nie osiagajac zreszta zwykle (jesli chodzi
o zebranie materiatéw) wynikéw zadowalaja-
cvch. W poczynaniach naukowych, gdzie jedyna
busola byly osobiste zainteresowania auteréw,
widzimy razacy chaos, wyrazajacy sie zaréwno
w zakresie organizacji badah terenowych (oéro-
dek warszawski prowadzit badania na Hucul-
szezyznie, lwowski zas na Kaszubach), jak i wy-

boru tematéw. CzeSciowo ze wzgledéw politycz-
nych, czeSciowo dlatego, 7Ze tereny te byly
z punktu widzenia sztuki ludowej specjalnie
bogate i interesujace, uwaga naszych badaczy
koncentrowata sie ma etnicznie ruskich zie-
miach wschodnich. Intensywnym badaniom pod-
dana byla Huculszezyzna, Podole, Wotyn, Pole-
sie i tereny pogranicza litewsko-biatoruskiego,
zaniedbywano natomiast obszary Polski Srodko-
wej (Mazowsze), czy zachodniej (Wielkopol-
ska), ktérej badanie byto zagadnieniem szczegdl-
nie palacym z powodu szybko postepujacej urba-
nizacji i zaniku ludowej kultury tradycyjnej.
Przegladajac katalogi i inne wydawnictwa pol-
skiej sztuki ludowej, dostrzegamy osobliwe zja-
wisko, ze w 809, ,,polsko$é” tej sztuki demon-
strowana byla wyrobami pochodzenia ukrain-
skiego lub biatoruskiego.

Ruch wydawniczy w zakresie badan nad
sztuka ludowsa, w okresie miedzywojennym byt
raczej slaby. Prace ze wzgledéw materialnych
ukazywaly sie rzadko i z trudem. Dotacje rzg-
dowe na cele wydawnictw etnograficznych byly
nadzwyczaj skape, co powodowalo, ze np. 6w-
czesny dyrektor Muzeum Etnograficznego
w Krakowie, drukujac w czasie od r. 1928 do
1937, 10 toméw publikacji (po$wieconych w du-
7zej mierze ludowej sztuce), zmuszony byl po-
magaé sobie w zdobywaniu funduszéw wydaw-
niczych handlem ludowymi ubiorami.

Mimo wskazanych trudnoseci pojawito sie je-
dnak szereg prac z zakresu ludowej sztuki, wy-
danych staraniem P.A.U., Muzeum Etnograficz-
nego w Krakowie, Muzeum Slaskiego w Kato-
wicach, Ksigznicy Atlas, wzglednie przez wy-
dawcéw prywatnych, a w szezegélnogei J. Mort-
kowicza. Z prac, ktéore w tym okresie znalazly
sie na poétkach ksiegarskich, nalezy wymienic
niektére jak np. W. Antoniewicza (,,Metalowe
spinki géralskie’”), A. Dobrowolskiej (,,Zywo-
tek cieszynski”), T. Dobrowolskiego (,,Slaska
rzezba ludowa w drzewie”), W. Dynowskiego
(,,Barwione kufry chlopskie z okolic Wilen-
szezyzny 1 Polesia’), M. Gladysza (,,Géralskie
zdobnictwo drzewne na Slasku” i ,,Zdobnictwo
metalowe na Slasku”), K. Piwockiego (,,Drze-
woryt ludowy w Polsce”), T. Seweryna,.(,,Skrzy-
nie krakowskie”, ,,Parzenice goéralskie” i ,,Pol-
skie malarstwo ludowe”), B. Stelmachowskie]
(,,Sztuka ludowa na Kaszubach’). Précz mono-
grafii (wymienionych przeze mnie w pewnym
wyborze) pojawiaja sie tez w owym czasie pu-
blikacje materiatéw. Do takich zaliczyé mozna
St. Barabasza ,,Sztuka ludowa na Podhalu”,
E. Frankowskiego ,,Malowanki” i ,,Wycinanki”,
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W1. Skoczylasa ,,Drzeworyt ludowy w Polsce”,
S. Udzieli ,,Hafty kurpiowskie” i szereg innych.

Syntetyczne ujecie catoci polskiej' ludowej
tworezoscei plastycznej w okresie miedzywojen-
nym dokonane nie zostalo. Nie jest nim bowiem
ani wydana przez Mortkowicza ,,Sztuka ludu
polskiego” E. Frankowskiego, zawierajaca tekst
bardzo krotki i popularnie potraktowany, ani
przez tegoz autora mapisana ,,Sztuka ludowa’”,
ktéra weszla w sktad wydawnictwa zbiorowego
,,Wiedza o Polsce”. Druga ta praca poza obszer-
nym wstepem teoretyeznym, o czym wspomne
jeszeze na innym miejscu, w swej czedci szeze-
gétowej ogranicza sie do omoéwienia budownic-
twa ludowego (gléwnie od strony technicznej)
oraz analizy kilku motywow, wystepujacych
miedzy innymi w ludowym zdobnictwie (motyw
drzewka, ortéw, weza). Ujecie tematu nie wy-
czerpujace caloksztaltu tworezoscei plastycznej
ludu polskiego spowodowato, ze praca Frankow-
skiego nie stata sie tym, czym staé sie powinna,
tj. dlugo wyczekiwanym podrecznikiem dla stu-
diujacej miodziezy uniwersyteckiej i dziataczy
pracujacych na odcinku organizacji ludowego
przemystu. Wzrastajacego zapotrzebowania na
tego rodzaju podrecznik nie zaspokoil réwniez
rozdzial o sztuce plastycznej w II tomie, na-
pisanej przez K. Moszynskiego, ,, Kultury ludo-
wej Stowian”. Autor ten omawia wprawdzie
W sposob systematyczny catoksztalt plastycznej

tworczosei ludowej, referujac jednakowoz po-.

szezegolne zagadnienia w zasiegu calej Slowian-
szezyzny, material polski uwzglednia, jak dla

naszych potrzeb, w sposéb zbyt skondensowany. -

Po zakoficzeniu drugiej wojny $wiatowej
akcja badania sztuki ludowej posunela sie
zwawo naprzéd. Dzieki duzemu zrozumieniu,
7 jakim zagadnienia naukowe spotykaja sie
wsrod decydujacych czynnikéw panistwowych,
nie skapi sie grosza na cele hadawecze i wydaw-
nicze. W roku 1946 przy Ministerstwie Kultury
i Sztuki zostaje zalozona pod nazws Pafistwo-
wego Instytutu Badania Sztuki Ludowej spe-
cjalna placéwka, ktorej zadaniem bylo naukowe
badanie i opracowywanie caloksztattu sztuki lu-
dowej. Instytut dzielit sie wewnetrznie na
5 sekeji, z ktérych 3 (Sekeja plastyki, zdobnic-
twa i budownictwa) zajmowaly sie zagadnie-
niami plastyki ludowej. Jako organ naukowy
Instytutu zostal zalozony miesiecznik ,,Polska
Sztuka Ludowa”, redagowany poczatkowo przez
zalozyciela i pierwszego dyrektora Instytutu
dra Joézefa Grabowskiego a po jego ustapieniu
przez dyr. Tadeusza Zyglera.
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.Dookola ,,Polskiej Sztuki Ludowej” skupili
sie prawie wszyscy pracownicy naukowi
w Polsce, aktywni na odcinku badania ludowej
sztuki. Panstwowy Instytut Badania Sztuki Lu-
dowej skoncentrowat znaczny wysilek w kie-
runku prowadzenia badan terenowych.

Badania te, podejmowane przy udziale licz-
nych wspélpracownikéow, rekrutujacych sie
7 grona miodziezy studiujacej etnografie, histo-
rie sztuki i uczniéw szkét artystycznych, obej-
mowaly gléwnie tereny mniej znane, specjalnie
wazne, lub takie, gdzie akcja zbieracka stawala
sie potrzeba palaca, na skutek gwaltownego
tempa przemian, jakim ulegata kultura trady-
cyjna.

Od 1 stycznia 1950 r. Panstwowy Instytut
Badania Sztuki Ludowej zostal w catoSci weie-
lony jako ,,Sekcja Sztuki Ludowej” do utwo-
rzonego w tym czasie Panstwowego Instytutu
Sztuki w ramach, ktérego kontynuuje dawne
badania i wydaje ,,Polska Sztuke Ludowa”.

Procz Polskiej Sztuki Ludowej, ktéra obecnie
zaczyna swdj czwarty rocznik, pojawilo sie
kilka prac oddzielnych, po§wieconych zagadnie-
niom ludowej plastyki. Jako przyklad wymienic
nalezy B. Stelmachowskiej ,,Zdobnictwo iudowe
ziemi Pyrzyckiej”, czy Swiatkowskiej ,,Wyci-
nanka towicka”. Problem ochrony twoérczosci
tradycyjnej i adaptacji wyrobdéw ludowego prze-
mystu do warunkéw zycia miejskiego omawia
T. Seweryn w ksiazce pt. ,,Rozdroza sztuki lu-
dowej”. W zwiazku z wzmozonym zaintereso-
waniem sztuks ludowa i dzieki poparciu Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki, zorganizowano w mi-
nionym piecioleciu szereg wiekszych i mniej-
szych wystaw. Niektére z nich wysylane row-
niez zagranice (do ZSRR i krajow Europy za-
chodniej) zyskiwaly sobie jak najzyezliwsze
recenzje. Dla kazdej wiekszej wystawy opraco-
wywane s bardzo starannie katalogi, ktére
czasami zamieniaja sie w zwiezle zarysy, ujmu-
jace syntetyczne wiadomosci o danej galezi

" sztuki lub twoérezodei artystycznej w pewnym

regionie.

Przystepujac z kolei do omawiania wynikéw
naukowych opisanych wyzej prac badawczych
i publikacji, zaczne od zagadnien metodologicz-
nych, z ktérych na czolo wysuwa sie problem
samego przedmiotu badan. Czy istnieje odrebna
sztuka ludowa, mogaca byé przedmiotem badan
specjalnej gatezi studiéw? Pytanie to, na ktére
odpowiedZ wydaje sie pozornie tak prosta i oczy-
wista, zostalo dopiero niedawno pozytywnie
rozstrzygniete.



Wspomnialem juz o tym na innym miejscu,
ze szereg badaczy, zwlaszcza  historykéw
sztukil), jeszeze pod koniec ub. stulecia, lu-
dowej tworczosci plastycznej nie uznawal za
godna miana ,,sztuki”. Ludzie ci podchodzacy

do zagadnienia tworczos$ci artystycznej wyltacz-

nie od strony estetycznej, stosujacy do wy-
tworéw ludowych kryteria oceny wypracowane
dla dziet sztuki historycznej, traktowali ludowa
twoérezo$é plastyczna badz jako pierwociny,
,ktore jeszcze nie stalty sie sztuka” (Luszezkie-
wicz) lub odwrotnie, jako =zbarbaryzowane,
wzglednie zdegenerowane odpryski sztuki ,,wiel-
kiej”, nieudolne jej nasladownictwo, pozbawione
wartos$ci estetycznych. Stanowisko to zostalo
wprawdzie porzucone i w praktyce uznaje sie
istnienie odrebnej sztuki ludowej, niemniej za-
gadnienie to nie zostalo dotycheczas pod wzgle-
dem teoretycznym nalezycie os$wietlone. Osta-
tnio problem ten poruszyta w jednej ze swych
prac Bozena Stelmachowska, wysuwajac szereg
argumentdéw, majacych wykazaé, ,,ze teoretycy
historii sztuki sa upowaznieni do.postawienia
tezy, iz istnieje sztuka ludowa’?).

Wiele wysitku, zwlaszcza w okresie miedzy-
wojennym, wiozone zostato w to, azeby pojecie

sztuki ludowej mozliwie precyzyjnie zdefinio- -

waé 1 ustali¢é granice miedzy ludowa, a nie-
ludows tworczoscia plastyczna. PoniewaZz po-
glady wyrazone na ten temat przez zajmuja-
eych sie ludowa plastyka historykéw sztuki,
etnograféw i artystow zostaly juz zestawione
i opublikowane w artykulach B. Stelmachow-
skiej ®) 1 J. Grabowskiego ¢), nie hede ich na
tym miejscu streszezal po raz trzeci.

Jak wynika z owego zestawienia, od zarania
badan ludowej plastyki definicje sztuki ludowe]
starano sie budowaé przede wszystkim na zalto-
zeniach formalnych. Szukano ,,Judowego stylu”.
Terminu tego uzywa w swej pracy juz K. Mo-
ktowski, a blizej precyzuje go J. Kieszkowski
we wstepie do katalogu drzeworytéw ludowych,

wydanym w roku 19215), w ktéorym jako cechy
Indowego stylu podkresla typizacje, plaszezy-
znowosé, dekoracyjno$é, konturowanie itd. Od
tego czasu definicja stylu ludowego zostala
przez szereg autoréw uzupelmiona i rozbudo-
wana. Pisal na ten temat J. St. Bystron®),
T. Dobrowolski 7), K. Piwocki 8), T. Seweryn 9)
i inni.

Zmudnie zestawiane ,,cechy” stylu ludowego
ustalone na podstawie analizy poréwnawczej
clementéw formalnych nie zadowalaja jednako-
woz catkowicie nawet najbardziej zdecydowa-
nych zwolennikéw takiego ujecia. Przykladem
moze byé J. Grabowski, ktéory w jednym ze
swych artykuléw pisze w sposéb nastepujacy:
,,Uwazam, ze opieranie sie przy okreslaniu stylu
ludowego wylacznie na kryteriach formalnych, -
nie moze wyjasnié dostatecznie jego istoty i dla-
tego nalezy siegnac¢ do innych jeszcze sposo-
bow”, do ktérych nalezy wedlug autora blizej
nieokreS§lone ,,odczuwanie istoty stylu ludo-
wego” przez ludzi wrazliwych na sztuke ludo-
wa, a szczegblnie artystéwit).

Godzac sie na to, ze sztuka ludowa posiada
swo6j wlasny styl, odrézniajacy ja calym szere-
giem cech formalnych od sztuki warstw elitar-
nych, poszczegdlni badacze wyrazaja rézne po-
glady na temat genezy ludowego stylu. We-

lug T. Dobrowolskiego, u podstaw réznic for-

malnych zachodzgcych miedzy sztuka warstw
elitarnych, a sztuka ludowa, stoja réznice po-
ziomu umystowego i umiejetnosei technicznych.
Roéznice te zdaniem autora traktowaé nalezy
»jako skutek braku umiejetno$ei i mato wni-
kliwej obserwacji charakterystycznej dla nis-
kich kultur”1t).

Zupekie inaczej na istote ludowego stylu za-
patruje sie autor pracy o polskim drzeworycie
ludowym Ksawery Piwocki. W artykule pole-
micznym, skierowanym przeciw Dobrowol-
skiemu, pisze on co nastepuje: ,,Dzieta ludowe
zaciekawiaja nas nie swa ,,nieudolno$cia”, lecz

1) Np. wspomniany wyzej] W. Luszezkiewicz.

2) B. Stelmachowska: Na drodze do teorii sztuki lu-
dowej. Lud t. XXXVII.

3) 3. w.

4) J. Grabowski: Zagadnienie stylu ludowego. Polska
Sztuka Ludowa t. I, II.

5) J. Kieszkowski: Zwiezty katalog dawnych drze-
worytéw ludowych zebranych i wystawionych przez
Zygmunta Yazarskiego. Warszawa 1921.

6) J. St. Bystrofi: Polskie drzeworyty ludowe. Sztuki
Pigkne r. V.

7) T. Dobrowolski: Slaska rzezba ludowa w drzewie.
Katowice 1930.

Kilka uwag o rzezbie ludowej. Zaranie Slaskie r.
1935. — Polska rzezba ludowa. Nike 1939.

8) K. Piwocki: Drzeworyt ludowy w DPolsce, War-
szawa 1934.
7 badan nad powstaniem stylu ludowego. Prze-
glad Wspdétezesny 1930.

9) T. Seweryn: Technika malowania obrazéw na
szkle. Lud 1932.

Polskie malarstwo ludowe. Krakéw 1937.

Polska sztuka ludowa (katalog wystawy) Krakow
1948.

10) J, Grabowski: Zagadnienie stylu ludowego. Pclska
Sztuka Ludowa t. I, II.

1) T. Dobrowolski: Slaska sztuka ludowa w drzewie.
Katowice 1930.



swg odrebnos$cia, przez ktéra przeziera inny,
odrebny od naszego §$wiata poglad artysty-

czny’”’ 12), |

Odrebno$é dziel sztuki ludowej, wyrazajaca
sie przede wszystkim tendencja do wprowadza-
nia deformacji wynika wedtug Piwockiego z ar-
tystycznego $wiatopogladu wiejskich twoércow,
ktéry jest odmienny od §wiatopogladu artystow
ksztaleacych sie w miastach. ,,Dziela ludowe
posiadaja swoj wlasny styl, styl ludowy, a u pod-
stawy jego lezy specyficzna postawa psychiczna
artysty ludowego, prymitywna, zbliZona do po-
stawy dziecka i ludzi pierwotnych” 13).

,,Poniewaz wedlug pogladéw powyzszych sty]
ludowy jest wynikiem ,,specyficznej postawy
psychicznej artysty”, nasuwa sie wniosek, ze
na tle jednakowych postaw psychicznych po-
wstawaé beda niezaleznie od siebie jednakowe
dzieta, $wiadczace o jednoSci ,,stylu ludowego”.
Bardzo wyrazng wypowiedZ na ten temat znaj-
dziemy w ,,Sztuce ludowej” E. Frankowskiego.

,,Ten sam material i ta sama technika nadaja
formom kulturowym, a w zwiazku z tym i zdob-
niczym na calym S$wiecie wspdlny charakter,
niezaleznie od zapozyczen i krzyzowan. Czynni-
kiem wspélnoty pomystow jest wspélna hudowa
ciata ludzkiego, wspblne wlasciwosei psychiczne,
wspblne nakazy zycia, wspdlne przezycia emo-
cjonalne, ktére w warunkach odpowiednich wy-
laniajg samorzutnie z czltowieka, mimo jego réz-
nic rasowych, te same pierwsze formy zuzytko-
wania otaczajacego go $wiata. W ten sposéb
powstaja wspdlne wszystkim ludom zasadnicze
typy wyrobdéw”.

Na tle ,zasadniczej jedno$ci wytworow”
przejawia sie jednak dosyé znaczna réznorod-
no§é powstajaca na skutek przeobrazen, jakim
podlegaja wspélne wszystkim ,,typy zasadnicze”
wytworéw  kulturowych: ,,Decydujaca role
w tym procesie odgrywaja warunki antropo-
geograficzne Srodowiska, zycie i wlasciwosci
rasowe osobnikéw twoérczych w gromadzie
wspblzyjacych. W ten sposéb ,,typy zasadnicze
wytworéw kulturowych” w dalszych swych
przeobrazZeniach otrzymuja pietno odrebnosei
grupowej’”’ 14),

Poglad wyrazony przez Frankowskiego znaj-
dziemy w podobnym sformutowaniu u J. Gra-
bhowskiego: ,,Sztuka ludowa rozpatrywana
w skali ogélnoludzkiej, posiada dwa ohlicza:

1. narodowe, na ktére sktadaja sie odreb-
nodci, wlasciwe tylko pewnej grupie etni-
cznej oraz

2. miedzynarodowe, a raczej ogdlnoludzkie,
wytworzone przez wspélnote stylowsg
sztuki naturalnej, wyplywajacej z podsta-
wowych i wrodzonych praw ksztaltowania
artystycznego, tkwigcych w psychice czio-
wieka’ 15).

Zestawiajac nastepnie dwie prymitywne rzez-
by, z ktérych jedna wykonana byla przez pol-
skiego chtopa, a druga przez Murzyna z Afryki,
wyciaga Grabowski nastepujacy wniosek: ,,Ze-
stawienie to dowodzi bezspornie, ze styl ludowy
posiada zasiag ogélnoludzki, a poszczegilne
jego analogie 1 odmiany powstaja bez kontaktu
z soba w réznych, czesto bardzo odlegtych od
siebie punktach globu ziemskiego” 16).

Styl ludowy jest nie tylko wspdélny wszystkim
ludom, ale jest réwniez niezmienny w czasie.
»oztuka ludowa (pisze J. St. Bystron w swej
pracy o ludowym drzeworycie) sprawia wra-
Zenie Swiata oderwanego od czasu i przestrzeni,
nie dajacego sie zlaczyé z czym§ konkretnie
znanym”. Zupehie analogiczny poglad wyraza
Leon Chwistek 17).

Szereg scharakteryzowanych powyzej po-
staw czolowych badaczy polskiej sztuki ludo-
wej wskazuje, ze wszyscey oni wychodzili z za-
lozen idealistycznych, ktore jako bledne nie
mogly wiedzy o sztuce ludowej pchnaé na tory
wlasciwe. Materializm historyezny, jako metoda
badan naukowych, nie byl w naszej dziedzinie
stosowany. Wprawdzie u Moklowskiego znaj-
dziemy pewne $lady, wskazujace na to, ze pi-
szac swe dzielo korzystal on miedzy innymi
z pism Marksa i Engelsa, niemniej jednak, nie
potrafil on przyswoié¢ sobie ich sposobu myS§le-
nia i pracy jego w zadnym Wypédku za, marksi-
stowska uznaé nie mozna.

Zreferowane tu poglady na istote sztuki lu-
dowej znalazly swo6j pelny wyraz w metodach
stosowanych do badania ludowej twoérezosel
plastycznej. Jako czolowe zagadnienie wysu-
nieto blednie zagadnienie formy. ,,Problem for-
my (pisze prof. Frankowski) stanowi jedno
7z najwazniejszych zagadnienn etnologii. Jedynie
wnikniecie w jego istote, zrozumienie praw, ja-

2) K. Piwocki: Z badah nad podstawami stylu ludo-
wego. Przeglad Wspélezesny 1930.

13) . w.

14) E. Frankowski: Sztuka ludowa. Wiedza o Polsce
t. IIL

8

15) J. Grabowski: Sztuka ludowa sztuka ludéw. Pol-
ska Sztuka Ludowa t. II.

l(i) J w. ,
17) L. Chwistek: Zagadnienie wiedzy o malarstwie.
Przeglad Wspoélezesny 1936.



kie sie z nim wiaza, umozliwi nam wlasciwg
prace naukowg’’18),

Zagadnienie tworczo$ci artystycznej rozpa-
trywane jest przez Frankowskiego w plaszezy-
znie psychologicznej. Opierajac sie na ,,Filo-
zofii sztuki” M. Sobieskiego wyraza on poglad,
ze ,klucz do rozwigzania zagadki twdércezodei
lezy w poznaniu przebiegu procesu tworezego,
jaki zachodzi w duszy artysty, w poznaniu ich
pobudek psychologicznych”. Za Hirthem przyj-
muje Frankowski, ze ,,nalezy przeniknaé istote
procesu twoércezego artysty’’19).

Wobec trudnosci tego rodzaju badan, przy-
znaje autor, ze wlasciwie jest to tylko postulat,
do zrealizowania ktorego nie ma jak dotychczas
odpowiedniej metody naukowej. Metode psy-
chologiczna stosuje do wyja$nienia zagadnien
sztuki ludowej wiekszo$é badaczy, pracujacych
na tym polu. Niektérzy z nich cheac swe psy-
chologiczne studia ujgé w karby jakiej§ bar-
dziej konkretnej metody szukali pomocy w me-
todzie testéw. Poslugiwal sie nig T. Dobrowol-
ski w czasie badan prowadzonych wdréd $la-
skich rzezbiarzy ludowych20) i M. Gladysz,
opracowujacy zdobnictwo ludowe na Slasku.
Zwlaszeza Gladysz metode testéw, ktora zasto-
sowal w zwigzku ze studiami nad estetyczna
wrazliwo$eig ludu $laskiego, rozbudowal w for-
mie zwartego systemu, dajacego moznosé cyfro-
wego ujmowania i poréwnywania badanych
zjawisk.

Nie wszyscy badacze uznaja jednak pelna
wartoSciowo$é metody testéw, powtarzajac
przeciw niej zarzuty, wysuwane przez psycho-
logow (bylejako$é, fabulacja, mniemanie zasu-
gerowane, mniemanie wywotane, mniemanie sa-
morodne). Jakkolwiek proces twoérezy przebie-
ga catkowicie w obrebie psychiki artysty, jest
on jednak uzalezniony od czynnikéw zewnetrz-
nych. Gladysz w swych studiach nad zdobmnic-
twem goérali §laskich, jako podniety wplywaja-
ce na tworczosé artystyczna gérali wysuwa pod-
niety estetyczne w formie kontaktéow z cudzymi
dzieltami sztuki plastycznej, podniety religijne,
magiczne i spoteczne. Niektérzy autorowie, jak
np. T. Seweryn te same zagadnienia omawiaja
pod nazwa ,,podlozy” (podloze kultowe, ma-
giczne, spoteczne).

Naszkicowany powyzej zarys pogladéw teo-
retycznych na zagadnienie sztuki ludowej, wy-
pracowany gléwnie w latach miedzywojennych

przez szereg badaczy polskiej sztuki ludowej,
juz w pierwszym rzucie zwraca uwage swoja
fragmentarycznodcia. Jak stusznie podkreslila
B. Stelmachowska, cata uwaga zostala tu skie-
rowana na malarstwo, rzezbe i grafike ludows,
przy prawie zupelnym nieuwzglednieniu nie-
mniej waznego dziatu: sztuki stosowanej, tj.
zdobnictwa.

Zagadnieniem tym précz Heleny Schraméw-
nej zajmowala sie w jednej ze swych prac
Agnieszka Dobrowolska, usilujac na podstawie
analizy treéci, kompozycji, formy i techniki
przeprowadzié granice miedzy zdobnictwem
ludowym a nieludowym 2t).

Wychodzace z zatozen idealistycznych definio-
wanie sztuki ludowej na podstawie formalnej,
jest niestuszne i z punktu widzenia naukowego
jatowe. Okreslanie sztuki ludowej poprzez takie
czy inne cechy formalne, przyjmowane jako
stale, jest bledne, nie uwzglednia bowiem mozli-
wosci rozwoju sztuki ludewej.

Obserwacja za$ poucza nas, ze sztuka ludo-
wa rozwija sie, a rozwdéj jej idzie w kierunku,
ktory rozsadza formalistyczne ujecia ludowego
stylu. Na skutek fozdiwigku, jaki zachodzi z po-
wodu rozwoju sztuki ludowej miedzy nowszy-
mi wytworami wiejskich artystéw, a sztywny-
mi definicjami ludowego stylu, niektoérzy ba-
dacze nie mieszezgce sie w definicji wytwory
artystow ludowych wytaczaja w ogole poza na-
wias sztuki ludowej, gdyz ,,po osiagnieciu pew-
nej poprawnosci, tworczoéé ludowa traci swoj
charakter”, innymi stowy przestaje by¢ ,,ludo-
wa'’.

Sztuka ludowa ujmowana jest zwykle jako
zjawisko statyczne. Wyniksa to z metafizycznych
zatozen naszych teoretykéw sztuki, ktérzy lu-
dowa tworczosé artystycznag traktuja jako zja-
wisko w swej istocie niezmienne i usiluja sztu-
ke ludowa przeciwstawié¢ raz na zawsze sztuce
warstw elitarnych, budujac miedzy nimi wiecz-
ny przedzial oparty na zasadach réznic formal-
nych.

Stanowisko takie jest oczywidcie niestuszne,
skrytykowane zostalo w przeméwieniu ministra
W. Sokorskiego, wygloszonym 28 maja 1949 ro-
ku z okazji Festiwalu Muzyki Ludowej: ,,Spro-
wadzenie zakresu i zasiegu sztuki ludowej (m6-
mit min. Sokorski) do jakoby niezmiennych i ja-
koby zakonczonych juz w swoim rozwoju mo-
tywow, tonacji, watkdéw tematycznych, czy tez

18) B, Frankowski: Sztuka ludowa. Wiedza o Polsce
t. III.

19) j. w.

20) T, Dobrowolski: Kilka uwag o rzeibie ludowej.
Zaranie Slaskie 1935.

21) A, Dobrowolska: Kilka uwag o istocie ornamentu
ludowego. Zaranie Slaskie t. XIII.



wzorow artystycznych jest powaznym niepo-
rozumieniem, zaistnialym w pewnych kotach
tylko na skutek mniedostatecznej znajomosci
prac badaweczo-poréownaweczych’22).

Idealistycznemu sposobowi ujmowania sztu-
ki ludowej, jako zjawiska pozaczasowego, prze-
ciwstawia sie po marksistowsku sformulowana
definicja min. Sokorskiego, w my$l ktorej ,,sztu-
ka ludowa jest okreslong zupelnie kategoria hi-
storyczna, historycznie powstata i ulegajaca hi-
storycznym przeksztalceniom, kategoria wkra-
czajaca w nowa epoke jako zjawisko Zywe,
tworcze i ksztaltujace sie weiaz na nowo” 23).

Zgodnie z zasadami kierunkow idealistycz-
nych w estetyce, jako podstawowa, uzywana
byla przez naszych badaczy sztuki ludowej me-
toda psychologiczna.

Wobec rozbieznosei pogladéw, braku dosta-
tecznie $cistych metod i sformulowan w obre-
bie samej psychologii, wiodla ona niektorych
autoréw i piszacych o sztuce ludowej na bezdro-
za?t). Czasem pod ostona psychologizmu szerzyt
sie beztreSciowy werbalizm, zaprawiony tu
i 6wdzie zwrotami o brzmieniu nieomal mistycz-
nym. Ilez to razy w trudniejszych wypadkach,
wymagajacych sumiennej analizy, popartej ba-
daniami historyeznymi, ekonomicznymi, wyma-
gajacych nalozenia badanego zjawiska na sze-
rokie tto warunkéw spotecznych, pisze sie po
prostu o ,,picknie promieniujacym madroScia
pokolen”, ,,madrosei opierajacej sie na do§wiad-
czeniach wiekéw” itp.

Metoda historyczna w badaniach sztuki lu-
dowej odgrywala role o wiele poSledniejsza.
Uciekano sie do niej w wypadkach koniecznych,
gdy chodzilo o wykrycie w sztuce ludowej ob-
cych zapozyczen, lub wplywéw i woéwezas, gdy
starano sie okredli¢é chronologicznie moment
rozszezepienia podstawowego pnia sztuki na
dwie odrosle, tj. sztuke ludowa i nieludowg 25).

Metoda historyczna nie byta u nas dotychezas
w badaniach sztuki ludowej nalezycie wykorzy-
stana, co wynikato z idealistycznego, antydia-
lektycznego nastawienia badaczy, zajmujacych
sie ludowa tworezoscia artystyczna.

Traktujac sztuke ludowa jako zjawisko stale,
nie ulegajace zmianom, nie odczuwali oni po-
trzeby rozleglejszych studiéw historyeznych.

Stanowisko takie bylo z naukowego punktu wi-
dzenia niestuszne i szkodliwe.

Stojac na gruncie marksistowskiej dialektyki
wiemy, ze zadna rzecz nie pozostaje tym, czym
jest, kazda ulega przemianom.

»Metoda dialektyczna (moéwi J. Stalin) wy-
maga rozpatrywania zjawisk z punktu widze-
nia ich ruchu, ich zmian, ich rozwoju, z punktu
widzenia ich powstawania i obumierania 26)”.
Otwiera to szerokie pole do zastosowania me-
tody historycznej.

W okresie miedzywojennym niektérzy bada-
cze, zajmujacy sie sztuka ludowa, jak np. E.
I'rankowski, K. Moszynski, T. Seweryn uwzgled-
niali zmienno$é badanych zjawisk, nie wycia-
gali jednakowoz z tego pelmych konsekweneji.

W polskiej literaturze poswieconej zagadnie-
niu sztuki ludowej, podejscie historyczre spoty-
ka sie niekiedy w pracach monograficznych
(np. T. Seweryn ,,Parzenice goéralskie”). Nie
znaczy to jednak, azeby one czynity zado$é wy-
maganiom marksistowskiej dialektyki.

Metoda marksistowska wymaga, azeby bada-
ne zjawisko nie bylo rozpatrywane w postaci
izolowanej, lecz w laczno$ei z innymi otaczaja-
cymi go zjawiskami. Niedociagniecia metodycz-
ne prac, ujmujacych od strony historycznej
pewne zjawiska z zakresu ludowej sztuki, pole-
2aja najczeSciej wilasnie na tym, ze ogranicza-
ja sie do omawiania przeszlosei i rozwoju sa-
mego przedmiotu badan, bez tacznodci z reszta
zwigzanych z nim zjawisk. Jezeli nawet nie-
ktérzy autorowie, opracowujac pewne zagadnie-
nia rozszerzali je, uwzgledniajac ,,podioza” czy
,bodniety” “wplywajace na ksztaltowanie sie
proceséw twoérezych, zwykle ograniczali sie do
stwierdzenia faktéw, nie posuwajac sie juz do
ich wyja$nienia. Pisalo sie wiec o ,,podlozu”
czy ,,podniecie”: religijnej, magicznej, spolecz-
nej, nie wnikajac w to, jakie byty przyczyny, ze
te wladénie momenty w danym czasie odegraly
role w ksztaltowaniu sie twoérczosei ludowej.
Sztuka ludowa jako jeden z przejawdéw zycia
duchowego jest w stosunku do bytu materialne-
20 zjawiskiem wtérnym i od niego uzaleznio-
nym. W myé$l leninowskiej teorii odbhicia rzeczy-
wisto$ei w sztuce, dzielo sztuki stanowi histo-
rycznie uwarunkowane, subiektywnie przez ar-

22) W. Sokorski: O wlasciwy stosunek do sztuki ludo-
wej. Polska Sztuka Ludowa t. II.

23) j. w.

24) M. Wawrzeniecki: Nowe naukowe stanowisko poj-
mowania i wyjaéniania niektérych przejawdéw w dzie-
dzinie ludoznawstwa 1 archeologii przedhistorycznej.
Warszawa 1910.
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25) K. Piwocki: Pojecie sztuki ludowej. Polska Sztuka
Ludowa t. I.

26) 'W. Dynowski:
Polska Sztuka Ludowa t. II, III.

Historyeyzm w sztuce ludowej.

27) J, Stalin: O materializmie dialektycznym.



tyste wyrazone odbicie rzeczywistosei obiektyw-
nie istniejacej. Checac wiec zjawiska z zakresu

ztuki mnalezycie zrozumie¢ i objasnié, musimy -

stale rzutowaé je na wiasciwe tlto ekonomiczne
i polityczne. Tego u nas nie robiono lub robio-
no w zakresie bardzo niewystarczajacym. Wy-
jatkowo zdarzalo sie, by autorowie piszacy
o sztuce ludowej wiazali zagadnienie tworezesel
ludowej z warunkami, jakie panowaly na wsi
w poszezegblnych okresach historyeznveh. Jest
rzecza bardzo znamienna, iz w polskiej litera-
turze etnograficznej nie zostata prawie zupel-
nie poruszona kwestia wplywu, jaki na ludowa
tworezo$é artystyezna wywarta, np. niewola
panszezyzniana i jej zniesienie. Sztuka ludowa
jako zjawisko, ktore powstato i rozwinelo sie
w obrebie mas ludowych, posiada swoje oblicze
klasowe, ktorego w naukowych badaniach nie
wolno nie dostrzegaé, wzglednie §wiadomie po-
mijaé.

Przechodzac od zagadnien teoretycznych do
omoéwienia dorobku naukowego w innych dzie-
dzinach badania sztuki ludowej, zaczne od mo-
nografii publikacji materiatow. Gdy zestawi-
my nasz dotychczasowy dorobek na tym odcin-

u dostrzegamy, ze zainteresowania naukowe
naszych badaczy nie obejmowaly w sposob
rownomierny wszystkich dziedzin ludowej twor-
czo$ei plastycznej.

Stosunkowo najliczniejsze sa prace poswie-
cone ubiorom i ich zdobnictwu. W pracach z te-
2o zakresu mamy zaré6wno monografie poszcze-
g6lnych ubioréw regionalnych (krakowskiego,
Slaskiego, pogoérzanskiego, sadeckiego, lubel-
skiego, towickiego, gérali beskidowych i szeza-
wnickich), jak i niektérych czesci sktadowych,
np. paséw, czepcdéw, gorsetdéw (zywotek cie-
szynski). Stosunkowo duzo zajmowano sie haf-
tem. Dotychczas opracowane sa hafty kaszub-
skie, §laskie, opoczynskie, kurpiowskie i nie-
ktére odmiany krakowskiego. 7 terendéw kar-
packich opracowane sa hafty krzyzykowe, g6-
rali §laskich, ponadto doczekaly sie opracowa-
nia parzenice gérali podhalaniskich. Na drugim
miejscu, jesli chodzi o liczebno$§é umieScié moz-
na prace poS§wiecone ozdobnemu sprzetarstwu
i zdobnictwu w drewnie. Dotycheczas opracowa-
ne zostaly pod tym wzgledem tereny Kaszubodw,
Pomorza zachodniego, Goéralszezyzny $laskiej,
Podhala, Sadecczyzny. Z Krakowskiego publi-
kowane sa gléwnie prace poswiecone malowa-
nym skrzyniom. Bez pordéwnania mniejsze za-
interesowanie budzito zdobnictwo w metalu.
‘Poza gruntownie opracowanym terenem Géral-
szezyzny Slaskiej mamy z tego zakresu wladci-

wie dwie tylko wieksze prace, z ktorych jedna
poswiecona jest ludowej bizuterii krakowskiej,
druga za$ spinkom goéralskim. Jeszcze mniej
zajmowano sie wyrobami ceramicznymi. Précz
wydawnictwa, zawierajacego barwne reproduk-
cje ceramiki kaszubskiej, wymieni¢by tu mozna
zaledwie kilka drobnych artykuléw, rozrzuco-
nych w czasopismach etnograficznych, gléwnie
za§ w ,,Rzeczach Pieknych” i ,,Polskiej Sztuce
Ludowej”.

Zroznicowany dziat zdobnictwa wnetrz opra-
cowany jest dosyé nieréwnomiernie. Stosunko-
wo najwiecej posiadamy publikacji dotyczacych
wycinanek. Prace te tworza szeroki wachlarz,
jesli chodzi o tre§é i zakres. Précz pracy ujmu-
jacej w formie syntetycznej cato$é zagadnienia,
mamy opisy poszczegélnych odmian regional-
nych, a nawet monografie poSwiecone pojedyn-
czym tworcom.

Podezas gdy wycinanka cieszyla sie wielkim
zainteresowaniem, malowanki doczekaly sie za-
ledwie kilku drobnych artykuléw i jednego,
bharwnego wydawnictwa materiatéw. Z innych
0zddéb spotykanych we wnetrzu opracowane zo-
staly pajaki, podtazniki i §wiaty.

Zdobnictwo architektoniczne, jako zagadnie-
nie samodzielne, a nie traktowane na marginesie
opisu technicznego, jest dotycheczas bardzo sta-
ho uwzgledniane. Istnieje kilka artykuléw, od-
noszacych sie do zdobnictwa dachéw, drzwi,
wzglednie malowania zrebéw. Najlepiej znane
jest dotychczas zdobnictwo w budownictwie
Kurpiéw, Podhala i okolic Babiej Goéry. Co do
innych terenéw wiadomosei sa na razie frag-
mentaryezne.

Nieco bardziej wyrownany obraz daje do-
tychezasowy dorobek mnaukowy w zakresie
malarstwa, drzeworytu i rzezby. W malarstwie
najwiecej zajmowano sie obrazami na szkle.
Istnieje kilka prac po§wieconych temu temato-
wi. Précz jednej, ktoéra dotyczy zagadnienia
techniki malowania na szkle, reszta stanowi
opisy poszezegdinych zespoldw regionalnych,
czy tez grup wyrézniajacych sie tematem. Naj-
wiecej publikacji odnosi sie do terenéw Podhala
i Zywiecczyzny. Malarstwo na pidtnie, drzewie
ete. doczekalo sie jednej, wiekszej pracy, opar-
tej glownie na materiale pochodzacym z Polski
potudniowej. Z kilku prac o ludowym drzewo-
rycie na szezegdélng wzmianke zastuguja dwie,
z ktorych jedna posiada charakter syntetyczny,
druga jest obszernym zbiorem pieknie wyda-
nych materiatow. O rzezbie ludowej pisano sto-
sunkowo duzo, gtéwnie z okazji réznych wystaw.
Przewaznie sa to artykuly ogdlne, porozrzucane
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po réznych czasopismach. Monografii regional-
nych jest bardzo malo, obejmuja one rzezbe
Slaska, lubelska i z okolic Krosna.

Wiekszej pracy syntetyceznej, ktéra ujmowala
by tacznie zagadnienie malarstwa, drzeworytu
i rzezby ludowej na terenie catej Polski, dotych-
czas nie posiadamy. Ukazaly sie natomiast dwie
mniejsze, ale obejmujace calo§é, napisane
w zwiazku z ,,Wystawa Polskiej Sztuki Ludo-
wej”’, zorganizowang w Krakowie, w roku 1948
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki.

Jak wynika z powyzszego zestawienia, w za-
kresie monografii i publikacji materiatéw ba-
dania polskiej sztuki ludowej zdzialano dotych-
czas stosunkowo duzo, niemniej wyniki dotych-
czasowe nhie sa zupelnie zadowalajace. Okazuje
sie bowiem, ze materiat zbierany i publikowany
byt niejako ,na wyrywki”. Stosunkowo najle-
piej zbadana zostala Polska potudniowa, a zwla-
szeza Goralszezyzna, a poza tym Kaszuby, Kur-
pie, slabiej Lubelszczyzna, Krakowskie, a naj-
mniej Wielkopolska, Kujawy, Mazowsze, Pod-
lasie i Rzeszowskie. Nawet na terenach najle-
piej opracowanych, na kazdym niemal kroku
dostrzega sie razace luki.

Na publikacje, o ktérych powyzej pisalem,
skladaja sie obszerniejsze prace o charakterze
monograficznym (np. Bozeny Stelmachow-
skiej ,,Sztuka Ludowa na Kaszubach” lub Mie-
czystawa Gladysza ,,Zdobnictwo drzewne goérali
§lagkich”) jak i zbiory materialow (np. E.
Frankowskiego ,,Malowanki’).

W pracach monograficznych, zebrany ma-
terial analizowany jest zwykle od strony for-
malnej, a wyjasniany przy pomocy metody psy-
chologicznej. Historyczne naswietlenie mate-
riatu, o ile jest uzwglednione, stosowane bywa
zazwyczaj w skali zacie$nionej, $ciéle do bada-
nego zagadnienia, bez uwzglednienia powiazan
z innymi dziedzinami kultury, warunkami eko-
nomicznymi i spotecznymi. Jesli chodzi o wy-
czerpanie materialu, warto§é monografii bywa
rézna. Ogélnie mozna powiedzieé, ze im wieksze
terytorium geograficzne obejmuje praca, tym
stabsza jest jej podbudowa przy pomocy mate-
riatu faktycznego. Przyczyna lezy w dawnej
metodzie zbierania materialéw terenowych,
ktora najczesciej polegala na osobistych bada-
niach autora. Gdy wyniki tych prac konfrontu-
jemy dzi§ z materialem zebranym na tym sa-
mym obszarze metoda badan zbiorowych oka-
zuje sie, ze dawne prace opieraly sie na materia-
tach czastkowych i wnioski na ich podstawie
wysnuwane sg zazwyczaj btedne. Z tego wiasnie
powodu nawet tereny, wzglednie zagadnienia,
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ktore juz zostaty pod wzgledem naukowym prze-
pracowane, powinny by¢ zasadniczo poddane
powtérnym, chociazby tylko kontrolnym bada-
niom.

Prace w zakresie dokumentacji, prowadzone
byly w czasie miedzywojennym, gtdwnie przez
muzea i uniwersyteckie zaklady naukowe. Archi-
wa zakladow naukowych, podezas wojny ulegly
przewaznie zniszezeniu lub  rozproszeniu.
7 archiwéw muzealnych zachowalo sie archi-
wum Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem
i archiwum Panstwowego Muzeum Etnograficz-
nego w Krakowie. W tym ostatnim znajduja sie
nie wydane dotychczas duzej wartosci materiaty
ilustracyjne z zakresu sztuki ludowej, zebrane
przed laty 50 pod kierunkiem Seweryna Udzieli.
Pewna ilo§¢ materialéw rekopi§miennych i ilu-
stracyjnych znajduje sie réwniez w archiwum
Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego w Lu-
blinie.

Wynikiem powojennych badan terenowych
jest bogate archiwum Sekecji Sztuki Ludowej
Panstwowego Instytutu Sztuki, zawierajace
zbiory tkanin ludowych, wycinanek, barwnych
kopii zdobionych mebli, haftéw, okué¢ na wo-
zach ete. Archiwum uzupehia bogaty zbiér fo-
tografii, obejmujacych poza wyzej wymienio-
nymi zagadnieniami, réwniez zdjecia rzezb, ma-
lowanych obrazéw i drzeworytow.

7 naszkicowanego na tym miejscu stanu ba-
dan nad polska sztuka ludowa wynika, ze do-
tychezasowy dorobek nasz na tym odcinku wy-
kazuje jeszeze powazne braki i sporo bedzie
trzeba wlozyé pracy i zbiorowego wysitku, aby
je w mozliwie szybkim tempie usunaé i luki
powypemiaé.

Jednym z najpilniejszych zadan jest niewat-
pliwie wypracowanie nowych, opartych na za-
sadach dialektycznego materializmu metod ba-
dania sztuki ludowej i stworzenia dla niej no-
wej definicji. Definicji, ktéra zagadnienie sztu-
ki ludowej ujmowataby nie od strony formal-
nej nie jako tak czy inaczej okreslony ,,styl lu-
dowy”, ale jako zjawisko historycznie uwa-
runkowane, wyroste na tle klasowego zréznico-
wania. Zaréwno w opracowaniach, jak i w ba-
daniach terenowych trzeba bedzie jak najsci-
§lej uwzglednia¢ momenty powiazan, zachodzg-
ce miedzy zjawiskami sztuki ludowej, a innymi
dziedzinami zycia. Ze szczegdélna uwagg prze-
§ledzié trzeba, w jaki sposéb na rozwoju sztuki
ludowej zawazyly momenty kluczowe w dzie-
jach wsi, jak zniesienie panszczyzny, a teraz
z kolei moment uspotecznienia gospodarstw rol-
nych. Wypekniajac luki w interesujacej nas li-



teraturze, nalezy dazyé do wydania nowoczes$nie
opracowanego podrecznika polskiej sztuki lu-
dowej, ktory w formie syntetycznej obejmowal-
by rzeczywiScie caloksztalt tego skomplikowa-
nego zagadnienia. Procz podrecznika o charak-
terze ogélnym, odczuwa sie potrzehe monogra-
fii, obejmujacych poszczegélne dzialy ludowej
tworczo$ei artystycznej np. tkactwa, ceramiki,
meblarstwa, zabawkarstwa ete. Monografie ta-
kie, poza swoim znaczeniem czyste naukowym,
odegralyby doniosta role w zyciu praktycznym,
stuzac przemystowi i miejskiej sztuce uzytko-
wej.

OczywiScie, azeby nie popetniaé¢ bledéw mi-

nionej przesztoSci, prace syntetyczne muszg by¢

oparte na mozliwie najpelniejszych badaniach
terenowych. I dlatego wiadnie jednym z najpil-
niejszych zadan chwili biezacej, jest zorganizo-
wanie na wielka skale badan terenowych, ba-
dan, do ktérych wciaggniete bylyby wszystkie
zainteresowane instytucje oraz wszyscy pracu-
jacy na polu sztuki etnografowic. W badaniach
tych, nalezatoby uwzglednié¢ przede wszystkim
te tereny, ktére dotychezas zbyt mato, albo zu-
pelnie nie byly przez etnograféw badane i te,
ktore na skutek szcezegolnie ostrego tempa urba-
nizacji zatracaja cechy kultury tradycyjnej.

Osia przedsiewzietej na wielka skale akeji
badawczej musi staé sie jednolity plan, ktory
w naszej dziedzinie przeprowadziltby trudne za-
danie zrdéznicowania hierarchii potrzeb, syn-
chronizacji i korelacji wysitkéw, podejmowa-
nych przez roézne instytucje i osoby biorace
udzial w dlugo falowych badaniach sztuki lu-
dowej.

Planu takiego dotychczas nie posiadalisSmy
i mimo tego, Zze od zakoficzenia wojny minelo
juz lat pare, praca na interesujacym nas odcin-
ku biegla w dalszym ciggu starym trybem od
wypadku do wypadku. -

®ytuacja ulegla zmianie od momentu utwo-
rzenia Panstwowego Instytutu Sztuki, ktéry

jako jedno z podstawowych swych zadan posta-
wil zagadnienie planowania i realizacji szero-
ko zakrojonych prac badawezych we wszystkich
dziedzinach sztuki.

Obrazem dotychczasowego wysitku Instytutu
na odcinku badania tworczosci ludowej jest,
prowadzona w tej chwili akeja zbierania folk-
loru muzycznego, ktérej zasieg obejmuje cala
Polske, a rezultatem, po kilku zaledwie miesig-
cach pracy sa setki nagran, ilustrujace twor-
cz0oS$¢é muzyczna szeregu regionéw etnograficz-
nych.

Dzialalno$¢  zapoczatkowana szezesliwie
w dziedzinie ludowej muzyki, rozszerzana be-
dzie w najblizszych czasach i na inne dzialy
sztuki ludowej, a w szczegdlnosci na ludowg
plastyke. W ramach prac poprzedzajgcych Kon-
gres Nauki, w zwiazku z majaca sie odby¢ w je-
sieni Konferencja Podsekeji Historii Sztuki,
wypracowuja sie w Panstw. Inst. Sztuki obok
innych, takze plany organizacji naukowych ba-
dan w zakresie ludowej twoérczosei plastycznej.
W planach tych szczegdélny nacisk polozony zo-
stanie na zagadnienia metodologiczne i zmiane
samego stylu dotycheczasowej pracy naukowej,
w ktorej w miejsce dawnego systemu pracy
jednostkowej, punkt ciezko$ci przetozony zo-
stanie na wysiltek zbiorowy, na prace kolektyw-
ng. Zaplanowana zostanie organizacja przy-
szlych badan terenowych na obszarze calego
panstwa, oraz sposéb opracowania nagromadzo-
nych ta droga materiatéw.

Wypracowane plany po przedyskutowaniu
w gronie fachoweow, zgromadzonych na Kon-
ferencji Podkomisji Historii Sztuki, wejda
w stadium realizacji, ktorej rytm zostanie do-
stosowany do rytmu ogdélnego Planu szesciolet-
niego. W ten sposéb w ciggu kilku najblizszych
lat Panstwowy Instytut Sztuki pragnie nadro-
bié dotychczasowe braki w dziedzinie badan lu-
dowej twoérczosdei artystycznej.

13



FOLKLORYSTYRA W ZASIEGU
BADAN NAUKOWOLITERACRICH

I

Folklor, zwany inaczej literatura ludowa lub
tradycja, a wiec zespot zjawisk literackich, prze-
kazywanych nie wzrokowo, na pi§mie, lecz stu-
chowo, ustnie — jest zespotem, wobec ktorego
hadacz probleméw literackich czuje sie troche
bezradnie, a ktorego jednak ignorowaé nie
wolno. Nie ulega wprawdzie watpliwosci, Ze
folklorystyka, a wiec naukowe badanie litera-
tury tradycyjnej ma do czynienia z nieco in-
nym materiatlem, a wskutek tego wymaga pew-
nych modyfikacji metodologicznych w poréwna-
niu z badaniami zjawisk literackich wiasci-
wych, utrwalonych przy pomocy liter, nie sadze
jednak, by rdéznice te pozwalaty na wyelimino-
wanie folklorystyki z zakresu badan literackich
a wiaczenie jej do obrebu etnologii. Stosunek
bowiem folklorystyki do etnologii jest doktadnie
taki sam, jak stosunek historii literatury do
historii kultury. Jesli to nie przeszkadza trak-
towaniu historii literatury jako nauki samo-
dzielnej, to nie ma powodu, by inaczej traktowac
folklorystyke. Jegli dalej rozumowanie to jest
stuszne, to warunkiem zwigzania badan lite-
rackich z folklorystycznymi bedzie rozszerzenie
u badacza literackiego jego znajomosci kultury
tak znaczne, by objeta ona rowniez te dziedziny
etnologii, ktore zawieraja wyznaczniki zjawisk
folklorystycznych.

Takie stanowisko metodologiczne wydaje sie
jedynie stuszne ze stanowiska historycznego
i znajduje potwierdzenie w historii proceséw
spotecznych, ktére w naszych oczach dokonujg
sie na ogromnej potaci dzisiejszego Swiata.

Folklorystyka jest mianowicie nauks stosun-
kowo bardzo mloda, zrodzila sie mna progu
XIX w. jako wynik demokratyzacji, wywolanej
przez rewolucje francuska. Gdy bariery, od-
graniczajace klasy ,,08wiecone” i literacko
czynne poczelty pekaé, dojrzano poza nimi zja-
wiska literacko ciekawe i przystapiono do po-
znawania ich i programowego zasilania nimi
tworczosci pisarskiej (ludowo$é romantyczna),
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przy czym 6w proces pozhnawania stat sie wila-
$nie podiozem folklorystyki. Rychlo jednak oka-
zalo sie, ze stopniowy zanik barier klasowych,
a zatem zdobywanie nowych uprawnien spo-
lecznych i zwiazane z tym upowszechnianie sie
jednolitej kultury umystowej pociagnely za
soba zanik folkloru. Lektura poczela wypierac
stuchanie, przekaz ustny jal cofaé sie przed
wzrokowym. W rezultacie juz w drugiej polowie
XIX w., w gluchych zakatkach Rosji, poczeto
ze zdziwieniem stwierdzaé¢ zamieranie czy to
poezji bylinnej, czy bajki ludowej. Zrozumiale
to byto, z chwila bowiem gdy wie§ zmieniala
sie w osade robotniczo-fabryczna, przeksztalce-
nie w strukturze spotecznej wywotaé musiato
nieuchronnie analogiczne przemiany kulturowe,
odzwierciedlone nie tylko w obyczaju, budow-
nictwie i stroju, ale réwniez w produkeji lite-
rackiej.

Nie podobna mi tu wehodzié w szczegdly, mo-
wié¢ o sprawach takich, jak sztuczne podtrzy-
mywanie folkloru przez tworzenie jego rezer-
watow, przez kultywowanie regionalizmoéw, za-
biegi te bowiem dawaly i daja wyniki bardzo
mierne, w rodzaju ,,wieczornic goéralskich” po
dancingach warszawskich, dawno, dawno juz
z bolesng ironig ukazane na tle wymartego fol-
kloru Indian w noweli Sienkiewicza ,,Sachem”.
Wydaje mi sie tez, ze rozwoj naszej kultury
spotecznej na szlakach socjalizmu, caly folklor,
jako zesp6l zjawisk znamiennych dla przezwy-
ciezonych form zycia pewnych klas, ograniczy
sie do wystapien estradowych czy festiwalo-
wych, tj. wlaczy jego przezytki do tej dziedziny,
z ktorag jest on od wiekéw Scisle zwiazany, tj.
do zakresu zjawisk artystycznych, a wieec w na-
szym wypadku literackich.

Proces ten — jak.wspominatem — przebiega
W naszych oczach i godzien jest bardzo wnikli-
wej uwagi. Ostoja folkloru w Europie zanikaja-
cego juz od polowy ubiegltego wieku, byl stale



Wschod, uprawiajacy ustna literature, ojczyzna
,»Tysigea i jednej nocy” i kolebka niezliczonych
pies$ni. Dzisiaj w krainach wschodnich, wcho-
dzacych w skilad Republiki Radzieckiej, do-
strzega sie bez wysitku ogromny wzrost inten-
sywnego zycia literackiego, ktére czerpie swe
soki z folkloru, ale odcina sie od niego zupelnie
zdecydowanie. Wskazuja na to wyraZnie cie-
kawe i bardzo liczne, u nas prawie nie znane,
w prasie naszej nie omawiane wydawnictwa
radzieckie, przynoszace przeklady rodzimej
twoérezosei ludéw wschodnich. Swiadcza one, 7e
na obszarach radzieckich powstaje nowa kul-
tura literacka, powszechna i jednolita, kladaca
kres odrebnosciom folklorystycznym.

Co$ podobnego choé w drobnej skali zachodzi
U nas na ogromnej potaci Ziem Odzyskanych.
Ludno$é ich z natury rzeczy miesza sie i krzy-
zuje, z konieczno$ei gubi swe odrebne cechy
obyczajowe i jezykowe, a zatem i folklorysty-
czne. W osadzie, ktorej mieszkancy przyszli zza
Buga znad Sanu, z Mazowsza i Podhala —
gdyby nawet folklor miat szanse utrzymania
sie, musialby on utraci¢ swe wlasciwosei pier-
wotne i otrzymaé jaka$ nowsa postaé.

Zbyteczne dodawaé, jak ciekawe i naukowo
donioste otwiera sie tu pole badan socjologicz-
nych, etnograficznych i folklorystycznych, nie
wiem czy podejmowanych systematycznie a ko-
niecznych, proces bowiem, o ktérym mowa,
przebiega szybko i domaga sie chwytania mi-
gawkowo, na goraco.

Jego praktycznym opanowaniem bylaby praca
wielu grup folklorystéow, zaopatrzonych w apa-
raty do nagrywania, by zgromadzié zywe jesz-
cze dzisiaj przezytki folkloru.

II

Nie wdajac sie w dalsze roztrzasanie sprawy
miejsca folklorystyki w mnauce o literaturze,
zajme sie z kolei zagadnieniem natury nie tere-
nowej lecz pracownianej: jak wygladaja mate-
rialy nauce dostepne, jaki jest stan i opraco-
wania i jakich wymagaja one prac dalszych?

OdpowiedZ na pytanie pierwsze jest trudna,
folklorystyka bowiem nasza nie ma dotad form
naukowych, w ktérych mozna by sie latwo
orientowaé. Mamy muzea etnograficzne, ale nie
zdobyliémy sie dotad na archiwum etnogra-
ficzne, udostepniajace badaczowi dziesiatki ty-
siecy tekstow, rozproszonych w wydawnictwach
przygodnych i systematycznie ale bezplanowo
grbrﬁadzonych w wydawnictwach etnograficz-
nych. Przestarzata i nieporzadna ,,Bibliografia
ludoznawstwa polskiego” Fr. Gawelka jest

ksiazka niezwykle rzadka. O kompedium w ro-
dzaju Korbuta ludoznaweca polski ani marzy.

Co gorsza, wielkie magazyny materiatléw lu-
doznawczych, zawierajace rowniez teksty tra-
dycyjne, a wiec zaréwno ,,Lud” Kolberga, jak
periodyki ,,Wista” i ,,Lud”, czy ZWAK i MAAE
naleza do rzadkosei, ktérymi nie wszystkie duze
biblioteki pochlubié sie moga, a c6z dopiero
moéwi¢ o wydawnictwach  weze$niejszych,
o ksigzkach Wacltawa z Oleska, Zegoty Paulego,
Zmorskiego, Koztowskiego, Berwinskiego i in-
nych.

W tej sytuacji nie wydaje mi sie potrzebne
szkicowanie planu pracy naukowej o charak-
terze badawczo-syntetycznym, caty bowiem wy-
sitek skierowaé nalezy na czynnodci: A) organi-
zacyjne, B) wydawnicze i C) systematyzacyjne.
Ich zadania realne widze, jak nastepuja:

A) Konieczne jest stworzenie jakiego§ oSrod-
ka centralnego, archiwum folklorystycznego,
ktore zgromadzitoby cata nasza literature lu-
dowa w postaci zaré6wno dotychczasowych wy-
dawnictw specjalnych, jak fotokopii i odpisow
tekstow rozproszonych po czasopismach, kalen-
darzach, dziennikach; wejs$¢ tu powinny nadto
wszelkie teksty rekopi$§mienne przechowywane
w zbiorach naszych archiwéw, bibliotek i mu-
zebw (zwlaszeza nie wydane dotad rkp. Kol-
berga, Lompy, Kopernickiego, Federowskiego,
Udzieli i in.).

Zaczatki takiego archiwum powstaly w
»Sekeji literatury ludowej” w PIS, brak jednak
lokalu i odpowiedniego zespolu nalezycie przy-
gotowanych pracownikéw mnie pozwolit dotad
wyjsé poza stadium zalazkowe.

B) Konieczne jest wznowienie fundamental-
nych wydawnictw folklorystycznych zardéwno
»klasykow” czy chocby pionieréow folklorystyki
polskiej, poczawszy od zbioréw pie§niowych
Waclawa z Oleska, Woycickiego, Paulego, Ro-
gera 1 in., w przedrukach anastatycznych, a to
samo dotyczy poniekad Adalberga ,,Ksiegi Przy-
stéw Polskich”. Problemem daleko trudniejszym
jest reedycja wielkich wydawnictw zbiorowych,
w rodzaju Kolberga.

Magazyny te bowiem wymagaja opracowania
krytycznego, ktoére poprzedzié¢ by prawdopodo-
bnie trzeba pracami z zakresu systematyki,
a wiec w duzej mierze badawczymi.

C) Systematyka materialéw, wymagajaca wy-
kwalifikowanego zespotu pracownikow nauko-
wych, stoi na pograniczu prac edytorskich i ba-
dawczych, dlatego omawiam ja tutaj, choé
wskutek trudno$eci wspomnianych w punkcie
poprzednim, do spraw wydawniczych wypadnie
mi jeszcze powrdcic.
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Systematyka ta powinna objgé: a) pieéni,
b) bajki, ¢) podania, d) przystowia, e) zagadki,
f) widowiska, g) inne zjawiska folkloru. Wy-
mieniam je w tej kolejnodci, dwie bowiem
grupy pierwsze doczekaly sie juz pewnego uje-
cia. I tak: a) Pierwsze nikle prace nad syste-
matyka naszej pieéni ludowej prowadzil juz
Jan Karlowicz, w jego za$ §lady poszedl J. St.
Bystron, ktéry sporzadzil bardzo ogélnikowo,
notatkowsa kartoteke watkéw pieéniowych. Kar-
toteke te nabylo TNW, opracowanie za$ podjeta
Sekeja literatury ludowej PIS. W ciagu dwu lat
udalo sie ja opanowaé i czeSciowo przepisaé,
sprawdzi¢ i uzupelié w zakresie kilkuset po-
zycji. Praca ta, wykonana przez jednego asy-
stenta, w trudnych warunkach bibliotecznych
i lokalowych, wymaga jeszcze okresu kilku-
letniego, ktéry dato by sie skrécié, zasadzajac
do niej kilku jeszcze pracownikéw, przygoto-
wanych do niej na moim konserwatorium. Wa-
runkiem ich realizacji byloby zorganizowanie
wspomnianego poprzednio archiwum.

b) Systematyke tekstow bajkowych ze Zrodet
drukowanych ksiazkowo sporzadzilem podczas
wojny. Nie objatem nia jednak czasopism ka-
lendarzy i dziennikéw, byly one bowiem wow-
czas niedostepne. Polowa wykonanej pracy
przepadia, odtworzeniem jej zajmowaltem sie
w Sekeji literatury ludowej i ostateczne jej wy-
konczenie wymaga jeszcze okolo roku czasu.
Polowe natomiast pierwsza, ktéra ocalala, wy-
datem, z tym oczywidcie, Zze wymaga ona dopel-
nienia tekstami, do ktérych nie moglem do-
trzeé.

c¢) Systematyke przystéw sporzadzit wiasei-
wie Adalberg, ukladajac je alfabetycznie. Dla-
tego monumentalny jego zbiér wymienilem
wsrod dziel, wymagajacych reedycji. Ale tutaj
wladnie wysuwaja sie trudnosci z pogranicza
systematyki i prac wydawniczych. Ksigzka
Adalberga '), wywotata duzo uzupehmien, Gold-
mana, Estreichera i in. Wznawiajac ja, nale-
zaloby dodaé¢ do niej owe uzupelmienia i przy
pomocy odpowiednich indeksow zwiazaé je z jej
catoscia. Wydaje sie jednak, ze wygodniej byto-
by uzupemhienia wcielic¢ w jej tekst, innymi
stowy przebudowsé ja, tak by w ramach ukladu
alfabetycznego zamknaé caly nasz material pa-
remiograficzny. ‘

TrudnoS$ci, ktéore w zakresie ksigzki Adal-
berga jako dzieta tematycznie jednolitego, dadzag
sie stosunkowo latwo opanowaé, pietrzg sie,
gdy sie zastanowié nad Kolbergiem i zbiorami
o tematyce réznorodnej. Kolberg w trzydziestu

1) pomijajaca nasz zbiér przystow

w ,,Ezopie’ Biernata z Lublina.

najszerszy,
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tomach swego ,,Ludu” gromadzil wszystko co
wpadlo mu w reke, zaréwno teksty autentyczne
jak rzeczy rzekomo ludowe, sporzadzane na
miare ludowa. Przy catym szacunku dla wiel-
kiego ludoznawcy, reedycja musialaby owe na-
lecialodci obce odrzucié, a sporo podanych prze-
zen wiadomo$ei uwierzytelnié Zrédlowo. Pro-
ceder to bardzo dlugi i zawily — zasady jego
ustali¢ by musiata jaka$ powolana do tego ko-
misja. Prace jej przygotowaé by — moim zda-
niem — nalezalo przez sporzadzenie doklad-
nego indeksu, ktéry musiatby urosngé do roz-
miaréw sporej ksiazki i bylby przewodnikiem
po starym Kolbergu, niezastapionym dla kaz-
dego, kto siegnie do Kolberga nowego, zaopa-
trzonego we wilasciwe indeksy.

Niezaleznie jednak od wznowienia Kolberga
konieczne wydaje mi sie podjecie wydan, do
ktérych wesztyby i jego teksty — a mianowicie:
1. zbioru pieéni, obejmujacego w ukladzie sy-
stematycznym ogét naszych pie$ni ludowych,
2. zbioru bajek ulozonego jak poprzedni,
3. zbioru podan, 4. przystow, 5. zagadek, 6. wi-
dowigk, 7. innych zjawisk folklorystyecz-
nych. Catosé¢ tego monumentalnego wydaw-
nictwa wymagalaby ok. 80 toméw i bylaby go-
dnym pomnikiem literatury ludowej.

Postulaty wymienione uwazam za najpilniej-
sze i podstawowe, wykonanie ich za§ w warun-
kach dzisiejszych wymaga tak duzego wkladu
planowe]j pracy, ze ogrom ten automatycznie od-
suwa na plan dalszy studia o charakterze ba-
dawezym.

Ogo6t ich szkicowo ujaé mozna, jako: roz-
prawy specjalne, tego pokroju co studia pies-
niowe, ktorych kilkana$cie oglosit J. St. By-
stron, rozprawy ogélniejsze w rodzaju mono-
grafii o ,,Przystowiach polskich” tego samego
uczonego; studia specjalne o infiltracji pomy-
stow folklorystycznych do dziet literackich,
w rodzaju moich ,,Paraleli” i studia wreszcie
ogblne tego typu, co St. Zdziarskiego ,,Pierwia-
stek ludowy w literaturze polsgkiej”. Réwno-
legle z nimi pojawié by si¢ winny studia po-
réwnaweze z zakresu folkloru stowianskiego,
ustalajgce stosunki miedzy nasza literatura lu-
dowsg a ukrainska, bialoruska, rosyjska, czeska
i stowackg, pie$ni bowiem, bajki, podania, przy-
stowia, zagadki czy widowiska bywaja niejedno-
krotnie wspdlng wlasnoScia narodéw sgsiednich
i na terenie jednego tylko narodu ujaé sie nie
dadza.

Dopiero za§ planowa realizacja naszkicowa-
nych tutaj postulatéw postawilaby na nogi fol-
klorystyke polska i wyznaczyla jej puste dotad
miejsce w §wiecie naszej nauki.
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WIELROPOLSRI I ZIEMI LUBUSRIEJ
W SWIETLE DOTYCHCZASOWYCH BADAN

Metoda naszej pracy zbierawczej

Z folklorem muzycznym Wielkopolski jestes-
my w stalym kontakeie od roku 1930, wyjawszy
lata okupacji. Ziemie Lubuska objeliSmy bada-
niami po wojnie, w r. 1945, po zniesieniu gra-
nicy panstwowej z r. 1939. W okresie przed-
wojennym pracowaliSmy w terenie jako stu-
denci, a nastepnie jako asystenci Katedry Mu-
zykologii Uniwersytetu Poznanskiego, po wojnie
za§ — jako pracownicy kolejno powstajacych
placowek, poSwieconych badaniu polskiego fol-
kloru muzycznego, a wiec: Zachodniego Archi-
wum Fonograficznego w Poznaniu (od r. 1945),
ktore jako instytucja prywatna, subwencjono-
wana przez Ministerstwe Kultury i Sztuki,

JADWIGA © MARIAN SOBIESCY

przeksztalcilo sie w r. 1947 na Panstwowy In-
stytut Badania Sztuki Ludowej — Sekeja Mu-
zyki, a nastepnie w r. 1949 na Dzial Muzyki
Panstwowego Instytutu Sztuki — w Sekeji
Sztuki Ludowej. Prace niniejsza, ktéra probuje
ujaé wyniki dotychczasowych naszych badan te-
renowych, opieramy na naszych doé§wiadcze-
niach przedwojennych, z ktérych najwazniejsze
pozycje dat objazd rowerowy Wielkopolski
(1934), acznie z pracag nad dudami wielko-
polskimi (nagrania O6weczesnej placéwki po-
znanskiej zaginely bezpowrotnie w czasie
wojny) oraz na 1455 nagraniach, dokonanych
przez nas po wojnie, a stanowigcych dzi§ zbiér
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Fot. 1. ,Dziadzia“ z powiatu gostynskiego udziela cei-
nych wskazéwek. Fot. B. Brock.

Fot. 2. Pokornowska Maria 1862. Biskupice p. Poznait.
: Fot. M. Sobieskz.
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Patistwowego Instytutu Sztuki. Teren objety
nagraniami i badaniami (496 miejscowosei)
uwidacznia w sposéh schematyczny mapka nr 1.

Zalozeniem naszej pracy zbierawczej byto
i jest dokonywanie nagran piesni i muzyki lu-
dewej w terenie, mianowicie na miejscu, tam,
gdzie ona zyje, w jej wilasnym Srodowisku, przy
osobistym kontakeie z wykonawecami ludowymi.
Dlatego tez, mimo trudno$ci natury technicz-
nej, polegajacych przede wszystkim na braku
§rodka lokomocji, staraliSmy sie wyjezdzad
z aparatami w teren, a nie poprzestawaé na
sprowadzaniu wykonawecoéw ludowych z terenu
do Poznania, do pracowni, w celu dokonania
nagran. Wykonawca ludowy czuje sie bowiem
u siebie w chacie znacznie swobodniej niz
w pracowni — obeym dla siebie §rodowisku —
a tym samym material muzyezny podaje pod
wzgledem wykonawezym w sposob o wiele swo-
bodniejszy, niepozbawiony pierwiastka emocjo-
nalnego, wyrazajacego sie w swoistej artyku-
lacji muzycznej, czyli jest to material cenniej-
szy, niz ten sam nagrany w pracowni, w warun-
kach §rodowiskowych dla wykonawey niekorzy-
stnych. W trudnych warunkach technicznych, w
jakich znajdowali§my sie przez szereg lat pracy,
radziliémy sobie w ten sposéb, Ze pociagiem
przewoziliSmy aparaty i nasze rowery do upa-
trzonego miasta powiatowego i stamtad, zatado-
wawszy aparaty na rowery, jezdziliSmy po oko-
licznych wsiach. Konieczno$é osobistego kon-
taktu z terenem dyktowana jest z naszej strony
dazno$cig do stwierdzenia stanu zZywotnosei mu-
zyeznej praktyki ludowej, wyszukiwania wy-
konawcéw oraz instrumentéw ludowych beda-
cych w uzyciu i wychodzacych z praktyki mu-
zycznej, jako tez checia rozbudzenia wsréd wy-
konaweow zamilowania do ludowej praktyki
muzyczinej. Jedyna droga prowadzaca do uzy-
skania wynikow w tych wszystkich rozpatry-
wanych aspektach mogla byé 1i tylko droga oso-
bistego przebadania terenu i bezposredniej
stycznodei z wykonaweami. W tym przekonaniu
utwierdzila nas réwniez zastosowana w poczat-
kowym stadium naszej powojennej pracy proba
zbierania materialéw i informacji droga roze-
stania w teren odpowiedniej ankiety (urzedy
powiatowe 1 gminne oraz nauczycielstwo).
Qkazalo sie jednak, ze ankieta byta niewystar-
czajacym S$rodkiem zbierania materialéw, co
tym wiecej sklonito nas do bezposredniej pracy
w terenie. -

Ucigzliwo§¢ poruszania sie w terenie ze
skomplikowana, ciezks i zarazem delikatng apa-
raturg zaladowana na rowery i nasze dilugo-



trwale w zwiazku z tym alarmy sprawily, Ze
w sierpniu ub. roku przydzielono nam odpo-
wiedni srodek lokomocji w postaci samochodu,
z krytym nadwoziem. Od tej chwili praca nasza
w terenie wyglada nastepujaco: wyjezdzamy
w upatrzony teren samochodem, zabierajac ze
soba sprzet do nagrywania, tzn. aparat do na-
cinania pilyt decelitowych, wzmaczniacz i agre-
gat benzynowy do wytwarzania pradu elektry-
cznego, co nas uniezaleznia w terenie od sieci
elektrycznej. Jest to dla nas szezegdlnie wazne,
poniewaz typujac miejsca nagrania, nie potrze-
bujemy liczy¢é sie z tym, czy wie§ jest zelektry-
fikowana czy nie. Jadac od chaty do chaty, od
wsi do wsi dowiadujemy sie droga rozméw
i indagacji (fot. 1) o wykonawcéw ludowych,
instrumentalistéw. Pytamy o dzlewczeta i ko-
biety, ktére umieja $piewaé i znaja teksty
pieéni i typujemy material do nagran, skontak-
towawszy sie z kazdym wskazanym wykonawca
1 przebadawszy jego repertuar muzyczny Cczy
spiewaczy. Gdy materiat jest przygotowany,
wtedy samochéd podjezdza pod okno chaty
(fot. 3), do izby przeprowadzamy kabel z mi-
krofonem i sygnalizacja Swietlng, agregat wy-
stawia sie w odleglodci mniej Wi'gcej 50 m od
miejsca nagran i uruchomiwszy aparaty w sa-
mochodzie, nagrywamy. Naturalnie przy pracy
takiej nalezy wytworzyé odpowiednia atmosfere
muzyczna, tu i 6wdzie wypadnie te czy owa
Spiewke zanucié, aby zachecié¢ i przypomnieé,
podaé jak brzmi ona w innym regionie czy
innej wsi. Nierzadko sprawié trzeba jaki§ po-
czestunek, a w catosei dbaé o to, hy wykonawey
czuli sie jak najswobodniej, by muzykowali czy

Spiewali z checig, przekonani, ze stuchamy ich-

ze zrozumieniem. Do nagran dochodzi przewa-
znie péznym wieczorem, gdy ludzie zejda z pola
i po pracy swobodnie rozporzadzaja swoim
czasem. Totez nagrania przeciggaja sie nieraz
dtugo w moc. Naturalnie, ze akecja taka zgro-
madza woké6l samochodu i w samej izbie gro-
made ciekawych z calej wsi, co wprawdzie
utrudnia nam prace hardzo, ale z drugiej strony
wplywa dodatnio na atmosfere wyladowania sie
muzykanckich temperamentéw. Magnesem spe-
cjalnego znaczenia jest moment odegrania przez
glosnik tego, co nagrano, moment rozpoznawa-
nia swego glosu czy gry przez wykonawcéw itd.
"Szlachetne wspoélzawodnictwo otworzy wtedy
niejednej $piewaczce usta.

Wobec szybko postepujacych przemian spo-
lecznych, zmienia sie dzi§ w naszych oczach wies
polska. Folklor muzyczny zwiazany z nia ulega
przeobrazeniom, jakie sg wynikiem nowego,

Fot. 8. Rozmowy przed nagraniem. Fot. B. Brock.

1

uspolecznionego nurtu zycia, w ktory wies
polska wkracza. Wobec tego fakiu, nasza praca
zbhierawcza w terenie, nastawiona byla przede
wszystkim na uchwycenie i zarejestrowanie
folkloru muzycznego czysto wiejskiego,
reprezentowanego przede wszystkim przez
starsze pokolenie ludu wiejskiego, a w duzej
mierze i przez mlodziez. W drugim rzucie pracy
terenowej zajmiemy sie folklorem muzycznym
robotniczym i matomiasteczkowym.

B ik B

Na ogét przewaza przekonanie, ze lud wielko-
polski jest niemuzykalny, Ze procesy wynarada-
wiania spowodowaly zanik twoérczosci ludowej.
Tymezasem jest wprost przeciwnie! Wiagnie tu-
taj, w Wielkopolsce i na Ziemi Lubuskiej ostaly
sie 1 trwaja w praktyce ludowej te formy fol-
kloru muzycznego, ktére posiadaja cechy naj-
bardziej stowianskie. Tu wladnie kultywuje sie
instrumenty muzyczne, ktére w innych regio-
nach Polski wyszly juz dawno z uzycia, a ktore
literatura obca XVI wieku podaje jako instru-
menty typowo polskie. Fakty te sa znowu po-
twierdzeniem obserwowanego przez etnograféw
zjawiska, ze wlasnie tam, gdzie nacieraja na
siebie dwie obce kultury, dwie rézne rasy — tam
w pasie stycznodei, kultura autochtoniczna trzy-
ma sie kurczowo swoich obrzedéw, swoich piesni
i swoich instrumentéw, aby w oparciu o nie
znalezé ostoje przeciw obcym wpltywom. Dlatego
nie zdziwi nas fakt, ze w Wielkopolsce i na
Ziemi Lubuskiej zachowaly sie tak licznie dudy.
Wiasnie tutaj, gdzie w .czasie niewoli Niemecy
zarzucali rynek tanim sprzetem muzycznym,
lud z uporem trzymat sie prymitywnych dudéw,
sam sobie je w trudzie budowal, majac do po-
mocy zwykly kozik lub sklecong z desek i kétka
tokarke. Malo tego! Jesli Wielkopolanom przy-
szto na cate lata wyjechaé ,,za chlebem” na
roboty do Westfalii, ,mna Sachsy”, czy do
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Fot.
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Fot. 4.

5.

Fot. B. Brock.

Wozna Marie 1933. Chwatkowo, p.
Fot. B. Brock.

Ciesiétka Franciszka 1881. Koécian,

Gostyn.

Francji — zabierali ze soba dudy i na obezyznie
muzykowali po swojemu, tworzac tam oazy
polskiego folkloru. Starzy ,,westfalczycy” sa
dla nas do dzi§ zrédlem najeczystszej sztuki du-
dziarskiej. U mniejednego z mnich zastaliSmy
w chacie pieczolowicie przechowywane fotogra-
fie, ilustrujace to rodzime zycie muzyczne na
obczyznie, dyplomy uznania, odznaczenia za
gre itp. Ruch ten jednoczyl sie na obczyznie
przy polskich stowarzyszeniach $piewaczych,
ktore przejelty w tym wzgledzie tradycje z kraju,
z okresu niewoli niemieckiej. Jeszcze dzisiaj
dudziarze wielkopolscy uprawiaja na obczyz-
nie swoja rodzima ludowa muzyke. JesteSmy
w posiadaniu odpisu listu Zwiazku Polakéw
w Niemezech (Bochum), kierowanego do Kota
Spiewaczego ,,Dudziarz” w Poznaniu, w ktérym
to Zwiazek wyraza podzigkowanie za podaro-
wane mu dudy. Dudy te wreczone zostaly ob.
Szymanskiemu — dudziarzowi wielkopolskiemu
(rodem z Kotlina pow. Jarocin), ktéry — po-
dobnie jak starzy ,,westfalacy” — pielegnuje
dzisiaj na obczyZnie tradycje wielkopolskiego
dudziarstwa.

Czyz nie jest godny podziwu fakt, ze na Ziemi
Lubuskiej taka Dabrowka Wielka, Stary
Kramsk czy Podmokle byly w latach niewoli
niemieckiej do r. 1945 niezwykle silnymi osrod-
kami polskiego folkloru muzycznego i obrzedo-
wosci polskiej! O$rodki te tworzyly niedostepne
dla wplywu muzyki niemieckiej, zamkniete
w sobie gromady, ktére na krok nie odstepowaly
od starej obrzedowosei, strojéow i praktyki mu-
zyceznej na starodawnych instrumentach ludo-
wych koztach, mazankach i skrzypcach. Jeszeze
przed wybuchem wojny w r. 1939 kozlarze
wielkopolscy, zgrupowani nad éwezesng granicg
panstwowas, opowiadali nam nieraz i zapewniali,
ze ,,po tamtej stronie” tez sa ,nasi kozlarze”,
ze graja ,,te same kawolki co my grajemy” i in-
nych wesét nie robia, jak ,,ino te staropolskie”.
Przy dalszej penetracji okazalo sie (co wowezas
powierzano nam jako tajemnice), Ze nie braklo
kontaktu muzycznego miedzy Wielkopclska
a Ziemia Lubuska, ze nadgraniczni koZlarze
uzyskiwali przemyS$lnymi sposobami przepustki
i chodzili na Ziemie Lubuska graé¢ na zabawach
i wesotach, zasilajgc szeregi tamtejszych graczy.
Niestety mimo staran nie udato nam sie przed
rokiem 1939 przedostaé na ,tamta strone”.

Dlatego tez po wojnie jeden z pierwszych na-
szych rowerowych wyjazdéw z aparatami po-
prowadzil na Ziemie Lubuska — w region
kozta.



Zwigzek ptesni ludowej z Zyciem

Tak jak gdzie indziej, tak w Wielkopolsce
i na Ziemi Lubuskiej pie$n ludowa (w sensie
zespolenia slowa z melosem) wyrosta z co-
dziennego, potocznego zycia, z licznych dobrych
czy zlych sytuacji zyciowych. Muzykowanie ply-
nace z potrzeby zyciowej, zwigzane z realnym,
codziennym zyciem i z niego wynikajace, jest
najbardziej wazkim dokumentem, stwierdzaja-
cym muzykalno§é danego terenu. A tych doku-
mentéw mamy na terenie Wielkopolski i Ziemi
Lubuskiej ilo&¢ ogromna.

Najbardziej skondensowana zbiornica ludo-
wego folkloru muzycznego jest wesele wiejskie.
W tym zgeszezeniu jednakze istnieje wielka roz-
maito§é melodyczna i tekstowa. Obok piesni
czysto obrzedowych, ktérych tekst moéwi sam
za siebie*):

Czaczyk Maria, 1887

1. 9TA-570 ciswica p. Jarocin
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Czaczyk Maria, 1887

pragnacym swoja role odegraé jak najlepiej —
pojawiaja sie niezliczone piesni okazyjne, two-
rzone ad hoc. Gdy nie ma czego nala¢ do kie-

liszka gospodarze ustysza:
Pokornowska Maria 1862

5. 133A-785 Biskupice p. Poznan
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Gdy na stole za mato migsa weselnicy upomna

sig, mnie oszczedzajac przytykéw panstwu
mlodym:
Hirt Bronistaw, 1902
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lub domagaja sie miesiwa w spos6b catkiem

2. 97A-5T71 Ciswica p. Jarocin stanowczy:
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czy Spiew druhen w drodze od §lubu:
Czaczyk Maria, 1887
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czy piesn po oczepinach:

Ciesiotka Franciszka, 1881

4. 118A-701 Kogcian
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obok tych piesni, zwiazanych z poszczegdlnymi
momentami obrzedu weselnego, ktéry jest prze-
ciez wielkim przedstawieniem teatralnym wsi,
a kazdy obecny na weselu — jego aktorem,

Przycinki do mlodej bywaja bardzo dotkliwe,
jesli owa mloda jest juz w starszym wieku:

Pokornowska Maria, 1862
Biskupice p. Poznan

8. 131A-768
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To znéw mlodziutkiej, a uradowanej weselem
mlodej pannie przypomna mezatki, ze Zycie po
weselu nie jest tak beztroskie, jako samo we-

sele:

Orlik Stanistawa, 1891

9. 177B-1160 Slopanowo p. Szamotuly
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(:0j trzeba nam trzeba dorabiaé sie chleba:)
W poniedziatek rychto wstaé¢ da dana,

W poniedzialek rychlo wstac.

Kazdy, kto staje przed kapela (zwana tutaj
»groczami’), improwizuje tekst stosowny do
sytuacji, tak, ze $piewom i dowcipom nie ma
konica 1).

Lecz niech sie nie zdaje przygodnemu obser-
watorowli, ktéry znalaz} sie na weselu wiejskim,
ze wesele i zabawa to jedyna okazja wypowie-
dzenia sie muzycznego wsi. Pie§ii jest i na co-
dzien, do kazdej pracy, kazdej codziennej sy-
tuacji. Oto ,,pani matka” niesie nieuzytego ko-
kotka na rynek, bo ,,ij nie chciot rano pio¢”

Ciesi6tka Franciszka, 1881

Powotanemu do stuzby wojskowej Kasia sta-
wia pytanie w pieéni, opartej na archaicznej
skali pentatoniki bezpditonowej :
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Dziewezyna tancujaca na zabawie odwoly-
wana zostaje do domu nastepujaca Spiewka:

Kulawiak Marianna, 1868 (f)
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Kulawiak Marianna, 1368 (%)
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Dziewczyna winna dotrzymaé danej obiet-
nicy, bo jeéli jest przeciwnie — czestuja ja na-
stepujaca Spiewka:

Ciesi6lka Franciszka 1881
KoScian
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Albo urocza piosenka, zapewniajgca o wier-
noéci narzeczenskiej:

Ciesiolka Franciszka 1881
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Wierno$é ta nie jest traktowana zbyt surowo,
skoro dziewczeta w tak niefrasobliwy sposob
Spiewaja o swym wianuszku:

. Podmokle
17. Zapis ze stuchu Ziemia Lubuska
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(:Wiezemy wiezemy ale juz niecaly:)
(:Dwa listka zielone, trzy roéze czerwone
Z niego wyleciaty:)

Spiew jest polaczony z zabawa, zabawa z wy-
pitka, totez nie dziwmy sie, ani nie gorszmy
tym, ze — stwierdzi¢ to musimy — mamy
w omawianych regionach tak duzg ilo$¢ pieéni
— nie mozna powiedzieé¢ pijackich — ale stoja-
cych w zwiazku z wypitka. Pieéni te, rzucane
ad hoc przed kapela na zabawie, tworzone w sta-
nie rozbawienia 1 podochocenia, wykazuja
wielkie walory melodyczne, pod wzgledem za$
rytmicznym sa tafcami, najczesciej] wiwatami
(patrz rozdzial — Tance). Rozmaito$é tekstowa
i melodyczna pie$ni o wypitce jest ogromna,
duzo wieksza nad te, ktéra wykazal Kolberg
w swym ,,Wielkim XKsiestwie Poznanskim”.
Teksty przewaznie sa wesote, zachecajace do
wypicia, choé nie brak tez i refleksyjnych,
przedstawiajacych ujemne skutki trwonienia
dorobku na mnapitek. Oto dwa krancowe pod
wzgledem tekstu przyklady:

Ciesiotka Franciszka 1881
Kofcian
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Ta iloSciowa wybujalo$é piesni o charakterze
wypitkowym nie oznacza bynajmniej, ze za-
bawy i wesela wiejskie polegaja tutaj na pija-
tyce, czy na pijackim zachowaniu sie weselni-
kéw. Wladnie przeciwnie. Godno$é obrzedu we-
celnego jest zachowywana, a ogdlne podocho-
cenie roztadowuje sie wiasnie w tancu i Spiewie,
w tworzeniu ad hoc przed kapela nowych teks-
tow do improwizowanych czy juz znanych me-
lodii, w podchwytywaniu ich przez innych, we
wzajemnym licytowaniu sie weselnikéw
kto lepiej zaspiewa — a nie w bijatyce czy
uchybiajacemu obrzedowi zachowaniu.

Zmana pracowitosé ludu wielkopolskiego i lu-
buskiego, jego zamilowanie do pracy i cenienie
tejze, w tekstach pie$ni ludowych nie ma takiego
odbicia, jakiego mnalezaloby sie spodziewad.
Moment pracy wystepuje wprawdzie czesto, ale
raczej jako krétkie tlo do piosenek zalotnych,
mitosnych. A tam, gdzie tekst piesni mowi
0 samej pracy, tam jest ona przedstawiona od
strony zabawnej, tak jak gdyby lud w $piewie
i zabawie niechetnie wracat my$la do trudu
codziennych zajeé. Oto przykiad:

. Chwalkowo
20. Zapis ze stuchu p. Gostyn
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(:Ty bedziesz buty szyl,

Ja bede wyszywac:)

(:Nie bedziemy ciezko robié,
A dobrze sie miewac:)

oraz inny, przedstawiajacy w najlepszym §wie-
tle wspodlprace dwojga miodych ludzi.

Wozna Maria, 1933
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Cygora politbym
(:I te mojom najmilejsza
Do sie przytulitbym:)

Pokornowska Maria, 1862
19. 133A-786 Biskupice p. Poznan
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W jednej z nastepnych zwrotek dziewczyna
odpowiada:

Co jo nie zrobie on za mnie zrobi
Jeéé ugotuje, krowe wydoi,
(:Krowe wydoi, mleko przecydzi,
Choé¢ sie ludzie $miejom,

On sie nie wstydzi:)
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W jakiej jednak cenie jest praca i umiejet-
no$¢ jej wykonywania §wiadcza liczne $piewki,
w ktérych wySmiewa sie tych, ktérzy sa leniwi
i pracowaé nie chca, lub ktérzy nie umieja wy-
konaé swojej roboty:

Ciesi6tka Franciszka, 1881
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23. Zapis ze stuchu Buk p. N. Tomysl

p 19 s —% ANt
S e e e e e e e e
@9., =2 e ’ =
Stiezkg do psze-nicz-ki  Scie- zka  do zy- ta  wezoraj  by-tas
[ o = ANk A T —
N1
e e e e vw%; ==l

pa- nie- neczka wczoraj byfa$ pa- mie-neczkg dzisiaj-juzes ko-bi- ta

Sciezka do pszeniczki, Sciezka do zyta,
(:Nie umiata chleba upiec:) Jézefowa kobita.

Pokornowska Maria,
Biskupice p. Poznan
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Od tego juz tylko krok jeden do sarkazmu.
Sarkastyczne $piewki sa wyraZnym wykladni-
kiem cichej walki klasowej, czego dowodem sa
nastepujace przyklady:

25. Zapis ze stuchu Krotoszyn
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Ciesiotka Franciszka, 1881
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Pojmij sobie stuzebnice, ta cie pocieszy, pocieszy,
Chociaz tona dlugo lezy, to sie pospieszy, pospieszy.
Shuzebnica niewolnica juz krowy doi a doi

A swojszezonka rézowionka w przejiradle stoi a stoi.

Jest wiec rzeczywiscie tyle tych piesni, ile
sytuacji zyciowych. Jedna z najbardziej zabaw-
nych scenek rodzajowych uchwycila $piewka
»Nisko rznij”. Oto w goécincu zabawiaja sie
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dwaj chlopacy, jeden gosci sie z szynkareczka
i tancuje z niag, drugi w tym czasie ucina polcie
sloniny, wiszace za schowkiem. Zajety tym, nie
spostrzega, ze tnie zbyt wysoko, az widaé jego
rece. Towarzysz ratujac sytuacje, bierze szyn-
kareczke do walcerka i ostrzega kumpana:

27. 178B-1174 Orlik Stanistawa, 1891
Stopanowo p. Szamotuly
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Pieéni tu przytoczone daja obraz wsi wielko-
polskiej i lubuskiej mijajacego dzi§ okresu, wsi
nieuspotecznionej. Niewatpliwie nastepujacy po
nas zbieracze znajda za lat kilkadziesiat w pies-
niach wielkopolsko-lubuskich tematyke tres-
ciowa nowa, podyktowana nowymi warunkami
zycia i pracy rolniczej (traktor, przodownictwo
pracy itp.).

Jezeli, patrzac na przedstawione bogactwo
pieéni, uprzytomnimy sobie jeszcze, Ze piedni te
nie sa przekazywane pismem nutowym, lecz
droga pamieciows, droga tradycji ustnej, wtedy
zdamy sobie sprawe z tego, ze kazda z nich po-
siada wielka ilo§é wariantéow, ze jest zmienna
i w melodii i w treseci i co wie§, co okolica, to
inna odmiana, inny wariant pieéni, czyli tym
wieksze uwielokrotnienie ich ilo$ei.

Charakterystyka melo-rytmiczna

Jezeli mamy wyliczyé cechy pie$ni ludowych
regionu wielkopolskiego i lubuskiego, to roz-
poczniemy od stwierdzenia dopiero co oméwio-
nych. Cechag tutejszej pieéni ludowej jest wiec
fakt, ze nie jest ona przekazywana pismem
nutowym, lecz droga przekazu stuchowego
z ucha do ucha i ze wladnie fakt takiego prze-
kazywania jest przyczyna powstawania pod-
Swiadomyeh i §wiadomych wariantéw, co z kolei
wplywa bardzo silnie na zmienno$é piedni.

Sledzac w dalszym ciagu obraz melodyczny
tych piesni, zwrécimy uwage na to, ze bieg linii
melodycznej nie rozwija sie w pewnym okreslo-
nym kierunku, np. z dotu ku gérze, lub prze-
ciwnie, z géry ku dolowi (jak np. u gérali), lecz
linia melodii biegnie ruchem falujacym. Nuty
pies$ni polaczone wspdlna linig dadza nam obraz
krzywej, oscylujacej. Krzywa ta rozpoczyna
swoéj bieg w przewazajace] liczbie pieéni od
dotu.

Przyklad patrz nr 2, 4, 6, 11, 12, 15, 16.

Niemniej, w wielu pieéniach krzywa ta roz-
poczyna sie od goéry, lecz koficzy réwniez w po-
zycji dolnej.



Obserwujemy to w nastepujacym przykladzie:

Ciesidtka Franciszka, 1881
28. 216A-1721 Kosvian
J=120 > - > > >
o i e e A ]
R S T = ¥
Ges pe-rze wie -zie-rze na liope - wy des-ce  Bo- ze me|
rVL X > 2 > x "
[SERERESSIDTIESss TS SN
'e dy-ny mo|las pi-je  wmiescie of pi-je mi o pi~5e mi - pie-niazki po-
S > N
@4 S e G e R IR
tra- ol a ten mdl wia-ne-czek czymmi go za - pla-ci

Mysélata$ ty, piekna panno, zem ci sie zalicol,

zZem ci §klonke piwa kupiut — kawalerski zwyczaj.
(:A mySslotes ty, chtopoku, Zem ci je wypiula,

A jo od cie odebrata, na sté! postawiuta:)

Gdy spojrzymy na bieg linii melodycznej,
zwrocimy natychmiast uwage na to, ze pieéni,
ktére biegna od dotu ku gérze, bardzo chetnie
krocza po dzwiekach rozlozonego akordu septy-
mowego lub nonowego.

Cieciotka Franciszka, 1881
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A Zebym jo byla u mej mamy dluzyj,
Wyglundalabym jo jako kwiatek rézy.
A teraz wyglundam, a teraz wyglundam
Jak biato lilija.

Wyjde na poleczko, wyjde na poleczko,
Wiatrek me podwiwo.

Linia melodyczna ma tutaj bhardzo szeroki
ambitus (skrajne nuty melodii — najnizsza
i najwyzsza), dochodzacy do undecymy szcze-
g6lniej w pieSniach z okolic Zbaszynia i Ziemi
Lubuskiej. Przyktad:

Hirt Bronistaw, 1902

30. 175A-1131 Zbaszyn p. N. Tomys$l
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Dalszg cecha tutejszych piesni ludowych jest
umilowanie $piewania, wzglednie grania ich
w bardzo szybkim tempie. Nie ma tu rozwodze-

nia sie nad poszezegblnymi nutami, nie ma cig-
gliwod$ci 1 zawodzenia, melodia plynie w tym
nadwarcianskim kraju wartko i potoczyscie, na-
wet wtedy, gdy wyraza zal czy smutek (patrz
przykiad nr 12).

Wystarczy spojrzeé¢ na oznaczenia metrono-
miczne podane przy kazdej piesni, by przeko-
naé sie, ze tempo wykonaweze waha sie w gra-
nicach od 130-190 MM. Im dalej natomiast p6j-
dziemy z Wielkopolski ku wschodnim granicom
naszego kraju, tym tempo pieséni ludowych staje
sie wolniejsze, tym wiecej spotykamy zatrzy-
mywan sie nad poszezegllnymi nutami, tym
wiecej jest zawodzenia. Dla poréwnania prze-
§piewajmy sobie ponizej podana pieéh z regionu
opoczynskiego:

Stanik Pawel, 1912
Kozenin p. Opoczno

31. 188A-1273
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Takie wladnie wyksztatcenie sie linii melo-
dycznej tutejszych pie$ni ludowyech — linii,
w ktorej przy szybkim biegu melodii pojawia,
sie duzy ambitus i kroczenie po d7wiekach
akordu — ma w Wielkopolsce i Ziemi Lubuskiej
swoje uzasadnienie mna tworzenie sie¢ melosu
w silnym wplywie instrumentéw muzycznych
(dudéw i skrzypiec). Grajacy dudziarz pro-
wadzi bowiem melodie najchetniej co drugi
otwor na przebierce, a skrzypek bierze na prze-
mian pierwszy i trzeci palec lub pusta strung
i drugi palec. W ten sposéb prowadzona me-
lodia sprawia wrazenie, jakoby biegla po sto-
pniach rozlozonego akordu septymowego czy
nonowego (najczesciej dominantowego). Nalezy
tu jednakze z naciskiem stwierdzié, ze taki po-
c¢héd melodii nie wynika z harmonicznego (dur-
molowego) nastawienia wykonawecy ludowego,
be takie nastawienie jest mu z gruntu obce
(o czym nizej), lecz ma swoje uzasadnienie we
wplywie instrumentu na tworzenie melodii.
Uwidacznia to dobrze przykiad 29.

Ze wlasnie w muzyce wokalrej ludu wielko-
polsko-lubuskiego przewaza czynnik instrumen-
talny, niech poswiadczy jeszcze takie zjawisko,
z ktérym spotykamy sie w regionie kozla zba-
sko-lubuskiego. Mianowicie w odréznieniu od
dudéw, kozlarze stosuja technike przedecia dru-
giego 1 trzeciego otworu w piszezalce melo-
dycznej, uzyskujac w ten sposéb podrywanie
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melodii ku gérze, co jest wlasnie bardzo charak-
terystyczna cecha gry na tym instrumencie. Za
taka technika instrumentu podaza pie$n $pie-
wana tamtejszego regionu, co ma swoj wyraz
w podrywaniu melodii ku gérze. Poréwnaj nr 6
oraz nastepujacy przykiad:

32. Zapis ze sluchu Chro$nica p. N. Tomysl
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Melodie ludu wielkopolskiego i Ziemi Lubu-
skiej rozpoczynaja sie zawsze na mocnej czesci
taktu, na raz. Fakt ten jest tu zjawiskiem
stalym i1 kazda melodia, ktéra rozpoczyna sie
inaczej czyli nie od mocnej czesci taktu, winna
byé uznana za melodie przyjeta z zewngtrz, na-
plywowa, najczeSciej pochodzenia niemieckiego,
bo te rozpoczynaja sie przedtaktem.

Chociaz pieéni tutejsze rozpoczynaja sie od
mocnej czesci taktu nie ulegaja one schematowi
stalego akcentowania tych czesei moenych.
W szybkim bowiem toczeniu sie melodii ak-
centy rozrzucone zostaja po rdéznych czeSciach
taktu lecz nieregularnie, a zaleznie od woli
i fantazji Spiewaka czy ,,grocza”. Akcenty te
nie tylko nie sg zwigzane z metrum taktu, lecz
tez nie sg zwiazane z akcentami tekstu $piewa-
nego, a zatrzymuja sie raczej na nutach diuz-
szych w takcie lub wyzej od innych wewngtrz
taktu potozonych. Rozpatrzenie przykladéw do-
tad podanych i nastepnych uwidoczni czytel-
nikowi cata ,fantazyjno$é” rozmieszezenia
akcentow w piesniach tego regionu.

Z omdéwiong swoboda rytmiczng w piedniach
laczy sie jeszcze stosowana tutaj dosyé czesto
przez wykonawcéw wiejskich maniera ,,tempo
rubato”. Istnienie tej maniery obala — gloszone
przez ludzi niepowotanych — opinie o hraku
poczucia rytmu w naszym ludzie. Tempo ru-

" bato pojete we wlaseiwym znaczeniu tego stowa
jest maniera niezwykle precyzyjna, kidéra mo-
zliwa jest tylko tam, gdzie poczucie rytmu jest
niezachwiane, wrodzone. Tempo rubato polega
bowiem na zonglowaniu warto$ciami rytmicz-
nymi wewnatrz taktu w ten sposéb, aby metrum
zostalo Scisle zachowane, podczas gdy poszcze-
g6lne nuty melodii zostaja przez wykonawece
skracane lub wydtuzane na korzy$é lub nie-
korzys¢ nut sasiednich. Dzieje sie to zazwyczaj
w ten sposéb, Ze instrumentalista czy $pie-
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waczka wybija sobie takt noga i w oparcin
o tak Sciste metrum gra, wzglednie §piewa me-
lodie w ten wlasnie wyzej opisany swobodny
sposob. Maniere tempo rubato wyczul w muzyce
ludowej Chopin i ona stanowita jeden z glow-
nych czynnikéow jego pianistyki.

Obok maniery tempo rubato wypada nam
Zwrécié jeszeze uwage na maniery artykulacji
wykonawcze] S$piewakéw, ktore tutaj spoty-
kamy. I tak, w poludniowych powiatach Wielko-
polski (okolice Rawicza i Gostynia), $piewa sie
¢losem zduszonym, piersiowym, w pozycjach
wysokich. Spiewak caly czerwienieje na twarzy
i szyi. Im wiecej jest czerwony — tym lepiej
$piewa, tak sie tu uwaza. W okolicy Zbhaszynia
przechodzi sie (wobec podazania za technika
kozta podrywania melodii) z rejestru pier-
siowego do falsetu, przy czym samo podrywa-
nie melodii uwazaé nalezy réwniez za specy-
ficzng maniere wykonawecza.

Do manier artykulacyjnych nalezy jeszcze
trzymanie sie w $piewie w poszczegdlnych re-
gionach pewnego okreslonego wycinka skali
glosowej. I tak np. we wspomnianym okregu
gostynskim spiewa sie w pozyeji wysokiej, im
dalej zas ku poéinocy i zachodowi uzywana skala
dZzwiekowa obniza sie. Trzymanie sie takiego
wycinka skali jest przyczyna zadziwiajacego
zjawiska, ze ta sama piesn $piewana w innym
regionie nizej (w innej pozycji), uwazana jest
przez Spiewaczki danego regionu za inna piesn.
Jedna ze starych $piewaczek z powiatu nowo-
tomyskiego zapytana, czy wie jak sie $piewa
dana piesn w powiecie gostynskim stwierdza,
ze Spiewa sie ja tam zupelnie inaczej, na inna
melodie. A na jaka? I tu $piewaczka zaspiewala
dokladnie taka sama jak jej wlasna melodie,
lecz o tercje wyzej. I to jej wystarczylo do
stwierdzenia, ze jest to pie$n ,,zupelnie inna”.

A wieec do artykulacji wykonawczej nalezy
stosowanie w poszezegdlnych regionach innego
wyecinka skali glosowej. Lecz i to zjawisko idzie
w parze ze strojem instrumentéw, gitéwnie du-
dow. Nie zbadano jednakze tego czy przyezyna
lezy li tylko w stroju dudéw, czy tez raczej ma
swoje uzasadnienie w przestankach {fizjolo-
giczno-psychologicznych.

Maniery artykulacyjne podkreélone jeszcze
zostaja w naszych regionach przeslizgiwaniem
sie z nuty na nute w $piewie, obieganiem nuty
mordentami czy przednutkami, stosowaniem
nutek przejsciowych, S$piewaniem na jednym
oddechu dlugich odecinkéw melodii; przy tym
wszystkim §piew ten cechuje sie legatowym po-
laczeniem nut.



Skale

Do wszystkich wyzej oméwionych cech, ktére
przyczyniaja sie do tego, Ze melodyka ludowa
posiada swoiste zwroty i bieg taki, ktérego nie
spotykamy w melodiach muzyki ,konserwato-
ryjnej”’, nalezy jeszcze dodaé sprawe skal mu-
zyceznych. Skale, na ktorych zbudowane sg tu-
tejsze melodie ludowe, odmienne sa od tych,
z ktérymi ostuchani jesteSmy z estrady.

W uroczym Zaboréwcu (powiat Leszno),
ukrytym wsréd laséw 1 jezior do dnia dzisiej-
szego praktykuje sie zwyczaj topienia ,,$mier-
cichy” — symbolu martwoty zimowej. Towa-
rzyszy temu obrzedowi w nieskonczono$é recy-
towana melodia, obracajaca sie w trzech
dzwiekach:

33. Zapis ze stuchu Zaboréwiec p. Leszno

Smiercicha ze wsi nowe latko dowsi Smiercicha zewsi nowe latko do wsi

W tymze Zaboréwcu uslyszymy tez melodie,
ktéra rozszerza ten trichord do tetrachordu
i kwinty w Spiewce do gaiku.

34. Zapis ze stuchu Zaboréwiec p. Leszno
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Szeroko $piewana jest w Wielkopolsce piesn
o chmielu, obrzedowa piesn oczepinowa. Podrdd
licznych przykladéw tejze mozna natrafi¢ na
takie, ktorych melodia zbudowana jest na skali
pentatonicznej (majacej w obrebie oktawy tylko
5 krokow o specyficznym ukladzie). Skale takie
znachodzimy w kulturze matriarchalnej i we
wezesnej kulturze chinskiej. Niedawno nagra-
liSmy taka pentatoniczna melodie w Kroto-
szynie:

Figlak Magdalena, 1890

35. 238A-1935 Krotoszyn
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Skale pentatoniczng rozszerzona do dwu pen-
tachordéw ma piesn o wojackiej dzi§ tematyce:
pierwsze jej takty identyczne sa z melodig
Sredniowiecznego ,laisu” ,,Chrystus zmar-
twychwstan jest”. (Patrz nr 18). Obok skal
pentatonicznych napotykamy w Wielkopolsce

Fot. 6. Dudy wielkopolskie. Fot. M. Sobieski.

pie$ni utrzymane w skalach koScielnych. Przy-
toczona juz pie$n z Ciswicy (patrz przyklad
nr 2) utrzymana jest w re-dmous (skala do-
rycka). Podobnie w skali re-modus z pentato-
nicznymi zwrotami brzmi koSciatiska melodia
obrzedowa ,,0j wychdédz wychdédz” nr 4.
Naturalnie, ze obok tych dawnych skal, wiele
pieéni ludowych wykazuje tutaj material ska-
lowy brzmiacy jak dur lub moll. Nie jest to
jednak wynikiem (jak juz wspomniano) nasta-
wienia harmonicznego wykonawcy ludowego,

Fot. 7. Smyczynski Ludwik 1885, Krotoszymn.
Fot. M. Sobieski.
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Mapka nr 2.

lecz ma swoje uzasadnienie w omawianym juz
wplywie instrumentu na melodyke. Z tym zja-
wiskiem taczy sie réwniez fakt, na ktéry juz
Kolberg zwroécil uwage, ze wykonawca ludowy
chetnie konczy melodie na dominancie a nie na
tonice. Dotychczasowe nasze rozpatrywania pro-
wadza nas do przekonania, Ze pochodzi to
z praktyki dudziarskiej. Mianowicie dudziarz,
umieszczajac melodie piesni w skali swej pisz-
czatki melodycznej, rozpoczyna ja od drugiego
otworu palcowego, ktory jest dlan jakby tonika,
a ktory brzmi o dwie oktawy wyzej od nuty pi-
szezatki basowej, stale brzmiacej. Przy koficze-
niu melodii, dudziarz chetnie prowadzi ja do
dzwieku, ktory otrzymuje zakrywajac wszystkie
otwory palcowe. Ten dzwiek otrzymany w ten
sposob z catej piszezatki melodycznej stoi w sto-
sunku do dZwieku baka w duodecymie — czyli
jest to kwinta w stosunku do wspommnianego
drugiego otworu palcowego. Taka praktyka in-
strumentalna dudéw przyjela sie rowniez i w
Spiewie, jako tez u skrzypkow wiejskich i wywo-
lala wérod muzykow fachowych zapytanie, dla-
czego grajek wiejski koficzy mna dominancie
a nie na tonice? Kwestie te tlumacza niektérzy
tym, ze grajek wiejski stosuje te praktyke dla-
tego, zeby umozliwié sobie przy nawrotach me-
lodii (zwlaszcza przy tancach) wejscie z domi-
nanty do toniki, stanowiacej poczatek melodii.
Niewatpliwie oba te czynniki wchodzg tu réow-
norzednie w gre.
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Podana ponizej tabelka uwidacznia skale
dzwiekéw, ktore mozna wydostaé na piszezatce
nelodyeznej i basowej duddéw wielkopolskich
typu bukosko-koscianskiego. Kétka umieszezone
nad nutami oznaczaja chwyty poszezegdlnych
dzwiekow, przy czym kotka zaczermione ozna-
czaja otwor palcowy zamkniety, kéotka puste —

wy-

otwér. palcowy otwarty. Obok melodia znanej
nam juz piesni (nr 29) w adaptacji dudziar-
skiej.

Wracajac do muzykanta wiejskiego — ,,gro-
cza” nalezy podkredli¢é, ze ,,przebierka” (pisz-
czatka melodyczna dudéw) posiada skale, ktéra
nie pokrywa sie z nasza skala temperowana.
Otwory palcowe na przebierce umieszczone sa
nie wedtug zasad akustyki, lecz wedlug uznania
kazdorazowego budowniczego dudéw. A ten
znowu posiada swoje wilasne kryteria, na ktore
wplywaja rézne warunki poboczne np. moment
ornamentacyjny, lub grubosé palecéw dudziarza.
I tak jeden ze znakomitszych dudziarzy-budow-
niczych oéWiadczyI nam podczas dyskusji na
temat rozmieszezania otworéw  palcowych



Fot. 8. Jan Pajchrowski z sierszenkami 1912.
Stociniee, pow. N. Tomyél. Fot. M. Sobieski.

w przebierce, ze ,,jak bylem mlodszy, to miotem
dziurki blizej, a teraz mi palce zgrubieli to
musiotem dziurki szyrzej stawioc”.

Stréj dudéw nie jest w calej Wielkopolsce
jednaki. Powiaty potudniowe Rawicz i Gostynh
majg najwyzszy stroj dudéw, dochodzacy do e,
cis® nawet do (brzmienie baka). f.iacznie z tym
tempo $piewek, tempo tancéw jest tu najszyb-
sze. Im dalej ku péinocy i zachodowi tym bar-
dziej potencjal temperamentu sie roztadowuje,
stréj dudéw opada do H, a najczeSciej do Bo,
tempo tanicow réwniez powolnieje. Na linii Wol-
sztyna dudy obnizaja stroj do Ao i tam tez
koneczy si¢ ich granica terytorialna, natomiast
rozpoczyna sie region kozta. (Patrz mapka
nr 2). Koziol stroi znacznie nizej od dudéw,
a w ostatnich dziesiatkach lat ustalit swéj stréj
do Es,, a to na skutek wejscia w sktad kapeli
koZlarskiej klarnetu Es. Dlatego tez w przeci-
wienstwie do dudziarzy, u ktérych skala jest
nietemperowana i przy kazdym instrumencie
nieco odmienna (co nie pozwala na zespolowe
granie kilku dudziarzy), kozlty maja skale tem-
perowang, dostosowana do diwiekéow fabrycz-
nego klarnetu. '

Skala kozla:

przegecie
h

T <

)
T haes

o (2]
o]

Bak b= b=

Jednogtosowosé

Rozpatrujac wszystkie dotychczas omoéwione
cechy pieéni ludowej Wielkopolski i Ziemi Lu-
buskiej, dochodzimy sami do przekonania, ze
pieén ta przy swej wielkiej ruchliwo$ei, duzym
ambitusie, swobodzie i fantazyjnosci akcentéw
moze byé tylko jednoglosowa. Wymienione je-
dnak cechy sprawiaja, ze jest przy tym samo-
wystarczalna i nie tylko nie potrzeba jej akom-
paniamentu, ale nawet trudno jej dorobié na
poczekaniu choéby tylko drugi gtos. Te momenty .
88 przyczyna, ze w regionach naszych muzyka
ludowa jest monodyczna, jednoglosowa i caly
dynamizm muzyczny tego ludu wyzywa i rozla-
dowuje sie wladnie w melodyce, w samym biegu
melodii, a nie w okraszeniu harmonicznym me-
ledii. Jezeli zadpiewamy ktérakolwiek z poda-
nych melodii we wiadciwym tempie i z akcen-
tami, wtedy stanie sie ta sprawa dla nas oczy-
wista 1 wtedy tez zrozumiemy, dlaczego nasz
wykonawca wiejski nie posiada poczucia harmo-
nicznego ani akordowego — lecz monodyczne,
melodyczne. Dominuje tu wiec zasada dystan-
sowa, a nie konsonansowa w nastawieniu mu-
zyeznym naszego ludu.

Heterofonia

Takie za$ nastawienie jest z kolei przyczyna
tego, ze przy grze zespotowej kapele ludowe
tutejsze stosuja odmienna technike gry zespo-
towej od techniki przyj@tej\ ogélnie w muzyce
estradowej. Kapele wiejskie muzykuja w ten
sposob, ze kazdy z wykonawcdéw gra na swym
instrumencie te sama melodie, jeden nizej, dru-
gi o oktawe wyzej — lecz kazdy z nich odmie-
nia melodie wedlug wlasnej fantazji i mozli-
wosci tebhnicznej swego instrumentu. Styszymy
wiec réwnoczesne granie tej samej melodii
w kilku jej odmianach czyli w kilku warian-
tach. Wszystko to brzmi na tle stale buczacego
baka dudow czy kozta, tam za$ gdzie te instru-
menty wyszty z uzycia buczenie baka zasta-
pione jest pocigganiem smyczka po strunach
baséw. Wszelkie wspétbrzmienia, jakie wyni-
kaja z takiej gry zespotowej, sa tutaj rezulta-
tem przypadkowego zejicia sie gloséw poszcze-
¢6lnych wariantow melodycznych, a nie {jak
u kompozytora zamierzonymi efektami harmo-
nicznymi. Taki sposéb gry zespolowe]j nazwany
zostal heterofonia wariacyjna i spotykany jest
u wielu ludéw i nawet kultur muzycznych
Wschodu, wszedzie tam, gdzie muzykuje sie ze-
spolowo bez nut. Jest to wiec odmienna od przy-
jetej w europejskiej muzyce kompozytorskiej
gwara muzyczna, w ktorej nie akord ani kon-
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sonas jest czynnikiem decydujacym, lecz bieg
melodii i linearne, ozdobne prowadzenie tychze.

Instrumenty muzycine

ZaznaczaliSmy niejednokrotnie w biegu arty-
kutu role instrumentéw ludewych. Wielkopolska
i Ziemia Lubuska zawdziecza rozrost i zacho-
wanie swego materialu melodycznego wlaénie
ludowym instrumentom muzycznym. Wielko-
polska jest kraina dudéw od nich tez zaczniemy.

,»Ale nie masz nad nasze z krzywem rogiem dudy,
Bo te moze mieé¢ zawzdy y pachotek chudy,

A tez nic tak napelnia ciche strony ucha,

Jako ony gdy puszcza ogromnego ducha —

wota o tym rodzimym instrumencie muzycznym
wielkopolski poeta z przetomu XVIiXVII wieku
Kasper Miaskowski rodem spod Gostynia.

Tak wiec juz w szesnastym wieku dudy byly
instrumentem powszechnym w Wielkopolsce
i jak widaé z przytoczonej strofy — ulubionym.
I dzisiaj mozemy powtdrzy¢, Ze sa one tym in-
strumentem ulubionym. Lata wojenne sprawily,
ze iln§¢ graczy zmalala, w tym wiekszym jednak
poszanowaniu wsréd swoich pozostaja dzisiejsi
dudziarze wielkopolscy, ktérych liczha w kaz-
dym razie przekracza setke, a mozemy mieé na-

dzieje, ze wobec zainteresowania czynnikéw
rzadowych sprawami muzyki ludowej umie-
jetna opieka sprawi, ze szevegi dudziarzy wiel-
kopolskich beda wzrastaé. Dzisiejsze rozsiedle-
nie dudziarzy wielkopolskich ukazuje mapka.
Granica ich zasiegu zamyka sie linia, laczaca
punkty: Poznan, Sroda, Jarocin, Ostrow, Kro-
toszyn, Rawicz, Kaszezor, Wolsztyn, Nowy To-
my$éi, Mlodasko, Poznan. Na prawym brzegu
Warty i na péioc od Poznania w kierunku Sza-
motul i Gniezna, dudéw dzisiaj juz sie nie na-
potyka.

Dudy (patrz fot. 6, 7, 9), jest to instru-
ment dety o dwu piszezalkach typu klarneto-
wego, zadymanych sposohem mechanicznym.
Dudziarz wielkopolski, poruszajac mieszkiem
umieszezonym pod prawym ramieniem, a beda-
cym jakby miniaturg miecha kowalskiego, pom-
puje nowietrze do wora skérzanego, stanowia-
cego rezerwuar powietrza, potrzebnego do za-
decia obu piszezalek. Lewe ramie grajacego,
uciskajac nadety wor, wttacza powietrze do dwu
piszczatek umieszczonych we worze. Jedna
z nich — to piszczalka melodyczna. Posiada ona
pojedynczy stroik z trzciny rzecznej i 7 otwordéw
palcowych, po ktérych przebieraja palce obu
rak dudziarza. Od tego przebierania — pisz-

Fot. 9. Para dudziarsike z Chwatkowa, p. Gostyn.
Pakosz Marcin, 1866 — skrzypek. Dubicki Wojciech, 1874 — dudziarz.
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Fot. M. Sobieski.



Fot. 10. Stefan Rybicki, koZlarz. Stefanowo, p. Nowy
Tomysl. Fot. J. Sobieska.

czatka ta zwie sie ,,przebierka”. Druga, dluZsza
piszcezalka posiada podobny stroik, lecz wigkszy,
a W przeciwienstwie do przebierki nie ma otwo-
rdw palcowych, wobec czego wydaje tylko jeden
niski i niezmienny w swej wysokoéci diwiek,
zwany w terminologii muzycznej bordunem.
W gwarze ludowej ta dluga piszczalka nosi na-
zwe ,zadni rég” lub ,,bak”, bo tez dzwiek jej
brzmi jak bak, uparcie, przez caly czas grania
i stanowi fundament, na ktérego tle piszczalka
melodyczna rozwija swoje melodie.

Gra na dudach nie jest sztuka latwa, wy-
maga skoordynowania ruchdéw, a jednocze$nie
duzej sity fizycznej. Dlatego tez chlopcy, roz-
mitowani w tym instrumencie, zaczynaja nauke
od gry na samej przebierce, ktoérg zadymaja
ustami.

Przed mniej wiecej trzydziestu laty wyszedt
z uzycia wielkopolskiej praktyki muzycznej in-
strument, ktéry byt éwiczebnym instrumentem,
shizacym do zaprawy w sztuce dudziarskiej,
a ktéry jednoczes$nie spelnial role instrumentu
pasterskiego, uzywanego przez kilkunastolet-
nich chlopcow przy pasieniu bydia i gesi. In-
strument ten to sierszenki. Zbudowany
jest w sposéb nastepujacy: przebierka dudowa
zakonczona krotkim rogiem bydlecym osa-
dzona jest w pecherzu nadymanym ustnie za
pomoca drewnianej rurki (ustnika). Pecherz

ten spelia te sama role, jaksg przy dudach
spelmial wér, a wiec jest rezerwuarem powie-
trza, sluZzgcego do zadecia piszezalki. Nieraz
zamiast jednego duzego pecherza laczono rurksy
dwa mniejsze. Pickna nazwa ,,sierszenki” wy-
wodzi sie od nazwy szerszenia — owada, brze-
czgcego po fgkach tak uparcie, jak to czynig na
sierszefikach mlodzi, zamitlowani muzykaneci.

W niemieckiej literaturze XVI wieku ten
polski instrument mial nazwe ,,Hiimmelchen”,
od niemieckiego ,,Hummel”, co jest tlumacze-
niem dostownym naszego stowa szerszefl.

Sierszenki wskrzeszone przez nas po wojnie
wsrod ludu wywolaly zainteresowanie mlodziezy
wiejskiej. Jak zdolaliSmy w terenie stwierdzié,
ten i 6w chlopiec juz sobie takie sierszenki wy-
budowat i na nich wygrywa. Patrz fot. nr 8.

Jak wspomniano region dudéw koriczy sie na
linii Wolsztyn—Nowy Tomy$l. Od tej granicy
ku zachodowi, az na Ziemie Lubuska, poza
Babimost, Kramsk, Dabréwke Wielka, Trzciel
(mapka 2) rozpoSciera sie region, w ktérym
panuje rodzony brat dudéw -— koziol
(Fot. 10).

Koziot jest w konstrukeji niemal analogiczny
do dudéw wielkopolskich, rézni sie tylko tym,
Ze ma znacznie wieksze rozmiary, a wiec dluzsza
przebierke, dluzszy bak i wiekszy woér. Naj-
bardziej charakterystyczna zewnetrzna cecha
kozta jest ta, ze woér jego zrobiony jest z calej
skéry kozlecia wraz z jego bhiatym wlosiem.
Przebierka za$ tkwi w gtéwce imitujacej glowe
kozta, nie za§ kozy jak to jest u duddéw. Co
do roéznicy akustycznej, to wspomnieliSmy juz,
ze koziot stroi nisko (Es,), o wiele nizej niz
dudy, a posiadajac mozliwo$¢ przedecia, rozwija
skale przekraczajaca znacznie skale dudéw.

Podobnie jak sierszenki w regionie dudéw,
tak przed kilkudziesieciu laty wyszedl z uzycia
w regionie kozla tzw. ,koziol §lubny”’ —
instrument obrzedowy, zwiazany z obrzedem za-
§lubin i wesela. Grano na nim az do chwili
obiadu weselnego, po ktérym kozlarz odkladat
kozla §lubnego, a bral do rak bialego, duzego
kozta. Zewnetrznie r6zni sie koziol Slubny od
duzego tym (patrz rys. 11), Ze jego wor jest
gladki, bez wlosia, piszczatka bordunowa ster-
czy za ramieniem gracza jako dluga rura, nie
jest bowiem zawinieta. Przebierka, krotsza niz
kozlowa, posiada jednakze te sama co u kozla
aplikature i mozliwo§é przedecia, a osadzona
jest w worze bez poSrednictwa gléwki koZlej.

W badaniach przedwojennych, ktére prowa-
dziliSmy w regionie kozta, o kozle §lubnym uzy-
skaliémy jedynie wiadomo&ci ustne, opisowe,
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podane przez kozlarzy. Dopiero po okupacji, po
zniesieniu dawnej granicy udalo nam sie od-
nalezé egzemplarz kozta $lubnego na obszarze
Ziemi Lubuskiej, w okolicy Dabrowki. Tam tez
wyszukaliSmy w terenie towarzysza kozta §lu-
bnego, wesp6t z ktérym on muzykuje, mianowi-
cie ,mazanki” (patrz ryc. 12). Mazanki —
to rodzaj mulych skrzypeczek, majacych pewne
pokrewienstwo z celtycka ,,Chrotta”, o ktérej
dane posiadamy z IX wieku. Nazwa ,,mazanki”
wywodzi sie od mazania — pociagania smycz-
kiem po strunach. Mazanki maja maty wymiar
(48 cem), 3 struny strojone w kwintach
(o kwinte wyzej od naszych skrzypiec), spod
z bokami, szyjka i gtéwka wydrazony jest z jed-
nego kawatka drewna, wierzch zas$ naklejony.
Podstawek, podobnie jak w celtyckiej Chrotta,
krotsza ndzka opiera sie o wierzech mazanek,
a prawa, diluzsza przechodzi poprzez wyciecie
w wierzchu do wnetrza mazanek, opierajac sie
na spodzie. Tym sposobem podstawek spelnia
podwojna role: podstawka i duszy. Mazanki byty
najpewniej powszechne ongi§ w Polsce. Kol-
berg znal je juz tylko z nazwy. Niewatpliwie
wyparte zostaly przez fabryczne skrzypee,
a zdotaty sie jedynie zachowaé w dawnym pasie
nadgranicznym starej Ziemi Lubuskiej, wsrod
trudno dostepnych jezior, piachéw i laséw, da-
jac swym istnieniem jeszcze jedno niezbite
Swiadectwo stowianiskogci i polskosei tych ziem.
W praktyce muzycznej ani dudy, ani kozio},
nie 8a instrumentami traktowanymi pojedynczo
— solistyeznie, lecz grupuja sie w kapele. Du-
dziarska kapela jest skromna, bo sklada sie
jedynie z dudéw i skrzypiee podwigzanych. Co
to znaczy skrzypce podwigzane? Kiedy w poto-
wie XIX wieku rynek wielkopolski zarzucony
zostal tanimi skrzypcami fabrycznymi pro-
dukeji tyrolskiej, ktére w pewnej fazie stosun-
kow gospodarczo-handlowych nie znalazty rynku
zbytu w Ameryce — nasi wiejscy skrzypkowie
mieli moznoé¢ zaopatrzenia sie w tanie skrzypce
fabryczne, co stalo sie powodem wyparcia ma-
zanek z wiejskiej praktyki muzycznej. Skrzypce
jednak brzmia nizej niz krétkostrunne ma-
zanki. Zeby temu zaradzi¢ i w latwy sposéb
uzyskaé na skrzypcach wysokie brzmienie maza-
nek — nasi ludowi skrzypkowie poradzili sobie
w ten sposéb, ze przewiazali struny skrzypiec
w jednej trzeciej ich dlugosci, podlozywszy tam
patyczek, jako sztuczny prég. Tym sposobem
skrzypce brzmiaty jak mazanki, sztuczny prog
podwyzszal ich stréj o kwinte, a reka graja-
cego chociaz polozona teraz w pozycji piatej
zachowala aplikature pozycji pierwszej.
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Dlaczego do dudéw uzywano dawniej maza-
nek, a dzi§ uzywa sie skrzypiec podwigzanych?
Chodzi tu o uzyskanie wysokiego brzmienia,
o oktawe wyzszego od brzmienia dudéw, aby
w ten sposéb diwiek skrzypiec mogl sie wybié
ponad melodie dudéw i konkurowaé skutecznie
z ich silnym brzmieniem.

Zespot kozlarski — to juz wieksza kapela.
Wprawdzie dawniej koziot grat tylko z samymi
skrzypcami (normalnej wielkosci, niepodwigza-
nymi, poniewaz niskie brzmienie kozla tego nie
wymagalto), lecz obecnie w sktad tej kapeli
wchodzi jeszeze Es-klarnet i trabka B (pozo-
stalosci po orkiestrach wojskowych). W tych
regionach Wielkopolski, w ktérych dudéw i ko-
zto0w nie ma, kapela wiejska sklada sie ze
skrzypiec niepodwigzanych, baséw i klarnetu C.
Na terenie regionu szamotulskiego zachowatla
sie — jako instrument basujacy — dawna
,2maryna”. Nazwa ,,maryna’ nie pochodzi od
zartobliwego poréwnania instrumentu do dziew-
czyny, ktérej na imie Maria, lecz przeniesiona
zostala z instrumentu, ktérego ongi§ uzywali
nasi flisacy (jako instrumentu sygnatowego)
przy splawie na rzekach i morzu. Zwal sie on
,tuba marina” czyli tuba morska. Lud przejal
te nazwe jako ,,gruba maryna” lub ,,maryna”,
Maryna (fot.13) ma dzi$§ 2 lub 3 struny strojone
w kwartach, dlugos$é jej siega 2 metrow. Nad
glowkag posiada nasadzone na pret talerze mo-
siezne, ktére w czasie grania pobrzekuja, gdy
dla zaznaczenia akcentéw rytmicznych gracz
uderza maryna o podloge.

Rye. 11. Koziol $lubny.
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Rye. 12. Mazanki wielkopolskie.

Obok tych instrumentéw, majacych zastoso-
wanie w praktyce muzycznej, spotykamy
w Wielkopolsce i na Ziemi Lubuskiej najroz-
maitsze odmiany piszczaltek i fujarek, powszech-
nych w calej Polsce, a stuzacych raczej dzieciom
jako zabawki akustyczne, do ktérych zaliczymy
réwniez klekotki i grzechotki.

Fot. 13. Kapela szamotulska: klarnet, skrzypce,
maryna. Fot. M. Sobieski.

Tatice

Wielkopolskie tarice ludowe pokrywaja sie
w duzej mierze z taticami ludowymi ogélno-
polskimi. Spotykamy wiec i tutaj oberka, kuja-
wiaka (przykl. 36), nawet mazurka, chociaz ta
nazwa rzadziej sie pojawia, ustepujac miejsca
nazwie oberek. Dalej okragty, chodzony, réwny,
wolny, w kolo. Nie miejsce tu na choreogra-
ficzne opisy taficéw, ograniczamy sie do wska-
zania na pewne rysy muzyczne oraz przyjrzenia
sie tancom specjalnie dla naszych regionéw

charakterystycznym.

Kurowski Stanistaw,
dudziarz, 1880
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Niemala grupe wéréd ludowych tancow

wielkopolskich stanowia przybysze. Tak wiec
niemiecki wale otrzymat tu nazwe ,,walcerek”,
lub ,,do kola”, a w ludowej koncepcji przyjat
forme pofrednia, miedzy walcem, a kujawia-
kiem. Oto przyklad:

Horemska Konstancja, 1894

Poznan
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Forme jeszcze bardziej posrednia miedzy

walcem, kujawiakiem, a oberkiem, ma podany
przyklad nr 27. '

Nie brak i takich odmian walca, ktére wy-
stepuja pod nazwami ,lendler” (Lindler),
»reinlendlerek” (Rheinlidndler), a nawet szta-
jer. Do tego ostatniego zbliza sie tempem pozo-
stajaca w metrum parzystym ,,polka”, ktéra tu
bardzo powszechnie jest tanczona. Obok polki
wystepuje ,,szocz”, o podobnym co polka me-
trum. Nazwa szocz pochodzi od ,,Schottisch”,
a u nas przyjelta formy szorez, siocz, sioczyk,
czocz, czoczyk. Nie obce sg tez ludowi tutej-
szemu skrzyzowane formy taneca jak polka-
wegierka, polka-mazurka, tyrolinka, ktéra zwie
sig tez ,,potrzasang”.
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W obrzedzie wesela szerokie zastosowanie
majg marsze, tzw. marsze weselne lub po-
drézne, jako ze towarzysza mtodej parze w dro-
dze orszaku weselnego. Maja one tutaj zwarta
budowe i zaczynaja sie zawsze od mocnej czesci
taktu, w odréznieniu od marszéw zachodnio-
europejskich. Oto przyklad:

Sliwa Tomasz, kozlarz, 1892

Wiwat jest tancem bardzo powszechnym
wsrdéd ludu i najbardziej ulubionym. Tanczy sie
2o 7z maksymalnym zapalem. Niecdzownym
atrybutem wiwata — to trzymana w reku bu-
telka lub kieliszek, a w niektérych okolicach
wiwata taficzy sie z harapnikami (biczami osa-
dzonymi na sarnich nézkach) w reku. Oto przy-
klad wiwata parzystego i nieparzystego.
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a walcerek raz jest walcerkiem, drugi raz kuja-
wiakiem, wolnym, do kola lub oberkiem. Tak
sie rzecz ma wérdéd ludu. Natomiast w §wietli-
cach, z wielkiej ilo$ci tancéw czysto ludowych,
wybrano pare form, uznajac je wedlug swego
mniemania za typowe, rozbudowano te formy
choreograficznie do potrzeb sceny, ugrunto-
wano nazwe tanca i tym sposobem poszczegélne
regiony wyksztalcily pewne formy tanca §wie-
tlicowego jako typowe dla siebie.

To przemieszanie nazw, odnoszace sie gtéwnie
do tancéw mnaplywowych, nie dotyczy najbar-
dziej charakterystycznego dla caltosei regionu
wielkopolsko-lubuskiego tanca mianowicie ,,wi-
wata”. Jest to taniec szybki, o melodii bie-
gngcej przewaznie w O6semkach, z akcentami
roztozonymi na wszystkich czeSciach taktu.
Wiwaty sg parzyste i nieparzyste. Koncza sie
charakterystyczng inwokacja instrumentalna,
ktorej nierzadko towarzysza stowa ,,zdaloby sie
cos§ wypic”.
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Na zabawach przy kapeli i na weselach jest
zwycezaj, ze jesli kto§ z uczestnikéw zabawy za-
placi kapeli jaki$ taniec i w ten sposéb zamoéwi
go dla siebie, wowezas mowi sie, ze bedzie to
taniec ,,do przodka”, albo krétko — ,,przodek”.
Kapela wtedy gra te melodie, ktéra zamawia-
jaca para za$piewa, moze to wiec byé¢ wiwat,
oberek czy kujawiak itd. Tanczy go wowcezas
zamawiajgca para przez pewien czas sama, za-
praszajac nastepnie pozostatych gosci stowami
,»prosze przed soby i za soby”. Na to zaprosze-
nie pary dotaczaja sie do tanca, przy czym fun-
dujaca para tanczy na przedz1e czyli ,,do
przodka”.

W okolicy Szamotut tanczenie do przodka
przyjelo specjalna forme i wyksztalcilo sie
w samodzielny taniec zwany przodkiem, o spe-
cyficznych krokach i figurach. W izbie chiop-
skiej przodek ten byl zawsze tanczony przez
jedng pare, te ktora taniec zamoéwila i zaplacila.
W tafcu tym giéwnag role miala niewiasta.
Z tego tez tanca wyksztatcil sie dzisiejszy ,,przo-
dek szamotulski”, tanczony zespotowo i juz nie
w izbie, lecz w $wietlicy lub na scenie. Przy—
kiad 42.



Fot. 14. Zespét biskupianski tanczy ,,wiwata‘‘.

42. Zapis ze stuchu Szamotuty
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Obok tancéow wyzej przytoczonych (z ktérych
wiwatom i przodkowi po$wiecona zostala oso-
bna praca, ktéra ukaze sie w druku), spotykamy
szeroki wachlarz tancéw zabaw pod rozmaitymi
nazwami: klaniany, klepany, ceglarz, mietlarz,
szewe, wielki ojciec, chusteczkowy, lusterkowy
itd. Tance te skiadaja sie zwykle z dwu czesei,
z ktérych pierwsza polega na mnasladowaniu
ruchami ciala, rak i mimika czynno$ei wskaza-
nych przez nazwe tanca, druga zas cze$é sta-
nowi zwykle polka lub oberek, tanczone w szyb-

Fot. S. Deptuszewski.

kim tempie. Sa to tance niewatpliwie pocho-
dzenia mieszezanskiego (tatice rzemieSlnikéw),
ktoére przejete zostalty przez wie$ i dotad kulty-
wowane.

Rzecza niezmiernie ciekawa jest poréwnanie
nagranego dzi§ w terenie materiatu, z materia-
tem, jaki podaje Oskar Kolberg w siedmio-
tomowym ,,Wielkim Ksiestwie Poznanskim”
1875—1882. Rozwazenie i zanalizowanie tej
sprawy przekracza ramy niniejszej pracy. Mo-
zemy jednak ogé6lnie stwierdzié, ze miedzy
materialem melodycznym Kolberga i zbiorow
dzisiejszych istnieje wiele punktéw stycznych.
Napotykamy na zupelne analogie oraz obserwu-
jemy, ze w jednych wypadkach melodie podane
przez Kolberga sa bogatsze, w innych nasze na-
grania wykazuja bujniejsza melodyke. Jest to
wyrazem silnej zywotnosci muzycznego folkloru
wielkopolsko-lubuskiego

*) Wszystkie podane tu melodie pochodza z trans-
krypeji plyt nagranych w terenie, a stanowiacych zbiér
i wlasno$é Dziatu Muzyki Sekeji Sztuki Ludowej Pan-
stwowego Instytutu Sztuki. W paru wypadkach sa to
melodie z naszego zapisu stuchowego. Transkrypcji
i zapisu dokonali autorzy niniejszego artykulu, a zara-
zem pracownicy Dzialu Muzyki w Poznaniu. Dla wy-
gody czytelnikéw melodie transkrybowane podane sa
w zapisie najdogodniejszym, unikajacym znakoéw chro-
matycznych i linii dodanych. Umieszczona na poczatku
zapisu pusta nuta rombowa oznacza punkt wyjscia me-
lodii czyli dzwiek, od ktérego wykonawca melodie roz-

poczal. W przypadku zapisu melodii instrumentalnych
pozostawiono oryginalna wysoko$é brzmienia, ilustru-
jaca stréj i zasieg instrumentu. Zeby nie sugerowaé
wrazenia tonacji nie zastosowaliSmy znakéw przyklu-
czowych, dajac znaki chromatyczne w biegu melodii.
7 lewej strony zapisu melodii nad pieciolinia podano
oznaczenie metrum wzglednie czas trwania melodij
w sekundach. Nad tym podano sygnature katalogowa
zbioru, z prawej za§ strony — nazwisko wykonawcey,
rok jego urodzenia oraz miejsce pochodzenia melodii.
Zamieszezone tu melodie powinny byé — w razie cyto-
wania — podane z zaznaczeniem Zrédia.
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Rye. 1. Dom z wyzkq, wies Harkabuz, pow. Nowy Targ.

Fot. R. Reinfuss.

ORAWSKI DOM Z WYZEKA

bserwujac tradycyjne budownictwo ludo-
we na obszarze ziem polskich, widzimy, ze rozwoj
chalupy wiejskiej szed} z reguly po linii rozbu-
dowy w kierunku poziomym. Pomingwszy nie-
ktére obszary zachodnie, gdzie tu i 6wdzie wy-
stepuja budynki pietrowe, obcego zreszta po-
chodzenia, wszedzie mamy do czynienia z doma-
mi parterowymi, ktére dopierc w ostatnich cza-
sach pod wplywem architektury miejskiej za-
czynaja rozrastaé sie wzwyz, uzyskujac izhy na
poddaszach, pieterka itp. Jedyny wypadek, gdzie
w tradycyjnym naszym budownictwie wiejskim
przejawila sie tendencja do rozmieszezania
wnetrz w kierunku pionowym stanowi tzw.
»chalupa z wyzka” wystepujaca u nas gldwnie
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ROMAN REINFUSS

na terenie Orawy, obok zwyczajnych domostw
parterowych. Od tych ostatnich rézni sie cha-
tupa z wyzka, tym, ze na strychu posiada zbu-
dowang obszerna komore, stuzaca jako spichlerz,
do ktérej prowadzi wejscie z ganeczku, biegna-
cego wzdluz licowej Sciany budynku. W czesci
dolnej, budowa chatupy z wyzka nie odbiega
od innych géralskich budynkéw mieszkalnych.
Widoczne to jest zar6wno w planie, jak i w kon-
strukeji $cian na parterze.

Jesli chodzi o plan przyziemia w chatupie
z wyzka, najprostszi, a zarazem najczestsza
forme stanowi budynek, skladajacy sie z sieni
biegnacej przy Scianie szezytowej i dwéch izb,
umieszczonych jedna za druga, z ktérych pier-



wsza z piecem do gotowania nosi nazwe ,,izby
czarnej”’, druga za$ ,,izby bialej”, tj. Swietlicy
(tabl. I, ryc. 1). Niekiedy obok trzech wymie-
nionych wnetrz, wystepuje tez komora, umiesz-
czona badz za izba biala, przy drugiej $cianie
wezszej, badZz po przeciwleglej stronie sieni.
W pierwszym wypadku (tabl. I, ryc. 2) wejscie
do komory znajdujace sie w §cianie licowej
wiedzie wprost z pola, tak, ze obserwujac
front budynku, widzimy na bokach dwoje
drzwi, a w posrodku miedzy nimi szereg okien,
nalezacych do izb mieszkalnych. W drugim wy-
padku (tabl. I, ryc. 83) komora umieszczona jest
w bezpodrednim sgsiedztwie sieni, przy czym
wchodzi sie do niej badZ z pola (tabl. I, rye. 3),
badz z sieni. Komora z wejéciem z sieni zmienia
sie latwo w izdebke mieszkalna, tworzac forme
przejSciowa od chalupy o planie jednostronnie
rozwinietym (tzw. przez Puszeta ,,chatupa je-
dnoizbowa’ 1) do symetryczno dwuizbowej.
Zagrody, w ktérych wystepuja chatupy z wyz-
ka, posiadaja zazwyczaj oddzielne budynki go-
spodarcze, ustawione najczes$ciej réwnolegle do
budynku mieszkalnego (ryc. 3). Czasem zdarza
sie, ze budynki gospodarcze stoja w przediuze-
niu (rye. 6), a wyjatkowo pod katem prostym.
Piekny okaz tego typu spotykamy w Harka-
buzie, przy drodze wiodacej do Podsarnia. Jest
to stara, opuszczona juz zagroda, zlozona z bhu-
dynku mieszkalnego, o planie tym samym, co
przedstawiony na tabl. I/1, do ktérego od strony
sieni, pod katem prostym, przylega rozlegly
budynek gospodarczy, sktadajacy sie ze spich-
lerza, stajni i stodoty (ryc. 5). Przestrzen mie-
dzy sienig czesci mieszkalnej, a spichlerzem, na-
kryta jest dachem, pod ktérym mieSci sie wo-
zownia. W gospodarstwach mniej zamoznych,
laczono pomieszezenia gospodarskie pod wspdl-
nym dachem z cze$cia mieszkalna. Przykladem
takiego ukladu moze byé chalipa z Bukowiny
(tabl. I, rye. 6), gdzie po jednej stronie sisni
widzimy dwie izby mieszkalne, po drugiej boisko
do mldcenia, za ktérym przy Scianie szczytowej
znajduje sie obora. Podobny uklad spotykamy
tez w planie chalupy z Podsairaia (tabl. I,
ryc. 7), rézniacy sie od poprzedniego tym, iz za
izbami mieszkalnymi przy S$cianie szczytowej
znajduje sie komora z wejSciem od pola.
Préez podzialu poprzecznego, ktéry wystepo-
wal w planach omawianych dotychczas, zdarza
sie w chalupach z wyzka réwniez podzial réwno-
legly do $ciany licowej. Widzimy go najczesciej
w zwiazku z sieniag. W chatupach poprzednio
opisanych, siefi wypelniala calg przestrzen,
miedzy dhtuzszymi §cianami budynku, posiada-
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Ryc. 2. Dom z wyzkq z Piekielnika, pow. Nowy Targ.
Fot. z Archiwum Panstw. Muzeum Etnograficznego
w Krakowie.

Ryc. 8. Dom z Podwilka, pow. Nowy Targ. Fot. z Ar-
chiwum Panstw. Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

Ryec. 4. Chatupa z wyzkq o planie symetrycznym, dwu-
zbowym z Podwilka na Orawie. Fot. z Arch. Panstw.
Muzeum Etnograficznego w Krakowie.-
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jac z reguly drzwi na przestrzal. W kilku jedna-
kowoz wypadkach, zanotowano poprzeczny pc-
dzial sieni na dwie czesei, z ktérych jedna po-
zostala nadal sienia, w drugiej za§ urzadzono
komore. Wejscie do tej komory windlo badz
z sieni (Tabl. I, ryc. 8, 10), badz z przylegaja-
cej do niej czarnej izby (Tabl. I, ryc. 9). Cza-
sem zdarza sie, ze réwnolegle do Sciany licowej
podzielona zostanie dawna komora. Widzimy
to w chalupie z Podszkla (Tabl. I, ryc. 11), gdzie
komora sasiadujaca z sienia rozdzielona zostala
na dwa pomieszczenia, jedno stanowi izdebke
mieszkalng, drugie za§ uzywane jest nadal jako
komora. Niekiedy omawiany tu podzial podtuzny
spotykamy tez w izbach mieszkalnych. W Zu-
brzycy Goérnej, na roli Chrapkowej znajduje sie
stary, nie zamieszkaly juz dom (ryc. 7), posia-
dajacy waska, dluga komore, biegnaca przy tyl-
nej $cianie budynku, wzdtuz obydwu izb. Wej-
Scie do komory prowadzi z sieni, umieszczonej
przy $cianie szezytowej (Tabl. I, rye. 12). Nie-
jako dalsza konsekwencja poprzedniego planu,
jest rozmieszezenie wnetrz w chatupie z Pod-
wilka. Widzimy tam (Tabl. I, ryc. 13) odciete
§ciang podiuzna dwa pomieszezenia, jedno z wej-
$ciem od sieni szezytowej stanowi komore, dru-
gie z wejéciem od izby bialej — alkierz. Podob-
bny rozklad wnetrz zanotowano tez w Podsarniu
(Tabl. I, ryc. 14).

Obok chatup o planie wywodzacym sie z typu
asymetrycznego (Tabl. I, ryc. 1), spotyka sie
na Orawie, znacznie zreszta rzadziej, domy
z wyzka o planie przyziemia symetryczno-dwu-
izbowym. W chatupach tych, o§ budynku sta-
nowi sien z dwoma izbami po bokach (rye. 4).
Rozwinietym bogato okazem tego typu jest pu-
blikowany juz 2) dworek sottysi Moniakéw z Zu-
brzycy (Tabl. I, 15, ryc. 8), oddany przez ro-
dzine Lattyakéw Panstwu, w celu stworzenia
tam muzeum regionalnego.

Chatupy z wyzka, podobnie jak i parterowe
budynki na Orawie, stawiane sa na fundamen-
cie, ulozonym z surowych glazéw, ukladanych
bez zaprawy. Celem fundamentu jest przede
wszystkim niwelacja terenu i dlatego czestym
zjawiskiem jest czeSciowe wprowadzenie fun-
damentu, a mianowicie w tych tylko miejscach,
gdzie teren ulega obnizeniu (rye. 9). Pod bu-
dynkiem znajduje sie piwnica o §cianach zbudo-
wanych z surowego kamienia (ryec. 9, 10). Pier-
wszy wieniee zrebu, czyli tzw. ,,przyciesie”,
zwiazane sa dla wiekszej wytrzymalo§eci na za-
mek, $ciany za$, ukladane najczesciej 7 bierwion
jodlowych, posiadaja wegiet na ,,rybi ogon”,

‘rzadziej ,,na zamek” lub ,,na oblap”. W budow-



Ryc. 5. Dom z wyékq i budynek gospodarczy, dostawiony pod kagtem prostym.
Harkabuz, pow. Nowy Targ. Fot. R, Reinfuss 1949 r.

Ryc. 6. Polhora na Orawie stowackiej. Chatupa z wyzkq. Fot. z Archiwum
Patnistw. Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

Ryec. 7. Dom z wysékq. Zubrzyca Gérna, pow. Nowy Targ. Fot. R. Reinfuss
1948 7.
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Rys. 8. Dworek Moniakéw z Zubrzycy Gérnej, wg szkicu wykonanego w terenie przerysowal Z. Milczanowski.
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nictwie orawskim, belki zrebu sa badz obra-
biane w ten sposéb, ze posiadaja przekroj

w formie kwadratu o S$cietych narozach, lub
z potéwek, ktore do Srodka zwrédcone sa strona
plaska, na zewnatrz za$, badZ calkiem nie ob-
robiong, badZ o licu lekko Sciosanym. W opusz-
czonej juz dzi§ chalapie Czopa, z roli Chrap-
kowej w Zubrzycy Gornej, nawet cze$é miesz-
kalna budynku (obydwie izby), zbudowana jest
z drzewa okraglego, co w budownictwie oraw-
skim jest juz dzi§ bardzo rzadkim zabytkiem.

Zaréwno w §cianach =zewnetrznych, jak
i dziatowych, 8 wzglednie 9 belka wypuszczona

jest mniej wiecej na 1 m przed zrab chatupy.

Wzdtuz Sciany licowej na tych wypustach, czyli

tzw. ,tragarzach”, spoczywa ,,przedwysce”,
czyli ganeczek, stuzacy do komunikacji z ko-
mora zbudowana na strychu. Tragarze, wysta-
jace przy Scianach wezszych i tylnej, shuza do
podtrzymywania okapu dachu. O jedna, lub
dwie belki powyzej wystajacych tragarzy, po-
lozona jest powala: (rys. 9) w sieni z desek,
w izbie biatej i stajni z belek. W izbie czarnej,

ze wzgledu na kurny piec, zadymiajacy wne-

trze, powala wznosila sie” o dwa, lub nawet
o trzy wiefice wyzej, niz w izbie bialej. Na tej
wysokosSei, gdzie w izbie bialej znajdowala sie
powala, w izbie czarnej biegna wzdluz §cian
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Ryec. 9a. Przekréj podtuiny przez chalupe Czopa z Zubrzycy Gérnej.

tzw. ,,polenie”, tj. masywne pétki z okragla-
kéw, mna ktérych suszono drzewo opalowe,
len itp.

Nad boiskiem, o ile bylo ono pod Jednym
dachem z czeScia mieszkalng, powala znajduje
sie mniej wiecej na poziomie powaly w izbie
czarnej, azeby wozy, naladowane snopami,
mogtly wjechaé¢ do $rodka.

W starej chatupie Czopa, z Zubrzycy CorneJ,
belki powaly w izbie bialej spoczywaja bez-
poSrednio na tragarzu, ktérego ozdobnie wy-
ciety koniec przechodzi do izby czarnej (rye.9).

»Wyzka”, czyli komora, znajdujaca sie na
pietrze, zbudowana jest zawsze nad izba biala

Rye. 10. Przekréj poprzeczmy przez chatupe Czopa

z Zubrzycy Goérnej.

(ryc. 9). W chalupach, ktére jak np. dom J6-
zefa Trybuly, w Rabie Wyznej, posiadaja dwie
izby biale, na dwdéch konicach budynku, a nad
oboma izbami wznosza sie wyzki. W dworku
Moniakéw z Zubrzycy Goérnej, wyzki zbudo-
wane 83 przy obydwu Scianach szezytowych nad
alkierzami.

Wyzka stanowi dosyé obszerne pomieszecze-
nie, o Scianach zbudowanych na wegiel i ma-
sywnej powale utozonej z belek. Jak widaé na
rysunku 10, §ciany wyzki réwnolegte do dtuz-
szych $§cian budynku w gérnej swej czeSci na-
chylone sa ku §rodkowi, zgodnie z polozeniem
polaci dachu. Rozwiazanie takie nie stanowi

Ryec. 11. Przekvéj poprzeczny przez chatupe z wyzkg
o $cianach prostych.
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Rye. 12. Chalupa z 7. 1860, wlasciciel Jan Moniak,
Zubrzyca Gérna. Fot. R. Reinfuss 1948.

jednak reguly. O wiele czeSciej spotyka sie
domy, w ktérych tylna Sciana wyzki jest nieco
cofnieta, powala za§ i Sciany schodza sie ze
soba pod katem prostym.

Jak widaé z powyzszego opisu, uzupelnio-
nego przez ryc. 11, powaly, w réznych czesciach
budynku, biegna na réznych poziomach, przy
czym najbardziej wyniesiona jest w gére po-
wala wyzki. Zewnetrzne &ciany zrebu (nie li-
czac wyzki), wyprowadzone sa zwykle ponad
tragarze ,,przedwysca” o 7 wienncow, co réwna
sig niemal wysokosci Sciany w izbie biatej. Po-
wstaje w ten sposéb pojemny strych, nakryty
wraz z wyzka dachem krokwiowym.

W chatupach takich, jak wspomniana juz
chatupa Czopa z Zubrzycy Gérnej, gdzie wyzka
posiada strop zalamany ,platew’, na ktérej
osadzone sg krokwie, stanowi najwyzsza belka,
zamykajaca od géry krawedZ S$cian strycho-
wych (rye. 10). Tam za$, gdzie wyzka nie do-
chodzi do zewnetrznej, tylnej Sciany budynku,
platew, lekko wysunieta na zewnatrz, biegnie

1949 7.

wzdluz gérnej krawedzi nie zewnetrznej §ciany
budynku, lecz wyzki (ryec. 11).

Dach chalupy posiada mnajezedciej ksztalt
czterospadowy (rye. 2), czasem przyczotkowy,
lub przyczétkowo-naczétkowy, wyjatkowo dwu-
spadowy z okapem bocznym (ryc. 16). W dachu
czterospadowym 1 przyczétkowym, konstrukeja
podtrzymujaca wyzsze potacie dachu wsparta
jest badZz na najwyzszych belkach zrebu, badZ
na platwiach, umieszczonych na wystajacych
rysiach (ryc. 9a).

Obszerny okap dachu, ktéry od frontu na-
krywa ganek, z tylu za$§ i z bokéw splywa do
wysoko§ci wystajacych na zewnatrz tragarzy,
nie jest oparty na krokwiach dachowych, lecz na
krotkich krokwiach dodatkowych. Krokiewki
te, gérnym swym koricem przymocowane sa do
tej samej platwi co krokwie wiasnie, dotem za$
wpuszezone w belke, zwana przez Orawcoéw
»platwia” lub ,,oblamkiem”, ktéra lezy poziomo
na koncach tragarzy. Dach kryty jest z reguly
gontami. Czasem, dolna krawed7 zamiast gon-

Rye. 14. Chalupa z wyzkq podpawrta stupami, Katarzyny
Zondlak w Podsarniu. Fot. R. Reinfuss 1949 7.
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Rye. 15. Dom z podwyscem rozbudowanym w balkon.
Podsarnie, pow. Nowy Targ. Fot. J. Pienigzelk 1928 7.



Rye. 16. Chatupa z Piekielnika. Fot, dr M. Gotkiewicz 1949 7.

Rye. 17. Chalupa z Piekielnika, przeniesiona z Lipnicy, data na sosrebie 1934, Fot. dr M. Gotkiewicz.
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Ryc. 18. Konstrukeja przedwysca, Podsarnie.
Fot. R. Reinfuss 1948 7.

téw pobita jest (podobnie jak na Podhalu) tar-
cicami. Wyjatkowo zamiast gontu pojawia sie
czasem jako material do krycia dachu stoma,
poszywana w schodki (rye. 17).

Na licowej Scianie dachu znajduja sie zwykle
jeden, lub dwa dymniki, a na koncach kalenicy
sterczace, rzezbione pazdury. Na $Scianie szczy-
towej dostrzec mozna czasem polokragty ,.ko-
szyczek” (rye. 8, 13).

Pominawszy pewne réznice w proporcji po-
szezegblnych czesei budynku, pozwalajace roz-
réznié chalupe z wyzka, od domu parterowego,
jedyna zewnetrzna cecha charakterystyczna dla

Rye. 19. Przedwysce chatupy z r. 1729 Czarny Dunajec,
pow. Nowy Targ. Ze zbioréw P. M. Etn. w Krakowie.
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omawianych tu chalup z komora na pietrze,
jest wspomniany juz poprzednio ganek, czyli
,»brzedwysce”, biegnacy wzdluz calej Sciany
frontowej. Z istniejacych dzis domdéw z wyzka,
jedynie dworek Moniakéw w Zubrzycy Goérnej,
z dwoma wyzkami umieszezonymi po przeciw-
leglych koncach budynku, posiada 2 oddzielne
przedwysca (rys. 8). Podobnie rozwiazany byt
problem przedwysca w starej, pochodzacej
z roku 1729 chatupie z Czarnego Dunajca, kto-
rej fotografia (ryc. 19) znajduje sie w archi-
wum Panstwowego Muzeum Etnograficznego
w Krakowie. Bardzo interesujacy (aczkolwiek
zupelie wyjatkowy) przyklad rozwoju przed-
wysca obserwujemy w chatupie z Podsarnia
(ryc. 15). Widzimy tam dom z przedwyscem,
ktorego Srodek zamienil sie w rodzaj balkonu,
wysunietego ku przodowi i podpartego od dolu
profilowanymi stupami.

Jak wspomniatem poprzednio, ,,przedwysce”
potozone jest na ,,tragarzach”, powstalych przez
wypuszczenie przed zrab chalupy 2 belek, wecho-
dzacych w sklad kazdej ze Scian poprzecznych
(rye. 21). Zwykle belka gorna dluga jest mniej
wiecej na 1 metr, druga za$, ktéra ja podpiera
od dofu nie przekracza polowy poprzedniej. Na
konicach gérnych tragarzy umieszezony jest tzw.
,,oblamek nizni” tj. gruba helka, stanowiaca
krawedZ zewnetrzna ,,przedwysca”. Przestrzen
miedzy oblamkiem niznim, a $ciana domu, wy-
pelniaja deski, stanowiace podloge. W wiek-
szoSei ,,przedwyse” w oblamku niznim, osadzo-
nych jest w réznych odstepach 5 drewnianych
kolumn (rye. 12), polgczonych u goéry poziomo
biegngcym ,,oblamkiem wyznim”, na ktérym
wspiera sie krawedz dachu (ryc. 21, 22). Mniej
wiecej w potowie wysokos$ci kolumn biegnie
zwykle pozioma porecz. Czasem moze to byé tyl-
ko zwyezajna grubsza tyezka, przewaznie jednalk
porecze s3 dosé starannie wykonane i zwiazane
konstrukeyjnie z kolumnami. Przestrzen miedzy
porecza, a niznim oblamkiem bywa niezabudo-
wana, czasem widzimy tam jednak starannie
wykonana uko$ng krate lub $cianke z pionowo
biegnacych desek. Inng, zdaje sie chronologicz-
nie weczedniejsza forme stanowi przedwysce
w rodzaju tego, ktére przedstawione jest na
ryc. 21. Jest ono zwykle nizsze, pozbawione
kolumn i poreczy, za$§ gérny oblamek, podobnie
jak i dolny, polozony jest rowniez na wystaja-
cych tragarzach.

Wejscie na przedwysce wiedzie badi wprost
z pola po drabinie (ryec. 22), badZz drzwiami,
wiodacymi ze stryszku nad sienia. Tam, gdzie
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TABLICA 1I. OKNA.

tragarze podtrzymujace przedwysca sa juz po-
waznie nadwatlone, podpieraja je niekiedy od
dotu szeregiem pionowych stupéw (ryc. 21).

Okna w starej chalupie orawskiej byly male,
niemal kwadratowe (T. II, ryc. 1). Konstruk-
cyjnie obramienie okna skladalo sie z dwoéch
belek pionowych, ktére u dotu byly wpuszczone
wprost w belke zrebu, u gbry za$§ zwieficzone
poziomym ocapem (T. II, ryc. 2). Otwér okna
zamkniety byl przybita z zewnatrz rama, po-
dzielong pionowo dwoma lub trzeba listwami,
miedzy ktéorymi wprawione byly szyby. Po-
przeczki miedzy listwami dostosowane do roz-
miaru szyb wypadaly zwykle na réznych pozio-
mach (T. II, ryec. 2, 6).

W pomieszczeniach magazynowych, jakimi sa
kemory, zamiast okien spotyka sie czasem pro-
ste otwory, podobne do strzelnie, wyciete wzdluz
szpary miedzy dwoma belkami. W budynkach
nowszych, otwory okienne zaopatrzone sa w fu-
tryny z desek, w ktérych osadzone sg na zawia-
sach dwudzielne ramy do otwierania.

Drzwi wystepuja zasadniczo w dwéch od-
mianach, jedna z nich posiada wykrdj prosto-
katny, druga u géry zakonczona jest tukiem,
powstajacym przez umieszczenie po rogach
ozdobnych ,zastrzatéw”. Odrzwia o wykroju
pétkolistym, wystepuja wytacznie w S$cianach
zewnetrznych budynku. Zwykle spotvkamy je
w drzwiach wiodacych do sieni, zanctowano je-
dnak wypadki, ze wystepowaty one w spichle-
rzach (ryc. 23), a nawet w komorach, o ile wej-
Scie do nich wiodlo z pola.

We wnetrzu chalupy uwage skupia przede
wszystkim izba czarna. Do dnia dzisiejszego za-
chowalo sie jeszcze we wsiach orawskich (Zu-
brzyca Goérna, Podwilk, Podsarnie), kilka cha-
tup kurnych, posiadajacych urzadzenia ogniowe
bez przewodéw kominowych.

Piec na Orawie umieszczony jest miedzy izba
czarng a biala, przy Scianie przeciwleglej do
$ciany licowej, zaopatrzonej w okna. Seiana roz-
dzielajaca izbe czarng od bialej, przechodzi nad
piecem w ten sposdb, Ze mniejsza jego czesé
nalepa i otworem czelusci znajduje sie¢ w izhie
czarnej (ryec. 25), reszta za§ w izbie bialej.

Piec, zbudowany przewaznie na drewnianej
podstawie bity jest z gliny, czasem z czeSciowym
zastosowaniem kamieni. W podstawie znajduje
sie rozleglte pomieszczenie, w ktorym trzyma
sie kury lub kréliki, u wylotu czelusei, nad roz-
legta nalepa, wisi na lancuchu lub drewnianym
haku kociot do grzania wody.
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Rye. 20. Konstrukeja urzqdzenia wentylacyjnego
w kurnej chalupie, Zubrzyca Goérna.

W czasie gotowania strawy garnki umieszeza
sie na plaskim, zelaznym tréjnogu, tzw. ,,dy-
narku”, stojacych na nalepie. Podczas palenia,
dym wydobywajacy sie z czelusei pieca lub
z ogniska rozlozonego na nalepie snuje sie po
izbie i ucieka przez tzw. ,,woznice”, tj. kwadra-
towy otwér wentylacyjny, umieszezony w po-
Srodku powaly. Woznica od géry posiada drew-
niang klape, przybita na skérzanych zawiasach,
ktoéra mozna podnosié, wzglednie zamykaé przy
pomocy drazka, umieszczonego ruchomo na osi
w posrodku klapy. Azeby otwér woznicy dalo
sie dowolnie regulowaé, w dolnej czesci drazka
wpuszezonych jest kilka kotkéw, ktore mozna
zaczepia¢ o drewniany hak, wbity w belke bie-
gnacg Srodkiem izby na wysokosei ,,poleni”
(ryc. 20) (przySciennych poétek do suszenia
drzewa).

W chatlupach nowszych czesto zdarza sie, ze
nowoczesny piec kuchenny z blacha i popielni-
kiem postawiony jest obok dawnego, kurnego
pieca piekarskiego. Ostatnio, w wielu domach,
kurne piece piekarskie poburzono, zastepujac
je nowoczesnymi.

Izba biala, znacznie nizsza od czarnej, posiada
powaly z belek lezacych bezposrednio na tra-
garzu biegngcym przez Srodek izby, w kierunku
réwnoleglym do $ciany licowej budynku.

Zdobnictwo w ludowej architekturze oraw-
skiej odznacza sie duzym umiarem i szlachet-
noscig formy. Licowa S$ciane zrebu, o kolorze
surowego, spatynowanego drzewa, przecina na
wysoko$ci 2/8 od dolu pozioma linia ,,przed-
wysca”, wspartego na ozdobnie wycinanych tra-
garzach (T.IV). Zwykle bbgatszz; forme nadaje
cie§la tragarzowi gérnemu, na ktéorym bezposre-

Ryc. 21. Konstrukcja przedwysca:
a) ze stupami pionowyms
b) z dwoma parami tragarzy
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Ryc. 22. Wejscie po drabinie na ,,przedwysce®, Zubrzyca
Gérna, pow. Nowy Targ. Fot. R. Reinfuss 1949 7.

dnio wspiera sie belka ,,oblanka”. NajczeSciej
posiada ona profil wyciety w ksztalcie litery
w37 (T. 1V, 4—9), z charakterystycznym, pro-
stokatnym wypustem na konicu. Wypust ten, od
dotu posiada czasem wyciety szereg tréjkatnych
zebow (T. IV, 5, 6). Tragarz dolny, ktérego
celem jest wzmocnienie tragarza gornego, siega
jak wiemy, tylko do polowy jego dlugosci. Za-
koniczenie tragarza dolnego jest réwniez ozdo-
bnie, cho¢ skromniej profilowane. Wyjatkowo
w jednej z chalup, opracowywanych w Podsar-
niu, zdarzylo sie, Ze tragarz gérny lezal nie
bezposrednio na tragarzu dolnym, Iecz o jeden
wieniec nizej. Wolne miejsce, jakie sie na sku-
tek tego miedzy tragarzami wytworzylo, wy-
pelnione zostalo pionowo stojacym stupkiem
w formie waleca (T. IV, 9). ,,Oblamek”, lezacy
na gornym tragarzu, stanowi zwykle belka
o przekroju kwadratowym, nie posiadajaca za-
dnych ozddb, niemniej zdarzaja sie czasem wy-
padki, ze belka — oblamka posiada krawedzie
dolne uko$nie sciosane, a w miejscach, gdzie
wspiera sie na tragarzach ozdobne zacigcia.
(T. IV, 8).

Osadzone w oblamku pionowe shlupy ,,przed-
wysca” sa w goérnej swej czeSei profilowane.
Jezeli przestrzen miedzy porecza przedwysca,
a dolnym oblamkiem szalowana jest pionowymi
deskami, zakonczenia ich bywaja czesto ozdo-
bne (T. III, 13).

Okna, ktérych konstrukcje podano na innym
miejseu, od strony zewnetrznej budynku posia-
daja czesto nadokienniki wycinane z deski
(T. 11, 5). W kompozycji orawskich nadokien-
nikéw uderza silny wplyw styléow historycznych,
a zwlaszceza baroku (T. II, 8). Od strony izby,
framuga okienna posiada brzegi wewnetrzne
pieknie profilowane (T. II, 4). W niektérych
domach zaréwno ocap, jak i belki pionowe okien,
zdobione s3 rytem, o wijacych sie motywach
roSlinnych (T. II, 5). W posrodku ocapu, od
wewnatrz wyciete bywaja znaki o charakterze
apotropeicznym, jak np. krzyz, gwiazda itp.

Drzwi wejéciowe, wiodace z pola do sieni
(a czasem i do komory), w starszym zdobnic-
twie orawskich maja goéra wykr6j potkolisty,

Ryc. 23. Drzwi do spichrza, Harkabuz. Fot: R. Reinfuss
1949 7.
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RYC. 24.
POLSKI

w rogach za$ ozdobnie wyciete zastrzaly (T. V,
3—15). Architektura drzwi podkres§lona jest
umiejetnie przez zastosowanie kotkowania,
ktore jednak na Orawie nigdy nie jest tak bo-
gate jak np. na Podhalu. Podobnie jak okna,
tak i futryny drzwi zdobione sa ponadto cza-
sem rytem o motywach ro$linnych (T. V, 2,
12, 15), a na belce gérnej trafiaja sie krzyzyki
{T. V, 6), rozety (T. V, 4), lub tzw. krzyz
Sw. Andrzeja o ramionach zwréconych ukodnie
do géry (ryc. 23).

Tafla drzwi zbita jest z desek, biegnacych
rownolegle w kierunku pionowym (T. V, 1, 3,
4, 6, 9, 11, 13, 15), poziomym (T. V, 7, 8), lub
utozonych ozdobnie (T. V, 5, 10, 14). Wérdd
tych ostatnich zdarza sie czasem motyw stonca
(T.V, 12).

[TTTTT]

Rye. 25. Kurny piec. Podsarnie, pow. Nowy Targ.
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Nowy Targ

ZASIEG DOMU Z WYZKA NA TERENIE

1. granica panstwa,

I1. teren polskiej Orawy,

I11.

miejscowosct, gdzie wystepuje lub

wystepowala chalupa z wyilkq:

Sidzina, 2. Zubrzyca Gorna,
3. Zubrzyca Dolna, j. Lipnica Mala,
Wielka, 6.
. Orawka, 8. Podwilk, 9. Podsarnie,
10. 11. Raba Wyina,

12. Harkabuz, 13. Bukowina-Podszlkle,

1

3

5. Lipnica Chyine,
7

Spytkowice,

14. Pickielnik, 15. Czarny Duﬁujcc.

Oproéez drzwi o wykroju potkolistym, wyste-
puja tez prostokatne, przy czym ksztalt belki
gérnej bywa czasem wyciety ozdobnie (T. V, 1).
Wewnetrzne drzwi budynku, wiodace z sieni do
izby 1 z izby czarnej do biatej lub komory, po-
siadaja z reguly wykr6j prostokatny. Czasem
na belce goérnej spotykamy rzezbiony motyw,
podobny do wystepujacego w gotyku ,,0élego
grzbietu” (T.V, 2).

Wewnatrz, poza oknami i drzwiami zdobiony
jest ,,sosreb”, tj. belka poprzeczna, wspierajaca
strop nad izba biala. Ozdobne tragarze oraw-
skie publikowane juz byly w pracy Baraba-
sza 3), tu wspomne jedynie, ze glowna ozdoba,
umieszczong w posrodku sosrebu jest rzeZbiona
rozeta, najczeSciej 6-ptatkowa, znajdujaca sie
w otoku z tréojkatnych zabkéw. Po obu stro-
nach rozety umieszczona jest data budowy i na-
zwisko fundatora. Czasem tragarze przyozda-
biano tez rytymi motywami ro$linnymi, z cha-
rakterystycznym kwiatem tulipana.

W zwiazku z opisem konstrukeji, wspomnia-
tem juz o tym, ze dachy, ktérymi kryte sg cha-
lupy z wyzka, posiadaja najczeSciej ksztalt
czterospadowy lub rzadziej przyczétkowy,
wzglednie naczétkowo-przyczotkowy. W tych
ostatnich, pionowa cze$§é Sciany szezytowej,
szalowana jest deskami, przy czym trafia sie
ozdobne ukladanie desek. Czasem na S$cianie
szezytowe]j dachu widoczny jest potnkragly ,,ko-
szyczek” (ryec. 8), charakterystyczny dla daw-
nego budownictwa drewnianego, po obu stro-



nach zachodnich Karpat i wschodnich Sudetéw.
Kalenice dachow na obydwu koficach zdobia
sterczace pionowo przysadkowate pazdury, za-
koficzone stozkowato (T. VII, 3, 4) lub zebata
korong (T. VII, 1, 2). Nowszym nahytkiem jest
pazdur w formie krzyzyka (T. VII, 5).

Dymniki, wystepujace na frontowej potaci
dachu, posiadaja formy dosyé urozmaicone.
Précz dymnikéw ksztattu pétkolistego (T. VI,
1), trafiaja sie dymniki o tréjkatnych &cian-
kach bocznych, nakryte badZz daszkiem jedno-
spadowym (T. VI, 2, 3), badZ dwuspadowym
ze szczytem, zwrécolym ku $cianie bocznej
(T. VI, 4, 5). M. Treter 4) wspomina o wyste-
pujacych na Orawie dymnikach, ktérych dachy
dwuspadowe przechodza od frontu w polstozek.

Otwory dymnikéw, listwy obrzezajace daszki
bywaja wykonane ozdobnie. Na dymnikach kry-
tych daszkami dwuspadowymi umieszczone sa
pazdury (T. VII, 5).

W orawskim budownictwie, zdobnictwo przy
pomocy bielenia wystepuje bardzo rzadko i to
stosunkowo niedawno. Bielone sg zakofczenia

uciete gladko, zakoriczenia belek w $cianie lico-
wej, czasem szpary miedzy belkami. Calkowite
bielenie $cian nalezy do wielkiej rzadkogei.

Opisane tu chalupy z wyzka wystepuja na
stosunkowo niewielkim obszarze, ograniczaja-
cym si¢ do wsi polskiej Orawy i kilku najbliz-
szych, polozonych po stronie stowackiej, obejmu-
Je miejscowoSci sasiadujace z Orawa od péinocy
1 wschodu, a mianowicie: Sidzine, Spytkowice,
Rabe Wyzna i Czarny Dunajec 5). Scistych ana-
logii do chatupy z wyzka nie spotykamy ani na
terenach pobliskich, ani, o ile mi wiadomo, dal-
szych. Drewniane domy pietrowe z gankiem
przypominajacym przedwysce, ktére wystepuja
na terenie Czech (ok. Mielnika, Newelkowa,
Palicka, Litomy$la, Kral. Hradca, Czeskeho
Duba, Turnova, Sobotki, Mladego Boleslava),
Moraw (ok. Roznova) i Slowacji (ok. Ziliny,
Dolnego Kubina, Brzezny) ¢) wykazuja podo-
biefistwo czysto optyczne. Budownictwo to bo-
wiem reprezentuje typ wysoko rozwiniety,
w ktorym pietro wykorzystane jest calkowicie
dla celéw mieszkalnych. Najblizsze geograficz-
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TABLICA III. OZDOBY PRZEDWYSCA.
1. Podszkle (r. 1880), 2. Podszkle (r. 1885), 8. Bukowina (r. 1886), 4. Podwilk (r. 1868), 5. Podszkle (r. 1862),
6. Podwilk (r. 1870), 7. Podsarnie (1881), 8. Podsarnie (r. 1886), 9. Podwilk (r. 1830), 10. Harkabuz, 11. Pod-
sarnie (r. 1845), 12. Raba Wyéna (r. 1852), 13. Podszkle (r. 1899), 14. Podszkle (r. 1875).
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1. Podsarnie (r. 1881). 2. Podsarnie (r. 1886).

3. Harkabuz (v. 1893). 4. Podszkle (r. 1875).
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5. Podszkle (r. 1861). 6. Bukowina (r. 1886).
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7. Podsarnie (r. 1845). 8. Podwilk (r. 1830).

g
9. Podsarnie (r. 1811).

TABLICA 1V. TRAGARZE OZDOBNE,
DZWIGAJACE ,,PRZEDWYSCA“.
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nie naszej Orawie domy pietrowe wystepuja
w Cziczmanach kolo Ziliny (ryc. 26), Dolnego
Kubina, czy w Trstenie, nie posiadaja jednak,
jak stusznie podkresla Bednarik 7) z ,,wyzkami”
blizszych zwiazkéw. Domy pietrowe w Trstenie,
7e swymi arkadami i loggiami stanowia przy-
klad budownictwa mieszczanskiego, wyksztalco-
nego na wzorach renesansowych, domy za$
w Cziczmanach (pochodzenia prawdopodobnie
obcego, niemieckiego) ¢), réwniez daleko odbie-
gaja od interesujacych nas doméw orawskich.
W poréwnaniu z mieszkalnym domem w Czicz-
manach, czy Velicki R. Dolnego Kubina, oraw-
ska chalupa z ,,wyzka’ jest bez poréwnania pry-
mitywniejsza. Wyzka stanowi tu zamkniete po-
mieszczenie w obrebie rozlegltego strychu, nie
jest dostosowana do potrzeb mieszkaniowych,
nie ma okna, wejscie za$ do niej, gdy ,,przed-
wysce” jest niskie, bywa czesto utrudnione.

Szukajac genezy chalupy z wyzka, nie po-
trzebujemy wychylaé sie zbytnio poza granice
Orawy. Z opisu planu i konstrukecji umieszczo-
nego na wstepie wiemy, ze cze§é przyziemna
budynku tkwi jak najscislej w tradycjach miej-
scowego budownictwa parterowego. Poréwnu-
jac plan i konstrukeje dolnej czeSci domu
z wyzka, z wiejskimi budynkami parterowymi,
znajdziemy jak najsciSlejsze analogie nie tylko
na samej Orawie, ale i na pobliskiej Zywiec-
czyznie, w Gorcach czy na Podhalu. Nowym
elementem jest jedynie ,,wyzka”, stanowiaca
w istocie spichlerz postawiony na strychu bu-
dynku parterowego. Forma wyjéciowa dla niej
moze byé tzw. ,,sypaniec”, ktory jako odrebny
budynek wchodzit niekiedy w sklad gospodar-
skiego obejscia. W ,,Orlim Locie” z r. 1938 opi-
salem konstrukcje ,,sypancow”’, czyli spichlerzy,
wystepujacych w Kacwinie na Spiszu ?). Inte-
resujaca cecha tych drewnianych, na wegiet
stawianych budowli byla konstrukeja powaly,
polegajaca na tym, ze dzieki zwezaniu sie belek
w gbérnej czesei Scian szcezytowych, powala na-
ierata ksztaltu sklepionego.

Powierzchnia zewnetrzna $cian, nabitych
kotkami, wylepiona byla dla ochrony od ognia
grubg warstwa gliny (rye. 28). Z wierzchu, li
tylko sila wlasnego ciezaru wspieral sie lontowy,
dwuspadowy dach, ktéry bez trudu mozna byle
zrzucié przy pomocy zwyczajnego, strazackiego
oseka. ,,Sypance”, o konstrukeji wyzej opisanej,
lub bardzo zblizonej, rozpowszechnione sg sze-
roko wzdluz potudniowych. stokéw Karpat,
przechodzgc réwniez w kierunku Sudetéw. Na
terenie Polski spotykamy je poza Spiszem, na
poludniowo-zachodnich kresach' T.emkowszczy-
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1. Podszkle.

8. Podwilk.

4. Bukowina.

5. Sidzina.

TABLICA VI. DYMNIKI.

2. Podsarnie.

zny, u Wengrindéw, w okolicy Muszyny. W zbli-
zony sposob budowane sg spichrze, notowane
w niektoryeh wsiach nadgranicznych na Slasku,
kolo Raciborza. Zakarpacki spichlerz z wiefico-
wym sklepieniem, wystepujacy jak widaé z po-
wyzszego tu i 6wdzie rowniez i po naszej stronie
Karpat w swej zasadniczej konstrukeji ma pe-
wne rysy wspélne z orawska wyzka. JeSli z sy-
paica zdejmiemy dach, ktéry i tak jest na nim
zupelnie luzno zawieszony, usuniemy ze gecian
pancerz z gliny i kolki, pozostanie jedno-
wnetrzny budynek (ryc. 28) o konstrukeji we-
glowej, goéra sklepiony w sposoéb zblizony do
niektérych wyzek. Pomieszczenie gospodareze
o charakterze magazynowym, jak spichrze, pi-
wnice maja z reguly wejscie wprost z pola, co
ulatwia zaréwno zatadowywanie, jak i wylado-
wywanie przechowywanych tam zapaséow. Ten
wzglad powoduje, ze w wielu komorach spoty-
kamy wejscia wprost z pola. Ta sama tendencja
przejawia sie w chatupie z wyzka, gdzie spich-
lerz — sypaniec zostal w ten sposéb wybudo-
wany na zrebie parterowej chatupy, by drzwi
od niego znalazty sie w podwyzszonej licowej
$cianie budynku. Pociagneto to za soba w kon-
sekwencji konieczno$é zbudowania na zewngtrz
urzadzenia utatwiajacego dostep do nowego po-
mieszczenia, co rozwigzano w formie ganku —
przedwysca. Wyjatek stanowi chalupa z Pod-
sarnia, budowana w r. 1811, w ktorej wejscie
do wyzki prowadzi od wewnatrz, ze strychu.
Chatupa ta przedwysca oczywiscie nie posiada,
wyzka za$, ukryta calkowicie pod dachem, jest
zewnatrz zupelie niewidoczna. Wypadek ten
dla budownictwa orawskieg6 jest atypowy. By¢
moze, ze ta odbiegajaca od normy konstrukcja
jest wynikiem jakiej§ péiniejszej przebudowy.
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TABLICA VII. PAZDURY.
1. Podszkle (r. 1862), 2. Jablonka, 8. Podwills (r. 1870), 4. Podwilk (r. 1830), 5. Podszkle (. 1899).

Przyczyng, ktéra spowodowala zlaczenie spi-
chlerza z budynkiem mieszkalnym byta niewgt-
pliwie cheé uchronienia sie od kradziezy. Dzi§
jeszcze Orawiacy wypytywani o walory wyzki
podkreslaja znaczne bezpieczeristwo, jakie daje
ona na wypadek zakuséw ze strony niepozada-
nych goéci. Dom z wyzka, ktéra dzi§ wystepuje
juz na Orawie w niewielkiej liczbie, nigdy nie
byl tam typem panujacym niepodzielnie. Bu-
downictwo to zrodzilo sie i kontynuowalo
w obrebie klas najzamozniejszych mieszkan-
cdw wsi, tj. dziedzicznych soltyséw 1 kmieci.
Ubogi, lub nawet przecietnie zamozny géral
orawski nie posiadal w swym obejsciu oddziel-
nego spichlerza i nie odczuwat potrzeby chro-
nienia swego dobytku w trudno dostepnym
schowku. Jedynie zamozni mogli ponosié cie-
zary zwiazane z wystawieniem domu pochtania-
jacego przeszto dwa razy wiecej budulca niz
dom parterowy i odpowiednio znaczniejszej ro-
bocizny. Nie jest latwo odpowiedzieé na pyta-
nie, kiedy moglo sie odbyé owo przeniesienie
luZno stojacego spichrza na powale partero-
wej chatupy. Wiekszosé domdéw z wyzka stoja-
cych dzi§ na Orawie i w jej sasiedztwie, po-
wstato w ciagu wieku ubieglego. Istnieja jednak
domy z wyzkami datowane z r. 1811 (Podsar-
nie, wlasnos§é Jozefa Jurczaka), 1784 (Dworek
Moniakéw z Zubrzycy), nawet 1729 (Crar-
ny Dunajec), wzglednie 1711 r.19), co wskazuje,
ze wyksztaleenie sie tego typu nalezy przesunaé
na wiek XVIII. O ile chalupa z wyzka jest
istotnie wytworem lokalnym, ktéry powstal
1 rozwingt sie w obrebie dzisiejszego zasiegu,
przesuwanie jej powstania poza wiek XVII nie
jest mozliwe, gdyz jak wynika z materialow
historyeznych, zebranych przez Semkowicza,
w wieku XVI na Orawie zaczely dopiero po-
wstawaé pierwsze osady. Jako ewentualny czas

wytwarzania sie interesujacego nas typu bu-
downictwa pozostaje jedynie wiek XVII, co jest
tym bardziej prawdopodobne, ze w tym wlasnie
czasie géry nasze byly widownig zamieszek wo-
jennych i walk na tle spolecznym, ktére stan
bezpieczenstwa w Karpatach wydatnie zmniej-
szaly. Powstanie chalupy z wyzka stworzylo na
Orawie mozliwoé¢ powstania budownictwa
z pietrem mieszkalnym. Liczne przyklady ucza
nas bowiem, iz komora z latwoscia przeksztalca
sie w alkierz lub $wietlice. Orawska wyzka nie
przeszia nakre§lonego wyzej procesu ewolucji
od pomieszczenia magazynowego do mieszkal-
nego, co mozna przypisaé postepujacemu
w miare rozdrobnienia gruntéw zubozeniu.
Wrzrastajagca drozyzna budulca, ktérego tak
wiele trzeba bylo zuzyé przy budowie chalupy
spowodowata, ze chalupy te stawiane jeszcze
przed pierwsza wojna Swiatowsa zostaly osta-
tecznie ze wspélezesnego budownictwa ludo-
wego wyrugowane. W czasach miedzywojen-
nych, wiele chalup z wyzka zostalo przebudo-
wanych, wyzki i przedwysca pokasowano, Sciany

Rye. 26. Pietrowy dom z Cziczman ma Slowacyi,
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Rye. 27.

Najmlodsza z istniejqeych chalup z wyikg,

zbudowana w . 1901. Sidzina, pow. Myélenice.
Fot. R. Reinfuss 1948 7.

strychéw obnizono i pokryto nowym dachem
i tak powstaly z nich domy parterowe, niczym
nie odbiegajace od innych chalup orawskich.
7 nielicznych juz doméw z wyzka, ktére zostaly
do chwili obecnej, wiele stoi opuszezonych, nie-
zamieszkalych, Iub ewentualnie uzytkowanych
jako szopy, gdzie przechowuje sie zuzyte narze-
dzia itp. rupiecie. Ilo§é tych domow maleje
7 kazdym rokiem, gdyz wlasciciele rozbieraja je
na opal lub na przebudowe. Chalupa z wyzka,
stanowiaca dzi§ zabytek epoki minionej, nie-
diugo zniknie z krajobrazu wsi orawskiej 11).
Ze wzgledéw naukowych i muzealnych, naleza-
loby jednak zastanowié sie nad tym, w jaki
sposéb kilka najbardziej wartosciowych okazéw
mozna by od zniszezenia uchroni¢? W chwili
obecnej pod opieka konserwatorska znajduje sie

wspomniany przeze mnie kilkakrotnie dworek
Moniakéw. Fakt ten, bardzo pocieszajacy, nie
wyczerpuje jednak -catego zagadﬁienia, gdyz
dworek ten ze wzgledu na stanowisko socjalne
swych dawnych wilascicieli (nobilitowany réd
sottysi), nie moze byé uwazany za typowy przy-
klad orawskiego budownictwa wloScianskiego.
Wydaje mi sie rzecza celowa roztoczenie opieki
konserwatorskiej przynajmniej na dwa jeszcze
budynki z wyzkami, z ktérych jednym hylby
opuszczony dom Czopa stojacy w Zubrzycy
Goérnej, na roli Chrapkowej, budowany archa-
icznym sposobem z okraglakéw, drugim zas
stara chatupa z Podsarnia posiadajaca do dzis
kurna izbe czarna z kotlem nad nalepa i pelne
urzadzenie, ilustrujace wnetrzne domu oraw-
skiego z konea ubieglego wicku.

’ Tablica VIII. Rozety wycigte na tragarzach.
1, Piekielnik (r. 1868), 2. Jablonka, 3. Pickiclnik (r. 1863), 4. Jablonka, 5. Podwilk, 6. Piekielnil (r. 1863),
7. Piekielnik (r. 1868), 8. Piekielnik (r. 1820).
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Rye. 28. Konstrukcja ,,syparca z Kocwina, pow. Nowy Targ.

Przypisy:

1) L. Puszet: Studia nad polskim budownictwem
drewnianym. I Chata, Krakéw 1903

2) M. Treter: Dwoér Moniakéw w Zubrzycy Goérnej.
Wierchy T. XVI, str. 62
3) St. Barabasz: Sztuka ludowa na Podhalu Cz. II.
4) M. Treter: Dwér Moniakédw.
5) J. Kantor:
Etn., T. IX (1907) str. 77
6) B. Vavrousek: ,,Diedina‘ Praga 1925
7) Slovanska Vlastiveda T. II, str. 158
8) J. w.
) R. Reinfuss: Zabytkowe sypafce spiskie w Kar-
winie, Orli Lot 1938 r., str, 146

e

Czarny Dunajec, Mat. Antr. Arch.

10) J, Kantor: Czarny Dunajec str. 77

11) Wedlug danych zebranych w r. 1949, na terenie
Orawy znajduje sie obecnie okolo 50 chatup z wyzkami,
a mianowicie w Bukowinie 2, Chyznem 8 i 1 do potowy
zwalona, w Harkabuzie 4, Jablonce 7, Lipnicy 2, Pie-
kielniku 11, Podwilku 4, Podsarniu 5, Podszklu 7, Zu-
brzyey 5. Informacje powyzsze zawdzigczam w znacznej
czesei uprzejmosei dra M. Gotkiewicza, za co na tym
miejscu skltadam wyrazy serdecznego podziekowania.
Poza Orawa znajduja sie chatupy z wyzka w Sidzinie 2,
Rabie Wyznej 1 i Spytkowicach 1. Powyzsze dane cy-
frowe posiadaja charakter orientacyjny.

Rye. 29. Sypaniec po zdjeciu dachu. Kocwin,
pow. Nowy Targ. Fot. E. Reinfuss 1938 7.
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MEBLE LUDOWE

ZACHODNIO-

Meblars’cwo, jak i przemyst stolarski byty
niegdy$ na Pomorzu Zachodnim ogromnie roz-
winiete. Kompletnych urzadzen izby zachowalo
sie jednak niewiele. Do najtypowszych wnetrz
zachodnio-pomorskich mnaleza: izba rugijska,
izha pyrzycka i koszalifiska. Wszystkie odnoéne
typy roznig sie wyraznie miedzy soba, przy
czym przewijajg ‘sie wzdluz calego Pomorza
Zachodniego. Najprymitywniejsza jest moze
izba rugijska (ryc. 1), nie posiada bowiem
Y6zka, lecz jeszcze rozsuwang tawe, zamieniona
z czasem w kanape rozsuwang, zamiast szafy
skrzynie, ale juz w formie stylowego kufra

POMORSRIE

AGNIESZKA DOBROWOLSKA

z ozdobnymi okuciami, kolyske, zegar, narozna
szafke wiszaca, krzesta i stét oraz barwny piec
stylowy na noézkach. Jakkolwiek w zaloZeniu
swoim izba ta jest ludowa, charakterystyczna
dla ludnoéci rybackiej, to jednak poszczegélne
meble nabywaja z biegiem czasu znamion mebla
historycznego i to nawet o bardzo zdecydowa-
nych cechach empiru lub biedermeieru.

Meble te bylty nawet w poczatkach XVIT w.
eksportowane do Szwecji. Ten typ wnetrza wy-
stepuje tez w Skandynawii, Finlandii, na Li-
twie, w Danii a lawa rozsuwana i na Slasku.

Ryec. 1. Izba rugijska.



Ryc. 2. Izba pyrzycka.

Najzupelniej inny charakter posiada izba
pyrzycka (ryec. 2). Dziala ona bowiem nie tyle
prymitywizmem mebla, ile jego typowo ludowa
barwa. Jest nia jako tlo barwa ciemnoniebieska
z zielonkawym odcieniem, motywy ornamen-
talne sa utrzymane w kolorze czerwonym, bia-
lym lub z6éktym. Byt to kolor uzywany ostatnio,
jak Swiadezy o tym izba (jeszcze nieudostep-
niona), urzadzona w Muzeum Szczecifiskim;
w dawnym bowiem kolorze tta dominowal wiele
jasniejszy odcief, bo jasno-niebieski i dzialal
przez to bardziej pogodnie. Zasadnicze urzadze-
nie, jak §wiadezy o tym izba z XVIII w. pocho-

dzgca z Zabowa, sklada sie z jednoszafkowego
kredensu, ktérego gérne pdiki zdohig talerze,
tyzki i kubki; z malowanego 16zka, ktérego prze-
dnie oparcie jest bogato profilowane i zwiefi-
czone u géry motywem centralnym, splecionymi
elipsami, lub jak pdézniej korona. Y.6zko to jest
przykryte stosem poduszek, ktére wyszywane
w czerwono-niebieskie kwadraty, sa tez wig-
zane czerwono-niebieskimi wstazkami. W rogu
stoi prosta lawa narozna, stét i pieknie wyrzy-
nane zydle, ktérych oparcia zdohia motywy
zwierzece, ptasie glowy, serca itd. Do tego do-
chodzi ko}yska,\raczej ozdobna tak jak i 16zko,

Rye. 8. Izba jamnienska.
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Ryc. 4. Kufer pyrzycki (Muzeum w Szczecinie).

wiszgca szafka marozna, nad niag pétki z tale-
rzami 1 kubkami, skrzynia malowana dwu-
polowa i kotowrotek o nieprawdopodobnie ozdo-
bnym wrzecionie, dZzwigajacym cale rusztowa-
nie, jednak juz o wybitnie stylowych znamio-
nach ornamentu. Specjalna szafka spizarniana
do przechowywania mleka, zaopatrzona géra
w wentylacje w formie kratki, cala malowana
i wykoneczona tréjkatnym gzymsem, nalezy do
importowanych mebli nowego typu.

Kredens, dolem lekko fazowany falistg linia
zyskuje dzieki temu niskie nézki i posiada szaf-
ke, ktérej drzwiczki zamykane sa na skobel.
Polki, o bocznych Scianach hogato wycinanych
w woluty, sa géra pozbawicne gzymsu. Uwage
zwraca wybitnie adekwatna polichromia kre-
densu, zwlaszeza na jego bocznych $cianach.
Jest nia galaZz kwietna, falista, wijaca sie ku
gérze, o kwiatach rézy, margerity czy wiot-
kiego tulipana i dekoracyjnych lisciach jak
gdyby paproci. Wmontowana w niski wazon,
doskonale uzupelia wysmukly linie mebla.
Szafka jest zdobna w centralny motyw kwie-
tny i pionowe woluty na obramieniu. Malowidia
te, pozostajace pod wplywem stylu, zdradzaja
finezje rokoka, aczkolwiek péZiniejsze zdobienia,
wystepujace na kredensie, sa wystylizowane
w duchu secesji (ryc. 2). Podobny typ lekkiego
ornamentu wykazuja tez zydle, ktorych oparcia
wycinane w motywy zwierzece lub tez w bogate
woluty, malowane sa w esownice lub inne za-
kretasy w czerwonym kolorze.

Inny sposéb zdobienia wykazuje 16zko, kto-
rego ozdobne oparcie przednie ornamentowane
wzdluz wycie¢ w woluty i zawijasy oraz prost-
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sze tylne, malowane jest w duze plaszczyzny,
jak gdyby kartusze, na ktoérych wypisana jest
data, monogram lub tez jak potem werset pro-
testancki. Tak samo i listwa boczna jest ma-
lowana w podiuzne, czerwone plaszczyzny. Po-
dobnie rozwigzano tez ornament na kolysce
z tym jednakze, ze Scianki szczytowe charakte-
ryzuje centralny motyw kwietny.

W delikatne uklady pasowe malowana jest
skromna lawa, na oparciu o pionowych bala-
skach, uchwyconych géra w prosta listwe oraz
zwykly stél na dwdéch prostych nogach, polaczo-
nych listwa, ktoéra tez jest malowana podobnie
jak i jego plyta, w czerwone zawijasy.

Tak wygladala izba zabowska, co jednak nie
dowodzi, jakoby z biegiem czasu meble te nie
mialy ulec w szczegdlach pewnym zmianom, za-
leznym od mebla historycznego. Najbardziej
moze ulegla jej skrzynia, gdyz dawniej prosta,
dotem lekko zwezona, na ptytkich nogach i o pla-
skim wieku, przeksztaleita sie w malowany ku-
fer o potkolistej] pokrywie, nie majacej juz
w formie cech ludowosei.

Izba pyrzycka jest na terenie Pomorza Za-
chodniego zjawiskiem zupelnie wyjatkowym,
tak odbija swoja zywa barwa i swym pietnem
ludowosci i to zaréwno jesli chodzi o typ mebla,
jak i o jego zdobienie. Stanowi ona niejako
punkt szczytowy w rozwoju wnetrza postuguja-
cego sie meblem malowanym, nie bedac jednak
zjawiskiem odosobnionym. Takie bowiem wne-
trza spotyka sie i w Stargardzie, Nowogardzie,
Drahimiu, Szezecinku, Miastku, Leborku, By-
towie, jak i po tamtej stronie Odry, na Uzna-
niu-Wolinie, w Wkryujéciu, Dyminie, Nakle.



Polichromia ta, zwigzana z pyrzyckim zdobnic-

twem hafciarskim, wykazuje tez jak najdalej
idace podobienstwa z zdobnictwem 1 meblar-
stwem kaszubskim, jak w ogdle z ukladem wne-
trza i zywg polichromia meblarska izby, nie
tvlko w Polsce, lecz na Litwie, w Czechach,
na Stowaczyznie, na Wegrzech i na Batkanach.
W pomniejszych szezegblach moze wykazywad
pewne odchylenia, jak np. w zwezZajacej sie do-
lem skrzyni, w bogactwie 16zka itd., ale w ogdl-
nym wyrazie stanowi zupelna jednosé z oma-
wianymi terenami slowianskimi, dlatego tez
nie bedziemy sie bawié w szczegdlowe wylicza-
nie ogromnej ilo$ci przyktadow. Jest tez odrebna
calkowicie, jak powiada Holsten (str. 164) od
wnetrza niemieckiego. Zamiast bowiem sofy,
stoi lawa, zamiast szafy czy komody — skrzy-
nia i brak jest firanek w oknach. Nie posiada
tez typowego dla Niemiec loza z baldachimem,
malowanego podobnie jak barokowa szafa, ko-
lyska czy skrzynia renesansowa w ciezkie pla-
szezyzny, motywy architektoniczne itd. Nawet
bowiem roslinny ornament ma zupelnie inny
charakter na ciezkim, rzeZbionym, stylowym
meblu niemieckim (Tyrol, Bawaria, Turyngia),
ze wystarczy przejrzeé publikacje o niemieckim
meblarstwie ludowym K. Hahma.

Zupelnie inny typ stanowi izba jammnienska,
o wybitnie zachodnim charakterze (ryec. 3).
Zdobi ja ciezki, dwuszafkowy kredens, miejski
stol  czwérnozny, dwojakiego typu krzesia,
o ktorych bedzie péZniej mowa, fotele, karla,
barwny piec na kreconych ndézkach, warsztat
tkacki, kolowrotek i 16zka, ktére nadaja charak-
ter calej izbie. Sa to loza wnekowe, osadzane
w $cianie, wylozonej boazeria i zasuwane na
dzien firankg. Ten typ wnetrza nie jest rzecz
jasna wladciwy izbie miejscowego pochodzenia,
pokazal sie bowiem razem z kolonistami z Ho-
landii. Tak wyglada bowiem izba holenderska,
a za nia izba fryzyjska, jak réwniez izba wla-
Sciwa dla calego zasiegu domu dolno-saskiego.
Najciekawsza cze$cia umeblowania sa krzesla,
dwojakiego typu. Jeden typ, to po prostu zydel
jak w Pyrzycach, wycinany w autentyczne pta-
szki na oparciu lub zwykle woluty (ryc. 5), pod-
czas, gdy drugi typ, to krzeslo wyplatane, tez
rodem z Holandii, lecz o ciekawej polichromii
na oparciu, polichromii miejscowego pochocize-
nia (ryc. 6). Przypomina ona bowiem silnie haf-
ciarskie zdobnictwe pyrzyckie, zdobnictwo,
ktére wyparlo ornament pierwotny, w drobny
rzucik kwiatowy (por. Baltische Studien 1937).
Motyw centralny stanowi tu duzy tulipan w wa-
zonku, rozeta i po rogach umieszczane serca,

Rye. 5. Zydel jamnienski, (Muzeum w Szczecinie).

Ryc. 6. Krzesto

jamnienskie. (Muzeum w Szczecinie).
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Ryec. 7. Skrzynia z Jamna, w. XVI.

lub tez cale wijace sie galezie, zwieiiczone tuli-
panem, rozeta czy sercem i wyrastajace z do-
nic. Motywy te bardzo duze i gesto umieszezane
przy sobie, odznaczaja sie tez zywa gra harw
olejnej farby, kladzionej przez drewniany pa-
tron. Tlo zydli i krzeset bywa malowane nie-
bieska lub brunatna farba. — Motywy te by-
waja tez przy krzestach §lubnych wycinane w
drzewie tworzac tadny azurowy ornament.

Do reszty meblarstwa naleza tez wyjatkowo
pieknie rzezbione skrzynie ludowe, stanowiace
zupelna rzadkosé, bo pochodzace z XV i XVI w.
Jakkolwiek skrzynia ta jest pochodzenia fran-
cuskiego, niemniej ten typ skrzyni ciggnie sie
od Anglii poprzez cala Holandie i od puszczy
liineburskiej tacznie z Kilonia i okolicami Ko-
penhagi, poprzez Strzaléw, Gryfice, Jamno
(ryc. 7) az do Gléwezye kaszubskich (rye. 8),
tj. wzdluz calego pasa nadmorskiego. Jest to
skrzynia o najprostszej formie lub tez typn
sarkofagowego, wspartego na dwdch bocznych
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Ryc. 8. Skrzynia z Gléowczyce kaszubskich, w. XVI.
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slupach i o plaskim wieku. Posiada rzeZbione
lice, wycinane w zlobki i jamki o gotyckim jesz-
cze ornamencie arkadowym. Zdobienie to po-
siada dzieki temu symetryczny ukiad werty-
kalny, gdzie zlobione, ostrolukowe arkadki uzu-
pelnione sg w tle ornamentem z jamek i dziurek.
Dolna listwa skrzyni, lub tez stupy boczne zdo-
bne sa w czteroramienne rozety. Skrzynie z te-
renéw slowianskich wykazuja zupelnie jedna-
kowy charakter w sensie ludowej transpozycji
gotyku, o odrebnym natomiast sposobie styli-
zacji podobnych skrzyfi z Holandii. Zadziwia-
jaca jednolito§é w potraktowaniu ornamentu
omawianych skrzyn, nieledwie, ze jego toZsa-
mo$é dowodzi jednolitoSei pochodzenia ich twor-
céw. Sa tez dowodem faktu, ze podloze, z ktore-
go wyszli, musialo by¢ wspdlne. Dlatego tez ten
typ skrzyn uwazaé mozna za produkt miejscowy,
jakkolwiek inspirowany przez styl historyczny.
Zjawisko to zreszta bardzo powszechne w sztuce
ludowej. znalazto tu wyjatkowo szlachetny wy-
raz. Wiek XV i XVI byt zreszta joszcze wie-
kiem autochtonizmu ludnosciowego na stowiat-
skim Pomorzu. Jak bowiem wiadomo, puszcza
luriska czy tunawska (liineburska) przecho-
wywala jezyk, a potem miejscowa kulture lu-
dowa do niedawna. Istnienie jezyka stowian-
skiego w Meklemburgii potwierdzaja wypowie-
dzi Marcina Kromera, z okazji jego pedrézy do
Roztoki. Nalezy tez pamietaé, iz w Bardzie
strzalowskim jeszeze w XVIII w. istnial w ce-
chach niemieckich zakaz przyjmowania Slo-
wian, a pozostatoci slowianskie w jezyku



Ryc. 9. Skrzynia

i obyczaju mieszkancéow poélwyspu Mnichow-
skiego na Rugii, stwierdzit Wincenty Pol pod
koniec ubieglego wieku. Dlatego tez nic dziw-
nego, ze mogla sie bylta wytworzyé wspélna kul-
tura artystyczna. Jak zreszta stwierdzit
K. Hahm, najwcze$niejsze okazy ludowego me-
blarstwa niemieckiego pochodzg dopierc z XVIII
wieku i zaden okaz ponizej tej daty nie siega,
dlatego rowniez nauka niemiecka nie uwaza tych
obiektéw za swoj wytwor, nawet sie nimi nie
chwalac.

Odrebny rodzaj ornamentu rzezbionego wy-
kazuje inna skrzynia, z Jammna, z r. 1777
(ryc. 9). Ornament ten, rozmieszczony na dwoéch

z Jamna, z r. 1777,

polach, stanowi wirujaca rozeta w $rodku i na
naroznikach, polaczona motywem perelkowym.
Bowiem skrzynie i zydle jamninskie stanowia
przede wszystkim gléwne pozostatosei po da-
wnym urzadzeniu izby, pochodzenia miejsco-
wego, gdzie motyw kilkuramiennej rozety pro-
stej lub wirujacej, nalezat do zasadniczych mo-
tywéw snycerskich. Wystepowal on nie tylko
na skrzyniach, interesujacych formach na ma-
sto, ale tez na trzepaczkach do Inu, kijankach,
ozdobnych kopytach szewskich, jak i na wyjat-
kowo ozdobnych deseczkach tkackich, wystepu-
jacych powszechnie na calym Pomorzu Zacho-
dnim, na Rugii, w Jamnie, Pyrzycach, Miastku,
Stupsku itd.
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Ryec. 1.

WSKAZOWKI
DO BADANIA TRANIN LUDOWYCH

» » §réd licznych dziatow, na ktére rozpada

sie ludowe zdobnictwo, jednym z najwazniej-
szych jest zdobnictwo wyrob6éw tkackich. Budzi
ono zywe zainteresowanie nie tylko etnograféw
badajacych te dziedzine ludowej tworczosei
z punktu widzenia naukowego, ale przede
wszystkim znaczne rzesze mito§nikow — ame-
toréow 1 oséb wspdélpracujacych z instytucjami
zajmujacymi sie ochrong lub handlowa organi-
zacjg przemystu ludowego. Osoby te, nie zawsze
posiadaja fachowe przygotowanie w zakresie
techniki tkackiej, najczesciej podchodza do za-
gadnien tkackich w sposéb powierzchowny,
zwracajac uwage raczej na zewnetrzny wyglad
tkaniny, jej barwy i wzory, nie umiejac wnik-
naé w trudniejszy bez poréwnania problem
struktury ogladanego samodziatu.

Celem ponizszego szkicu jest danie kilku naj-
elementarniejszych wskazéwek, na podstawie
ktorych nawet nieprzygotowany zawodowo ama-
tor ludowych tkanin bedzie moéglt z pozytkiem
zajaé sie ich badaniem.
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" ZOFIA STARONKOWA

Zacznijmy od materialoznawstwa. Do wyrobu
samodzialéw ludowych uzywane jest kilka ro-
dzajow przedzy. W okolicach, gdzie dominuja
jeszeze tradycyjne sposoby tkackie, do wyrobu
samodzialéw uzywa sie przedzy Inianej, konop-
nej i owezej. W niektoérych okolicach, jak np. na
Spiszu, w okolicach Szczawnicy, na Mazurach
czy Dolnym Slgsku od dawna fstosowano na
wsi, pochodzacg z zakupu, przedze hawelniang.
W czasach ostatnich zaczely sie w tkaninach
ludowych pojawiaé¢ wiokna sztuczne, jak sztu-
czny jedwab, lanital, wzglednie szkto. Jesli cho-
dzi o rozpoznanie rodzaju widkna przy pomocy
prostej metody ,,na oko”, latwiej nam to przy-
chodzi w materialach niezniszczonych niz sta-
rych, brudnych i wytartych. Najlatwiej jest
rozroznié welne od Inu.

Len jest gladki, zwykle I$niacy (gotowany nie
ma potysku) o duzej wytrzymaloéci na zerwa-
nie. Welna jest miecksza w dotyku, puszysta,
wytrzymalo$¢ na zerwanie ma duzo mniejsza
niz len. Jezeli jest barwiona, to kolor jej jest



zywszy niz kolor Inu barwionego, ktéry posiada
w tkaninie ludowej barwy ,stonowane” czy
,,zgaszone”, co wynika z techniki barwienia tych
materialéw. Précz tego mozna przeprowadzié
prébe spalania. Przedza welniana bedac pocho-
dzenia zwierzgcego, pali sie jak rdg, tzn. topi
sie w kuleczki i wydziela przy tym zapach palo-
nych wloséw. Natomiast len jest pochodzenia
roslinnego, pali sie duzym plomieniem jak
drzewo. Drugi sposoh, to uzycie alkaliéw (tu-
g6w), ktére rozpuszezaja welne, a nie dzialaja
na widkna roslinne (len, konopie, bawelna).

Gorzej jest z odréznieniem Inu od konopi,
wzglednie bawelny (wiékien roslinnych miedzy
soba). Mimo to w nowej i dobrze zachowanej
tkaninie mozna je réwniez ,,na oko” rozpoznaé.
Len jest miekszy i polyskliwy, konopie tward-
sze 1 bardziej matowe. Jezeli bawelna jest nie-
barwiona, posiada barwe niemal kredowo-biala,
len i konopie na ogdét w nowej tkaninie ludowej
nie sg nigdy tak biate. Poza tym bawekla jest
miekka i fabrycznie podwojnie przedzona (po-
dwojny skret). Cienka nié Iniana jest przewaz-
nie pojedynczo przedziona i ma wieksza niz
przedza baweliana wytrzymalo$é na zerwanie
(ryec. 2). Bawelna, podobnie jak wekha, przyj-
muje wszystkie najzywsze barwniki, natomiast
len farbowany ma, jak to juz wspomnialam,
kolory nieco sttumione.

Sztuczny jedwab jest latwy do rozpoznania
ze wzgledu na swa wybitnie l$nigcg, gladka
i miekka nié. Ponadto jest specjalnie latwo za-
palny.

W materiatach starych, wytartych, brudnych
napotyka sie na duzo wieksze trudnosci w roz-
poznaniu uzytego widkna. Dlatego lepiej w tym
wypadku postuzyé sie badaniem mikroskopo-
wym. Wiékno bawemlmiane pod mikroskopem
przedstawia sie jako plaska, skrecona tasiemka.
Diugo§é widkna wynosi od 15—50 mm (rye. 1).

Wiékno Iniane, to precik, zwezajacy sie na
koricach z cieniutkim wewnatrz otworem. Pre-
cik ten posiada kolanka. Dlugo$é wlékna docho-
dzi do 900 mm (ryc. 1b). Konopie wygladaja
pod mikroskopem podobnie jak len, tylko precik
jest grubszy i mniej regularnie zbudowany,
a zakonczony tepo. Diugo$é widkna od 1-1,75 m
(rye. 1e).

Welna owcza posiada widoczne na wiéknach
luski oraz rdzen. Diugosé wlosa od 86—150 mm
(merynosy) (rye. 1d).

Podezas rozpoznawania gatunku przedzy
musimy pamietaé o tym, ze czesto rézne czedci
tkaniny moga byé z réinych przedz wykonane,
hp. w welniakach opoczyriskich osnowa bywa
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Iniana, watek przewaznie weliany, ale czasem
trafiaja sie tez prazki czy nitki z bawelhy, la-
nitalu czy jedwabiu sztucznego.

Zorientowawszy sie w rodzaju uzytej przedzy
7 jakiej powstala tkanina, trzeba z kolei roz-
patrzyé jej strukture i oznaczyé splot. Okresle-
nie splotu moze czasem nastapié juz na pierw-
szy rzut oka, zwlaszeza u osob, ktore sa dobrze
obznajmione z réznymi wiazaniami. Zda-
rza sie jednak, ze zbyt pochopna ocena okazuje
sie falszywa i wtedy trzeba zrobi¢ doktadna jej
analize.

Najpierw oznaczyé nalezy osnowe i watek
i ustawié¢ materie w takiej pozycji, by nici
~osnowy bieglty w kierunku prostopadtym do ba-

Trzeba tu jednak zauwazyé, ze o pomylke
w oznaczeniu osnowy i watku jest niestety bar-
dzo latwo, zwlaszeza jezeli posiada sie jedynie
maly skrawek badanej materii, a nie ma moz-
no$ci skontrolowania potozenia materii na war-
sztacie, lub uzyskania odpowiedniej informacji.

Do orientacji zasadniczej moga tu stuzyé na-
stepujace wskazéowki:

Osnowa jest przedza od watku mocniejsza,
gladszg i silniej krecona. W osnowie uzyty jest
prawie zawsze jednolity gatunek przedzy,
w watku moga by¢ zastosowane roézne gatunki.
Naprezenie nitki w watku jest o wiele slahsze
niz w osnowie, skutkiem czego watek w materii
uklada sie ,,perlisto”.

Rye. 4. Krosna tkackie.

dacza, watku za§ w réwnoleglym (rys. 8a).
Azeby to wykonaé musi sie oczywiscie wiedzieé,
co to jest osnowa a co watek.

Na ryc. 4 widzimy fotografie krosien tkac-
kich. Nici rozpiete réownolegle miedzy tylnym
a przednim walcem krosien nazywarny osnowa.
Poprzecznie do kierunku osnowy przeplecicne
sg nici watku (ryec. 3 a).

Kazda z nitek osnowy przechodzi raz ponad,
raz pod nitkami watku, krzyzujac sie z nimi
pod katem prostym. Tak jak to obserwujemy
np. w plecionych matach ze stomy. W zaleznosci
od sposobu powigzania osnowy z watkiem —
rozrézniamy rozmaite sploty tkackie, noszace
najczesciej osobne nazwy.
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Jezeli w badanym kawatku tkaniny wystepuja
czedci brzezne, to osnowa posiada ritki uciete,
koniczace sie strzepiasto, fredzlami lub kra-
wedZ obszyta jest w rekach, czy maszynowo.
Nitki watku nie sa na krajach przeciete, lecz
zagiete ku &rodkowi materii (ryc. 8 a).

Po ustaleniu osnowy i watku, przystepujemy
do analizy splotu tkackiego. W tym miejscu na-
lezy wyjasnié, w jaki sposob splot tkacki po-
wstaje. Na ryc. 5 przedstawiony jest schema-
tyczny rysunek krosien tkackich. Na walcu
oznaczonym litera N (tzw. nmawdj), nawiniete
sa réwnolegle obok siebie nitki osnowy,
ktére nastepnie przewleka sie przez nicielnice
(B I, II), grzebien ptochy (G—R) i umocowuje



do walu odbiorczego (O). Najistotniejsza cze-
§cig krosien sg nicielnice, ktérych najmniej
musi by¢ dwie. Nicielnice (ryc. 6) skladaja sie
z dwéch réwnolegtych beleczek, miedzy ktérymi
biegng grube nici w ten sposéb wigzane, iz
w posrodku miedzy dwoma beleczkami tworzy
sie szereg tzw. ,,oczek” (ryc. 6 c), dwie niciel-
nice polaczone sa ze soba u géry dwoma sznur-
kami, ktére badz §lizgaja sie swobodnie po po-
wierzchni walca (NW), na ktérym sa zawie-
szone, badZz (dla zmniejszenia tarcia) przecho-
dza przez bloki. Od dolu kazda para nicielnic
ztaczona jest przy pomocy sznurka z jednym
podnézkiem (PN). Nacidniecie podnédzka po-
woduje, Ze zlaczona z nim nicielnica przesuwa
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jak moéwi lud ,,ziew”, przez ktéry przesuwa sie
ni¢ watku. W nastepnym ruchu pociska sie
drugi podnézek, co powoduje, Ze wraz ze zmiang
polozenia nicielnic nici nieparzyste osnowy
wznoszg sie do géry, a parzyste zbiegaja na doéh
Nitka watku zostaje w ten sposéb uwieziona.
Przez §wiezo powstaly ziew przerzuca sie czé-
tenko z osnowa w kierunku powrotnym. Tak
powstaje najprostszy splot tkacki, zwany splo-
tem pléciennym, w ktérym nici osnowy przebie-
gaja na przemian raz wierzchem, raz dolem
nitek watku. Jak widaé, wigzanie plétna jest
bardzo proste i juz po dwdéch nitkach watku
mozna zauwazyé, ze stale powtarza sie to samo
(rye. 3a). W sposéb schematyczny strukture

N  — wal osnowowy.
P, — przewal tylny.
B — rama mnicielnicowa.

PE — plocha z ladg (G grzebien
z réownig R).

P, — przewal przedni © L przewal
przedni drugsi.

0O — wal odbiorczy (towarowy).
S  — laweczka.

PN — podnézki.

WN — walek nicielnicowy.

PS — przesmyk (ziew).

T e e

sie ku dotowi, co oczywiscie pocigga za soba
réwnoczesne podniesienie sie do gory drugiej
nicielnicy. Nici osnowy w ten sposéb przewleka
sie przez nicielnice, ze cze$é nici, np. nie-
parzyste, unieruchomione sa w oczkach pierw-

szej nicielnicy, przez druga za$ nicielnice prze-

puszcezone sa wolno i na odwrét nici parzyste
przez pierwsza nicielnice przechodza miedzy
oczkami, a w drugiej sa unieruchomione.
Przy naci$nieciu podnézka polgczonego z ni-
cielnicg pierwsza, wszystkie nieparzyste nici
osnowy przesuwaja sie w dol, a parzyste po-
ciagniete przez nicielnice druga unosza sie do
goéry. Miedzy parzystymi a nieparzystymi nit-
kami osnowy powstaje tzw. ,przesmyk”, czyli

takiej tkamny przedstawm mozna Ww Sposéb
uwidoczniony na ryec. 3b. Zakre$lone kratki
oznaczaja, ze jedna nitka osnowy przykrywa
jedna nitke watku, niezakre§lone, ze jedna nitka
watku przykrywa w tym miejscu osnowe. Ra-
port w tkaninie o splocie ptéciennym tworza jak
widaé na rysunku, 2 nici osnowy i 2 nitki watku.

Opracowujac ludowa tkanine, powinniSmy
umieé zanotowaé sposéb przewleczenia watku
przez oczka nicielnic. Do wykonania splotu pié6-
tna potrzeba jak wiemy 2 ram nicielnicowych.
Pierwsza rama to ta, ktéra jest potozona blizej
walu osnowowego (ryc. 5 BI), druga (ryc. 5B
IT), polozna jest blizej ptochy. Azeby zobrazowag
sposéb przewleczenia nicielnic, rysujemy 2 li-
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nie, przedstawiajace 2 ramy nicielnic i numeru-
jemy je jak na ryc. 7 a. Nastepnie wrysowuje-
my nitke osnowy i oczko, przez ktére ta nitka
przeszia. Z ryc. 7Ta widaé, ze oczka przewle-
czone na pierwszej i drugiej ramie, nie leza na-
przeciw siebie, lecz mijaja sie. Przy technicz-
nym przedstawieniu tkaniny sposob nabierania
(przewlekania) podaje sie réowniez na krat-
kach (ryc. 7D).

Po rozpoznaniu i zanotowaniu splotu, nalezy
zwréci¢ uwage na gesto$¢ tkaniny, tj. ilodé
nitek osnowy na 1 ecm. Najlepiej to zrobié przy
pomocy lupy tkackiej, ktérej okienko ma wy-
miar 1 em=2.

Nastepnym etapem jest analiza kolory-
styczna. W tkaninach o prostym splocie ptdcien-
nym zachodzi¢é moga nastepujace mozliwosci
zdobnicze: rdéznokolorowe pasy, powstajace
przez zmienianie koloru watku (spotyka sie na
Kurpiach) i pasy kolorowe powstajace przez
zastosowanie réznobarwnej osnowy (na ogot
bardzo rzadko notowane). Jezeli zaréwno csno-
wa, jak i watek zastosowane byty w kilku ko-
lorach, powstaje krata réznej wielkosci. Wspa-
niate przyklady tkanin kraciastych dostarczaja
nam tereny zamieszkate przez Kurpiéow i Opo-
czynskie.

Blisko spokrewniony ze struktura piétna jest
tzw. ,,ryps plocienny”. Splot bardzo roz-
powszechniony w ludowym tkactwie, zwlaszcza
przy wyrobie pasiastych wekliakow.

Weziawszy welniak do reki, mozna zauwazyé,
ze osnowy w tej tkaninie nie widaé w ogole,
a barwne pasy, ktére rzucaja sie w oczy po-
chodza z watku. Bywa tez ryps z osnowy, przy
ktérym watku wecale nie widaé, ale ten jest
bardzo rzadki w tkaninie ludowej. Brak udziatu
osnowy (lub watku) w zewnetrznej kompozyeji
tkaniny, odréznia ja =zasadniczo od tkanin
o splocie ptéciennym.

Analizujac urzadzenie warsztatu do wykony-
wania splotu rypsowego i sposéb nabierania ni-
cielnic, przekonujemy sie, ze wszystko jest tam
jak w splocie pléciennym. Jedynie osnowa
w rypsie watkowym posiada mniejsza gestosé,
nizby miala w plétnie. Watek zas§ jest tak
mocno zbijany ptocha, Ze osnowa staje sie skut-
kiem tego catkiem niewidoczna (rye. 8).

Jezeli chodzi o techniczne zanotowanie tka-
niny o splocie rypsu pldciennego, to jest ono
identyczne jak przy piétnie (ryc. 3b). Tak
samo oczywiscie notujemy i nabieranie nicielnic
(ryc. Ta i b). Dla informacji, pod rysunkiem
nalezy jedynie dodaé ,,ryps plécienny”.



7 kompozycyjnych mozliwosei w tym splocie,
w tkactwie ludowym wystepuja przede wszyst-
kim pasy znane nam np. z welniakoéw lowickich,
kurpiowskich czy opoczynskich. Pasy te posia-
daja rozmaita szerokosé¢, od kilkunastu cm, do
1 mm a nawet pojedynczej, cienkiej nitki (Opo-
ezyniskie).

Précz tego wystepuja tu tez tzw. ,,zeberka”
charakterystyczne dla rypsu, a powstajace na
kazdej nitce osnowy, wskutek zastosowania
w materii 2 watkéw réznego koloru (ryec. 9).
Przy sporzadzaniu kolorowej kopii trzeba oczy-
widcie uwzglednié te drobne 2-kolorowe Zeberka.
Zwykle pasiaki bez zeber, maluje sie gtadko od-
powiednia farba. Plansze nalezy zaopatrzyé
w rysunek techniczny (jak dla plétna), z napi-
sem ,,ryps piocienny”.

Jezeli tkanina jest cienka i gesta przy ana-
lizie splotu nalezy postugiwaé sie lupa tkacka,
rozsuwajac delikatnie nitki watku przy pomocy
szpilki.

Sploty rypsu ptéciennego i ptétna sa bardzo
latwe w rozpoznaniu i analiza ich nie sprawia
zadnych trudnosci. Troche bardziej skompliko-
wana jest sprawa tkanin o splotach wymagaja-
cych wiecej niz 2 ram nicielnicowych. Im wiecej
bowiem ram nicielnicowych i podnézkéw oraz
rozmaitych sposobéw ich naciskania, tym oczy-
widcie bardziej zlozone powstaja sploty i de-
senie.

Jako przyklad podaje fragment bialostockiej
tkaniny 4 — nicielnicowej (ryc. 10), z rysun-
kiem technicznym (rye. 11b) i sposobem na-
bierania nicielnic (rye. 11a). Nalezy tu dodad,
7e przy splotach wzorzystych, na oznaczenie
wiazania splotu ptétna, dla przejrzystosci uzywa
sie w rysunku technicznym innej sygnatury niz
dla splotu, tworzacego wlasciwy desen (np. na
rysunku 11b splot plétna zaznaczono koétecz-
kami, zas$ splot dekoracyjny kwadracikami czar-
nymi).

Plan kolejnych czynnos$ci przy analizowaniu
tkaniny da sie tutaj ujaé podobnie jak poprze-
dnio w punkty:

1. Zorientowanie
przedzy.

2. Ustawienie materii ze wzgledu na kieru-
nek osnowy i watku.

3. Zrobienie szczegélowe] dekompozycji splo-
tu, a wiec zanotowanie na kartach kazdego
watku w raporcie, jeden po drugim i jego sy-
stemu splatania sie z osnowa. Dla uproszezenia
podaje, Ze nie jest wcale konieczne, Zeby noto-
wac §cisle z tkaniny np. 8 watkéw nastepuja-
cych po sobie niczym sie od siebie nie réznia-

sie w rodzaju uzytej

T

Ryc. 9.

A — gladkie pasy.

B — zeberka powstale na kaidej nmitce osnowy wsku-
tek zastosowania 2 koloréw w wathu — co
drugi taki sam 1 — bialy, 2 — czarny, 8§ —
bialy itd.

C — Przez powtdrzemie 2 razy tego samego koloru

zmienta ste kolejno$é barwnych zZeberek.

cych. Jak wida¢ z rysunku 12b cala te ko-
lumne dlugich splotéw mozna tylko zaznaczyé
jedna linig watku (rye. 12¢ — 1), w drugiej
linii podaé wiazanie plétna, w trzeciej za$
uwzgledni¢ nowa sytuacje diugich splotow
watku (rye. 12b), 17 rzad kratek liczac od
géry). Czwarta linie oznaczyé znowu sygna-
turg dla splotu pléciennego, wystepujacego na
zmiane. Piata i szosta linia wyczerpuje wszyst-
kie mozliwosci usytuowania sie diugich splotéw,
a przegradza je znowu splot ptétna, ktory juz
tutaj powtarza sie jak w linii 2. Taki rysunek
wystarcza do zorientowania sie w splocie, a wy-
glad tkaniny pokaze fotografia, plansza koloro-
wa lub ewentualnie sam oryginal.

Nabieranie nicielnic w tkaninach 4 i wiecej
nicielnicowych jest czesto w tkactwie ludowym
odmienne od takiego, jakie by zrobil fachowy,
miejski tkacz na podstawie rysunku technicz-
nego tkaniny. Dlatego tutaj duzy nacisk nalezy
polozy¢ na odpisanie systemu przewleczenia
wprost z warsztatu i zanotowania go w sposéb
podany przy splocie plétna. Analogicznie po-
stepujemy przy 4, 6, a nawet 8 ramach niciel-
nicowych. Przypominam wiee, Ze trzeba ozna-
czyé na kartkach tyle linii, ile jest ram np. 4
(rye. 11a), numerujac je od najblizszej do naj-
dalej potozonych wzgledem walu osnowowego,
cyframi I, II, III, IV. Potem notuje sie kolejnn
kazde przewleczone oczko, dopdki system prze-
wleczenia nie powtérzy sie lub (w wypadku
wzoru symetrycznego) nie otrzymamy jego po-
lowy (rye. 11).

Niekiedy, jak np. w tkaninie opoczynskiej
zdarza sie, ze nitka osnowy przewleczona jest
naraz przez 2—3 oczka nicielnicowe (ryc. 12a).
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Ryc. 10.

PodkreSlam jeszcze raz, ze przewleczenie
trzeba podpatrzeé wprost na warsztacie. Jezeli
z jachi§ wzgledow jest to niemozliwe, to nalezy
podaé¢ sam rysunek analityczny tkaniny, zazna-
czajac przy pomocy ilu ram nicielnicowych zo-
stala ona wykonana.

Sposobu wyszukania przewleczenia z rysunku
technicznego tkaniny nie podaje, poniewaz nie
ma on wiekszego zastosowania w badaniu tkac-
twa ludowego. '

Czesto spotykanym typem tkanin ludowych
sg tzw. materie ,,przetykane”, w ktérych na
przemian, co drugi watek, wystepuje splot plé-
tna i ozdobny dlugi splot, tworzacy motywy
wzorzyste. Tkaniny przetykane bialostockie,
mazurskie czy pomorskie réznia sie miedzy
sobg systemem przewlekania nicielnic, co
wplywa oczywiscie na wyglad wzoru. (Poréwnaj
ryc. 11 i ryc. 12).

Do§é czesto wystepuja tez w zdobnictwie lu-
dowym tkaniny o splocie rzadkowym. Splot
rzadkowy polega na tym, zZe nitka watku w je-
dnym szeregu kryjaca po 1 lub wiecej nitek
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Tkanine ze wsi Dobrowola, gm. Kleszczek,
pow. Bielsk, woj. bialostockie.

osnowy, w kazdym nastepnym przesuwa sie o 1,
wzglednie kilka nitek osnowy na lewo lub na
prawo. Powstaja w ten sposéb rzadki (skosy)
biegnace w prawa lub lewa strone, wezsze lub
szersze, zaleznie od splotu (ryc. 13 i 14).

Rzecz jasna, ze tkaniny tutaj opisywane czy
reprodukowane nie wyczerpuja catego bogactwa
samodzialéw ludowych. Jak to na wstepie za-
znaczylam, chodzilo mi gléwnie o umiejetnosc
zanotowania struktury tkaniny i zainteresowa-
nia sie warsztatem, z ktérego ta tkanina wyszla
jako, ze sg to rzeczy $cisle od siehie zalezne.
Nalezy tu réwniez podkresli¢é waznos§é wywiadu
bezposredniego i wszelkich informacji ustnych.
Na dowdd przytocze tak zwang ,,tkanine w de-
ske”, wystepujaca w tkactwie opoczynskim.

Wzigwszy do reki materie zrobiong przy po-
mocy deski, mozna by przypuszczaé, ze efekt
dluzszego splotu, biegnacego od czasu do czasu
wéréd rypsu pitéciennego zostat wywolany uzy-
ciem trzeciej ramy nicielnicowej. Z rozmowy
dopiero dowiadujemy sie, ze tkaczka osiagnela
to przy pomocy ,deski”, ktéra zaklada sie
w osnowie pomiedzy walem tylnym a ramami
nicielnicowymi (rye. 5), przewlekajac jg przez
tyle nitek osnowy, na ile nitek potrzebny jest
dluzszy splot (rye. 15). Gdy tkaczka chce wy-
tkaé ozdobny splot, deske lezaca dotad ptasko
stawia pionowo, skutkiem czego tworzy sie ziew
dodatkowy, w ktéry wklada odpowiednia prze-
dze, po czym opuszcza deske do pierwotnej po-
zycji. Tkanie w ,,deske” jest mozliwe tylko przy
specjalnie duzych oczkach nicielnic (ryec. 6c).
Podobnie jak i w tkaninach omawianych na
wstepie, tak i tu podajemy gesto$é materii czyli
ilo§¢ nitek na 1 cm2,



Rozpatrujac tkaniny wielonicielnicowe pod FEF T
wzgledem artystycznym zauwazymy, ze gtéwng A
role bedzie w nich gral splot i jego wykorzy- I
stanie w kompozycji. Kolor natomiast nie wy- g 2 A R
stepuje tu w takiej bogatej gamie, jak w mate- ", ;
riach o splocie ptéciennym i rypsowym. Bardzo ncm o el 2
czesto tkaniny wzorzyste, zwlaszeza Iniane, by- Rt e Samanunal
waja dwukolorowe, jak np. biale, szare lub o
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W tkaninach przetykanych welg na Inie (np. A
opoczynskie), spotyka sie do§é duze bogactwo ot P 1 £
kolorystyczne, zwlaszeza w wyrobach nowszych, o g
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Analize techniczng badanej tkaniny nalezy e e e o
uzupelié wiadomodciami zebranymi przez wy- Rye. 12.
wiad. Droga ta uzyskujemy informacje, odno-
szace sie do technicznych szezegdlow wykonania
materii, sposobéw barwienia przedziwa, dowia-
dujemy sie kto i kiedy tkanine wykonat, do
czego ona byla uzywana. W czasie wywiadu
staramy sie tez poznaé historie przemian, jakie
zachodzity w technice i zdobnictwie tkackim.
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Ostatnim etapem pracy jest segregowanie ze-
branych materialéw. Sposobéw moze byé kilka
(wedlug miejscowosei, gatunkow surowea, ro-
dzaju splotu czy desenia). Wydaje mi sie je- Rye. 13.
dnak, ze zaden z tych sposobéw nie jest prak-
tyczny, o ile stosowaliby$my go w formie wy-
lacznej. Najodpowiedniejsza wydaje mi sie se-
gregacja materiatu oparta o podzial na wieksze
regiony, odpowiadajace np. terytorialnym gru-
pom etnograficznym (Kurpie, L.owiczanie itp.).
Wewnatrz takiego ramowego ukladu topogra- Eedi)
ficznego nalezaloby podzielié zebrane materialy
wedlug rodzaju splotu: splot ptétna, splot rypsu
pléciennego, tkaniny przetykane, tkaniny o oplo-
cie rzadkowym (czynowatym).
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Z kolei w obrebie kazdego splotu powinno
sie przeprowadzié podzial ze wzgledu na rodzaj Rye. 14.
uzytego surowca: len (100% — osnowa i wa-
tek), len z welna (w jakim %), len z bawelna
(w jakim %), len z jedwabiem sztucznym
(w jakim 9), len z innym sztucznym wiéknem
(w jakim %), welna z bawelna (w jakim %)
wela (100% osnowa i watek), welna z Inem
(w jakim %), welna z bawelna (w jakim %),
welna z jedwabiem sztucznym (w jakim %), P
welna z innym sztucznym wléknem (w ja- i
kim %), bawela (1009, — osnowa i watek), %

I
bawela z welng (w jakim %), bawelna z Inem 'LF “ il
(w jakim %), bawelna z jedwabiem sztucznym 1iii
(w jakim %), bawela z innym sztucznym W | “ \\( !W
witknem (w jakim %), konopie i ewentualnie 0« /
inne uzyte surowce. Rye. 15.
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Ryc. 1. Chiop w ,,gubaszce’ z Brzeinicy, kolo Strop-
kowa. (Stowacja).

Artyku} Romana Reinfussa pt. ,,Welniane
torby goralskie” — w 3—4 zeszycie 1949 r.
,,Polskiej Sztuki Ludowej”, wielce mnie zainte-

resowal, szczegdlnie ze wzgledu na jego temat,.

ktéory dotad jeszcze nie byl nigdzie poruszony.
Zainteresowal mnie réwniez poglad autora na
pochodzenie owych welnianych toreb gdral-
skich, ktore autor przypisuje po jednej stronie
karpackim watachom, po drugiej za$§ poiskim
goralom, a lokalizuje je wedlug informacji
dra M. Koleczanyi z Bratystawy, do Spisza
i Orawy. Myé$le wszakze, ze sa one raczej kul-
turalng zdobycza wotoska autentycznych Woto-
chow, ktorzy ongi§ przyszli wzdhiz Karpat,
jako pasterze owiec i zaniedli swoja kulture az
do Walazska Morawskiego. Tam tez znalezé
mozemy niektore podobne okazy starych tech-
nik tkackich, jak np. plecione z oweczej welny
rekawice.

Opisane w artykule welniane torby znalazlem
dotad tylko w Czarnym Baloghu, pod Hornim
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Hronem, na Stowacji i do tej pory nigdzie wie-
cej. Nalezy tedy przypuszczaé, Zze opisane w ar-
tykule R. Reinfussa torby, to resztki woloskiej
kultury, jakie pozostaly na poludniowej gra-
nicy wedréwek Woltochéw po Karpatach, nie za$
jako wytwor potrzeb ludnosei spisko-orawsko-
podhalanskiej. Na Spiszu i Orawie nigdzie ich
nie znalaztem. Dokonany opis i ornamentyka
torby z Baloghu zgodne sa z opisywanymi tor-
bami w artykule dra Reinfussa.

W Baloghu torby te byly uzywane do nosze-
nia zywnosci, gdy wybierano sie do pracy da-
leko w lesie. MieScila ona pozywienie dla jed-
nego czlowieka na caly tydziest. Torby takie, od-
powiednio wielkie, zdobione, nazywaja tam ,,ce-
didlo”, pewnie dlatego, ze ich fredzle czynia
wrazenie $ciekajacego deszezu po plecach. I oto
jestesmy przy funkeji, jaka te fredzle spenialy.

Dia tej wlasnie funkeji, jeszcze bardziej nas
zainteresowal omawiany artykul, a szczegélnie



ciekawie podany material historyczny, doty-
czacy szerokich, opadajacych na plecy kolnie-
rzy, przyszywanych do peleryn i kapturéw
7 fredzlami z czaséw Wikingéw, a znalezione
w Orkney (Szwecja).

Na Slowaczyznie Morawskiej komhierze takie
z fredzlami nazywali ,,darmowis”. Nakladalo
sie je przez glowe, a shuzyly jako zabezpiecze-
nie przed zimnem, a szczeg6blnie przed deszezem.
Stwierdzamy wiec tu wlasciwa funkeje fredzli,
a sama ich nazwa ,,cedidlo” prowadzi nas do
problemu nieprzemakalno$ci welnianych mate-
rialow, z ktorych byla szyta odziez ludu, zwia-
szeza dla pasterzy, ktérzy byli narazeni na nie-
pogody, podczas przebywania ze stadem w poln
czy w lesie. Fredzle wiec, maja tu okres$lona
funkcje ekonomiczna — umozliwié S$ciekanie
wody deszczowej mnaturalnym spadkiem, po
fredzlach do dolu, chroniac spodnia czedé wel-
nianej torby, lub siermiegi pod kolnierzem.
W ten sposéb fredzle zabezpieczaty przed za-
moknieciem pozywienia w torbie, podobnie jak
szeroki, opadajacy na plecy kolierz peleryny
umozliwiat Sciekanie wody deszczowej ku doto-
wi, chroniac plecy i ramiona przed zmoknieciem.
Stwierdzamy w ten sposéb gléwna funkcje,
dla ktérej powstata — to jest funkeje ochronna
przed niepogoda, funkcje nieprzemakalnosei.

Funkeje te, w dzi$ noszonej odziezy rozwia-
zije sie gtéwnie przez impregnowanie materia-
1w, w dawnych czasach natomiast istnialy spo-
soby sporzadzania materiatéw z funkeja ochron-
na, ktoéra spelniata welna i sier$é zwierzat,
z ktorej odziez byla szyta. ,,Sztyrskie lodeny”,
wykonane z koziej sierSci, przez takaz wlaénic
funkeje, umozliwiajaca $ciekanie deszczowej
wody, staly sie odzieza charakterystyczna dla
klimatu alpejskiego. Na Slowacji znalezlismy
bardzo ciekawy okaz odziezy, sporzadzonej
7 wlochatego materialu, ktéra niezbicie utwier-
dza nas o tej to glownej funkeji $ciekania i o
starozytnosei jej formy.

Jest to wiochaty, szeroki plaszez, dzi§ juz
nie wyrabiany i nie noszony, skrojony na wzér
opadajacego na plecy kolmierza, zwany ,,guba”,
»gubaszka”. Noszony byl przez karpackich pa-
sterzy. Powszechniejszy byl wéréd pasterzy we-
gierskich i siedmiogrodzkich, a na Balkanach
znany byt réwniez pod nazwa ,,bjurka’”.

Ostatniego wytworce tych materialow, zwa-
nych ,,gubaczami”, na prézno poszukiwalem na

Ryc. 2. Ostatni ,,gubacz” Ludwik Kowacz z Jelszawy,
przed swoim warsztatem.
Ryc. 3. Ludwik Kowacz przy swoim warsztacie thackim,
z maciqgnietq thaning ,guba’,
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Stowacji przez prawie dwadziedcia lat, a znala-
ziem go przed ubieglym rokiem w Jelszawie,
numer domu 155, w osobie Ludwika Kowacza.
Kiedy$ bylo tych gubaczéw w Jelszawie ze sie-
demdziesieciu. Ostatni z nich wyrabia jeszcze
te pospolita tkanine z dlugiej, bialej welny, tka-
nej w ten sposéb, ze przy przeplataniu watkiem,
ktaczki, kosmyki welny jednym Lkoncem sa
umocowane w tkaninie, reszta za$ zwisa wolno.
Technika ta nazywa sie ,zakladana robota”,
w odréznieniu od tak zwanej ,,roboty gladkiej”,
wystepujacej przy wyrobie gladkich tkanin
piléniowych.

Nie mozna jednak tej techniki poréwnywaé
z technika wigzania dywanow, gdzie kos-
myki welny sa przeciagane lub przywigzywane
do osnowy, natomiast tu sie je jednym koiicem
zaklada na osnowe i watkiem przymocowuje
w tkaninie. Sadze, ze technika ta jest starsza
niz technika wigzania dywanéw, ktéra, mnie-
mam, powstala wlaénie z tego zakladania welny,
na co zwraca uwage réowniez wiedeniski historyk
sztuki Alojzy Riegel w swoim dzietku ,,Alt-
orientalische Teppiche”, wskazujac na Kar-
paty, jako na jeden z rezerwatéw najstarszych
technik tkackich w Europie. Te dlugowlose ma-
terialy, greckie ,kaunakes” sa notowane
w Grecji juz w okresie wojen peloponeskich,
jako chaldejskie, a przyszly tam z Sardes. Znaj-
dowano je réwniez w wykopaliskach egipskich
i wyraZnie odgraniczano od techniki wiazania,
wlaczajac je do technik tkackich. Te technike
tkania w Jugoslawii okre$la sie mianem ,bil-
jacz”, a postuguja sie nia w okregu fiyka, przy
wyrobie dywanéw. Stowacki gubacz L. Kowacz
techniki tej uzywa do dzi§, przy wyrobie dy-
wanéw na podloge. W muzeum sztuki w Bel-
gradzie znajduja sie zbiory kopii starych fres-
kéw, zebrane ze starych klasztoréw z calej Ju-
gostawii. Na jednym z nich z Sopaczan, w Sand-
zaku pochodzgcym z XIII stulecia, jest przed-
stawiony pasterz-chtop w takim wladnie wlo-
chatym plaszezu, ciemnego koloru, diugim, sie-
gajacym do kolan. Tak wiec starozytno$é ,,gu-
by”, jako wlochatego runa nie budzi zadnej
watpliwodci.

,Guba” byla noszona zwykle wlosem do
wierzchu. Tkanina, ktéra sporzadzano technikag
»zakladanej roboty” byla jeszcze poddawana
folowaniu w cieplej wodzie i zbijana w stepach,
ale nie tak diugo, jak to czyniono przy wyrobie
sukna na gunie, chodzito o to, aby wiecej wloséw
welny bylo wolnych, nie zbitych. Nastepnie ma-
terie bielono na storicu i wtedy nabierala piek-
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nego wygladu. Byla podobnag do futra bialego
niedZzwiedzia.

Cztowiek wiec, pierwsza odziez futrzana za-
czal sporzadzaé techniks tkacka, gdy poznal jej
zalety nieprzemakania, odporno$é. na dzialanie
wody, na co zreszta naprowadzila go obserwacja
przyrodzonego runa owiec. Zwierzeta, narazone
na niepogody klimatu, zabezpiecza przed prze-
moknieciem dluga siersé lub welna.

Fredzle wiec, czy tkana materia futrzana,
1zejsze niz kozuchy i przewiewne, stanowia do-
skonala ochrone przed goracymi promieniami
stonica, a w porze deszczowej przed przemaka-
niem odziezy.

,,Guba”, jako krotka kurtka z szerokimi reka-
wami, siegajaca zaledwie po pas, zrobiona z bru-
natnej, oweczej welny, spotyka si¢ réwniez na
Batkanach, a w ubieglym roku widzialem
odziane w nie dziewczeta, pasace owce w Herce-
gowinie, kolo Buny, ostatnia stacja przed Most-
kiem. Nazywaja ja tam ,,bjurka”. Dokladniejsze
przestudiowanie tej odziezy miatem moznosé
przeprowadzié zwlaszeza w Jugostawii, w mu-
zeum etnograficznym w Serajewie.

Malarz Wereszezagin w swoich pamietnikach
o wojnie rosyjsko-tureckiej na Batkanach, wspo-
mina réwniez o ,,bjurce”, ktéra jego stuzacy na-
byl od pastucha i o pozytecznej roli, jaka spel-
riala przy niepogodnym klimacie na Szipce.
(Wasilij W. Wereszezagin — ,,Na wojnie w Azji
i w Europie”).

Na Morawskim Walazsku, koto Nowego Hro-
zenkowa nosili dawniej chlopi brunatne gunki,
zwane ,,bure”’, o czym S$wiadczy rysunek z Wa-
laszko Mezirzickiego muzeum. Ze ten rodzaj
ludowego stroju i wyréb byt kiedy§ szeroko
przez lud stosowany, przypomina nam jeszcze
uszezypliwe powiedzonko — ,,chodzisz osku-
bany jak gubacz”, jakie sie do dzi§ zachowalo
w okolicach Starego Hrozenkowa, na potudnio-
wym krafcu zachodnich Karpat, etnograficznie
jednej z najstarszych miejscowosci na Mora-
wach. Na Slowacji noszona byla ,,gubaszka”
w rodzaju szerokiej peleryny, cala biala, z wa-
skim, stojacym kolierzem, ozdobionym czerwo-
nym wyszyciem. Kolnierzyk ten, caly czerwony,
pieknie odcinat sie od bialej, kozuszanej tkaniny.
Zamieszczona tu fotografia nie uwydatnia ani
barwnosci, ani malowniczosei tego stroju.

Nosi sie ja wlosem do wierzchu. Wydaje mi
sie, ze jest to jeden z majstarszych okazéw nie
tylko tkaniny, ale takze i odziezy.

Na Wegrzech, w okolicach Szatmarska nosza
réwniez ten stréj i tez nazywa sie ,,guba’”. Bylo-



by réwniez interesujace uslyszeé takze opinie
etnografow o tej tkaninie i kroju odziezy z niej
sporzadzonej w Polsce. Prof. dr Witold Gadzi-
kiewicz, w swojej ksiazce pt. — ,,Str6j ‘gérali
podhalatiskich pod wzgledem higienicznym” —-
na stronie 14, opisujac ,,cuhe” stwierdza, ,,ze
odpowiada ona burce noszonej na Kaukazie”.
Zaciemnia w ten sposéb podobienistwo, bo cho-
ciaz ,gunia” istotnie noszona jest czeSciej na
ramionach, ale posiada réwniez rekawy i mozna
ja wdziewaé jak kurtke, podczas gdy ,,burka”
i,gubaszka” ich nie maja.

Dr Gadzikiewicz cytuje takze za S. Udziela,
ze ,,eunia” jest najstarszym odzieniem w Polsce,
a szyta byla z welnianego, wlochatego, grubego
sukna. Ten rodzaj odziezy przedstawiony jest
na pasterzach ,,w ottarzu Wita Stwosza, w ko-
Sciele w Koszycach”. Ottarz ten pochodzi z dru-
giej potowy XV wieku. Dr Gadzikiewicz w swo-
jej pracy wskazuje dalej na zasadnicze wiasci-
wosei tkaniny, z ktérej szyta byla ,,cuha”, to
jest na jej technike tkacka, na jej grubo$é i po-
rowato$é, od ktérych zaleza ochronne jej wlas-
nosci. Juz sama grubo$é i wlochato§é materiatu
gwarantuje jego nieprzemakalno$é na przeciag
nawet dluzszego deszczu, chociaz nie mozna mé-
wié o calkowitej nieprzemakalnoéci.

Podobna funkecje spelnia ,,serdak” (czeskie
,oweze krzno”), kozuszana kamizelka z owezej
skory, ktora sie latem nosi wlosem do wierzchu
— nie przemaka i doskonale chroni przed prze-
moczeniem spodnia czeS§é odziezy, koszule.

Dzieje sie to wszystko na skutek specjalnych
wiladciwosei owezej welny, ktéra posiada doéé
duza pozostato§é tluszezu, chronigcego przed
wsiakaniem wody i ulatwia jej &ciekanie po
runie.

Stwierdzamy tu wspélna funkcje zapobiegaw-
cza przed przemakaniem, jaks spelniajg — wel-

Ryc. 4. Welntana torba ,,cedidlo” z Czarnego Baloghu,
koto Brezna, na Stowacyi.

niana torba ,,cedidlo”, czy ,,gubaszka”, wladnie
fredzlami, wlasnie dlugim runem welny czy
spiléniatym wlosem, czy sukno ,,guni” swoja
grubodcig.

Nalezy przeto mniemaé, ze ze wzgledu na ta-
kie rozwiazanie wiasciwo$ei nieprzemakania
tkaniny, znajdzie ona w przyszlodci wieksze za-
stosowanie nie ze wzgledu na kult dla jej staro-
zytnosei, lecz dla tego, zZe jest przewiewna
i zdrowsza niz materialy impregnowane. Réw-
niez, ze stanowiska wytworczosei, wyzszo$é tka-
niny welnianej przez swa wibczkowata, sply-
wowg wlasno$é jest pelniejsza nad materia
impregnowanag.

Tlumaczyt z czeskiego
Piotr Greniuk

Fotografie wykonat Jézef Vydra.
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WYSTAWA
LUDOWEGO

inicjatywy Ministerstwa Kultury i Sztuki,
w wykonaniu Wydziatu Kultury i Sztuki War-
szawskiej Wojew. Rady Narodowej oraz Spdi-
dzielni Sztuki i Przemystu Ludowego w We-
growie odbyta sie tam w czasie od 25 czerwca
do 9 lipca 1950 r. wystawa sztuki i przemysiu
ludowego.

Wystawa byta podzielona na dwie czedci —
jedna z nich miescila sie¢ w lokalu zajmowanym
dzi§ przez Spétdzielnie, druga pomieszezona zo-
stala obok, w specjalnie na ten cel wybudowa-
nym baraku, ktéry w przysziosci stuzyé bedzie
dla prac spéidzielni.

Pierwsza cze$é¢ wystawy obejmowala prze-

Ryc. 1. Dywan dwuwosnowowy wyk., w 1875 .
we wst Orzeszéwko, gm. Miedzna.
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SZTUKI I PRZEMYSLU
W WEGROWIE

PIOTR GRENIUK

waznie wyroby spéitdzielni, przede wszystkim
firanki i tkaniny, bo to jest jej specjalnoscia,
kilkanadcie okazow ceramiki (powiat wegrow-
ski ubogi w gline garncarska, w tej gatezi prze-
mystu nie przoduje), figurki z ciasta tzw. ,,pro-
styfiskie kozy”. Tu réwniez znajdywaly sie eks-
ponaty gotowej odziezy kobiecej i dzieciecej,
uszyte z materialéw spéldzielni, przez Pan-
stwowe Liceum Odziezowe w Warszawie.

W tej czedci organizatorzy urzadzili wzor-
cowy ,kacik dla dzieci”, z dzieciecymi mebel-
kami firmy ,LLAD”, ksigzkami i zabawkami
oraz $wietlice-czytelnie. Tu réwniez odbywala
sie sprzedaz wyrobow spoétdzielni, a takze ksig-

Dywan, wyk. Leokadia Wrzosek, wies
Lubtesza, gm. Olszew.

Ryec. 2.
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Rye. 8. Dywan, wyk. Feliksa Zdunek w 1890 r.,
wies Jarnica, pow. Wegrow.

zek 1 zabawek dla dzieci oraz oddanych w komis
przedmiotéw jak — fartuchy, chusteczki, paski
skorzane itd. '

Druga czesé wystawy obejmowala eksponaty
w liczbie 336 sztuk, pochodzace z trzech powia-
téw Podlasia, z dziedziny tkactwa wspodlczes-
nego i zabytkowego, w charakterystyczny dla
tego regionu desen w kraty, spddnice, zapaski,
dywany, chodniki itp., nieco ciekawych wy-
robow ludowych, muzealnej juz dzi§ wartosei,
jak wyroby ze stomy tzw. ,koszki” na ziarno
i krupy, sprzet domowy i gospodarski, trombity,
wycinanki z oplatkow, kilka okazéw dawnego
stroju kobiecego oraz wspdlezesna odziez meska
i kobieca, szyta z materiatéw wyrabianych badz
przez miejscowa spoldzielnie, badz przez ko-
biety na wsi. Rozwieszone na $cianach mapy,
wykonane przez Mariana Adamkiewicza ilu-

strowaly rozmieszczenie tkactwa i innych ro-

dzajow rzemiosta ludowego na terenie powia-
tow  wegrowskiego, sokolowskiego i siedlec-
kiego.

Ten podzial, zastosowany moze nie umy§lnie,
byl na wystawie sluszny, bowiem wykazywat
poréwnawczo postep tworezosei ludowej i jej
przystosowywanie sie do warunkoéw, potrzeb
1 wymagan czltowieka doby dzisiejszej. Nie byt
to jedynie pokaz starych eksponatéw, juz dzi§
historycznych, chociaz czestokroé pieknych
i o duzej wartosci artystycznej, ale na wysta-
wie pokazano, jak postepuje zmiana i rozwdj

zaréwno techniki, jak tez materialu w odnie-
sieniu do potrzeb wsi wspodtezesnej.

Znajdywaly sie tam np. dwa warsztaty
tkackie, jeden sprzed 85 laty, ze wsi Lipki, pry-
mitywny, waski, drugi nowoczesny, szeroki,
0 mechanicznym przerzucaniu czétenka. W cza-
sie trwania wystawy przy jednym i przy dru-
gim tkaly kobiety i kazdy ze zwiedzajacych
moégt stwierdzi¢ naocznie, jak ciezki byt trud
tkania dawniej, a jak dzi$, dzieki ulepszeniom,
praca na nowym warsztacie jest o wiele lzejsza,
a co najwazniejsze jest sprawniejsza i znacz-
nie wydajniejsza.

Organizatorzy wystawy poszli jeszcze dalej.
Aby wyraZniej ukazaé postep i rozwdj zycia
na wsi, Spéldzielnia dostarczyla Panstwowemu
Liceum Odziezowemu w Warszawie, ul. Gérno-
Slaska 31, 250 m roéznych tkanin, z ktérych
uczennice, pod fachowym kierunkiem nauczy-
cieli zaprojektowaly i wykonaty ponad 60 roz-
nych modeli sukienek, spédnic, bluzek, fartu-
chow, plaszezy, bielizny poScielowej, roboczych
kombinezonéw dla robotnikéw panstwowych
gospodarstw rolnych, stroju wycieczkowego,
nakrycia glowy dla zniwiarzy (polaczenie sto-
mianej plecionki z ptétnem) itd.

Wykonana w ten sposéb odziez prezentowaly
zebranej publicznoSci w dniu otwarcia wy-
stawy na specjalnym ,,pokazie mody” uczen-
nice w. w. Liceum. Ten sposéb wiazania wy-
stawy z prezentacja wyrobdw wspblezesne]j
techniki tkackiej, z pokazem nowych tkanin
barwionych, deseniowych i ich zastosowaniem
w dzisiejszej odziezy, w urzadzeniu wnetrza
mieszkalnego zaré6wno na wsi, jak i w mieScie
jest bardzo dobrze pomyS§lany, jesli przypomne,
ze niektérym podobnym wystawom wyraznie
20 brakowalo. C6z bowiem z tego, ze na wy-
stawie sztuki ludowej pokazemy stare, nawet
piekne okazy, pochodzace z twérczosci ludowej,
jedli jednocze$nie nie uprzytomnimy szerokim
rzeszom zainteresowanych, jak one w szeregu
zmian przeksztalcity sie do stuzby dnia dzisiej-
szego. Dzi§ jest dla nas jasnym, Ze réznica
miedzy wsia i miastem musi sie zacieraé. Po-
step i rozwdj zycia gospodarczego na wsi, wzra-
stajacy dobrobyt pracujacego chiopstwa budzi
coraz szersze pragnienia i dazenia do pogtle-
bienia doébr kulturalnych. Wie§ pragnie na
réwni z miastem wspoétuczestniczyé w dorobku
kulturowym Polski Ludowej, pragnie i&¢ z pra-
dem socjalizacji zycia i na tej drodze widzi
swoja przysztosé. Stad kazdy przejaw przemian
w kierunku postepu jest nam wszystkim bliski
i winniémy go wspieraé.
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Chtop pragnie widzieé rozwdéj techniki wsréd
przedmiotéw codziennego uzytku i ma do niej
pozytywny stosunek. Cieszy sie wiece, gdy widzi,
ze rzeczy stare, wykonane w braku odpowied-
nich narzedzi recznie, prymitywnie, zastepo-
wane sa dzi§ ulepszonymi, przydatniejszymi,
choé¢ z tamtymi maja taczno$é formy, ale przez
swoja wspolezesng tresé staja sie inne, nowe.

Ten bardzo dobry sposéb ukazania prze-
szlo§ci rzemiosta i sztuki ludowej w zestawieniu
7 dzisiejszymi osiggnieciami na tym polu, byt
na wystawie wegrowskiej przeprowadzony je-
szeze nieSmialo. Niektére eksponaty muzealne
nie mialy odpowiednikéw, wyrostych z pracy
cztowieka dzisiejszego. I tak np. ul pszezeli,
wydlubany w klodzie drzewa, pochodzacy z Cho-
jeczna Cesarzy, gm. Grebkéw, pow. Wegréw,
a2 majacy 110 lat, czy ul slomiany ,koszka”
z Sadolesia, gm. Sadowne, pow. Wegréw, jakie
nam pokazano na wystawie, winny byly réw-
niez mieé¢ obok siebie ule dzi§ stosowane w ra-
cjonalnej pasiece, z nadstawkami, aby ujaw-
nialy postep, aby pouczaly o korzySciach roz-
woju w tej dziedzinie, aby wsréd chlopdw-
pszezelarzy, bartnikéw nie budzily niepotrze-
bnej lezki, ze tamte ule byly ,,pickne”, ,.cie-
kawe”, ale zeby pomogly im doj$é do wniosku,
ze ul stomiany czy kloda byly wyrazem za-
cofania gospodarczego wsi, jej prymitywu,
biedy i nedzy, ze postep w kazdej dziedzinie
jest konieczny, bo przynosi udogodnienia, przy-
nosi czlowiekowi pozytek. Jefli nam mowia
kierownicy wystawy, ze ule takie 84 jeszcze
dzi§ w uzyciu w Tofiezy, gm. Starawie§
i w Wierzbnie, gm. Osséwno, pow. Wegrdw,
to sluchamy tego z pewnym mniepokojem, ze
gromady te przejawiaja wyrazne zacofanie go-
spodarcze, ze pszezelnictwo w nich jest prymi-
tywne i nie przynosi ich wlascicielom odpowie-
dniego zysku, a czas i praca wlozone przy takiej
pasiece sa zmarnowane. Nie nalezy jednak wy-
ciagaé z tego mylnego wniosku, jakoby na ta-
kich wystawach, jak w Wegrowie nie nalezy
pokazywaé rzeczy z lat dawnych. Przeciwnie,
trzeba koniecznie, wladnie dlatego, aby zwiedza-
jacym pombe §ledzié za postepem zycia na wsi.

Potrzeba dyktowana jest i tymi wzgledami
réwniez, ze poprzez tego rodzaju wystawy wy-
ciggamy muzealne eksponaty niejako na $wia-
tlo dzienne i organizujemy dla nich wlasciwg
opieke.

Oto np. do Wegrowa udal sie pracownik

Muzeum Kultur Ludowych w Mlocinach, ktory
szereg eksponatéow zakupil do zbioréw tego mu-
zeum. W ten sposéb powedrowaly do muzeum
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Rye. 4. Pasiak, wyk. Stanistew Kuta w 1949 r.,
wies Wrotnéw, pow. Wegréw.

— stara socha drewniana z Zawad, gm. Jaczew,
pow. Wegréw, ktéra bedzie dowodem rewolucyj-
nych zmian, jakie w Polsce powrzesniowej za-
szty w naszym rolnictwie, ktére na pola spél-
dzielni produkeyjnych i panstwowe gospodar-

stwa rolne wprowadza traktory; stepa nozna,

réwniez z pow. wegrowskiego ukazujaca w po-
réwnaniu z dzisiejszymi miynami straszliwy
mozol panszezyznianego chlopa, ktéry w tym
prymitywnym sprzecie przygotowywat dla sie-
bie i swej rodziny krupy; do muzeum oddano
tez dlugie ,,trombity” — ,,ligawki” pochodzace
7 Gorek Grubakéw, gm. Jaczew i Wilczogab,
em. Sadowne, pow. Wegréw oraz z gminy Ster-
dyn, pow. Sokoloéw.

Chlopi, ktorzy posiadaja tego rodzaju ekspo-
naty, jeSli sie o nie zwrbca organizatorzy wy-
staw, winni je chetnie dostarczaé, gdyz w ten
sposéb wystawy nasze bedg mialy moznoéé po-
gladowego pokazania zasztych zmian gospodar-
czo-ekonomicznych na wsi, a w wypadku, gdy
ktéry§ z eksponatéw ma warto§é muzealna,
winni go za odplata, czy bezinteresownie prze-
kazywaé do muzeéw etnograficznych, aby je
w ten sposoéb wzbogacié o dowody zyeia i pracy
przesztych pokolen.

Wiasciwe zastosowanie znalazly piekne, choé
skromne fartuszki podlaskie” z dyskretnymi,
drobnymi, kolorowymi paseczkami, ktérych na
wystawe dostarczyly — Aleksandra Sobieska
z Orzeszéwki, Stanistawa Pielech z Wo6lki Mie-



dzytiskiej i Helena Supel z Wrotnowa, gm.
Miedzna, pow. Wegrow oraz Maria Riernacka
z Wyrozeb Konaty i Janina Glowko z Pade-
rewki, gm. Sterdyn, pow. Sokoléw. Plécienne
tkaniny, z ktérych uszyto fartuszki, postuza
jako wzér dla produkeji Inianych materiatéw
odziezowych, wykonywanych przez Spoétdzielnie.
Takie wyzyskanie dawnych tkanin do wspél-
czesnej produkeji jest normalnym zjawiskiem
1 w tancuchu przemian koniecznym.

Bardzo ciekawymi eksponatami na wystawie
w Wegrowie bylty wycinanki z oplatkéow, zwane
na Podlasiu ,,koledy”. Pochodza one z Goérek,
em. Jaczew, pow. Wegrdéw, a wycinaty je He-
lena Goérska i Czeslawa Rowicka. Sztuke te po-
siadaja rowniez mezcezyzni, a jednym z nich,
ktéorego prace byly na wystawie, jest Franci-
szek Salach ze wsi Dziecioly Blizsze, gm. Ster-
dyn, pow. Sokotéw. Wycinanki te, bardzo deli-
katne w rysunku, bogate Ww ornamencie,
w ksztaltcie rozet, wielkoSci mniej wiecej duzego
talerza zwiazane byly z obrzedem $wiat go-
dnich. Choinki w tych stronach Podlasia,
w koncu ubieglego stulecia i w dwudziestych
latach biezacego na wsiach nie byly znane,
,koledy” zatem, zawieszone na nitce u sufitu
byly swego rodzaju od$wietna ozdobg izb wiej-
skich. Do calo$ci omawianych eksponatéw na-
lezy jeszcze wymienié vrealistyczne rzeZby
w drzewie, wykonane przez Stanislawa Bajdec-
kiego, ze wsi Bujaly Gniewosze, gm. Sabnie,
pow. Sokoléw. Rzezby te sa zazwyczaj male,
zrobione z jednego lub kilku kawateczkéw
drewna, barwione. Drewniane ptaszki i zwie-

rzeta Bajdeckiego sg zgrabne, a jego dokladna,
precyzyjna technika wskazuja na nieprzecietne
zdolno$ei autora, ktérym nalezatoby sie blizej
zainteresowaé, a umiejetnosei jego dalej
ksztalcié.

Dla caloksztattu opisu wystawy sztuki i prze-
mystu ludowego w Wegrowie, trzeba koniecznie
osobno po§wieci¢ nieco uwagi dla omdéwienia
dzialalno$ci Podlaskiej Spotdzielni Sztuki i Prze-
mystu Ludowego, ktdora z jednej strony byla
organizatorem i gospodarzem wystawy, z dru-
giej za$, na tle jej prac, mozemy blizej zorien-
towaé sie o przysztosel naszego rzemiosta ludo-
wego 1 o jego najbardziej prawdopodobnym
kierunku rozwojowym.

Spétdzielnia pracuje od roku 1946 i w tej
chwili zrzesza okoto 300 czlonkéw; przewaznie
kobiety (jest kilku mezczyzn), bezrolne lub
matorolne, spoéréd ktérych ponad 100 nalezy
do Zwigzku Zawodowego. Przez przyjecie spot-
dzielczej formy pracy, powstal nie tylko rzutki
warsztat pracy dla wiejskich rzemieslnikéw,
ktorym Spoéldzielnia ulatwia nabycie surowcéw
i umozliwia optacalny zbyt wyprodukowanych
towardéw, ale rowniez zapewnia cztonkom zwiaz-
ku zawodowego bezplatne leczenie, potrzebuja-
cym udziela pozyczek i zapomoég. Rozbudzono
rowniez wsroéd zrzeszonych zZycie spoteczne,
o§wiatowe i kulturalne. Co dwa tygodnie czlon-
kowie spéidzielni zbieraja sie w swojej $wie-
tlicy, gdzie odbywaja sie fachowe wyktady i po-
gadanki, Spiewy, gry i zabawy.

Spétdzielnia, ktérej dewizag jest haslo —

»Wiasnymi rekami wypracujemy naszg przy-

Rye. 5, 6. Wycinanki z oplatkéw tzw. ,,kolg‘y“ z Gorek, gm. Jaczew, pow. Wegrow.
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szlo§é” — ma na celu, w oparciu o surowiec
wiejski i fabryczny, w oparciu o warsztaty
tkackie wlasne i indywidualnych wiascicieli,
czerpiac wzory z bogatej tradycji tkackiej na
tym terenie — rozwingé na zasadach kolek-
tywnej, zespolowej pracy produkeje tanich tka-
nin, firanek dla Swiata pracy. Ambicja Spél-
dzielni jest, aby jej produkcja nosita charakter
piekna, estetyki, aby przez zastosowanie nowo-
czesnych warsztatéw, praca byla zarazem spra-
wna, by czynila trud czlowieka lzejszym i wy-
dajniejszym.

W ciggu dwuletniej praktyki -czlonkowie
Spoétdzielni opracowali normy pracy i wprowa-
dzili miedzy soba wspdlzawodnictwo. Normy te
sa nastepujace:

1. siatkarka — ma wykonaé¢ w ciagu miesigca,
przy normalnych zajeciach domowych 3 szt.
siatki w rozmiarze 3X3 m,

2. poszywaczka — winna w ciagu miesiaca po-
szyé wzorem ozdobnym 9 firanek,

3. tkaczka — winna w okresie miesiaca utkac
z przedzy fabrycznej 30 m tkaniny, albo
z przedzy recznej 40 m, albo plétna grubego
50 m, albo chodnika 60 m,

4. tkaczka tkajaca w desen — winna w tymze
okresie czasu utkaé — waskiej tkaniny
30 m, szerokiej 25 m.

Wyznaczono nagrody — przodownik pracy
otrzymuje 8 tys. zlotych, I nagroda wynosi
6 tys. zt, I — 5 tys. zt, III — 3 tys. zt. Oprocz
tego przyznawane sa nagrody w wysokoSei
200 z} za ciekawsze pomysty zdobnicze.

W dniu 1 maja 1950 r. rozdano cztonkom
Spoétdzielni — I nagréd 19, 1T — 111 IIT — 12.
Przodownikami pracy sa:

Helena Salach z Zeleznik, gm. Miedzna, ktéra
juz drugi rok z rzedu przoduje w pracy w gru-
pie produkeyjnej siatkarek, osiagajae 1557%
normy. Zuzanna Konik, poszywaczka, z Woli
Orzeszowskiej, gm. Miedzna, artystycznie uzdol-

niona 134 %, FeliksaRosa 110 %, Marianna Ktos,
technik tkacki, jedna z zalozycielek Spéidzielni.

Dzieki pracy w Spétdzielni wyksztaleita corke
w Liceum Odziezowym w Warszawie.
Nie obce sa réwniez cztonkom Spéidzielni

sprawy racjonalizatorstwa. Fredzlarka Maria
Bujnowska, dzieki swemu pomystowi, zastoso-

wanemu przy dorabianiu fredzli do firanek za-
robila w ciagu roku 42 tys. zlotych, nie odrywa-
jac sie od swych normalnych, codziennych zajeé.

W regulaminie Spétdzielni znajduje sie nast.
punkt, odno$nie pracy spotecznej czlonkéw —
,CZy przez swoja prace oddzialywuje dodatnio
na swoja rodzine, na otoczenie”. — Widaé, ze
1 to zagadnienie zywe jest wsrod cztonkéw Pod-
laskiej Spoéldzielni, skoro 27-letnia, bezrolna
chlopka Jadwiga Ku$mierczykowa uzyskala ty-
tut przodownika pracy w tym zakresie. Ona
pierwsza, mimo przesadéw kobiet wiejskich, od-
byta pordéd w szpitalu, a w swojej okolicy,
wérod tamtejszych rzemieslnikéw jest zarliwa
propagatorka pracy zespotowej, kolektywnej.

Stusznymi sg przeto usilowania, aby rozwdj
spoétdzielezych warsztatow tkackich, firankar-
skich obejmowal coraz szersze grono rzemiegl-
nikéow wiejskich, aby w oparciu o zespolowe
formy pracy mogli oni z korzyScia dla siebie
wykonywaé swe rzemiosto, ale zeby jedno-
cze$nie nie starali sie nasladowaé fabryk lub
z nimi konkurowaé¢. Byloby to nonsensem. Sa
to dwie rézne, choé pokrewne sobie dziedziny,
ktére winny sie tylko uzupemié. Pierwszenstwo
fabryk jest w tym wzgledzie konieczne. Nie
wydaje mi sie przeto stusznym stanowisko
Scholastyki Chrupkowej ze wsi Poszewki, po-
wiatu wegrowskiego, ktéra utkala material na
garnitur dla swego meza (numer katologu wy-
stawy 90). Przeciez fabryka robi to znacznie
lepiej 1 szybciej. Zgdédzmy sie, ze moze to byé
praca pojeta amatorsko, dla przyjemnosei, ni-
gdy jednak nie moze by¢ zasada w dalszym roz-
woju Spétdzielni.

Szereg eksponatow znajdujacych sie na wy-
stawie uzyskalo nagrody badz dyplomy uznania.
Ogoélem nagrodzono 98 oséb, posrod ktérych
rozdzielono 566 tysiecy ztotych. Ponadto na za-
rzgdzenie Ministerstwa Kultury i Sztuki kazdy
wystawea otrzymal 1.000 z! nagrody za udzial
w wystawie.

Zorganizowane w dniu otwarcia wystawy
wystepy artystyczne zespoléw milodziezowych
z okolicznych wsi byly celowym uzupelnieniem
jej artystycznego charakteru, co nie umniej-
szalo wystawie znaczenia spoteczno-gospodar-
czego, ktore bylo jej gtéwnym zadaniem.

Fotografie wykonat Stefan Deptuszewski.
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Rye. 1. Dwie osiemdziesig-
cioletnie staruszki Mariannae
Krus z Komornik 1 Marian-
nae Mekarska z Bogustawic
pow. piotrkowski, nagrodzo-
ne pierwszymi nagrodami
2 najbardziej typowe za-
paski.

PORAZ ZAPASKI

W

dniach od 2 do 16 lipca br., odbyt sie
w Piotrkowie Trybunalskim pokaz zapasek re-
gionalnych, powiatéw piotrkowskiego i radom-
szczafskiego, zorganizowany przez Wydziat
Kultury i Sztuki Prezydium Wojewédzkiej
Rady Narodowej i ekspozyture E.édzkiej Cen-
trali Przemystu Ludowego i Artystycznego.

LUDOWEJ
PIOTRROWIE TRYBUNALSKIM

BLANKA KACZOROWSKA

Wystawa zgromadzita 100 eksponatéw w po-
staci roznorodnych zapasek, pochodzacych
sprzed kilkudziesieciu lat jak i wspdlczes-
nych. Wypozyczono je od kobiet wiejskich ze
wsi nalezacych do w. w. powiatéw, jak: Bogu-
stawice, Zarnowica, Komorniki, Podolin, Reko-
rej, Uszezyn, Czarnocin, Konary, Mastowice,
Pacierzéw, Zawada.
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Rye. 2. Zepaska ze wsi Rekorej, gm. Podolin, pow.
piotrkowski, wyk. w rokw 1905 przez Janing Bednarek
(I nagroda).

Rye. 3. Zapaska ze wsi Boguslawice, pow. piotrkowski,
wyk. w 1908 r. przez Marianne Pekarskq (I nagroda).

Zapaski zebrane na wystawie wykazaly wy-
sokie warto$ci artystyczne samorodnej twor-
czoscl ludowej w zakresie tkactwa, tak bardzo
charakterystyczne dla tych regionéw. Tym nie-
mniej nie brakowalo tu okazéw, na ktérych wy-
raznie widoczne byly wplywy ,,mody” lowickiej,
zaréwno w uktadzie paséow wekniaka, jak i ich
zestawieniu kolorystycznym.

W powiecie piotrkowskim, dominujacym ko-
lorem jest ,,pas” (cynober), na ktérego tle
roztozone sg symetryczne, rytmicznie powtarza-
jace sie zespoty barwnych prazkéw (paskéw),
uwlozonych koncentryeznie, po obu stronach je-
dnego $rodkowego.

Zapaski starsze posiadaja prazki drobniej-
sze (rye. 1, 2, 8), w nowszych za$§, staja sie one
coraz bogatsze (ryc. 4). Rozwéj ich wykazuje
tendencje ku rozbudowywaniu owych poszcze-
g6lnych grup (zespoléw) paskéw, ktore dla
urozmaicenia prostych, pionowo biegnacych
kolorowych nitek tkaniny, przybieraja forme
,»,Zabkow”, na skutek wprowadzenia odmiennej
techniki tkackiej, przy pomocy tzw. ,,deski”
(deseczka tkacka). Technika ta wprowadza
,przetykania” na przemian powtarzajacych sie
koloréw i wnosi bogaty element dekoracyjny do
prostej zdawaloby sie tkaniny (ryec. 5, 6).

Zapaska radomszezaniska jest skromniejsza,
utrzymana w tonach ciemniejszych. Mniej spo-
tyka sie tu ,przetykan”, a ewolucja ukiadu
i koloré6w wykazuje analogie z zapaska piotr-
kowska (rye. 7, 8, 9).

Obydwa typy zapasek charakteryzuje ograni-
czona ilo§é koloréw, zamykajaca sie w ramach
4 — 7 barw jak: pasowy, czarny, szafirowy,
zielony, bialy, fioletowy i bordo. Barwa biala
wystepuje jako nikla prazka, wykonana w wel-
nianym watku, bawela. Zapaski wspétczesne
odznaczaja sie wieksza rozpietoScia kolorysty-

Ryec. 4. Zapaska ze wsi Komorniki, gm. Bogustawice,
pow. piotrkowski, wyk. w roku 1935 przez Marianng
' Krus (I nagroda).
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Ryc. 5. Zapaska ze wsi Boguslawice, pow. piotrkowskt,
wyk. w r. 1980 przez Zofig Wegrzynowskq (II nagroda).



czng a takze roéznig sie od starszych pod wzgle-
dem samego ukladu paskéow, ktére upodabniaja
je do wzoréw stosowanych w Fowiczu.

Précz wprowadzenia nowych koloréow (zélty,
rézowy, niebieski), daje sie zauwazyé uzycie
kilku odcieni w zakresie jednego koloru, np.
cztery odcienie zielonego, kilka odecieni zoltego,
az do pomaranczowego, rézowego do amaranto-
wego itp. Zapaska zatraca wtedy swa kolory-
styczna intensywno$é, a staje sie miejscami nie-
mal pastelowa. Zespoly paskéw komponowane
sa ,teczowo”, tworzac szereg niesymetryczny
od jasnego odcienia do ciemnego. Owe zespoly
poszezegolnych paskéw nabieraja zarazem co-
raz wiekszej szerokodci, tworzac tzw. ,,dlugie
mody”’.

Nowe te uklady paskéw wprowadzane sa
W zapasce na przemian z dawnymi, symetrycz-
nymi ukiladami (ryc. 6), a przestrzen miedzy
nimi wypehia tlo.

W latach ostatnich zaczal coraz silniej wy-
stepowaé w tkaninie kolor bialy, a na wystawie
znalazia sie nawet zapaska wykonana na bialym
»dnie” (tle), zrobiona w roku 1949 (rye. 7).

Nalezy zwrécié uwage na to, iz wojewodztwo
l6dzkie wyrdznia sie z terenu calej Polski bar-
dzo zywa po dzi$ dzien tradycja tkactwa i stroju
ludowego i ze w jego obrebie istnieja o$rodki,
ktére zaznaczaja sie w ludowej tworezosel arty-
stycznej szezegdlnie silnie, promieniujac sze-
roko na okoliczne regiony.

Owa dominante kulturowa o bardzo odreb-
nym charakterze stanowia T.owickie i Opoczyni-
skie, ktérych zasieg odnos$nie wplywdw w tka-
ninie trudny jest w chwili obecnej do uchwy-
cenia. Wskazuja na to nowsze eksponaty, ze-
brane z innych stron wojewddztwa, majace pe-
wne cechy wspdlne z wzorami towickimi i opo-
czynskimi.
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Rye. 7. Zapaske ne bialym ,,dnie ze wsi Bogustawice,
pow. piotrkowski, wyk. w rokw 1949 przez Marianne
Kazmierczak (III nagroda).

Rye. 8. Zapaska ze wsi Pacierzéw, gm. Konary, pow.
radomszezanski, wyk. w roku 1915 przez Kordulg
Miechon.

Rye. 6. Zapaska ze wsi Zalesie, gm. Uszczyn, pow. piotr-
kowski, wyk. w rokw 1934 przez Heleng Kulbat
(IV nagroda).

Ryc. 9. Zapaska ze wsi Pacierzéow, gm. Konary, pow.
radomszczanski, wyk. w r. 1910 przez Kordule Michon.

81



Ryc. 10. Zapaska ze wsi Zawada, gm. Konary, pow. ra-
domszezanski, wyk. w roku 1915 przez Wiktorig Bo-
rowik (I nagroda).

Zagadnienie tych naleciato$ei w tkaninie piotr-
kowskiej i radomszczanskiej poruszyt i omoé-
wil w prelekeji wygloszonej na terenie wystawy
do zebranych na niej kobiet wiejskich, prof.
Chwalistaw Zielinski, jeden z organizatoréow tej
imprezy. Zdaniem prof. Zielinskiego (zajmuja-
cego sie miedzy innymi opracowywaniem strony
artystycznej tego okregu), nalezaloby wyrugo-
waé z terenu obce, szezegdlnie towickie wplywy,
przez co doprowadzitoby sie do oczyszczenia
tutejszej twoérezosci tkackiej z niewtadciwych,
jego zdaniem, elementéw uktadu i skali barwnej.

Jako najlepsze z wystawionych na pokazie
wyrédznione zostaty nagrodami pienieznymi te
zapaski, ktére wykazaly jak najwieksza ostroz-
nosé ich tworeéw w stosunku do obeych ,,zawi-
dzianych” wzoréw, a ktore Swiadcezyly o zacho-
waniu miejscowej tradycji w sposobie kompo-
nowania zespoldw poszezegélnych paséw i praz-
kow.

Zapaski odbiegajace pod wzgledem artystycz-
nym od wzoréw starszych, zawierajace nowe
motywy ukladu i bogatsze zastosowanie kolo-

Fotografie wykonat
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réow, wskazujace na wplywy obce — zostaly
w nagrodach pominiete.

Zbyt rygorystyczne stanowisko jury w trak-
towaniu tkanin, odbiegajacych od starych wzo-
réw, moim zdaniem, jako antydialektyczne —
jest niestuszne.

Sztuka ludowa jest tworem zywym i ustawicz-
nie zmiennym. Zmienno$é ta, jako zjawisko na-
turalne i konieczne, nie moze byé hamowana
przez sztuczne petryfikowanie form dawniej-
szych, ktore zreszta byty tez tylko jednym z <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>