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SZTUKA LUDOWA — SZTUKA LUDOW

Sztuka ludowa, rozpatrywana w skali ogdlnoludz-
kiej, posiada dwa oblicza: 1) narodowe, na ktoére
sktadajg si¢ odrebnosci, wilasciwe tylko pew-
nej grupie etnicznej, oraz 2) miedzynarodowe,
a raczej ogolnoludzkie, wytworzone przez spol-
note stylowa sztuki naturalnej, wyptywajacej
z podstawowych i wrodzonych praw ksztattowa-
nia artystycznego, tkwigcych w psychice czlo-
wieka.

Pierwsze oblicze zostato zauwazone i podkreslone
w wieku ubiegtym, gdy ruchy narodowe rowniez
i w sztuce ludowej szukaly potwierdzenia swych
odrebnosci. Drugie za$ odkryto dopiero w wieku
dwudziestym, jako wynik poréwnywania jakosci
oraz charakteru narodowych cech i walorow
sztuki ludowej. Komisja Wspotpracy Intelektual-
nej Ligi Narodow podjeta nawet prébe uzycia
sztuki ludowej jako jednego ze $rodkéw do zbli-
zenia do siebie ludéw $wiata. Na jej propozycje,
wysunietg z inicjatywy Podkomisji Nauki i Sztuki,
zwoltany zostat w Pradze, w roku 1928, Miedzyna-
rodowy Kongres Sztuki Ludowej, ktérego celem
byto — jak pisze profesor Sorbony Henri Focil-
lon — stworzenie takiego obrazu sztuki ludowej,
w ktorym cechy narodowe nie przeszkodzityby
widzeniu silnych zwigzkdédw, laczacych formy
o réznych odcieniach, lecz sobie nie obce ).

Na te wlasnie zwiazki chcialbym wskaza¢ przed
rozpatrzeniem zespotu eksponatéw, zgromadzo-
nych na wystawie Polskiej Sztuki Ludowej w Kra-
kowie. Ze zwiazki te istnieja, i to w stopniu zna-
cznie silniejszym, niz zwyklo sie przypuszczaé,
$wiadcza nie tylko liczne reprodukcje dziel wy-
stawy krakowskiej, zamieszczone przy nastepnym
artykule, ale w sposob uderzajacy zestawienie
figury, wyrzezanej przez nieznanego $wiatkarza
polskiego (ryc. 1, 2) z rzezbg murzynska, pocho-
dzaca z afrykanskich bytych kolonii niemieckich
1) ..«Il1 avait surtout pour objet de susciter des compa-
raisons et d'établir les grandes lignes d'une sorte de
tableau idéal ou le classement par nationalité n'empé-
cherait pas de voir avec force les liens qui unissent tant
des formes diversement nuancée, mais non pas étrangéres
les unes aux autres».. (Art populaire. Travaux artistiques

et scientifiques du 1-er Congrés International des Arts
Populaire. Prague 1928. Str. X).

J.- G.

(ryc. 3). Zestawienie to dowodzi bezspornie, ze
styl ludowy posiada zasieg ogélnoludzki a poszcze-
golne jego analogiczne odmiany powstaja bez
kontaktu z sobg w réznych, czesto bardzo odle-
glych od siebie, punktach globu ziemskiego. Bez-
imienny rzezbiarz ludowy polski, twérca wymie-
nionej figury, znalezionej we wsi Weglowice po-
wiatu teczyckiego, z pewnoscia nie widzial w zy-
ciu swoim zadnej rzezby murzynskiej, bo wow-
czas nie $miatby dawac¢ jej «poganskich» ksztat-
tow zagadkowej postaci, umieszczonej przez
niego wsrod narzedzi meki pod krzyzem, tym bar-
dziej, ze posta¢ ta zdaje sie wyobraza¢ samego
Chrystusa. A jednak podobienstwo zasadniczych
form obydwu figur jest uderzajace i przynosi
jeszcze jeden dowdd istnienia wspolnoty pojecia
piekna i zasad ksztaltowania artystycznego nawet
u tak odlegtych kulturalnie od siebie ludzi, jak
polski wieéniak i afrykanski murzyn.
Przyjrzyjmy sie na czym polega ta wspolnota i po-
dobienstwo na zestawionych figurach. Wynikaja
one z anaturalistycznego ujecia postaci, widocz-
nego w obydwu rzezbach, a przede wszystkim
z zastosowania podobnego schematu form w par-
tii tutowia. W jednej i drugiej, rece zostaty skom-
ponowane w prostokat, zamykajacy ksztaltem
swym ramowym tutéw, oddzielony od rgk dwo-
ma szerokimi pustymi polami. Powstaly w ten spo-
sob geometryczny, prostoké;tny porzadek uformo-
wania czesci centralnej figury — wzbogacony ryt-
mem pionowych linii i znajdujacych sie miedzy
nimi plaszczyzn, oraz odmaterializowany w du-
zym stopniu lekkos$cig, osiagnietg przez wprowa-
dzenie szerokich wycie¢ — dominuje w obydwu
rzezbach i spokrewnia je ze soba.

Tu sie jednak podobienstwa koncza, a zaczynaja
roznice. W partii gtowy rzezba polska, w ogélnym
swym charakterze, zbliza sie bardziej do natura-
lizmu, murzynska zas jest konsekwentnie abstrak-
cyjna i utrzymana kompozycyjnie w duchu i tacz-
nosci z tutowiem. Wprost odwrotnie przedstawia
sie stosunek do naturalizmu w partii nog: rzezba .
polska uksztaltowana jest abstrakcyjnie, tworzac
uktad dekoracyjny, symetryczny do osi pionowej
calej figury i przez to z nia zwiazany, — murzyn-
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ska natomiast sktania sie ku naturalizmowi. Przy
poréwnaniu schematéw kompozycyjnych zyskuje
na bogactwie koncepcji rzezba polska, zbudowana
poza partig rgk, z ostrego i Scietego u goéry troj-
kata — ktdérego podstawag jest nie dajace sie
okresli¢ rzeczowo zakonczenie gtlowy — oraz sy-
metrycznego szesScioboku, rozszerzonego u pod-
stawy rzezby tréjkatami stép, zwréconymi na ze-
wnatrz. Pierwsza czes¢ polaczona jest z drugq
przy pomocy zaokraglonego w czesciach pozio-
mych prostokata ragk. Akcenty poziome figury:
biodra, barki i owoc nakrycie glowy pozostaja
w proporcji, jezeli chodzi o mase, z pionowymi
elementami rzezby, tak, ze w calej kompozycji
dominuje rownowaga uktadu; pewnego rodzaju
spokojny klasycyzm. Podstawa kompozycyjng
rzezby murzynskiej jest dlugi waski prostokat,
rozszerzony nieco w partii nég, na ktéry natozona
zostata na gtowie ciezka, szeroka i zblizona roz-
miarami do kwadratu rak, owalna tarcza, majaca,
by¢ moze jakie$ znaczenie magiczne lub bedaca
odpowiednikiem obrzedowej fryzury. Tarcze owa
wigze z kwadratem utworzonym przez rece
twarz, skonstruowana z linii pionowych, ktérym
podporzadkowane zostaly nawet oczy. Dwie te
partie stanowiag istotng cze$¢ rzezby, na ktorej
skupila sie cata inwencja artystyczna jej tworcy.
Nogi zas$ sg tylko dodatkiem konwencjonalnym.
Dominuje linia pionowa, ktorej akcent giowny
stanowi nos. Kierunek poziomy, nakreslony li-
niami dtoni, bark, ornamentéw na tarczy i elipsg
ust, podporzadkowany jest ukladowi wertykal-
nemu. Pionowym liniom zawdziecza tez rzezba
murzynska swoj wyraz twarzy, tym silniejszy, ze
oblicze umieszczone zostalo w czesci centralnej
glownego kompozycyjnego zespotu. Wyraz ten,
dla nas niesamowity, pelen tajemniczosci i smut-
ku, posiada w pelni charakter abstrakcyjny i jest
wykladnikiem starej i gtebokiej kultury artystycz-
nej. Pod tym wzgledem ustepuje rzezbie murzyn-
skiej rzezba polska, o wyrazie twarzy rzec mozna
barbarzynskim, z fascynujgcym efektem oczu
z paciorkéw szklanych, beztrosko skontrastowa-
nych karykaturalnym wprost poétksigzycem ust.
W miejsce kultury, widzimy w rzezbie polskie]j
$wiezy rozmach i ogromng bezposrednios¢ za-
réwno wyrazu jak- srodkow uzytych do jego uze-
wnetrznienia.

W sumie biorgc rzezba murzynska jest bardziej
rafinowana i dekoracyjna, polska za$ jednolita,
oparta przede wszystkim na walorach konstruk-
cyjnych. Tworzac swa rzezbe miat artysta polski
przed soba wylacznie osobistg wizje artystycznag
nie pogiebiona doswiadczeniem, murzyn za$
wprzagt w swe dzieto wiedze artystyczng szeregu
pokolen, opartag jednak na tych samych zasa-
dach ksztaltowania, ktore podszepnat rzezbia-
rzowi spod Leczycy jego instynkt twoérczy.



HAPOJIHOE HCRYCCTBO — HMCEYCCTBO HAPOJOB

[lo MmenHIc aBTOpa, HAPONHOE MCKYCCTBO HMMEET JBA ACIEKTA: HAIWO-
HAJILHBI 11 MeKYHAPONHBLT MM, BepHee TOBOPS, 00IIeYeNI0BEYeCKHii.
YBfI3Ka OHOTO ¢ APYLAM HeoOXOAMMA JyIsl NO3HAHMS CYUIHOCTH Ha-
POMHOrO MeKyceTBa. BHIABUTAs 5T0T NPUHINT B KAYECTBE HCTYIIEHUS
K PACCMOTPEHNIO  Pe3yJhTaToB  OOMIENOMLCKON BHICTABKU HAPOXHON
CKYJBITYPEL, KIBONUCH W TpaQuKH, — OH CpABHHBAET = Jalee, I
npuMepa, 1Be POJACTBEHHBIE CKYJIBNTYPHI: NOJBCKYIO M HOrPHTAHCKYIO,
AHAIA3APYS UX U CONOCTABIAA YepPTHl CXOACTBA I pazmmuusa. B pe-
3y.bTare OH HPHXOAUT K BHIBOAY, YTO HETPHTAHCKAT CKYIBLTYpPa
ABusgeres  Goiee YrOHYeHHONl M alerpakrHOi, 4ro oHa yrayGaena
MHOTOBEKOBOIT Tpanmmueif, TOIza Kak HOIbCKAS CKYIbUTYpA OTIH-
Jaerest 0IbIIell  HenocpeNTBEHHOCTHIO, CBEKECTBI0 M LEeIBHOCTBIO,
npageM ee 0co00 IeBHBIM IOCTOMHCTBOM SBISIETCH SICHAS KOHCTPYRIHSL
(opm. Hx of'ernnser rIaBHBIM 00pasoM afCTpariusl XyI0KecTBEHHOM
JefCTBUTENLHOCTI, & TaKzKe 00IIast cxeMa KOMIO3UILIN TYJIOBHINA I PYK.

L’ART POPULAIRE — ART DES PEUPLES

D'apres l'auteur, l'art populaire posséde deux aspects: I'un
national, l'autre international ou plutét humain. Il est in-
dispensable de tenir compte de 1'un et de l'autre pour bien
connaitre l'essence de l'art populaire. Ce principe sert d'in-
troduction a l'étude de I'exposition générale polonaise qui
embrasse la sculpture, la peinture et l'art graphique —
populaires. Ensuite, l'auteur compare, en les citant comme
exemple, deux sortes de sculptures ayant de l'affinité entre
elles: la sculpture polonaise et la sculpture négre; il les
analyse et en montre les ressemblances et les divergences.
Il en vient a conclure que la sculpture négre est plus raffi-
née, plus abstraite et plus approfondie, grice a sa longue
tradition séculaire, tandis que la sculpture polonaise est
plus directe, plus récente, plus uniforme et basée sur une
plus claire construction des formes. Ce qui les rapproche
surtout, c'est I'abstraction de la réalité artistique ainsi que
le schéma commun de composition des troncs et des bras.

FOLK ART — ART OF ALL HUMANITY

The author states that folk art possesses two aspects: na-
tional and internationél, or rather all-human. In order to
get a perfect understanding of the essence of the folk art,
it is necessary to connect both these elements. Using this
principle as an introduction in reviewing the results of the
all-Poland" exhibition of the folk art: sculpture, painting
and graphic art, the author takes then as an example, the
two kindred types of sculpture, Polish and Negro, analysing
and comparing their similar and distinguishing features.
He comes to conclusion that Negro sculpture is more refi-
ned and abstract and also deepened by century old tradi-
tions. On the other hand Polish sculpture is more direct,
fresh and uniform and is based on the values of clear
construction of form. The common bond between the Negro
and the Polish sculpture is the abstraction of artistic reality
and the scheme of composition of the body and hands.




WYSTAWA KRAKOWSKA RZEZBY,
MALARSTWA I GRAFIKI LUDOWE]

Z inicjatywy Ministerstwa Kultury i Sztuki
otwarta zostalta w Krakowie w styczniu br. wy-
stawa malarstwa, rzezby i grafiki ludowej. Jest
to druga z kolei wystawa tego rodzaju. Pierwszg
zorganizowal w Warszawie w r. 1937 owczesny
Instytut Propagandy Sztuki, ktéry w roku 1930
zapoczatkowal swoja dzialalno$¢ rowniez przez
wystawe sztuki ludowej, obejmujaca jednak
wowczas zarowno zdobnictwo jak i dzialy, bedgce
przedmiotem wystawy krakowskiej.

We wstepie do katalogu z roku 1930 pisat Wiady-
staw Skoczylas: '
«Zorganizowanie Wystawy Sztuki Ludowej, jako
pierwszej imprezy I. P. S. nie jest dzielem przy-
padku. Aktem tym I. P. S. pragnie zaznaczy¢, ze
dziatalno$cig swoja chce ogarnaé najszersze kregi
rodzimej tworczosci, ktadac szczegélny nacisk na
wartosci' etniczne wtasne i odrebne, ktore zara-
zem najbardziej wzbogacajg skarb kultury arty-
stycznej calej ludzkosci» 1).

Konstatujgc wiec, ze obecna wystawa krakowska
stanowi ostatnie ogniwo w lancuchu pokazow
sztuki ludowej, organizowanych pod katem arty-
stycznym, musi sie — dla zdania sobie sprawy
z jej znaczenia i osiggnietych rezultatéw — po-
rownac ja z jej poprzedniczkami. Trudno jg zesta-
wia¢ z pierwszg wystawg w I. P. S. w r. 1930 —
ze wzgledu na odmienny zakres i zadania. Nie-
mniej jednak u podstaw jednej i drugiej lezy
pewna dowolnos¢ wyboru i cel: raczej emocjo-
nalny niz poznawczy. Obydwie nie dazyty do wy-
czerpania w podanym skrocie odpowiednika rze-
czywistosci sztuki ludowej, ograniczajac sie:
pierwsza, przy nierownomiernym i przypadko-
wym zilustrowaniu poszczegoélnych regionéow, do
osiggniecia syntetycznego wrazenia ogoélnego
charakteru tej sztuki; druga krakowska, do poka-
zania ze sztuki ludowej polskiej tylko tych obiek-
tow, ktére ze wzgledu na pokrewienstwo z Kkie-
runkami obecnie aktualnymi bliskie sa artyScie
wspolczesnemu ?).

Znacznie $cislejsze sa zwiazki wystawy krakow-
skiej z analogiczng co do zakresu wystawa rzezby,
malarstwa i drzeworytu ludowego z r. 1937. Po-
réwnajmy je w przod pod wzgledem programow.
W przewodniku po pierwszej wystawie, wydanym
przez 1. P. S. podano jako cel jej: 1) zobrazowa-
nie po raz pierwszy catoksztattu twoérczosci ludo-
wej na ziemiach Polski w dziedzinie sztuki «czy-
stej», w jej gléwnych odmianach i grupach bez
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wzgledu na to, czy to beda grupy etniczne czysto
polskie, czy tez o domieszce lub przewadze in-
nych narodowosci; 2) stworzenie podstawy i im-
pulsu do badan nad calosciag rodzimej sztuki,
z ktérej dotychczas byly opracowywane tylko
niektére fragmenty; 3) spopularyzowanie wartosci
artystycznych, wlasciwych naszej sztuce ludowej
i zblizenie mieszkancow miasta do zagadnien ar-
tystycznych, wynikajacych z kultury wsi i jej
patrzenia na sztuke i piekno 3).

Innymi stowy zadaniem tej wystawy bylo stwo-
rzenie obrazu catkowitego — jezeli chodzi o typy
i odmiany — rzezby, malarstwa i drzeworytu lu-
dowego w granicach 6wczesnej Polski. Cel wiec
$cisle poznawczy, co podkreslone zostato zycze-
niem, by wystawa data impuls do dalszych badan.
Jako drugie zadanie wysunieto uprzystepnienie
wartosci artystycznych, witasciwych sztuce ludo-
wej mieszkancom miasta, a wiec w zasadzie tylko
upowszechnienie poznania, bedacego rezultatem
wystawy.

Cele wystawy krakowskiej byly odmienne jak wy-
nika z nastepujacych zdan, wyjetych z katalogu:
«Po raz pierwszy zebrany tu zostal artystyczny
dorobek ludu polskiego z obszaru Polski etnogra-
ficznej tgcznie z Ziemiami Odzyskanymi. Po raz
pierwszy, wbrew utartym pogladom, ze sztuka
ludowa jest zjawiskiem minionym, wystawiono
tutaj dziela wspoliczesnych artystow ludowych,
celem wykazania, ze styl zlotego okresu w sztuce
ludowej bynajmniej nie zamart, ale zyje do dzi$».
«Chodzito o pokazanie dokonan ludu polskiego
w zakresie rzezby, malarstwa i grafiki bez
wzgledu na tre$s¢ wyrazonag i to nie w $wietle
etnografii, jak to czyniono dotychczas?®), ale
w $wietle wartosci plastycznych. Chodzilo o usta-
lenie autorytatywne pewnych wyzyn sztuki, o su-
rowq selekcje materiatu i odgrodzenie sig od Ssle-
pego entuzjazmu do wszystkiego co ludowe». «Co
wiecej, wystawa ma rozwiaza¢ zagadnienie, czy
sztuka ludowa ma by¢ nadal obiektem eksploata-
cyjnym dla reproducentéw ludowo sie batamucg-
cych, czy tez zawiera w sobie pierwiastki cenne,
wieczyscie zywe a wiec objawiajace w sobie wia-
snosci inspiracyjne dla twoércow sztuki wspot-
czesnej» 9).

Z przytoczonych wywodéw wybija sie na pierw-
szy plan moment praktyczny, a wiec wybranie
ze szBuki ludowej tych obiektow, ktére moga



sie sta¢ przydatne artystom nieludowym. Obok
tego chodzito o pokazanie ze twoérczos¢ ludowa
wspoiczesna nie ustepuje co do jakosci sztuce
dawnej. Przy tych zasadniczych zalozeniach male
znaczenie posiadaja inne drobniejsze cele, wy-
mienione w cytowanych ustepach — a miedzy
innymi pokazanie «artystycznego dorobku ludu
polskiego z obszaru Polski etnograficznej lgcz-
nie z Ziemiami Odzyskanymi» skoro zespét wy-
stawowy nie idzie po linii zilustrowania go zgo-
dnie z rozpietoscig istniejacaq w rzeczywistosci,
ograniczajac sie do wyboru, otrzymanego przez
wprowadzenie dos¢ problematycznego kryterium
«ustalonych autorytatywnie pewnych wyzyn
sztuki». Z tych wzgledow na przykilad wystawa
daje zupelnie przypadkowy i daleki od istotnego
stanu rzeczy obraz slaskiego malarstwa na szkle.
Ta podstawa wyboru pozwolita tez wprowadzi¢
na wystawe szereg eksponatéw, ktére nie sa
wcale sztukg ludowg — jezeli za taka uznamy
dzieta o formach wystepujacych wylacznie w kul-
turze ludowej — o czym $wiadczy, Swietna zre-
sztg, rzezba $w. Jana Nepomucena z Muzeum Re-
gionalnego w Rabce.

Bardzo interesujace byloby poréwnanie ekspona-
tow pierwszej i drugiej wystawy rzezby, malar-
stwa i grafiki ludowej — dla zdania sobie spra-
wy — jak na obrazie sztuki ludowej w Polsce
odbila sie zmiana granic. Brak niestety katalogu °)
pierwszej wystawy, oraz zaginigcie w powstaniu
materialow pozostatych po niej, uniemozliwia me-
todyczne wykonanie tej pracy. Polegajac gtow-
nie na pamieci stwierdzi¢ nalezy, ze obraz len
bardzo sie nie zmienil. Z wazniejszych dzialow
odpadto malarstwo na szkle z Pokucia ), oparte
na sztuce cerkiewnej malarstwo na piotnie,
a gtéwnie na deskach, znikly rowniez drzeworyty
z Wilenszczyzny (publikowane przez Piwockiego
w «Arkadach»), ktére jednakze wykonywane byty
w Warszawie 8). Brakto niektérych form rzezb.
Przybylo natomiast dolnoslagskie malarstwo na
szkle oraz odmienne w swym charakterze rzezby
ze Slaska i Mazurow °). Mozna by powiedzie¢, ze
jak w zdobnictwie dawne ziemie wschodnie cia-
zyly na ogélnym wyrazie sztuki ludowej w Pol-
sce — w malarstwie i rzezbie natomiast nie od-
grywaly tej roli, a przewaga charakteru lezata po
stronie ziem etnicznie polskich. Trzon wystawy
decydujacy o charakterze cato$ci pozostal ten
sam, a wiele eksponatow pierwszej wystawy zna-
lazto sie na drugiej.

Zmiany w obydwu wystawach wynikty nie tylko
z odmiennej ich koncepcji, strat wojennych (brak
np. zbioro6w muzedéw w Mtawie, Ortowie pod Gdy-
nig itd.), nowych nabytkéw w zbiorach, ale tez,
pomijajac juz Ziemie Odzyskane, z czerpania
z niektorych muzeow i kolekcji prywatnych, nie
reprezentowanych na pierwszej wystawie, jak

Muzeum Ziemi Jarostawskiej, Muzeum Ziemi
Przemyskiej, Muzeum Diecezjalne w Sandomie-
rzu, Muzeum Babiogorskie i inne oraz wszystkie
kolekcje prywatne z wylaczeniem zbiorow W.
i M. Horbackich, ktérzy uzyczyli eksponatow
rowniez na wystawe w Warszawie. Nie skorzy-
stano natomiast przy organizacji wystawy kra-
kowskiej ze zbiorow Chetnika, Muzeum Towa-
rzystwa Przyjaciot Nauk w Plocku, Muzem w to-
wiczu, Muzeum we Wiloctawku oraz kilku ko-
lekcji prywatnych , ktére zdsilily wystawe war-
szawskag.

Konczac na tym ustalenie pozycji wystawy kra-
kowskiej w szeregu innych gtéwnych i pokrew-
nych pokazow sztuki ludowej w Polsce chce za-
znaczy¢, ze dalsze jej omawianie nie jest bynaj-
mniej recenzjg, wiec nie bedzie oparte na tych za-
sadach, ktore przyjeli jako podstawe organiza-
cyjna jej inicjatorzy.

Instytut Badania Sztuki Ludowej jest zaintereso-
wany przede wszystkim w poznawczej stronie
wystawy, .uwidaczniajgcej sie zar6wno w mate-
rialach nowowydobytych i dotychczas nigdzie nie
pokazanych, wzglednie nie opisanych — jak tez
w charakterze zespoléw, mogacych pozwoli¢ na
pewng, prowizoryczng bodaj synteze orienta-
cyjna. Podzial dokonany w tym pobieznym opra-
cowaniu ma za podstawe zaréwno kryteria regio-
nalne, techniczne czy czasowe, o ile te, w stopniu
dostatecznie widocznym, wplynely na wyksztal-
cenie sie odrebnosci w poszczegélnych zespo-
tach — jak tez pewnag wspolnote form, spotykang
na terenie catego panstwa.

Pominiemy tu omawianie materiatu opracowanego
juz poznawczo gdzie indziej, w granicach obec-
nych mozliwosci, jak np. podhalanskie malarstwo
na szkle w tym zespole, ktory znalazt si¢ na wy-
stawie 1°). Pominiete zostang tez — jak juz wspo-
minatem — dzieta o stylu cechowym — nie ludo-
wym, bedace tylko pewng, bardzo czytelng zre-
szta, lokalng odmiang gotyku czy baroku, gdyz
rozpatrywanie ich nalezy do nowej, jeszcze nie
zapoczatkowanej nawet dotad galezi wiedzy
o sztuce w Polsce.

Nacisk natomiast zostanie polozony na sprowa-
dzenie do wspolnych mianownikéw tej ogromnej
rozmaitosci, ktora sie rzuca w oczy przy ogla-
daniu wystawy, a tym samym do proby chwyta-
nia najistotniejszych praw ksztaltowania artysty-
cznego sztuki ludowej. W dazeniu tym nie ogra-
nicze sie do marszu w granicach wartosci odkry-
tych przez Europe glownie w sztuce ludowej in-
nych ludéw, na przykitad murzynskiej, uznanych
juz i wcielonych do arsenatu $rodkéw, jakimi roz-
porzadza artysta wspolczesny. Poddajac sie dyk-
tandowi roznych wartosci eksponatow wystawy
chce stworzy¢ taki jej porzadek, ktory by sie
z tymi warto$ciami mozliwie §cisle pokrywat.
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Na roznorodnos¢ rzezby ludowej skladajg sie trzy
jej najistotniejsze elementy, z ktérych jeden za-
zwyczaj dominuje w poszczegdélnym dziele. Sg to:
bryta, w rozmaitym uktadzie kompozycyjnym,
podporzadkowanym systemowi linii prostych, ta-
manych, falistych lub okragtych; ornament wpro-
dzajacy zazwyczaj ozywienie powierzchni bryty,
formujgc ja w rozne zespoly rytmiczne — wresz-
cie wyraz uczuciowy, ktérym nasycona jest naj-
czesciej twarz figury, a nierzadko jednak bywa
podkreslany calym ukladem ciata. Uklad wew-
netrzny bryly i ornamentéw skonstruowany jest
zazwyczaj symetrycznie do osi pionowej — co
decyduje o przewaznie wystepujacym klasycy-
stycznym charakterze rzezb ludowych. Niekiedy
jednak wylamuje sie on z suchego rygoru tego
porzadku i tworzy uformowania kompozycyjne
bardziej oryginalne, niespodziewane i najmniej
zblizone do schematéw, wlasciwych poszczegol-
nym stylom historycznym. Poniewaz w nakreslo-
nych granicach mieéci sie nieskonczone wprost
bogactwo form indywidualnych, wtasciwych za-
zwyczaj poszczegolnym artystom, a nadto i wy-
jatkowo, jak sie zdaje, szkolom lub regionom —
poznanie rodzai rzezby ludowej musi by¢ oparte
na zgrupowaniu jej dziet w zespoty, utworzone
wedle ich zasadniczych form czy $rodkéw wyrazu.
Z tych wzgledow staratem sie material wystawy
krakowskiej w zakresie rzezby zestawi¢ w naste-
pujacych ujeciach: 1) bryla symetryczna z domi-
nantg linii prostych i powierzchni gladkich,
2) bryla asymeiryczna «miekka» o linii okragtej,
3) bryla o systemie linii falistych, 4) panujacy
uklad ornamentalny, 5) dominujgcy wyraz uczu-
ciowy, wreszcie 6) uktad dla ktérego nie potrafi-
tem znalez¢ innego okres$lenia jak «chwiejny».
Oczywiscie nie zawsze poszczegoOlna rzezba ce-
chami swymi zamyka sie w granicach grupy do
ktorej ja wcielitem i czesto posiada znamiona wig-
zace ja z innymi zespotami. Pokazatem ja za$ wia-
$nie w tym a nie innym ukladzie systematycznym
badz dla wybijajacej sie jednej cechy — badz tez
dla zilustrowania wachlarza odmian w ramach tej
samej grupy.




BRYLA SYMETRYCZNA GLADIKA

Graniasty blok torsu Chrystusa na krzyzu (ryc. 4)
bedacy juz nie uproszczeniem ksztaltéw ciata —
jak na dwu rzezbach nastepnych — ale widocz-
nym abstrahowaniem od jego form, jest przykia-
dem skrajnym stosunku rzezbiarza ludowego
z jednej strony do jakosci dzieta tworzonego —
z drugiej za$ do rzeczywistosci fizykalnej. Suge-
stia wyrazu jednolitej, twardej, kanciastej bryty—
pionami swych krawedzi prowadzacej do odmien-
nie od calej rzezby potraktowanej twarzy — byta
znacznie wazniejsza dla twoércy tej figury od
obrazu tutowia, ktérego zebrowanie zostalo za-
znaczone od niechcenia, symbolicznie kilkoma na-
cigciami na kantach graniastostupa i zaraz odna-
turalizowane pionem rwanych kresek, zgodnych
z biegiem brzegow bryly. Cienkie, drobne o nie-
okreslonym ksztalcie ale prostych liniach nogi
wychodza z zakonczenia bryly tulowia, bedacej
przedtuzeniem jego graniastej masy i — jak
Swiadcza skape trojkatne naciecia — opaska bio-
drowa. Rece, ujmujgce jeszcze swym poziomym
kierunkiem smuktos$ci masie torsu, nie odbiegajq
ksztaltem od nég. Proste, krotkie linie nacie¢ naj-
bogatszej dekoracji rzezby: wienca czy korony
cierniowej na glowie, jakoscia swa pozostaja
w ramach ogdlnego, bardzo dyskretnego charak-
teru ornamentu, uzytego jako slabe ztagodzenie
i urozmaicenie surowosci bryly. Catos¢ rzezby
przez abstrakcje, uzyskang swa formg, oraz ro-
dzaj ornamentéw, wydaje sie by¢ pokrewna
sztuce murzynskiej — jakkolwiek odbiega od niej
sposobem przedstawienia twarzy i jej wyrazem.
Drugi rodzaj bryty symetrycznej, rowniez o li-
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niach prostych, powierzchni gtad-
kiej, ubogich ornamentach, jed-
nakze o ksztattach zaokraglo-
nych, reprezentuje podhalanska
rzezba, wyobrazajac takze Chry-
stusa Ukrzyzowanego (ryc. 5).
Czytelnos¢ figury ludzkiej jest tu
juz wyrazna, ksztalty jednak sa
mocno uproszczone, zwlaszcza
w partii n6g i przedstawione jako
bryla smukta, ujeta w linie pio-
nowe. Oryginalnie w bryle, po-
cieta rytmicznie w drobny orna-
ment, wkomponowana zostala
twarz figury, naszkicowana le-
dwie kilkoma prostymi cieciami.
Duzym urozmaiceniem catosci
a zarazem powigzaniem plaszczy-
zny piersi z watkami nog jest or-
nament utworzony z perisonium,
ktory swoimi szerokimi, gtadkimi
i symetrycznymi nacieciami har-
monizuje z charakterem bryly — kontrastuje
zas z jakosciag ornamentu glowy. Kontrastem




nieoczekiwanym jest tez w tej figurze
spoko6j, umiar i rownowaga catosci kom-
pozycji w zestawieniu z twarza drobng,
0 wyrazie cierpienia graniczacego z gry-
masem komicznym. W pierwszym i dru-
gim przykladzie rzezby o bryle gtadkiej,
twarz, a wilasciwie cata glowa, traktowa-
ne byly odrebnie od catosci. Inaczej jest
w rzezbie przedstawionej na rycinie 6.
Tu gtowa Chrystusa stanowi dalszy czton
jednolitej bryly gtadkiej, utworzonej
przez tors, nogi i ramiona. Réwniez w jej
charakterze utrzymana jest przepaska
biodrowa, wyskakujgca swa masa ku
przodowi i przecinajaca rzezbe na dwie
potowy. Jest to kompozycja najbardziej
zdecydowana w swoim gtadkim bryto-
wym charakterze, ktoremu tez odpowiada
ornament z korony cierniowej.
Statycznosé i dosrodkowosé symetryczna
bryty gtadkiej, wtasciwe figurom Chry-
stusa Ukrzyzowanego — gdzie rece wy-
ciggniete w bok stanowia raczej linie po-
ziomg, rownowazgcg pion, niz akcent od-
$Srodkowy — moga w innych typach rzezb
zosta¢ zmniejszone napieciem kierunko-
wym wytworzonym przez uktad rak, skut-
kiem czego zmienia sie tez charakter
bryty. Widzimy to na przyktad w figurze
wyobrazajgcej aniota (ryc. 7) '!). Przedtu-
gie, obejmujace i wyciaggniete rece, o dlo-
niach ciezkich, masywnych, podkreslaja
idealng wprost symetrie kompozycji bry-
ty centralnej z akcentem polozonym na
ciezkiej glowie, a obok tego, wprowadza-
jac wrazenie ruchu, $ciggaja na siebie
uwage widza, a tym samym umniejszajg
znaczenie bryty.

Jeszcze wieksze napiecie kierunkowe na-
dajg rece wyciagniete w gore w figurze
zakonnika (ryc. 8). Sitla napiecia wynika
zaro6wno ze zgodno$ci kierunku rak
z ukladem gléwnego trzonu rzezby, jak
tez z ich brylowato$ci wtasnej. Rece te —
obok niewyraznej rytmiki drobnych, nie-
gtebokich nacie¢, uzytych przez rzezbia-
rza do ozywienia prawie nierozcztonko-
wanej figury — stanowia czynnik uroz-
maicajgcy monotonie klocowatej masy
rzezby, a rownoczesnie tworzg jej wyraz
emocjonalny, ktérego pozbawiona jest
brylowata twarz.

Mimo akcentu potozonego na oblicze
$wiatka, pochodzgacego z Mazuréw (ryc.
9) oraz wyraznych waloréw dekoracyj-
nych, nadanych jego sylwecie — ktorej
nie zamyka juz linia prosta — gtéwna za-
sada kompozycji tej figury opiera sie
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tez na prostej, niemal gtadkiej bryle, o symetrii
nieco zmgconej uktadem rak. Jedna z nich, oder-
wana od gléwnej masy, wystepuje ostro ku przo-
dowi i tez nadaje napiecie kierunkowe, ozywionej
w tej sposob rzezbie.

Inny rodzaj ksztaltowania bryty, jako glownego
waloru rzezby, przedstawia figura reprodukowana
na ryc. 10. Ksztatt jej schematyczny zbliza sie do
Scietego ostrostupa graniastego, o podstawie kwa-
dratowej, zakonczonego jajowata elipsa glowy.
Jest to kompozycja bryly zupelnie nie rozcztono-
wanej, statycznej, o masie zwartej, ktorej ciez-
ko$¢ podkreslona jest drobnymi rozmiarami mi-
niaturowych rgk. Najbardziej interesujace w tej
rzezbie jest wprowadzenie wielosci srodkow wy-
razu artystycznego i zespolenie ich w organiczna
catlos¢ przy zachowaniu dominanty walorow
bryty. Trzy rodzaje linii: pionowe, ukosne i tuki
wspoldziataja ze soba, uzupelniaja sie i kontra-
stujg. Podobnie krzyzuje sie ze soba symetria
ukltadu ogdélnego z asymetria ukosnie i okragto
biegnacej linii brzegu szaty, przy czym ogolne
wrazenie spokoju ukladu utrzymuje sie przez
wprowadzenie w $rodku rzezby rombu, utworzo-
nego przez dwa tréjkaty: rak i konca tkaniny.
Z charakterem masy zgadza sie brak drobnych
waskich nacie¢, gdyz wszystkie urozmaicenia po-
wierzchni rzezby utworzone zostaly przy uzyciu
plaszczyzn — mniej lub wiecej szerokich.
Pokrewna tej rzezbie znaczeniem i uktadem bryty
jest figura Matki Boskiej Skepskiej (ryc. 11) utwo-
rzona z dwu elementéw: prostokata podstawy
i smuktej zwezajacej sie ku goérze masy postaci,
o przekroju elipsy. Obydwie te czesci taczy ze
soba szeroki potksiezyc, okragto$cia swa bedacy
odpowiednikiem lekkiej, azurowej korony, wieii-
czacej rzezbe u gory. Sam stozkowaty schemat
postaci M. B. jest typowy dla rzezb spotykanych
na Mazowszu, a poza tym wspolny ze sztuka lu-
dowaq Europy Zachodniej. Bardzo czesto wystepuje
on w Niemczech i to nie tylko w rzezbie ale
i malarstwie. Figura, ktorg przyjmujemy za pod-

stawe opisu tego schematu kompozycyjnego wy-

roznia sie od innych swoja smuktoscia, lekkos$cia,
idealng symetrig, a gtéwnie wyrafinowaniem,
uwidaczniajacym sie w stosunku do siebie bryt:
podstawy, potksiezyca, stozka postaci i elipsy ko-
rony. Gtéwna o$ kompozycji tworzy tu waski
i dlugi pas — powstaly przez rozchylenie pta-
szcza i przerwany tylko nieznacznie u gory linijka
zlozonych dioni — oparty o pélksiezyc, z rogami
.sekundujacymi kierunkowi pionowemu. Orna-
ment rytmiczny ztobkowan podstawy podkresla
przez kontrast ptaszczyznowos$¢ trzonu rzezby.
W zgodzie ze spokojem catego uktadu pozostaje
rowniez wyraz twarzy Madonny. Rzezbe te mozna
traktowac¢ jako przyktadowa dla klasycystycz-
nej odmiany form stylu ludowego.

1.
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Symetryczng bryle stanowi rowniez figura Sw.
Onufrego (ryc. 12). Jest ona dowodem, ze rzezba
ludowa operuje nie tylko schematem abstrakcyj-
nym, ale ze potrafi podporzadkowa¢ swemu spo-
sobowi ksztaltowania artystycznego rowniez
formy ujete do$¢ naturalistycznie. Zgodnosc¢ z rze-
czywisto$cia widzimy u $w. Onufrego przede
wszystkim w liniach sylwety i proporcjach po-
szczegdlnych czesci ciata. Ornamentalnie nato-
miast zostaly potraktowane wlosy na glowie,
a zwlaszcza broda, ktora poza tym stanowi swoim
przeksztalceniem w elipsowata, ptaska bryle —
trzon kompozycyjny catej figury, na ktorym uwy-
datniaja sie efekty artystyczne modlitewnie zlo-
zonych rak.

Szczegolnym przypadkiem uktadu symetrycznego
bryty gtadkiej jest figura Chrystusa upadajacego
pod krzyzem (ryc. 13). Jest to typ ikonograficzny
powstaly w krakowskim i wlasciwy tylko Polsce.
Rzezba ta posiada wiele odmian o rozmaitych wa-
lorach artystycznych. Wsréd nich bywajg réow-
niez figury w ktorych posta¢ uformowana jest
w bryle symetryczng zazwyczaj do dwoch osi:
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poziomej, biegnagcej Srodkiem tutowia, — co wi-
doczne jest tylko z gory — oraz pionowej, ktorg
stanowi mniej lub mocniej uwydatniony sznur
w pasie. Symetria w jednym i drugim wypadku
nie jest zbyt Scista — a zwlaszcza wedle osi pio-
nowej i polega raczej na pewnych analogiach
w uktadzie bryl i ornamentéw rytmicznych, two-
rzonych przez wtosy i faldy. Widoczne jest za-
zwyczaj akcentowanie poziomu uktadu przez sze-
reg linii obramujacych bryte i biegnacych réwno-
legle w jednym kierunku.

Konczac na tym przeglad form prostych syme-
trycznych %), chcialbym zaznaczy¢, ze sa one
w sztuce ludowej wlasciwej — a wiec nie nasla-
dujacej w koncepcji kompozycyjnej schematow
stylow historycznych — najczestsze i dlatego

tez — a nie tylko ze wzgledu na najprostsze ele-
menty — wysunalem te grupe na pierwsze miej-
sce. Mam wrazenie ze wystawa krakowska poka-
zala ten zespdt do$¢ bogato w jego réznych od-
mianach by na podstawie jej eksponatéw mozna
byto nabra¢ wyobrazenia o catosci.




BRYLA ASYMETRYCZNA MIEKKA
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Glowna ceche tej grupy stanowi kraglosc¢ linii,
ograniczajacych bryle, w zasadzie rowniez gtad-
ka i plaszczyznowa, uksztaltowang jednak swo-
bodnie, bez sztywnosci uktadu, tak charaktery-
stycznej dla zespoldw symetrycznych. Brak, lub
mata ilo$¢, linii prostych, przy dominancie okrag-
tych, nadaje bryle tych rzezb duza miekkos¢,
a przez to specjalny charakter, podkreslajacy
zZnaczenie masy.

Widzimy te mase nawet w dos$¢ smuklej sylwe-
cie rzezby o schemacie figury Chrystusa Fraso-
bliwego (ryc. 14), mimo jej azurowosci a takze
lekkosci, wydobytej pionem reki i nég, oraz ru-
chliwg gra linii cienkich ragk. Charakter, bowiem,
zasadniczy nadaje tej rzezbie kragta linia glowy
i szyi oraz sekundujaca jej i podobna — bark.
Kompozycja tej figury, nalezacej do najciekaw-
szych w sztuce ludowej polskiej, polega na tacze-
niu spokoju czworoboké6w — otrzymanych przez
odpowiedni ukitad noég, podstawy i kostki sze-
$ciobocznej, na ktérej Chrystus siedzi — z zy-
woscia gietkich linii zespotu rgk, tutowia i glowy.
Gietkos¢ te akcentuje ekspresyjny i niesamowity
watek szyjo-glowy, przeciety nagle plaska twa-
rza, bedaca rownoczes$nie przediluzeniem pionu,
taczgcego obydwie czesci rzezby w jedna calosc.
Rzeczywistos$¢ artystyczna, stworzona w tej figu-
rze jest z jednej strony wyktadnikiem anaturali-
zmu stylu ludowego, z drugiej zas wskazuje na
fantazje form i $miato$¢ plastycznego myslenia
artysty ludowego, oparta wylacznie na wyczuciu,
a tak bardzo pokrewna formistom, ktérych sztuka
jednakze jest czesto wytworem spekulacji my-
slowych.

Znaczenie masy uwydatnione zostato duzo silniej,
niz w rzezbie poprzedniej, w figurze Chrystusa
Frasobliwego, umieszczonej na wystawie we-
wnatrz kapliczki (ryc. 15). Wielko$¢ bryty torsu
podkresla jeszcze stopienie jej z ptaszczyznag tla,
wykrojonego zgodnie z ksztaltem sylwety po-
staci. Szerokie u nasady, a dalej coraz to cien-
sze, kofczyny rak i ndg trzymaja sie blisko masy
gtéwnej, akcentujac ja w ten sposéb. Podobnie
dziata uproszczenie rozcztonkowan dtoni, a tak-
ze szczegotow glowy: jak uszy, oczy, nos i usta,
sprowadzonych az niemal do symboli. Jedynym
urozmaiceniem tej rzezby, komponowanej wy-
tacznie na walor bryly, jest nieuwydatniajaca sie
korona cierniowa, przettumaczona w formie na
ornament geometryczny.

Najbardziej zwarta bryle reprezentuje Chrystus
Frasobliwy, przedstawiony na ryc. 16. Spoistosci
jego kompozycji nie zmniejszajg ptytkie i szero-
kie 7ztobienia ornamentalne, ktorymi jest pokryta
piers, wlosy i perisonium figury. Warto zazna-
czy¢, ze przez utrzymanie wyprostowanej postaci,
oraz odjecie tokcia od kolana i przycisniecie reki
do piersi, wprowadzony zostal w tej figurze od-
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rebny typ kompozycyjny Chrystusa Frasobli-
wego.

Do wyjatkéw — jezeli chodzi o zasade kompozy-
cji — nalezy tez Chrystus Frasobliwy z Wi$nicza
(ryc. 17). Podstawa jego budowy jest elipsa,
ulworzona z jednej strony wyraznie przez tuk
grzbietu, z drugiej za$, tylko w przyblizeniu,
przez uda i rece. Mimo uwydatniajgcej sie gry
linii prostych skrzyzowania rgk i nég — nie one
narzucajg sie widzowi, ale, decydujacy o charak-
terze kompozycji, tuk gltowy i tutowia, waskiego
i diugiego. Luk ten nadaje tez kompozycji jej
migkkos¢, a zarazem stuzy wyrazowi lirycznemu
figury, wydobytemu gt6wnie rysami twarzy.
W kompozycji tej rzezby — oryginalnej i o du-
zym potencjale emocjonalnym — istotne znacze-
nie posiada dyskretny ornament wtoséw, a obok
niego forma podstawy, ktéra swa niskoscia, zwar-
tosciq oraz liniami poziomymi podkresla, jako
kontrast, smukto$¢ i lekko$¢ postaci Chrystusa.
Przeciezko, w kragtych ksztattach uformowany
zostatl Chrystus Frasobliwy, wykuty w piaskow-
cu (ryc. 18). O takiej jego formie decydowal nie
tylko materiatl, bo chociaz, ogolnie biorac, uzycie
kamienia wprowadza do rzezby ludowej odrebny
styl, znamy jednak figury z tego tworzywa, nie
odbiegajace zbytnio od drewnianych. Zasadnicze
znaczenie posiada tu wiec lubowanie sie jej
tworcy w migzszosci kragtej bryty, ktéra to miaqz-
szos¢ w omawianej rzezbie jest bez poréwnania
mocniejsza niz w innych figurach tej grupy. Silny
akcent linii poziomej, dzielacy rzezbe w polowie,
i duze nachylenie glowy zaznaczaja ciezko$é
masy grubej i stabo rozcztonkowanej, a kragto-
sci ksztaltow jej migzszos¢. Pewnego znaczenia
nabiera w tej rzezbie rowniez ptaszczyzna, ktora
widzimy w partii wloséw. Mocny skton gtowy,
wpiywajacy na ciekawy wyraz psychiczny tej
rzezby, wiacza tez koto utworzone przez mato
uwydatniajacq sie korone, do zespotu form okrag-
tych i stuzy do ztagodzenia ostrosci trojkata, po-
wstatego z cienkiej reki, podtrzymujacej gtowe.
Pelng rozmachu i swobody kompozycyjnej jest
rzezba Chrystusa Frasobliwego (ryc. 19), ktérego
asymetryczna bryta ograniczona jest powierzch-
nig o charakterze bardziej ptaskim niz okragtym.
Te plaszczyznowos¢ widzimy na plecach, wto-
sach, udach, podstawie, a szczegélnie na podpie-
rajacej glowe dioni, ktoérej palce pozbawione sa
niemal zupeinie okragtosci. Wyrézniajace sie
ptaszczyzny zblizaja te rzezbe do kubizmu, z kto-
rym laczy ja tez niespokojny uklad wewnetrzny,
odbiegajacy od symetrii naturalnej ciala, czego
przykitadem chociazby nieré6wnos$é¢ ramion. Mimo
efektow, uzyskanych przez zestawienie ptasz-
czyzn, dominujacych w tej figurze, bryta po-
siada tu tez swoje prawa. Uwidacznia sie ona
przede wszystkim w stozkowatej podstawie, a da-

lej w jednolitej, ptaszczyzna okragla zamknietej
masie wlosow i silnie wystajgcej, turbanowej,
koronie cierniowej. Polaczenie jednych walorow
z drugimi, wraz z interesujacym rozwigzaniem
przestrzennym kompozycji tej rzezby, dalty w su-
mie dzielo stanowigce dla siebie osobny typ
i klase dos¢ wyjatkowa w sztuce ludowej.

Podobny charakter posiada rowniez figura Chry-
stusa Ukrzyzowanego z Muzeum w Rzeszowie
(ryc. 20). Gladka zaokraglona bryla, rozbita zo-
stala i rozcztonkowana na szereg czesci, graja-
cych swymi ptaszczyznami. Zbliza jg to jeszcze
bardziej, niz poprzednia, do kubizmu, od ktérego
dzieli te rzezbe wlasciwie tylko miekkos$é¢ i pew-
nego rodzaju niepewnos$é¢ linii, tak charakterysty-
czna dla stylu ludowego. A poza tym samodziel-
nos¢ form i rozwigzan kompozycyjnych, nie mie-
szczacych sie w granicach, czy tez szablonie, ofi-
cjalnego kubizmu miejskiego. Nie bez znaczenia
jest w tej rzezbie trzymanie sie schematu ciata
ludzkiego i czytelno$¢ przedmiotowa kazdej for-
my, przetworzonej w kuby. I to tez podtrzymuje
w niej walor bryly. Zarysowuje sie ona najmoc-
niej w gornej czeéci figury, w partii glowy, za-
konczonej ptasko uko$nymi plaszczyznami wto-
sOw i wcisnietej miedzy ramiona. Ponadto zaak-
centowana zostala ona rowniez owalem, utworzo-
nym przez opaske biodrowag i uda, a w koncu
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u dotu, przez szerokie stopy. Efekty formalne tej
rzezby uzupelnione zostaly fascynujacym wyra-
zem twarzy Chrystusa, potraktowanej szeroko
i ptasko, w duchu catej figury. Mocne zwezenie
postaci w pasie dzieli ja niejako na dwie czesci,
dosé¢ symetrycznie do siebie ustosunkowane, po-
dobnie jak prawa i lewa strona ciata. Asymetry-
cznie w tej rzezbie umieszczona zostata tylko
glowa.

Najmniej zwigzana jest z poszczegélnymi, omo-
wionymi dotad rzezbami tej grupy, figura z wyo-
brazeniem $w. Jozefa' (ryc. 21). Najsilniej nato-
miast w tej rzezbie plaskiej, fasadowo rozwinie-
tej, wystepuje asymetria dwoch gtadkich bryt:
$wietego i dziecigtka. Postacie te obydwie zo-
staly ze soba dos¢ sztucznie sczepione. Nie wigza
sie tez ze soba ani kompozycyjnie, ani charak-
terem formalnym, ani tez wyrazem psychicznym.
Posta¢ $w. Jozefa budowana zwarcie i symetry-
cznie na pionie, nie posiada zadnej linii, ktora by
przewidywata polaczenie jej z figura drugg. Po-
dobnie jest tez u doczepionej do $w. Jozefa po-
staci «matego» Chrystusa, ktérego ruch malut-
kich rgk symbolizuje jedynie zwiazek z opieku-
nem. Nie stanowi on bowiem kompozycyjnego
powiazania spokojnej bryty, wyobrazajacej swie-
tego z sylweta o zywej linii falistej, jaka nadana
zostala dziecieciu. Wszystko w tej rzezbie polega
na kontrastach i to jest jej istota. Kontrastem
jest bowiem liryczny ornament kwiatowy na pla-
skiej sukni Jozefa w zestawieniu z faldzistymi
draperiami upietymi na Chrystusiku; kontrastem
jest usmiech spokojny na twarzy swigtego, w po-
rownaniu z nieokreslonym tepym grymasem
u dziecka; kontrastem wreszcie jest tez jakosc¢
dwu gtadkich bryt obydwu postaci i ich uktad
kierunkowy w stosunku do siebie. Wspélna na-
tomiast im jest budowa na walor bryty.
Omawiajac w poszczegolnych grupach pojedyn-
cze rzezby, biore z nich pod uwage tylko pewne
elementy, przy pomocy ktérych artysta ludowy
realizowal swojg wizje artystyczna. Nie nalezy
jednak sadzi¢, ze zrozumienie $rodkow artystycz-
nych jest automatycznie pelnym poznaniem da-
nego dziela sztuki. To co na nas w sztuce ludowej
najsilniej oddziatywa miesci sie — jak zreszta
w kazdej sztuce — w jakosci stworzonej rzeczy-
wisto$ci artystycznej o ktérej decyduje raczej ja-
kos¢ i wzajemny stosunek opisywanych przeze
mnie elementéw niz one same. Kt6z moze ze sto-
wnych opiséw formalnych pozna¢ i przezy¢ na
przykitad wdziek Chrystusa Frasobliwego z ry-
ciny 17!.- Niemniej jednak systematyka dziet
sztuki ludowej dokonana na zasadzie poznania
konstrukcji i $rodkow wyrazu ulatwia utrafienie
do wlasciwych drzwi, ktérymi wchodzi si¢ w isto-
te danego utworu, dla kazdego prawdziwego
dziela sztuki inng, niepowtarzalna.



BRYLA MIEKKA O LINIACH FALISTYCH
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Grupa rzezb, ktora zdecydowalem sie wyodreb-
ni¢ w tym zespole nie stanowi czego$ zasadniczo
innego od poprzedniej. Jest bowiem tylko od-
miang miekkiej bryly, w ktorej pewne znaczenie
posiada linia falista, potegujaca wrazenie zywo-
$ci, a ponadto podatnosci plastycznej masy rze-
zby **). Poza tym rézni sie ona od poprzedniej
bardziej symetrycznym uktadem wedle osi piono-
wej.

W zupelnej niemal zgodzie z réwnowaga mas
i elementéw dekoracyjnych po prawejilewej stro-
nie pozostaje, na przyktad, figura Salomei (ryc.
22), ktora tez swoja sylweta nalezy raczej do
grupy symetrycznej, o liniach prostych. Charakter
jednak catej rzezbie nadaje rzucajacy sie w oczy
snop linii falistych sznura i fatdéw habitu, wyste-
pujacy wyraznie na neutralnym tle gtadkiej po-
wierzchni ptaszcza. Linia falista jest w tej rzezbie
jedynie wariantem zespotu linii okragtych brze-
gow bryly oraz jej ornamentéw rytmicznych,
w ktore przeksztalcono zagiecia tkaniny.
Falisto$¢, juz nie tylko linii, ale caltej powierz-
chni, pozbawionej ostrych zataman, miekkiej
i kragtej, widzimy w figurze sw. Jadwigi (ryc.
23), w ktorej rowniez sylweta ujeta jest w zespot
tukéw, charakterem swym zblizajgcych sie do li-
nii falistej, wprowadzonej w tej rzezbie w kla-
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sycznej swojej formie jedynie u dotu, jako boki
trojkata, powstatego przez uniesienie do gory
ptaszcza. Nie pozbawiona znamion falistosci jest

rowniez — wprowadzona jako kontrastujgce
urozmaicenie gladkich powierzchni — partia ryt-
micznych pionowych, lub do pionu zblizonych
faldow plaszcza, umieszczona w lewej dolnej cze-
$ci rzezby. Wrazenie falowania i tej powierzchni
uzyskane zostalo zaréwno przez jakos¢ ziobien
jak i tez dzieki falistej linii, uzytej u dotu jako
zakonczenie ptaszcza. Sztywne twarde laseczko-
wanie wystepuje jedynie w drobnej czesci, wi-
docznej w rozchyleniu ptaszcza. Twardo tez i ry-
gorystyczno-symetrycznie uformowana zostala
glowa postaci, zharmonizowana w sylwecie
i bryle z reszta rzezby, o twarzy drobnej, niklej
i jak gdyby niewaznej dla catosci. Nie $ciaga
wiec ona na siebie uwagi patrzacego, a tym sa-
mym goruje efekt miekkoSci i falisto$ci bryty.

Miekkos$¢ ta jest jeszcze wyrazniejsza w figurze
Chrystusa Ukrzyzowanego (ryc. 24) zwlaszcza
w partii perisonium. Dominante w niej jednak
stanowi wyraz twarzy, otoczonej ornamentem
rytmow wloséw zakonczonych z lewej strony li-
nig falista. O tym wyrazie bedzie jeszcze mowa
na innym miejscu, tu jednakze chciatbym zazna-
czy¢ wspotdziatanie w wydobyciu ekspresji row-



25,

niez gtadkiej bryly catego ciata, o linii wydtuzo-
nej i sylwecie falujgcej. Zanotowany juz przez
innych ceramiczny charakter tej rzezby, jak tez
poprzednio omoéwionej, wykazuje dowodnie, ze
zgodnos$¢ formy z wtasciwosciami tworzywa, pod-
kre$lana tak czesto jako zasadnicza cecha stylu
ludowego, nie jest jednak dla tego stylu tak bar-
dzo istotna, oraz ze artysta ludowy odstepuje bez
trudnosci od tej zasady, gdy nie odpowiada ona
celowi artystycznemu, ktéry zamierza osiagnac.
Formy ceramiczne sa tez wtasciwe figurze z wyo-
brazeniem Chrystusa w Ogrojcu (ryc. 26)
a ksztatt i charakter podstawy, na ktorej kle-
czy przedstawiona posta¢, pozwalaja przypu-
szcza¢, ze w tym wypadku inspiratorem rzezbia-
rza byla jaka$ secesyjna figurka ceramiczna. Od
niej tez zapewne zapozyczyla sobie swoje ksztat-
ty linia falista dolnej czesci szaty. Wktadem wta-
snym ludowego rzezbiarza jest natomiast jakos$¢
tej linii na odcinku od palcéw u stop po czubek
glowy. Laczy ona i wigze w jedna wydtuzona
i stozkowata bryte dwie czesci rzezby: gérnag od
pasa i dolna posiadajace odmienny charakter.
W czesci dolnej, bardzo dziwnej i niejednolitej,
bedacej gtéwnie nasladowaniem, zwracaja uwage
ksztatt i kierunek nég, podkres$lajacych ped ku
niezmiernie ekspresyjnej twarzy, oraz rozfalowa-

nie powierzchni bryty, ktére kwalifikujg te rze-
zbe do tej wlasnie grupy. W goérnej czes$ci — poza
twarzg — najistotniejszy jest tuk nieoczekiwanie
ciezkiego, gltadkiego i elipsowatego watka rak,
modlitewnie ztozonych. Urozmaica on ogromnie
kompozycje figury i odnaturalizowuje ja, a zara-
zem masg swojg, oraz zdecydowaniem geome-
trycznego ksztattu, dziata ekspresyjnie, sekundu-
jac tym wyrazowi drobnej twarzy. Znaczenie jej
dostrzega sie dopiero na koncu rozpatrywania
rzezby, z powodu jej réznorodnosci i roli jaka
w niej odgrywa kompozycja bryty.

Figura swietej przedstawiona na rycinie 25, w par-
tii glowy jedynie posiada bryle kragta i gtadka,
a linie falista tworzy tylko lewa strona i dét jej
sylwety. Poza tym jest ptaska i niespokojnie po-
ryta na catej powierzchni szat. Kompozycyjnie
ciekawe jest wprowadzenie, jako punktu cen-
tralnego, kota, utworzonego z rak i tuku tkaniny.
W kole tym akcent $rodkowy tworza duze, pla-
skie dionie, zgodne tymi cechami z glowa, ktoérej
kulisto$¢ stanowi znowu odpowiednik do ksztattu
kota centralnego. Szeroka, stabo rozcztonkowana
ptaszczyzna nég podbudowuje od dotu uktad ko-
listy, charakterystyczny dla tej rzezby i stano-
wigcy odrebny schemat kompozycyjny figur lu-
dowych,
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Przeglad rzezb ludowych, dokonany z punktu wi-
dzenia jakosci bryly wykazal, ze nawet w tych
skrajnych wypadkach, gdzie o istocie wyrazu ar-
tystycznego stanowi kompozycja mas rzezby, za-
wsze niemal pewna role odgrywa i ornament.
Jest on tez tym czynnikiem w figuralnej rzezbie
ludowej, ktéry ja taczy ze znacznie wieksza licz-
bowo rzezba zdobnicza, stuzaca do upiekszania
przedmiotéw codziennego uzytku.

Ornament w rzezbie figuralnej stluzy czesto do
zrozniczkowania ptlaszczyzn. Gléwne jego zna-
czenie polega jednak na wzbogaceniu waloréow
kompozycji bryly efektem rytmiki, powstalej
przez réznego rodzaju rownolegte naciecia. Efek-
ty te stanowig niekiedy zasadnicza wartos¢ arty-
styczna rzezby i wybijaja sie na plan pierwszy,
w pewnych za$ przypadkach stanowig element
wspotrzedny, lub uzupekliajacy inne $rodki wy-
razu artystycznego. Warto tu zaznaczy¢, ze orna-
mentyka rzezby ludowej posiada w olbrzymiej
wiekszo$ci charakter réwniez rzezbiarski i rézni
sie zasadniczo od ornamentyki malarstwa ludo-
wego. Elementem gléwnym ornamentyki rzezby
jest bowiem linia powstala z naciecia nozem,
czy pociagniecia dtutem, w malarstwie za$ bedzie
nim plama barwna, z ktérej utworzony jest z re-
guty kwiat. Mozna co prawda i w rzezbie spotkac
ornamenty kwiatowe o charakterze malarskim
jak na przyktad kwiaty na szacie figury sw. Jo-
zefa (ryc. 21). Nalezy to jednak do wyjatkow
i nie zmienia charakteru ogélnego wtasciwych
i powszechnie wystepujacych ornamentéw rze-
zbiarskich.

Najprostszym, a zarazem najpowszedniejszym,
elementem zdobniczym w calej rzezbie ludowej,
tak figuralnej jak dekoracyjnej — jest zwykte
naciecie: karbik. Karbuje swoj kij chlopak Kkil-
kuletni, pasgac bydlo; uzywa karbow do zdobie-
nia swych dzietl rzezbiarz $wigtkéw. Karbikami
przetwarzana bywa przez artystow ludowych
kazda wypukto$¢, czy monotonny kant, wzgled-
nie brzeg przedmiotu zdobionego — w linie ryt-
micznie tamang. Ornament karbikowy, charakte-
rystyczny dla stylu ludowego, nadaje rzezbie fi-
guralnej wybitne jego pietno. Widzimy je na
przyklad wyraznie w figurze przedstawionej na
rycinie 27. Za pomoca karbikéw zmienit w niej
tez rzezbiarz kurpiowski (bo z Kurpiéw figura
pochodzi) charakter sylwety Matki Bozej. Tnac
linie wloséw w karby w miejsce spokoju —
wprowadzit zywosé. Przed przewaga wrazenia na-
cie¢ ruchliwych i grajacych $wiattocieniem usta-
pit walor bryly, ktéry zachowany zostat, do pew-
nego stopnia, jedynie w twarzy. Na pierwszy plan
wysuneto sie dziatanie niewielkich réznokierun-
kowych tréjkatnych ptaszczyzn, powstatych jako
rezultat karbowania. Karbikami tymi pokryte zo-
staly przede wszystkim wlosy matki i dziecigcia.

Wystepuja one jednakze i na rekawach. A wszy-
stkie szerokie, zdecydowane i wyraZznie zacho-
wujgce charakter prostego ciecia. Nawet we wlo-
sach, gdzie rzezbiarz uzyt kombinacji nacie¢ dwu-
stronnych. A efekt ogoélny: dominanta ornamentu
nad prosta i sztywna bryla, a nawet wyrazem twa-
rzy, duzych i tajemniczych. W rzezbie tej warto
zwréci¢ uwage na dekoracyjny, spokojny jed-
nakze, efekt aureoli nad gtowa dzieciatka, utwo-
rzonej z plaszczyzny o ksztalcie pétksiezyca
i przecietej dwoma lukami wglebien, zgodnych
z ksztaltem pokarbowanych wloséw. Drugim
urozmaiceniem $rodkéw ornamentyki rytmicznej
tej rzezby jest grzywka na czole Marii, utworzona
z drobnych, prymitywnych, tréjkatnych wypu-
ktosci, kontrastujacych swoimi rozmiarami z kar-
bami gtéwnymi.

Podobny do zabkéw grzywki w swoim prymi-
tywnym charakterze ornamentu — juz nawet nie
rzezbiarskiego, ale kozikiem rzezanego — jest
motyw zdobniczy, ktérym pokryta zostata po-
wierzchnia szat figury Matki Bozej, o formie cha-
rakterystycznej dla Podtatrza (ryc. 28). Sktada sie
on z polgczonych jak paciorki rabikéw, oraz li-
nii tamanej w zygzak. Proste, réwne naciecia
uzyte zostalty jedynie jako zdobina kolierzy na
szyjach obydwu figur. Ornamet tej rzezby — cha-
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rakterystyczny rowniez dla stylu ludowego przez
nierownos¢ podstawowych elementow i pewien
ich nieporzadek, pozbawiajacy go oschtosci —
posiada swojg autonomie. Nie zostaly tu bowiem
przeksztalcone w ornament realia figury, jak
szaty czy wlosy — lecz wprowadzono do ozywie-
nia ptaszczyzny szat osobne festony dekoracyjne,
ktore, jak lancuchy, owinety cala posta¢ i, na-
rzucajac jej swoje efekty, wybily sie na plan
pierwszy, a zarazem zblizyly mocno te rzezbe do
zdobnictwa ludowego. Wobec ich przewagi, malo
widoczne sa w tej figurze inne elementy dekora-
cyjne, jak na przyktad rownolegly i rytmiczny
uktad palcow u ragk, czy tez falista linia u pod-
stawy.

Obydwie oméwione rzezby tej grupy, pokrewne
sobie jakoscig elementéw ornamentalnych, oraz
zblizeniem do zdobnictwa, stanowig odmiane de-
koracyjna o charakterze «samorodnym» to zna-
czy nie majgca pierwowzorow w dzietach o sty-
lach historycznych. Decydujacym kryterium dla
takiego okreslenia jest anaturalistyczny charak-
ter ich ornamentéw, wyptlywajacych z wyobrazni
twoérczej i zwiazanych z mnajprostsza technika
obrobki drzewa.

Innego rodzaju ornamentyke, najpospolitsza
w rzezbie figuralnej, tworzy rytmiczny, réwno-
leglty uklad faldow szat oraz wlosow. Ciekawa
kompozycyjnie i ikonograficznie skomplikowana
rzezba z Waéniowa w powiecie opatowskim (ryc.
29) jest klasycznym przyktadem takiego stylu de-
koracyjnego. Ornamentem rytmicznym pokryta
zostata niemal w catosci posta¢ kleczaca, umie-
szczona u gory, przedstawiajaca prawdopodobnie
Marie Magdalene. Dla ozywienia jej powierzchni
uzyt rzezbiarz trojakiego rodzaju rytméw: row-
nych, prostych i gestych (palce u rak i wtosy);
potkolistych, miekkich, o rysunku $rubowym,
oraz trzeci ich rodzaj, ktéry widzimy na rekawie.
Tworza je naciecia obu brzegéw rekawa, zacho-
dzgce jedne za drugie, mijajace sie i nieco uko-
sne. Charakterem swym zblizaja sie do karbikéw
i posiadaja nawet ich niespokojna zywo$é. Wszy-
stkie te zespoly rytmiczne spojone zostalty w kom-
pozycji, opartej na przeciwstawieniu sobie za-
rowno ich jakos$ci, jak i kierunkéw linii prze-
waznie dlugich. Innego rodzaju ornamenty wy-
stepuja na postaciach Marii i Ukrzyzowanego.
Jakoscig swa sa one powigzane z Magdalena je-
dynie przez rytmike ukladu palcéw u rak, pio-
nowych i réwnych. Zupelnie swoista jest nato-
miast gra koteczkéw cierni, ktérymi najezona zo-
stala korona cierniowa Chrystusa. kamana i sy-
metryczna do osi pionowej figury wstega, stano-
wigca ozdobe sukni Marii — posiada juz wyrazny
charakter ornamentu dodatkowego, nie stano-
wigcego integralnej czesci realibw wyobrazonej
sceny religijnej. W grupie «Pieta» znaczenie or-

namentu jest podrzedne. Bardziej istotna jest tu-
taj rytmiczna kompozycja linii i bryt, oraz eks-
presja wyrazu twarzy, wybijajaca sie przede
wszystkim w duzej gtowie Marii. Jednakze w ca-
tej rzezbie dominuje nie ta grupa, ale posta¢ Ma-
rii Magdaleny, ktorej rzezbiarz nadat duzo wiek-
sze rozmiary niz hierarchicznie o wiele wazniej-
szemu Chrystusowi i Marii i na tej pierwszej po-
staci wlasnie rozwingt gre bogatego ornamentu
rytmicznego wybijajacego sie w calosci na plan
pierwszy. Obydwie partie sceny optakiwania: de-
koracyjna Magdaleny i ekspresyjnie brytowa
«Pieta» sa od siebie tak rozne, ze wydaja sie byé¢
odmiennymi tworami dwéch réznych rzezbiarzy.
Przeczy temu jednak zaréowno jednolita kompozy-
cja bryty, ktorej o$ pozioma stanowia nogi Mag-
daleny i ciato Chrystusa, jak réwniez utworzenie
ramy, laczacej wszystkie postacie w jedna ca-
to$¢ przez wlosy Magdaleny, opadajace poza tu-
téw Marii, rozpuszczone i rytmicznie ozdobione.
Dwoistos¢ wystepujaca w tej rzezbie jest wiec
raczej jej urozmaiceniem i wzbogaceniem oraz
wydaje sie $wiadczy¢ o lacznym stosowaniu
przez artyste ludowego wszystkich trzech rodza-
jow Srodkow artystycznych: kompozycji na wa-
lor bryly, ornamentyki i ekspresji, o ile na to po-
zwala danemu rzezbiarzowi jego poziom i peinia
wyobrazni twoérczej.

Powigzanie ornamentyki z jako$cia uktadu kom-
pozycyjnego bryly wystepuje wyraznie w figurze
Chrystusa Frasobliwego z powiatu tarnobrzeskie-
go (ryc. 30). Jego egipski niemal charakter, na-
dany mu przez smuklo$¢ postaci i przewage linii
pionowych, podkreslony zostat i uwydatniony or-
namentalnymi nacieciami gldéwnie w partii peri-
sonium. Wysuniecie pionéw w ornamentyce uzy-
skane zostalo przez nadanie cieciom, idgcym
w tym kierunku, duzej dlugosci, podczas gdy
ryty poziome lub uko$ne sa krotkie i rwane.
Odmienne traktowanie jednych i drugich postu-
zyto arty$cie réwniez do uzyskania interesuja-
cego efektu dekoracyjnego o wyrazie delikatnej
gry linii, ktéry to efekt zostat wzbogacony w par-
tii glowy plecionka azurowej korony, pozbawio-
nej. w tym wypadku, swego charakteru rzeczo-
wego i stanowiacej tylko pretekst do wprowa-
dzenia wiekszej rozmaitosci w zespot elementow
dekoracyjnych tej rzezby. Zespolenie jako$ci wa-
loré6w dekoracyjnych z rodzajem konstrukcji
kompozycji bryly a zarazem zachowanie réwno-
wagi i autonomii tych dwdéch walorow jest tutaj
tak mocne, ze patrzac na rzezbe, czuje sie ich
jednos¢, chociaz znaczenie partii ornamentalnych
jest wazniejsze. Bez nich figura stataby sie oschtla
i bardziej naturalistyczna. One bowiem gléwnie
tworza tu rzeczywisto$¢ Swiata sztuki, pokrewna,
w tym wypadku, z zamarla od wielu stuleci sztu-
ka egipska.
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Jakos¢ zespotu ornamentalnego szezby tarno-
brzeskiej nalezy do wyjatkéw. Najbardziej ty-
powe dla figur polskich sa bowiem rytmy linii
pionowych lub ukos$nych, utozone symetrycznie
do osi pionowej. Spotykamy je czesto w uktadach
bardzo pospolitych, prostych omal stereotypo-
wych, gdzie sa wytworem zwykiego odruchu
zdobniczego. Niekiedy jednak tworzg interesu-
jace zestawienia, w ktérych wypowiada sie zmyst
zdobniczy wybitniejszych tworcéw. Poniewaz —
jak juz wspomniatem — wiosy figur sq, obok fat-
dow szat, glownym tworzywem dla rytmicznych
uktadow, przeto bardzo czesto tyt rzezby, na kto-
rym wiosy te sg rozpostarte, przedstawia sig pod
wzgledem jakosci i bogactwa ornamentu bardziej
interesujgco niz strona przednia. Tak tez jest
w figurze Chrystusa z ryciny 31. Efekt rytmow
pofalowanej ptaszczyzny bujnych wloséw, pocie-
tej gesto rownolegtymi pionowymi ztobieniami,
podtrzymany tu zostal pofaldowaniem szaty po-
nizej pasa. Miedzy jedng i drugg plaszczyzng de-
koracyjnie urozmaicong zostawit artysta powierz-
chnie gtadka i nacial ja tylko u dotu niewieloma
rzadkimi rysami. Powstaly w ten sposob wianu-
szek utworzyl jeszcze jeden, odmienny, motyw
rytmiczny, wzbogacajacy poprzednie. Charakte-
rystyczny dla ornamentyki tej figury jest piono-
wy, lub nieco od pionu odchylony, kierunek
wszystkich ztobien, zréznicowanych tylko diugo-
$ciag i gestoscia. Nadaja one rzezbie wyrazne
swoje pietno i stanowia jej gtéwna wartosc este-
tyczng. Ich zestréj bowiem jest tym czynnikiem,
ktory przede wszystkim zatrzymuje i raduje na-
sze oko, wedrujgce od jednych rytméw do dru-
gich.

Pionowymi sg réwniez przewaznie zlobienia po-
wierzchni figury Chrystusa Frasobliwego z Kur-
piow (ryc. 32). Jednakze ornament, ktory tworzag,
nie jest ztozony z réznych jakosci, ale jednolity,
a przez to monotonny i nieodbierajacy bryle jej
przemoznego znaczenia. Jest on poza tym jej
podporzadkowany, chociaz do$¢ wyrazny i pokry-
wajacy calg prawie rzezbe. Ciety jest bowiem
jakby od niechcenia w odstepach niezbyt requ-
larnych, tworzac rytmike niepeilng i chwiejna.
Ornamentyke tego typu mozna okresli¢ jako uzu-
peiniajacg. Obecnos$é¢ jej w tej rzezbie decyduje
jednak o przynaleznosci figury do dziet stylu lu-
dowego, gdyz jest ona, obok dekoracyjnie poje-
tej plaszczyzny wloséw, glownym osobistym
wkladem jej tworcy w dzietlo o charakterze rze-
mieslniczym i nasladowczym.

Uktad ornamentalno-rytmiczny jest rowniez jed-
nym z najczesciej w sztuce ludowej uzywanych
sposobdéw wyobrazania szczegétow ciata ludz-
kiego i stanowi z reguty gtowna wartos¢ artysty-
czng figur z wyobrazeniem Chrystusa Ukrzyzo-
wanego. W ornament rytmiczny bywa przeksztal-

E 31.

' 32.




33 |

30

cane przede wszystkim zebrowanie klatki piersio-
wej, podobnie jak to czynil artysta gotyku. Sztu-
ka ludowa posiada jednak swoj wlasny styl w tej
ornamentyce, bardziej abstrakcyjny i o duzym
wachlarzu odmian. Jedng z nich widzimy na ryc.
33. Przypomina ona w kompozycji motyw «ston-
ca» tak rozpowszechniony w budownictwie ludo-
wym: kragly tuk, od ktérego rozchodza sie regu-
larnie promienie. Tylko Ze tu promienie — zebra
kierunkiem swym nie sa utozone prostopadle do
stycznej tuku, jak w prawdziwym «stonku», lecz
ukos$nie wznosza sie w gore. Scisle symetryczny
ich uktad podkresla gtéwna zasade kompozycyj-
ng catej rzezby. Temu centralnemu zespotowi
ornamentacyjnemu odpowiadaja dwa inne: zaro-
stu twarzy i fatdow przepaski biodrowej. Mocno,
w swej jakos$ci, zblizona do zebrowania jest wa-
chlarzowato zlobkowana broda, zamknieta pa-
skiem rownolegtych, krotkich kresek wasow. Ryt-
my przepaski biodrowej sa juz mniej regularne
i odpowiadajg bardziej charakterowi fatdow tka-
niny. Za ornament w tej rzezbie mozna tez uwa-
za¢ kilka soczewkowato zestawionych tuczkoéw,
symbolizujacych kolana. Wybitnie dekoracyjne
znaczenie posiada tu rowniez pionowy, lecz po-
ziomo pokarbowany, lok z lewej strony twarzy
Chrystusa; waski i dlugi jak sama twarz. Orna-
mentyka tej rzezby, w swoich regularnych i spo-
kojnie zestawionych rytmach, stanowi przyktad
dekoratywnego klasycyzmu ludowego, jezeli pod
tym mianem bedziemy rozumieli — nie nasladow-
nictwo, lecz pokrewienstwo zasadniczej podsta-
wy ksztaltowania artystycznego.

Klasycyzm stylu ornamentalnego tej figury wy-
stapi wyrazniej, jezeli porbwnamy jg z kadtubo-
wa resztkg rzezby drugiego Chrystusa Ukrzyzo-
wanego z Muzeum Ziemi Rzeszowskiej (ryc. 34).

Nie ma juz w niej tego stosunku réwnowagi mie-
dzy czeéciami zdobionymi i gtadkimi, oraz mie-
dzy pionami i poziomami. Rytmy zlobien zdobni-
czych majg uklad wielokierunkowy i odmienny
w partiach glowy, piersi i perisonium. Cechuje
je pewna lekko$¢, harmonizujgca z waska i dltuga
sylweta postaci Chrystusa.

Ze réwniez i sama sylweta moze by¢ uksztalto-
wana dekoracyjnie, wykazuja rzezby ludowe na
rycinach 35 i 36. W pierwszej z nich mamy do
czynienia ze zdobnictwem w $cistym tego stowa
znaczeniu, gdyz ornamenty nie sg tu zespolone
z postacig, ale tworzg rame dla tta, na ktéorym wy-
stepuje prawie ze plaskorzezba Chrystusa, deko-
rowana spokojnym rytmem zlobien. Spokojem
uktadu odpowiada mu jako$¢ ornamentu o moty-
wach roslinnych, umieszczonego nad gtowa po-
staci. Przestylizowana na sposéb ludowy muszla
barokowa, ktérej rzezbiarz uzy! do ozdobienia bo-
kow tla, rozrywa juz atmosfere tego samego po-
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rzadku dekoracyjnego i laczac sie tylko tukiem
swego ksztattu z dekoracjg roslinng, wnosi do ca-
losci wiele lekkosci i ozywienia, ktére widoczne
jest wiasnie w sylwecie. Bezpo$rednie juz orna-
mentalne pocigcie sylwety wystepuje w rzezbie,
przedstawionej na rycinie 36, gdzie wtosy, pozba-
wione migzszosci i ciezaru, pociete zostaly wre-
bami, przypominajacymi schemat choinki. Dla po-
znania jak taka dekoracja zmienia charakter
rzezby, wystarczy zestawi¢ jg z podobnag posta-
cig umieszczona u goéry, ktorej wiosy, trzymajac
sie rysunku twarzy, nasladujg jej sylwete.
Jeszcze inng role ornamentu w rzezbie wykazuja
ryciny 37 i 38. Rytmika réwnolegtych ztobien zo-
stata uzyta w przedstawionych na nich rzezbach
dla uwypuklenia efektu gtadkosci rownych po-
wierzchni, ktére w figurze kobiecej zamykaja
partie ztobiong, zas w postaci $w. Onufrego wci-
skajg si¢ w ramy ukosne, utworzone przez dtu-
gie wlosy, trzymajgce si¢ wiernie w tyt pochylo-
nej linii ciata. Ten charakter ornamentu rytmicz-
nego jest niewatpliwie tylko wypadkiem szcze-
golnym ogdlnego prawa, ze artysta ludowy po-
stuguje sie najczesciej ztobieniami dla urozmaice-
nia ukltadu powierzchni rzezby. Niemniej jednak
zastuguja one na wyroznienie ze wzgledu na ré-
wnowage i rownowarto$¢ wystepujacych tu dwu
elementéw kompozycyjnych: okragtawej miek-
kiej ptaszczyzny i spokojnych dilugich linii ryt-
micznych i zlobien.

Do wyjatkow w rzezbie ludowej nalezy pokrycie
catej powierzchni figury jednorodnym ornamen-
tem, jak to widzimy na rycinie 39. Szaty postaci
kleczacej sktadajg sie z dwu czesci: gladkiego na-
krycia — ktorego faldy na tokciach sugeruja nie-
ktorym podobng w ksztalcie cze$é zbroi — oraz
dlugiej, rownej sukni, by¢ moze zupanu, rozcie-
tego na catej dlugosci przodu i catej pokrytej or-
namentem luskowym. Technika tej rzezby, oraz
pewne podobienstwa stroju do ubioru szlachty —
wskazujg, ze mamy tu do czynienia raczej z rze-
zba cechowa niz ludowsq, a w kazdym razie z da-
wniejszg, co najmniej z XVIII wieku. Rodzaj or-
namentu natomiast rytmicznego, tuskowego, nie
odpowiadajgcego zadnym realiom (trudno przecie
przy ksztalcie zupana, przyja¢, ze przedstawia on
pancerz) $wiadczy o przewadze wartoéci zdobni-
czych tej rzezby, tak charakterystycznych dla
sztuki ludowej.

Przeciwienstwem dla duzych partii zdobionych
sa, wystepujace rowniez w rzezbie ludowej, orna-
menty jednostkowe, indywidualne. W przykla-
dzie pokazanym na rycinie 40 wyrazng forme
zdobniczg przyjeto wucho, ktérego elipsowaty
twardy ksztatt odpowiada podobnym formom po-
jedynczych czlonéw dekoracyjnych, symbolizu-
jacych korone cierniowg. W rzezbie tej ornament
posiada swoja mase, ktéra wraz z lapidarng forma
czyni z niego nie uzupeinienie, ale glowny efekt
skapej w szczegoty glowy.
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Wyraz psychiczny rzezby ludowej stanowi naj-
bardziej powszechnie uznang jej wartos¢. Prze-
mawia bowiem bezposrednio i odczucie go nie
wymaga analizy, poprzedzajacej zawsze pozna-
nie walorow formalnych. Jest poza tym inna je-
szcze przyczyna jego popularnosci. Stanowi ja
wielorakos¢ jakosci wyrazu, tak odmienna od po-
wtarzajacych sie schematéw wtasciwych poszcze-
goélnym stylom historycznym. Wiemy na przy-
ktad z gory jaka twarz moze mie¢ rzezba klasy-
czna, gotycka, czy barokowa. Nigdy natomiast
nie mozemy sie spodziewa¢ co nam przyniesie
rzezba ludowa, do ktérej sie zblizamy i jeszcze
jej nie widzimy. W réznorodnos$ci wyrazu rzezby
ludowej odzwierciedlit sie moze najmocniej fakt,
iz tworcy jej dziatali zazwyczaj w pojedynke
i nie tworzyli szko6t narzucajacych pewien usta-
lony schemat, oraz mato wptywali na siebie wza-
jemnie. Nie bez znaczenia dla tej réznorodnosci
jest rowniez nieumiejetnos¢ techniczna i nie zda-
wanie sobie sprawy ze $rodkéw, jakimi mozna
uzyska¢ pewne z gory zamierzone efekty — co
razem nie tylko utrudnia, ale wrecz uniemozliwia
nasladownictwo. I jeszcze jedno: nasladownictwo
jest podstawa stylu naturalistycznego i na jego
umiejetnosci polega duza czes¢ wyksztalcenia
artysty dzisiejszego. Sztuka ludowa jest za$ sty-
lem anaturalistycznym, a jej tworcy nie byli ni-
gdy technicznie szkoleni, skutkiem czego nasla-
dowac¢ nie moga. Dlatego wiec: w jednym wypad-
ku idac po linii swych koncepcji artystycznych,
w drugim nie umiejgc osiggna¢ zamierzonych
ksztattow widzianych w innych rzezbach — two-
rza wylacznie dziela wlasne, popadajac czesto na-
wet w pewien typ manierystyczny, charaktery-
styczny dla kazdego z nich. Ten schemat indy-
widualny kazdego rzezbiarza ludowego, bedacy
bardzo czesto nawet skostniala manierg, wyste-
puje jednak mniej ostro w wyrazie psychicznym
jego figur, niz w kompozycji bryly i ornamen-
tyce, gdzie pewne ustalone efekty uzyskuje
twoérca przez wiekszg $wiadomos$¢ zaréwno za-
mierzenia jak i $rodkow, ktére do niego wioda.
Efekty ekspresyjne natomiast rodza sig, mam
wrazenie, raczej same, jako wynik tych czy
owych cie¢, ktore rzezbiarz ludowy koordynuje
improwizujac ciagle w kontakcie z tworzaca sig,
niejako poza nim, rzeczywistoscig. To co po-
wstaje z niej, musi uzyska¢ jego aprobate arty-
styczng i zadowoli¢ wlasne poczucie piekna, bo
inaczej ciagtby dalej i zmienial nie odpowiadajgce
mu i przypadkowe stadia posrednie. Na tej apro-
bacie wiec w duzo wiekszym stopniu — zdaje
sie — polega wtasciwe autorstwo wyrazu psy-
chicznego rzezb ludowych, niz na realizacji wy-
raznej wizji. Do postawienia tego rodzaju hipo-
tezy, ktorej prawdziwo$¢ mozna by udowodnic
jedynie praktycznie mieosiggalng psychoanaliza,

pchneto mnie przede wszystkim zaobserwowanie
znacznie mniejszego manieryzmu w twarzach
rzezb ludowych, niz innych jej czesciach. A na-
wet wiekszg ich «chwiejno$é¢», ktéra nie mo-
gtaby wystepowaé¢ przy wyraznej wizji i swiade-
mym marszu do okreslonego celu.

«Chwiejnos$¢» te widze réwniez w sposobie ciecia
linii twarzy figury Chrystusa Ukrzyzowanego,
omoéwionej juz w grupie bryty o linii falistej (ryc.
41). Wyraz jej nalezy do najciekawszych i naj-
mocniejszych na wystawie. O jej charakterze de-
cyduje ostros¢ nieregularnej twarzy, widoczna
zarbwno w zarysie ogolnym, jak tez w szczego-
tach jak: broda, usta i nos, ktéry przecina tréjkat
twarzy, tworzac wydatny jej akcent. Zamazane
w rysunku jamy oczu i pewne skrzywienie ust
oraz pochylenie glowy — daja, wraz z wymowg
linii ostrych ksztaltow, wyraz smutku, potagczony
z jakim$ wewnetrznym, przez sen, usmiechem czy
grymasem rezygnacji. Smutek i rezygnacja to
dwa elementy sktadowe, wystepujace najczesciej
w figurach rzezby ludowej. Sztuka ludowa pra-
wie ze nie posiada w swoim repertuarze odpo-
wiednikéw uczué gwattownych, albo tez reali-
stycznego cierpienia przed wyrazeniem ktorych
nie cofatl sie nawet idealizujacy w zasadzie go-
tyk, czy tez kladacy wiele na wyraz psychiczny
barok. Bylby to dowod jeszcze jednego klasycy-
stycznego rysu stylu ludowego: umiarkowania
w dozowaniu uczuc.

Stan jakiego$ wewnetrznego zapamigtania sie
w cierpieniu, przetrawianym jednak nie na jawie,
ale w stanie pewnego snu, czy wrecz innej me-
tafizycznej rzeczywistosci — widzimy na dwu do
siebie ogromnie podobnych, stypizowanych twa-
rzach «Pieta» (ryc. 42). Jest w nich tez smutek
i rezygnacja, stanowigce jako$ci cierpienia, wy- .
razenie ktorego bylo niewatpliwie gtéwnym ce-
lem artysty. Swiadczy o tym stosunek obydwu
twarzy do reszty figury. Sa one wyrazne w swej
masie, mocniej zarysowanej niz pozostate czesci
rzezby, a przy tym stosunkowo duze, zwlaszcza
twarz Marii, dominujaca w calej kompozycji, kto-
rej walory formalne kwalifikujq to dzieto do gru-
py najcelniejszych zabytkéw sztuki ludowe;j.
Twarze te, o pokroju tagodnego, peilnego i wy-
dluzonego owalu, dzialaja swoja plaszczyzna,
spokojnymi tukami ledwie zaznaczonych oczu
i podobna kreska ust. Wszystko w nich spokojne
jak one same, a wazne przez swa wielkos¢ w ca-
tosci. Zaznaczy¢ tu nalezy jeszcze ogromng po-
wage, ktora jest bodaj wieksza niz smutek, su-
gerowany nam, znana nam skadinad, trescia
ikonograficzng tej sceny religijnej. Wyraz po-
wagi jest tez charakterystyczny dla ogromne;j
wiekszosci dziet sztuki ludowej, a zwlaszcza dla
wyobrazen Chrystusa Frasobliwego, o ktérych
bedzie mowa za chwile.
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Zanim jednak do nich przejde, zatrzymam sie je-
szcze nieco przy postaci kobiecej, pochodzgcej
zapewne z zespotu figur towarzyszgcych krzy-
zowi (ryc. 43). Charakterystyczny dla niej jest
ptacz, niezmiernie rzadko ilustrowany w sztuce
ludowej. I dlatego moze, jako wyraz uczuc
w sztuce ludowej nie odtwarzanych, nie jest gle-
boki, ale dziwny. Znowu jakby $miech lub gry-
mas, podobny nieco jak w figurze z ryciny 41
i tworzacy namiastke cierpienia wyrazanego bez-
posrednio.

Cierpienie nie nalezy tez do wyrazu najpospolit-
szych i wszedzie spotykanych w Polsce figur
Chrystusa Frasobliwego. Wynika to zreszta juz
z samego ich charakteru. Nie przedstawiajg one
przeciez Chrystusa cierpigcego lecz zatroskanego.
Ale i ta troska jako$ nie wychodzi, tylko raczej
zaduma, jak wykazuje wiekszo$¢ rzezb wystawy,
ktora jednak nie reprezentowala calego wachla-
rza odmian tej figury. Jako$¢ wyrazu psychicz-
nego postaci Chrystusa Frasobliwego byta nawet
juz przedmiotem osobnej ksigzki Iwanickiego, ale
daleka jest jeszcze od wyczerpania.

Do najspokojniejszych, pod wzgledem wyrazu,
rzezb zaliczy¢ mozna Chrystusa Frasobliwego
z Podhala (ryc. 44). Przedstawia on do$¢ wyjat-
kowa forme, z charakterem ktérej zgodna jest
réwniez duza rzucajaca sie w oczy twarz Fraso-
bliwego, o wyrazie raczej juz smutku niz fraso-
bliwosci, a w kazdym razie spokoju.

Ze spokojem graniczy zaduma, ktoérej dwie od-
miany widzimy w figurkach na rycinach 45 i 46.
Ciekawsza z nich pod wzgledem kompozycji bry-
ty, pochodzaca z Muzeum w Rabce (ryc. 45), wpa-
trzona jest gdzie§ w przestrzen i smutnie, po ma-
rzycielsku zadumana. Druga za$ o glowie duzej
i koncentrujacej na sobie cala uwage widza, po-
siada oczy ostro wyciete i umieszczone — podo-
bnie jak usta — na wzgoérkach, wysunietych ku
przodowi. Oczy te, jakby niewidome, patrza, mo-
wiac przenosénia, w giab siebie, co tez nadaje
figurze charakter takiej wtasnie zadumy.

Prawdziwie zatroskane sa postacie figur z rycin
47 i 117. Obydwie inaczej, co ilustruje rozpietos¢
sztuki ludowej. Charakterystyke Chrystusa Fra-
sobliwego z ryciny 117, podaje na innym miejscu
artysta malarz Pochwalski, ktory tez w swym ar-
tykule «Artysta i $wiatki» wgtebia sie w zagad-
nienie ekspresji rzezby ludowej. Rzezba z ryciny
47, o ksztaltach i proporcjach do$é¢ naturalistycz-
nych, w wyrazie swym jest uosobieniem zafraso-
wania. Twarz przywarta do dioni, zdaje sie¢ mo-
wié: co tu robié. T jest to ktopot tak gteboki, tro-
ska tak absorbujaca, ze nie ma miejsca na cokol-
wiek innego. Do uzyskania takiej jednolitosci
wyrazu przyczynia sie i zwarta budowa bryty
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torsu, z ktérego wytania sie gtowa, bedgca kom-
pozycyjnie tylko jego przedtuzeniem. Jezeli wy-
raz tej rzezby mozna by okresli¢ poczciwym za-
ktopotaniem, takim prostym, ludzkim, ktérego
wynikiem jest jaka$ praktyczna rada lub czyn —
to Chrystus Frasobliwy, wyobrazony na rycinie
48, troszczy sie juz filozoficznie. Wyraz jego twa-
rzy to rozpamietywanie, tym razem juz bolesne.
Jest w nim i mysl i troska i bél. Nie ma tylko
klopotu, ktory musi sie konczy¢ dziataniem. Taki
Chrystus frasuje sie wiecznie.

Najwieksze napiecie uczuciowe a tym samym
i ekspresje wyrazu posiada jednak rzezba Chry-
stusa Frasobliwego, reprodukowana na ryc. 49.
Wylamuje sie ona réwniez spod zasady umiar-
kowania, ktérg postawilem na wstepie tego roz-
dzialu — jako najczesciej panujaca w rzezbie lu-
dowej. W twarzy tej figury jest silna rozpacz.
Wida¢ w niej nawet dzikos$¢, co poteguja zaro-
wno troche chaotyczne linie wloséw, jak tez nie-
samowite wrazenie czynigca, schematyczna, ko-
rona cierniowa z blachy, szeroka i optycznie
ciezka. Dla wyrazu ogdlnego nie bez znaczenia
jest rowniez cieniuchne jak patyczek lewe przed-
ramieg, zakonczone malenkg dlonia, przytulona
do wloséw. Trudno sobie wytlumaczyé¢, co mogto
spowodowa¢ taki jego ksztatt, ktéry nie ma od-
powiednika w innych konczynach. Jest to jedna
z owych niespodzianek, w ktére obfituje rzezba
ludowa. Tym razem wyskok ten lgczy sie swym
charakterem z jako$ciag wyrazu twarzy Chry-
stusa — z nazwy Frasobliwego — a z wygladu
Rozpaczajacego.

Zamykajac przykladem tym, jako najskrajniej-
szym, przeglad jakosci ekspresji figur Chrystusa
Frasobliwego na wystawie krakowskiej, musze
zaznaczy¢, ze rzezba ludowa polska posiada pe-
wien typ ikonograficzny, w ktérym z reguty wy-
raz twarzy postaci jest dziki i niemal nieludzki.
Jest to Chrystus upadajacy pod krzyzem, ktorego
figury pospolite sg w okregu krakowskim, bar-
dzo geste w okolicach Zywca, do nielicz-
nych wyjatkéw nalezg w innych okolicach Pol-
ski. Jedna z takich twarzy — zwierzecych wprost
W swoim niemym wyrazie bélu — widzimy w rze-
zbie, przedstawionej na ryc. 116. Zaznaczam tu
jednakze, ze nie stanowi ona wecale — tak jak
ostatni Frasobliwy — skrajnosci w swym rodzaju,
gdyz znam figury duzo bardziej niesamowite
w wyrazie. Warto tu doda¢, ze zardowno ten typ
rzezby, jak rodzaj ekspresji jej twarzy, stano-
wig wytwor polskiej sztuki ludowej, ktory nie-
znany jest zaré6wno u narodéw sasiednich, jak
tez w dalszych krajach Europy. Nie wszystkie
jednak twarze tych figur sq analogiczne w jako-
sci swego wyrazu, cho¢ niewatpliwie spolnota
migdzy nimi juz daleko wieksza niz w innych ty-
pach ikonograficznych. Przyktad duzo spokojniej-
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szego jej przedstawienia daje rzezba z ryciny
50. Wyraz psychiczny réwnowazy sie¢ w niej
z efektami dekoracyjnymi korony i wtosow, oraz
elipsowatego ucha. Widzimy tu w oczach powto-
rzenie zamys$lenia i powagi, tak czesto wystepu-
jacych w figurach Chrystusa Frasobliwego. Od-
cien za$ wrazenia wlasciwego tylko tym figu-
rom uzyskany zostal przez wysuniecie ku przo-
dowi dolnej czesci twarzy, a szczegolniej brody,

‘przez co oblicze zostato jakby zatainane i odczlo-

wieczone.

Odmienny rodzaj cierpienia, co$ w rodzaju«usmie-
chu przez tzy», charakteryzuje rzezbe ludowa,
wchodzaca najczesciej w sktad sceny «Oplakiwa-
nia» pod krzyzem. Jedng z nich, wymieniong juz
w grupie o linii falistej — przedstawia rycina 51,
w ujeciu odmiennym niz poprzednio. Na jej wy-
raz wplyneta budowa bryly glowy, poszerzonej
w partii policzkéw, oraz rodzaj tukéw brwi, od-
powiadajacych swym ksztattem linii rgbka chu-
sty. Jest w tej twarzy jakby wyrzut czy zadziwie-
nie, a nawet zapytanie, ale znowu o jakosci nie-
ludzkiej, metafizycznej, co wraz z powaga —
zbliza rodzaj ekspresji rzezb stylu ludowego do
bizantynizmu, od ktérego sa jednak bardzie wyra-
ziste i mniej szablonowe. Usmiech opisywanej fi-
gury jest ledwie uchwytny, a moze nawet pozor-
ny, wilasciwy takiemu stanowi skurczu twarzy,
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z ktoérego jeszcze nie wiadomo co powstanie:
$miech czy placz.

Zdecydowanie usmiechnieta przez lzy jest postac
kobieca, reprodukowana na rycinie 107. Rzezbg
ta, bardzo ciekawa — poza wyrazem twarzy —
w budowie, zainteresowat sie Zbigniew Prona-
szko, ktéry omawia ja w swoim wywiadzie.

Co moze uzyska¢ rzezbiarz ludowy w dziedzinie
ekspresji swych tworéw wiasnie przez owa nie-
frasobliwa dowolno$¢ postepowania przy ksztal-
towaniu twarzy ludzkiej — wykazuje znana nam
juz figura Chrystusa w Ogrojcu (ryc. 52). Jej bez-
graniczne wprost zamodlenie sie i oderwanie od
«padotu tez», wydobyte zostalo nie tylko ekspre-
sja malenkich tukéw oczu i wciecia ascetycznych,
bezwargowych ust, ale tez uformowaniem calej
twarzy w ksztatt rombu, ktérego dwa boki stwa-
rzaja proste linie nosa i odpowiednio zmienionej
brody, pozostate zas utworzyty wtosy, odcinajace
oblicze od reszty figury. Powstaty w ten sposéb
ostry profil akcentuje kierunek wskazany przez
podniesienie oczu i nadaje ascetyczny charakter
catej twarzy. Stanowi ona w tej rzezbie tylko
jedng cze$¢ srodkow wyrazu. Drugim, nie uste-
pujacym jej co do wazno$ci sa rece. Ich $miaty
tuk, wiazacy twarz z rownie ku gérze skierowa-
nymi dtonmi, stuzy rownoczesnie dla podkresle-
nia zupelnego oderwania osoby modlacej sie od
ziemi. Jednolito§¢ obydwodch tych elementéw
ekspresji, uzyskana zostala zgodno$cig charak-
teru traktowania bryty, gtadkiej, kragtej, stabo
i schematycznie tylko rozczlonkowanej. Opis wy-
razu psychicznego tej figury uzupenic¢ jeszcze
nalezy pewna kornosciag i ulegloscia, a zarazem
ufnoscig, wydobyta gtownie nieznacznym nachy-
leniem i wygieciem w tuk tutowia, od ktoérego od-
gina sie ku gorze glowa. Formy tej rzezby jak
i jej wyraz nie dadza sie wciagna¢ w zadne po-
réwnania ze stylami historycznymi. Sg one same
dla siebie jakoscia wtasciwa tylko sztuce ludo-
wej, ze wzgledu zarowno na charakter bryty, jak
tez bezposrednio$¢ zwiazanego z nig uczucia. Za-
mykam wiec nig, jako silnym stupem granicznym,
przeglad réznorodnych jakos$ci wyrazu psychicz-
nego rzezb, reprezentowanych na wystawie. Ja-
ko uzupelnienie i réwnoczesnie pokazanie pew-
nej odmiany tej samej jakosci, niech stuzy rzezba
z wyobrazeniem $w. Antoniego, stanowigca jeden
z celniejszych eksponatow dziatu sztuki ludowej
Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie (ryc. 53). I tu
mamy modlitewna ufno$¢ w drobnej figurce dzie-
cigtka, wyrazona nie tylko szerokimi i ku gorze
zwroconymi oczami, ale rowniez catym ciatem.
Posta¢ swigtego za$, skupiona w sobie, w twarzy
swej przedstawia jeden z tych dziwnych, nieo-
kredlonych blizej stanéw psychicznych, ktore sta-
nowi wlasny $wiat rzeczywistosci artystycznej
sztuki ludowej.
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Powstala ona na innej zasadzie niz poprzednie.
Tamte formowatem, opierajac sie na pozytywach
stanowigcych istotne wartosci artystyczne, uzna-
ne w kazdym dziele sztuki. Ta za$ jako kryterium
przynaleznos$ci do niej rzezb przyjmuje ceche
0 duzym odcieniu negatywnym: brak stbpienia,
niepewno$¢ jakosci stylu, jakby niedociggnie-
cie — jednym stowem chwiejnos¢. Musze tu jed-
nak dodaé¢, ze w tych wszystkich, ujemnie Zazwy-
czaj, ocenionych wlasciwosciach — widze row-
niez pewne jakosci, ktoére nie musi sie koniecznie
rozpatrywac¢ wartosciujgco, a tylko poznawczo.
W chwiejnosci czy niepewnos$ci mieéci sie bo-
wiem jedna z najpospolitszych cech dziel sztuki
ludowej (a moze nawet stylu ludowego). Jest ona
dla nich nawet bardzo charakterystyczna. W tych
pewnych jakby niedociagnigciach ujawnia sie za-
zwyczaj jakas beztroska i swoboda artysty ludo-
wego, ktérego nie wiezi nic, poza wtasnym po-
czuciem formy, nie zawsze jednolitym od zacze-
cia az do skonczenia dzieta. Mieszcza sie tam tez
rozne nieprzetrawione dostatecznie wpltywy, oraz
niewazne, niedoceniane czy tez «puszczane» par-
tie. Rzezby ludowe z grupy «chwiejnej» dziataja
na nas jednak interesujaco ale zachowujemy sie
wobec nich z pewna rezerwa. Ich «chwiejnosé»
pocigga nas, jako co$ nieznanego ale réwnocze-
$nie powstrzymuje od uznania tego za warto$é

. pozytywna.

Przyjrzyjmy sie na przyklad rzezbie z Jeleniej
Gory, wyobrazajacej «Pieta» (ryc. 54). Ile tam
rozmaitosci. Swietnie, swobodnie, z rozmachem
i naturalistycznie potraktowane ciato Chrystusa
odcina sie zdecydowanie od rytmicznie ztobio-
nych dekoratywnych partii szat Marii, ktérej rece
schematyczne i nieudolne w linii, stanowia nie
tylko kontrast do sposobu przedstawienia Chry-
stusa, ale réwniez zupelnie inny $wiat form.
Jakze inaczej od tamtych dwoéch czesci wyrze-
zbiony zostal dot figury: surowymi szerokimi zto-
bieniami dtuta. Albo poréwnajmy wyraz obu twa-
rzy. U Marii lalkowaty, banalny, u Chrystusa za$
peten bezsity snu, w ktérym zdaje sie, raczej niz
w $mierci, pograzone cate cialo. Popatrzmy ro-
wniez na linie sylwety figury. Jest ona tak
chwiejna i rézna, nie ulegajaca zadnej zasadzie
jak cala rzezba, bedaca lepszym wyktadnikiem
tego, co rozumiem pod terminem, uzytym do
okreslenia tej grupy, niz figury, o ktérych bedzie
dalej mowa.

Trudno na przyktad odmoéwic¢ jednolitosci figurze
jakiejs s$wietej, reprodukowanej na ryc. 55.
Zwarta masa prawie nie rozcztonkowanej bryty
mowi sama za siebie. Jednakze jej ksztatt, wy-
dety nieoczekiwanie w partii brzucha, dalej ztob-
kowania niepewne, jakby przypadkowe i niezde-
cydowane co do swej postaci nie pozwalaja nam
bez reszty zrozumie¢ artystycznie formy rzezby,



ktéra jednakze zatrzymuje naszg uwage, a na-
wet — niektorych — fascynuje. Dla sily wraze-
nia jakie budzi ta figura, nie bez znaczenia po-
zostaje gwiazda, czy aureola, wycigta z blachy
i utwierdzona na glowie w ksztalcie plaskiego
daszku. Dziala ona nie tylko ksztattem ostrych
linii swych rogow i plaskoscia oraz cienko$cig
wlasciwych materiatowi, ale réwniez zdecydo-
waniem poziomego kierunku, przeciwstawionego
nagle wszystkim innym liniom rzezby, o charak-
terze wylacznie niemal pionowym. Mam wraze-
nie, ze tagodzi ona chwiejnos¢ tej rzezby, ktora
bez niej bytaby duzo silniejsza.

Innego rodzaju chwiejno$¢ wystepuje w figurze
Matki Boskiej z dziecigtkiem ze Zmigrodu (ryc.
56). Wartosci kompozycyjne zwartej bryty, wzbo-
gacone rytmicznym ornamentem oraz oryginal-
nym wyrazem psychicznym, ograniczaja sig
w swojej jednolitosci i zdecydowanym charakte-
rze do gtowy i piersi Marii. Reszta jest juz chao-
tyczna, niepewna, nieuporzadkowana, przypad-
kowa i nieokreslona, a swoja jakosSciag reprezen-
tuje styl ogromnej ilosci rzezb niewatpliwie lu-
dowych, jednakze o matej wartosci artystycznej,
ktére nas zastanawiaja witasnie swoja «chwiejno-
$cig», bedaca istota i podstawa ich jakosci kom-
pozycyjnej.

Pewng dodatnig odmiane tej wlasnie chwiejnosci
widzimy natomiast w figurze Chrystusa ze zwia-
zanymi rekami (ryc. 58). Sktada si¢ na nig asyme-
tria nie tylko sylwety i faldow sukni czy pta-
szcza, lecz przede wszystkim ragk, ktérych ksztatt
ponadto jest przypadkowy, niezdarny czy niepo-
rzadny. Ale ta niezdarno$¢, czy nieporzgadnosc
wydobywa rownoczesnie pewien liryzm, tak do-
brze odpowiadajacy charakterowi wyrazu twarzy
Chrystusa. Tworzy ona swym napieciem emocjo-
nalnym, oraz duza plaszczyzng akcent gtéowny,
jak gdyby zwornik catej kompozycji, podkre-
$lony odpowiadajacg jej, druga ptaszczyzng pier-
si. Posiadajg tu réwniez swoje pozytywne zna-
czenie «chwiejne» i skosne linie fatdéw szaty
u dotu, rzucone jednak pewnie i swobodnie. One
to moze mocniej niz inne elementy tej figury
wydobywaja z niej nieszablonowy i dowolny
charakter rzeczywistosci artystycznej, tworzony
najczesciej przez sztuke ludowa.

«Chwiejno$¢» figury nieokreslonego swigtego
(ryc. 57) z poziomo ustawionymi rekami polega
gtéwnie na poszukiwaniu wtasnej formy i bigka-
niu sie miedzy nasladownictwem jakiej$ rzezby
koécielnej, a wtasna koncepcja, ktorej jej tworca
jeszcze sobie nie skrystalizowal. Ciaggneta go bo-
wiem z jednej strony prostota uktadu bryty, uwi-
daczniajaca sie w zwarto$ci i pionowosci masy
gtownej, przecietej poziomami «dostawionych»
rak — z drugiej za$ gra i $wiattocienia fatdow
szat, wedle ktérej uformowal tez wiosy brody.
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Nie mogac sie rowniez wyzwoli¢
spod uroku pierwowzoru dat w kon-
sekwencji dzieto chwiejne, rézniace
sie w charakterze swym od sztuki
rzemieslniczej — cechowej, tylko
wiekszg sztywno$cia uktadu i pogru-
bieniem szczegéléw. One to decy-
duja, ze rzezba ta znalazla sie je-
szcze wsrod dziet sztuki ludowe;j.

Do zamkniecia rozpatrywania wielo-
rakich odmian . rzezby ludowej po-
zostala mi jeszcze jedna tylko fi-
gura. Jest nig ciekawa bardzo «Pie-
ta» (ryc. 59), ktérej przydzial do
grupy chwiejnej, nie jest zbyt mo-
cno umotywowany. Chwiejnymi sa
tu bowiem jedynie niezbyt pewnie
ciete linie zlobkowan szaty na pier-
siach Marii, oraz tez rozchodzace
sie¢ dos¢ dowolnie faldy sukni u do-
hu, ktoére nie liczag sie z charakterem
i porzadkiem rygorystycznych i geo-
metrycznych rytméw ornamental-
nych, panujgcych niepodzielnie
w czgsci gornej. W rzezbie calej nie
one jednak wybijaja sie na plan
pierwszy. Najbardziej oryginalny,
a wiec rzucajacy sie w oczy, jest
stosunek duzej i réznorodnie orna-
mentowanej postaci Matki Boskiej,
do matego, drobnego i gtadko po-
traktowanego ciata Chrystusa. Rze-
zba ta ilustruje dostatecznie znang
zreszta — podrzedna role, jaka gra
tre$¢ religijna, zwlaszcza w uje-
ciu oficjalnym, katechizmowym —
w powstaniu rzezby ludowej figu-
ralnej, niemal bez wyjatku o tema-
cie koscielnym. Tre$¢ ta sta-
nowi tylko kanwe, na ktorej
artysta ludowy wypowiada
swoje tesknoty za pieknem,
oraz odzwierciadla wewne-
trzne przezycia emocjonalne.
Jednemu z nich, uczuciu gte-
bokiego smutku — poswie-
cit wiec omawiang rzezbe.
Stad odwrécona hierarchia
waznosci postaci — ktorej
nie ma na przyklad w na
wskro$ religijnej sztuce go-
tyckiej: Chrystus malenki,
niewazny omal, jest tu pra-
wie atrybutem, a na pierw-
szym i jedynie waznym pla-
nie pozostaje Maria, o duzej
twarzy, przesyconej przez
rzezbiarza wyrazem smutku.
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W sztuce ludowej malarstwo «sztalugowe» —
jakbysmy powiedzieli, uzywajgc terminu miej-
skiego — a wlasciwie obraznictwo, nalezy do
osobnej kategorii, ktérej podstawa jest przygoto-
wanie zawodowe. Je$li do rzezby moze sie wla-
sciwie wzig¢ bezposrednio kazdy, kto ma do niej
pociag, troche wyobrazni tworczej i choé¢ nieco
talentu, tak do malarstwa potrzeba juz pewnej
wiedzy technicznej i umiejetnosci zawodowej.
Dlatego tez malowaniem zajmowali sie specjali-
sci z soba zwigzani i wywodzacy sie zazwyczaj
ze wspolnego zroédta. W wyniku tego nie mamy
wsréd obrazow ludowych takiej réznorodnosci
jak wsréd rzezb, a ponadto wystepuja wsrod nich
wyrazne powigzania grupowe, zaznaczajgce sie
na pewnych terytoriach. Z tego powodu $miato
mowi¢ mozna o regionalnych stylach malarstwa
ludowego, co oczywiscie nie wyklucza wcale po-
dziatu ich na zespoly mniejsze, ktére przypisaé¢
mozemy indywidualnym twoércom, wzglednie ich
warsztatom czy nawet szkotom.

Obrazy ludowe polskie podzieli¢ mozna na oso-
bne grupy podtug ich technik. Inny, bowiem, styl
posiadaja malowidla na szkle, niz obrazy malo-
wane na plotnie, papierze, czy blasze (obrazéw
malowanych na drzewie prawie nie posiadamy).
Z bardzo skapych wiadomosci, jakie do nas do-
tarty, zdaje sie wynika¢, ze obrazy na szkle wy-
przedzaja czasowo, malowane na innych materia-
tach, cho¢ najprawdopodobniej wspolistnialy one
obok siebie przez jaki$ czas, a przynajmniej na
pewnych terytoriach.

WSsrdd obrazoéw na plotnie jako pierwsza nalezy
wymieni¢ grupe, ktéra stylem swoim stoi na po-
graniczu sztuki ludowej i cechowej. Ilustruje ona
bowiem geneze malarstwa ludowego w ogole,
ktore powstalo przez dostosowanie sie sztuki,
przeznaczonej dla warstw o$wieconych i posiada-
jacych, do $wiata poje¢, potrzeb artystycznych
i mozliwos$ci gospodarczych ludzi pracy, gtéwnie
zas chlopa na wsi. Malarstwo tej grupy reprezen-
towane przez obrazy z rycin 61 i 114, a do pew-
nego stopnia rowniez i 113, taczy sie jeszcze mo-
cno ze stylami historycznymi, w ujeciu wtasci-
wym polskim warsztatom cechowym. Nie ma
w nich jeszcze ornamentu, jako elementu réwno-
wartosciowego optycznie z postacig, cho¢ bardzo
dekoracyjnie potraktowane sg promienie wokot
glowy Chrystusa z trzcing. Pewne zaczatki deko-
racji widzimy tez w obrazie Marii Magdaleny
w wyodrebnionym wiencu na glowie $wietej,
ktéry spotykamy rowniez na czaszce lezacej pod
ksiega. Nie ma tez w tych obrazach charaktery-
stycznej dla stylu ludowego ptaszczyznowosci
i wyrazny jest jeszcze trojwymiarowy modelu-
nek. Zaczyna sie natomiast ujmowanie plamy
barwnej w kontur, widoczny szczegélnie na re-
kach i brzegu plaszcza Chrystusa. Obrazy tego



typu spotka¢ mozna wszedzie w Polsce. Nie sta-
nowig one zwartej grupy i nie musza tez ko-
niecznie pochodzi¢ z okresu rodzacego sie stylu
ludowego. Powstawaly one, bowiem, wszedzie
tam, gdzie sie stykaly ze soba dwa $wiaty innych
kultur: ludowej i panskiej. Do nich podobne sa
tez obrazy artystow ludowych z pochodzenia,
ktérzy starajg sie nasladowac¢ imponujacy im na-
turalizm.

Szeroki i mocno rzucajacy sie w oczy, barwny
zazwyczaj, kontur jest cecha duzej grupy obra-
z6w, malowanych zar6wno na papierze jak i na
plétnie i rozpowszechnionych w potudniowo-za-
chodniej Polsce. Sg to obrazy czysto ludowe (ryc.
60, 62, 63, 64, 104), 'jak wskazuje ptaskie trakto-
wanie przedstawiohej sceny, budowa z duzych
plam barwnych, obwiedzionych konturem, dalej
ich dekoratywnos$¢ i umieszczenie postaci swietej
w rzeczywistosci abstrakcyjnej, nieokreslonej
pod wzgledem miejsca w sensie naturalistycz-
nym. Kazdy z pieciu obrazéw, ktérymi ilustruje
te grupe, posiada odmienny charakter i reprezen-
tuje zapewne rdézne warsztaty, czy mistrzow.
- W rzeczywistosci odmian tych naliczy¢é mozna
duzo wiecej. kaczy je wystepowanie szerokiego,
dekoracyjnego konturu, oraz wspolny charakter
cienkich linii, umieszczonych na ptaszczyznach
barwnych szat, jako ornamentalne symbole fat-
déw. Cechuje je tez umieszczenie w tle trojkat-
nych wotow, «zawieszanych» na fantazyjnie i de-
koracyjnie zakomponowanych wstegach. Wiek-
szo$¢ obrazéw tej grupy posiada ptaszczyzny za-
zwyczaj ztote lub srebrne, ozdobione masg pla-
stycznag, grzebykowana, ktéra to technika zdobni-
cza postuguja sie do dzi$§ warsztaty malarskie cze-
stochowskie. Brak natomiast w tych obrazach or-
namentu kwiatowego, ktéry tylko rzadko bardzo
wystepuje jako uzupeiliajace akcesorium, jak na
przyktad dekoracja naroznej kotary w obrazie
Magdaleny (ryc. 104).

Trzecia grupe obrazdow, ktora w takim zespole
pokazala po raz pierwszy wystawa krakowska,
to obrazy znajdowane dotad wylacznie w okoli-
cach Krakowa oraz na potudnie i wschéd od
niego (ryc. 65, 66, 102). Znane juz one byly z re-
produkcji barwnych w cennej ksigzce T. Sewe-
ryna, dotyczacej malarstwa ludowego. Cechuje je
glownie pokrycie drobnym, przewaznie, orna-
mentem catej powierzchni obrazu. Podobienstwo
skali kolorystycznej oraz szczegotdow rysunku,
wskazujg na wyjécie z jednego warsztatu. Sa one
nadto odmiang malarstwa ludowego, w ktérej nie
ma prawie tta. Zostalo ono bowiem przemienione
cale w ornament, wzglednie nim pokryte. Ponie-
waz roznymi, jasnymi kropeczkami i kreskami za-
pelnione zostaly réwniez powierzchnie szat Swie-
tych, stanowiacych temat obrazu, przeto nasta-
pito zlanie sie catosci obrazu w jeden system or-

namentalny, z ktérego wytaniaja sie jedynie
duze, gtadkie twarze. Roéznorodnoéé elementow
i motywow dekoracyjnych jest najbogatsza
w obrazie z wyobrazeniem $w. Jozefa, gdzie row-
niez kontur jest jasny i zbudowany z pojedyn-
czych kropek, wzglednie stanowi dekoracyjny,
ztozony szlaczek, ktory widzimy réwniez na
obrazie z ryciny 66. Twarze obrazéw tej grupy
posiadaja pokrewny sobie i stypizowany wy-
raz, ktéry nazwalbym liryczny. On tez, razem
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z wrazeniem, ktoére odbieramy od rozdrganej fili-

granowymi ornamentami powierzchni obrazu,
sktania mnie do scharakteryzowania catej tej
grupy mianem lirycznej — w odroznieniu na

przyktad od poprzedniej, noszacej pewne cechy
monumentalizmu. Bardzo pokrewne grupie Kkra-
kowskiej albo tez jej odmiana s obrazy ze zbio-

row prof. Fischera w Bochni (ryc. 103 i 105), ktore
byly prawdopodobnie naszyte niegdy$ na cho-
ragwi koscielnej, jakby wnosi¢ nalezato z ram na-
malowanych ozdobnie, wprost na obrazach. Ma-
my bowiem w nich ten sam liryzm w twarzach.
Wystepuja tu tez kropeczkowe motywy zdobni-
cze. Nacisk ornamentalny zostal tu jednak poto-
zony gtéwnie na koronke, stanowiaca nakrycie
gtowy Marii. Dekoracja ta, jest jednak lekka oraz
dyskretna i gubi sie, wzglednie taczy ze skalg
barwna reszty obrazu.

Znaczne zwiekszenie ornamentéw samych, oraz
roli jakg odegra¢ one moga w dziele malarskim
widzimy w zblizonym do tamtych obrazie, o te-
macie identycznym do jednego z poprzednich
(ryc. 67). Koronka zatracita tu juz swoja lekkos¢.
Girlandy kwiatow — tam dyskretne, drobne —
tu juz zyskuja na wielkosci i kontrascie barwnym
z ttem. Znika w nim rowniez gladka ptaszczyzna
u dohlu, ktéora w naszym obrazie, przypuszczam
ze duzo pdzniejszym, zostaje poprzerywana fali-
stymi, rownolegtymi kreskami. Wzmogta sie tu
tez wyrazistos¢ ornamentalnego, rytmicznego
uszeregowania bydta na pastwisku, stanowigcego
jedno z gtéwnych pdél wyladowywania swego
zmystu artystycznego malarza ludowego, ktéry
w odtwarzaniu postaci $wietej musial sie trzymac
bardziej utartego szablonu.

Do pelnego gtosu dochodzi ornament w nastepnej
grupie, ktoérej obrazy zostaly rozprzestrzenione
po catej Polsce, wobec tego trudno okresli¢ gdzie
jest ich zrodto. Porownanie ze sobg chociazby
Matki Boskiej z ryciny 68 z obrazem reproduko-
wanym na ryc. 106 wykazuje, ze nie ma wsrod
nich jednolito$ci, a pokrywanie calego obrazu
duzym ornamentem o motywach kwiatowych jest
pewnag odmiang stylu ludowego, nie za$ wlasci-
woscig jakiego$ tylko osrodka czy warsztatu.
Kilka obrazéw wystawy krakowskiej wystar-
czyto jednak do poznania grupy malarstwa na pa-
pierze, rozprzestrzenionego niemal wytgcznie
w Polsce centralnej, gtéwnie w kieleckim i oko-
licach Eodzi (ryc. 69). Jest ona zdecydowanie od-
mienna od grup poprzednich. Musiata wiec two-
rzy¢ sie bez zwiazku z nimi. Cechuje ja odrebny
koloryt, w ktorym przebija wyraznie barwa zo6tta
i buraczkowo-czerwona, a przede wszystkim
ogromnie malarskie operowanie plama, niekiedy
porwana. Malowane sa one jakby od niechcenia,
bez dbalosci o szczegolty, ale z duzym rozma-
chem. Podrzedne zupelie jest w tych obrazach
znaczenie konturu, minimalng tez role odgrywa
ornament typu niezdecydowanego i wahajacy sie
miedzy formg roélinng a geometryczng. Obrazy
tej grupy nie budzg wrazenia statycznosci i spo-
koju. Tego, ze nic sie nie dzieje, a wszystko trwa,
co jest tak charakterystyczne dla rzeczywistosci
stwarzanej przez sztuke ludowg. W obrazach
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«kieleckich» pulsuje zycie. Stanowia one odpo-
wiednik baroku w wachlarzu rozgatezien i od-
mian stylu ludowego. Intryguja swoim zestawie-
niem barw intensywnych, w zestrojach, do kto-
rych nie nawyklo oko czlowieka wspotczesnej
kultury miejskiej, a nie odkrytych dotad przez
zadnego Gauguina. Nic wiec dziwnego, Ze na te
obrazy malo uwagi zwracali zwiedzajacy, szuka-
jacy zazwyczaj uznanych juz wartosci.

Konczac na tym szkic charakteryzujacy odmien-
nosci grupowe obrazéw na papierze i plotnie,
wspomnie¢ chciatbym tylko o cyklu malowidel na
drzewie, zamieszczonym na wystawie. Nie sa to
wlasciwie obrazy ludowe, ale malowane wediug
utartego rytuatu przez malarzy tak zwanych cer-
kiewnych. Niemniej jednak i w$rod nich znajdo-
watl sie od czasu do czasu jaki§ prawdziwy arty-
sta, ktory zrywat z szablonem nakazanym i ma-
lowal na obrazie fragmenty o formie i jakosci
wlasciwej sztuce ludowej, jak to widzimy gtow-
nie w wyobrazeniach zwierzat na obrazie przed-
stawiajacym szopke (ryc. 70).

Przechodzac z kolei do najliczniejszych na wysta-
wie krakowskiej obrazow na szkle, musze zazna-
czy¢, ze najwieksza ich ilo$¢ stanowily obrazy
znalezione na Podhalu. Nalezaly one w ogromnej
wiekszosci do grupy, okreslonej przez Steckie-
go '*) jako spiska. Bylo tez kilka obrazéw odmia-
ny orawskiej. Poniewaz obydwie one znajduja sie
w duzych ilosciach na Stowaczyznie, gdzie byly
wytwarzane, nie widze powodu, by zajmowa¢ sie
nimi przy rozpatrywaniu zabytkow polskiej sztu-
ki ludowej. Nie wszystkie jednak obrazy na
szkle, znajdowane na Podhalu musza byé¢ ko-
niecznie importem. Analizujgc zbiory tych obra-
z6w, gléwnie z Muzeum Tatrzanskiego oraz Prze-
mystowego w Krakowie — doszedtem do rozréz-
nienia catego szeregu zespotéw, ktére po zbada-
niu obraznictwa po drugiej stronie Tatr, moga sie
okaza¢ pochodzenia polskiego. Jeden z takich
problemowych obrazéw znalazl sie réwniez na
wystawie krakowskiej i byt reprodukowany w jej
katalogu (figura 19). Ornament kwiatowy, rzu-
cony na wolne pola tla jest w nim odmienny niz
w wymienionych poprzednio, znanych grupach
podhalanskich, a réza umieszczona u dotu nawia-
zuje swym ksztaltem do form zdobniczych $la-
skich.

Z obrazami $laskimi jest tez spokrewniona grupa
zywieckich obrazéw na szkle, reprezentowana
do$¢ dobrze na wystawie krakowskiej szeregiem
dziel, z ktérych jedno bylo rowniez reproduko-
wane w katalogu (figura 21). Obrazy zywieckie,
ich typ i charakterystyke opisatem juz w r. 1938
w «Arkadach» %), Cechuje je miedzy innymi, or-
nament girlandowy, zlozony z kwiatéw podob-
nych do dzwonu oraz zbudowanych z kota oto-
czonego koteczkami, ktore poprzedzielane sa od
siebie para lisci. W obrazach tych, o wlasciwej
im skali barwnej, znajdujemy czesto kontur w ko-
lorze ciemno niebieskim. Wystawa krakowska po-
kazata tez jeden obrazek na szkle grupy tak zwa-
nej «Jele$ni» ($w. Florian, nr katalogu 136). Na-
zwe te nosi miejscowos¢, polozona niedaleko
Zywca, skad pochodza pierwsze obrazy tego ty-
pu, zauwazone przeze mnie. Grupa ta, niewatpli-
wie polska, czego dowodzg napisy, posiada sobie



wlasciwy ornament o kwiatach rézowych i z6t-
tych, odrebny sposéb malowania twarzy, zwla-
szcza oczu, oraz witasny wyraz.

Blizsze jej okreslenie nastgpi w specjalnym ar-
tykule, ktory jeszcze w roku biezgcym ukaze sie
na tamach «Polskiej Sztuki Ludowej».

Posuwajac sie w przegladzie jakosci ludowych
obrazéw na szkle od Podhala ku zachodowi, do-
chodzimy wreszcie do Slaska, bedacego kolebka
tego malarstwa dla $rodkowej Europy. Blizsze
studia poréwnawcze w Czechostowacji umozli-
wityby ustalenie wlasciwej jego roli w genezie
stylu obrazow podhalanskich, ktore swymi ele-
mentami jest mocno zwigzane z dawnymi obra-
zami dolnoslaskimi. Slaskie obraznictwo na szkle
dzieli sie stylowo na trzy wielkie grupy dos¢ $ci-
sle ze soba zwiazane. Najdawniejsze, najptodniej-
sze i 0 najwigkszej ilosci odmian jest malarstwo
dolnoslaskie. Literatura niemiecka !*) wyréznia
w nim trzy fazy rozwojowe, z ktérych trzecia,

masowa i stereotypowa niemal imituje juz w-nie-.

ktorych swych produktach styl oleodrukéw. Od
obrazow dolnos$laskich wywodzi sie odmiana gor-
noslaska, na wystawie nie reprezentowana
w ogole, oraz malarstwo Slaska Cieszynskiego.
Jeden byt tylko obrazek cieszynski na wystawie
(ryc. 71), ale za to bardzo charakterystyczny dla
tej grupy, zwlaszcza dla odmiany o duzej biegto-
sci malarskiej i akcencie potozonym na zywa
barwe. Autor tych obrazow lubowal sie w uzy-
waniu wezowej linii jako dekoracji powierzchni
szat. Trudno co$ napisa¢ o dolnoslaskich szkiel-
kach na podstawie materialu wystawy. Wysta-
wiono tam bowiem najwiecej jednogatunkowych
okazow z trzeciej zmechanizowanej juz fazy tego
malarstwa, z okresu panowania obrazu typowego
(Typenbild), jak je okreslit Keiser, ktéry pier-
wszy w literaturze niemieckiej podszedt do obra-
znictwa ludowego od strony sztuki. Byly co
prawda na wystawie i obrazy dawniejsze, duzo
bardziej indywidualne i ogromnie instruktywne
dla poznawania istoty malarstwa ludowego, ale
ginety w zalewajacej je masie wtasciwie juz fa-
brykatéw raczej niz dziet artystow ludowych. Re-
produkcje jednej z odmian starego malarstwa —
prawdopodobnie jakiej$ grupy wschodniej, gdyz
spotkatem je rowniez w Raciborzu — zamieszczo-
no w katalogu wystawy (fig. 22).

Inny zas$ dawny obraz $laski, umieszczony na wy-
stawie z dala od osobno eksponowanego zespotu
$laskiego, reprodukuje tu na ryc. 72. Slaskie obra-
znictwo na szkle jest zbyt waznym i rozlegtym
zagadnieniem, by mozna bylo scharakteryzowaé
je i1 zby¢ kilku zdaniami, na ktore tylko moge so-
bie pozwoli¢ w tym artykule. Dlatego tez ograni-
czam sie tu tylko do zarysowania jego problema-
tyki raczej, niz obrazu, rezerwujac sobie zaré6wno
opisanie jego jak i systematyke oraz mozliwe wy-

jasnienie do specjalnej rozprawy. Tu jeszcze
chciatbym podkresli¢, ze malarstwo $laskie
w swojej najistotniejszej postaci znalazlo sie na
wystawie krakowskiej po raz pierwszy w Polsce
i weszlo w ten sposob w zakres zainteresowan
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badaczy sztuki ludowej oraz ludzi nig sie intere-
sujgcych.

Po raz pierwszy tez wystawione zostaly w Kra-
kowie — co prawda pochodzace z muzeow,
a przez to tam udostepnione — ciekawe bardzo
i zupelnie rézne od obrazéw z Polski potudnio-
wo-zachodniej — malowidla na szkle z centrum
kraju. Sa to nieliczne unikaty, tym cenniejsze, ze
podczas wojny zginetly inne, pokrewne im obrazy
z tego terenu, zgromadzone w warszawskim mu-
zeum etnograficznym 7). Obrazy na szkle z Pol-
ski srodkowej — wylaczywszy czestochowskie,
na wystawie nie reprezentowane — powstawaly
zupelnie bez kontaktu bezpos$redniego ze sztuka
tego typu, istniejgca w innych krajach Europy,
a nawet S$lasko-poludniowa czescig Polski. By¢
moze, ze przyczyna tego lezy w kordonach gra-
nicznych zamykajacych «Kongresowke» od za-
chodnich jej sasiadéw, co jednakze nie przeszko-
dzilo obrazom na papierze rozprzestrzeni¢ sie po
jednej i drugiej stronie granicy. Trudno réwniez
da¢ dzisiaj wyjasnienie dlaczego np. obrazy na
szkle Slaskie mogly zawedrowa¢ do Gdanska i na
Mazury, a nie dotarty do Kielc, Warszawy czy
Lublina, gdzie wszedzie powstalo samorodne, wy-
prowadzone z drzeworytu, swoiste ludowe malar-
stwo na szkle. Jeszcze jedna taka zagadke sta-
nowi kaszubskie malarstwo na szkle, juz zagi-
nione zupelnie, poza jednym mocno zniszczonym
obiektem, znajdujgcym sie w Muzeum Miejskim
w Toruniu. I ono tez nie ma nic wspolnego ze
Slaskiem i wywodzi sie rowniez z drzeworytu —
mimo, ze obrazy $laskie, rozpowszechnione poza
tym w Wielkopolsce, musialty przez Kaszuby
przechodzi¢ w drodze swej na Warmie i Ma-
zury '®). Trzeba na razie rozwigzywac te pytania
wprowadzeniem pojecia «genius loci» i przejs¢
z powrotem do obrazow wystawy. Grupe Polski
srodkowej podzieli¢ mozna na trzy rodzaje: pier-
wszy to jedyny w swoim charakterze obraz po-
chodzacy z Zakowoli w powiecie radzynskim
(ryc. 73); drugi — stanowig obrazy z kieleckiego,
z podklejonym drzeworytem (ryc. 74 i 75); trzeci
zas tworzy dla siebie malowidlo z przedstawie-
niem raju (ryc. 76). Obraz spod Radzymina po-
siada ornamentyke rozwinietq gléwnie na
wewnetrznej ramie, ktéra uzupelnia potkole
gwiazd — kwiatkéw wokoét aureoli. Dekoracja ta
podirzymuje obrazowy charakter przedstawionej
postaci, ktéra wybija sie na plan pierwszy. Natu-
ralistyczny jej pokrdj jest stonowany przez uktad
faldow nieokreslonej blizej szaty. Obraz ten nie
taczy sie z zadng ze znanych grup malarstwa
ludowego i stanowi problem, na ktéry mogtyby
da¢ odpowiedz tylko poszukiwania terenowe.
Drzeworyt ornamentowany na szkle — tak bo-
wiem nalezaloby nazwac¢ obraz przedstawiony na
ryc. 75 — ma charakter pograniczny; stanowi tro-






che grafike a troche malarstwa. Niezmiernie in-
teresujgca dla poznania psychiki artysty ludo-
wego jest kompozycja samego drzeworytu, zlo-
zonego z dwu roznych czesci. Pierwsza tworza
posta¢ Marii — ktéra dzierzy w reku palme me-
czenstwa zamiast lilii — oraz kotary i ornamenty
tta. Jako ornamentow uzyt tu artysta niefrasobli-
wie emblematéw wojennych wraz ze sztandarem
Krolestwa Kongresowego — ktore stanowig dru-
ga czes¢ drzeworytu. Wszystko to razem zaopa-
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trzyt tytutem: OBRAZ NIEPOKALANE POCZE-
CIE N. Mi P. oraz data 7 Maja 1818., a ponadto
pokolorowat duzymi plamami barwnymi, gléwnie
niebieskimi i brudno czerwonymi, nie na plan-
szy, lecz na szkle, tworzac w ten sposob zacza-
tek malarstwa na szkle. Ten swego rodzaju «in-
kunabul» mowi o ogromnej daznosci jego twoércy
do bogactwa ornamentyki, ktére kazalo mu, nie
liczac sie z logika, wpakowac do obrazu tresci re-
ligijnej elementy nie tylko $wieckie ale wojen-
ne — a do tego doda¢ barwe, i to nie na papier,
ktéory by ja zmatowal, ale na szklo, pod ktérym
Isni ona jak glazura. Wkrotce barwa przewazyla
nad drzeworytem i, jak wskazuje obraz z roku
1823 (ryc. 74), zmalal on do drobnych rozmiaréw,
zajmujacych jedynie Srodek tafli szklanej, na
ktorej rozprzestrzenit sie, dominujgcy nad wszy-
stkim, ornament kwiatowy. Charakter tego orna-
mentu, jego barwa i ksztalt sg zupelnie samoro-
dne, bez powiazan ze Slaskiem czy jakakolwiek
inng grupg od niego pochodng. Obraznictwo na
szkle Polski centralnej jest wiec wytworem wila-
snym ducha sztuki ludowej polskiej i stanowi
przez to wktad cenny do bogactwa form tworczo-
Sci artystycznej $wiata. Bardzo ciekawy ikono-
graficznie jest obraz z Adamem i Ewag w raju, zu-
peinie juz pozbawieny drzeworytu. Jego soczysty
koloryt, o barwach pelnych, w odcieniach ciem-
nych: zielonym, czerwonym, brgzowym i zéttym, -
skontrastowanych z bialym tlem — odpowiada
charakterowi obrazow na szkle z Kujaw i Mazo-
wsza, ktorych nieliczne zabytki zniszczyla wojna,
oraz pokrewny jest obrazom lubelskim, nie repre-
zentowanym jednak na wystawie, gdzie brakto
tez ciekawych, problemowych, szkiel malowa-
nych z okolic gérskich Polski, potozonych na
wschod od Podhala.
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GRAFIKA




Uzycie stowa grafika, jest wlasciwie dla sztuki
ludowej nieco za obszerne. Z réznych technik
graficznych znamy bowiem w stylu ludowym tylko
drzeworyty. Takie wyjatki, jak reprodukowany
na rycinie 86 fyt w otowiu z r. 1678 — wskazu-
jacy stosunkiem ornamentéw do przedstawionej
sceny, ze duch stylu ludowego réwniez chowatl
sie gdzie$ po katach sztuki cechowej — nie moga
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przekresli¢ ogdlnego stanu rzeczy. Dlatego tez
uzywszy w tytule, zgodnie z katalogiem wy-
stawy, terminu grafika, bede jednak dalej moéowit
wylacznie o drzeworycie, pomijajac metaloryty,
ktoérych charakter stylowy nie miesci sie w takim
pojeciu sztuki ludowej, jakie zostalo sformuto-
wane w artykule Ksawerego Piwockiego, w pier-
WSZym numerze naszego pisma.



Drzeworyt ludowy nie byl na wystawie reprezen-
towany mocno, chociaz starano sie o wszech-
stronno$¢ ekspozycji. Najbardziej interesujace
byty tam drzeworyty dotad nieznane, lub niewy-
stawiane, a nawet cale ich grupy, ktéorym tez za-
mierzam poswieci¢ wylacznie swojg uwage. Trze-
ba jednak stwierdzi¢ obiektywnie, ze drzeworyt
ludowy, stanowiagcy perte pierwszej jakosci
(oczywiscie w egzemplarzach o czystym stylu
i na najwyzszym poziomie) wsrod Kklejnotow
sztuki ludowej polskiej, nie byl dotad pokazany
w calej swej pelni na zadnej z wystaw. Zrab jego
ledwie, zamie$cit bowiem Kieszkowski na pier-
wszej wystawie w r. 1921 i tylko luzne fragmenty
znalazly sie na odnosnych imprezach Instytutu
Propagandy Sztuki w Warszawie, podobnie jak
na ostatniej wystawie krakowskiej. Wskazuje to
na trudnosci w zebraniu rozproszonego materiatuy,
ktéry posiada jednak sporo juz wydan a czescio-
wo i opracowan, dzieki dociekaniom Sokotow-
skiego, Kieszkowskiego, Bystronia, Skoczylasa
i Piwockiego. Mimo takiego juz zaawansowania
w pracach badawczych bardzo mato wiemy o hi-
storii drzeworytu, jego zyciu, rozwoju, rodzajach
a gtéwnie osrodkach, w ktéorych powstawat. Na-
wet najszybciej odkryta i badana na miejscu swe-
go powstania grupa drzeworytow z Plazowa, nie
zostala dotad zdefiniowana ani okreslona w licz-
nych swych odmianach, ktére nie wiadomo jesz-
cze CO oznaczaja: zmiany rozwojowe w czasie,
czy tez réznych artystow, wzglednie jedno i dru-
gie zarazem. W drzeworycie tez, podobnie jak
i w malarstwie stoimy przed peilna praca krytycz-
nego opracowania i klasyfikacji posiadanego ma-
terialu oraz umiejscowienie go w czasie i prze-
strzeni, co dopiero umozliwi bardziej syntetyczne
ujecie i wypowiedzenie o nich «ostatniego slo-
wa», o ktore sie kuszg co niecierpliwsi dotychcza-
sowi autorzy artykutéw czy ksiazek o drzewory-
cie. Juz chociazby rzut oka na reprodukcje drze-
worytow, zamieszczonych przy tym artykule,
wskazuje na ogromne roznice w ich jakosci, kto-
rych znaczenie musi sie koniecznie rozwigzad,
chcac pozna¢ drzeworyt od strony jego wartosci
artystycznych. Uporzadkowanie i posegregowa-
nie materiatu zabytkowego nie moze by¢ doko-
nane wedle ich tresci ikonograficznej, jak to
uczynili niektorzy dotychczasowi badacze, ale na
zasadzie roznic formalnych i $rodkéw wyrazu
artystycznego. Wtlasciwie probe takiego ujecia
dat juz Jerzy Kieszkowski w swym katalogu
pierwszej wystawy drzeworytu ludowego, przez
okreslanie wspolnoty formalnej za pomoca na-
zywania autoréw niesygnowanych drzewory-
tow «mistrzami drzeworytu» przyjetego za pod-
stawe rozréznienia. Uwazam, ze prawdziwy hi-
storyk sztuki, dla ktorego zawsze najwazniejszym
zrodlem bedzie samo dzieto sztuki, nie musi sie

PRAVG] WIS

ot b —

YZERVINER SYZIOR A

i

bezwzglednie oglada¢ za archiwaliami, by okre-
§li¢ i umiejscowi¢ jakis obiekt sztuki, chociaz nie-
watpliwie zapiski ogromnie te prace utatwiaja,
a niekiedy, do ustalenia réznych szczegdétow sa
i konieczne. Niemniej wnikliwa analiza stylowa
i rozbior szczegdélowy kazdego fenomenu arty-
stycznego badanej dziedziny sztuki bedzie zaw-
sze rownie miarodajny dla poznania tworczo-
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sci artystycznej, jak zapiski, a bardziej pewny
niz wynurzenia osobiste artystow. Dla okre$le-
nia wzajemnego stosunku czasowego musi sie
wprawdzie posiada¢ jakies dane, ktérych nie
podobna wydoby¢ z samej tylko tresci arty-
stycznej, ale tu wystarczy — tak jak archeo-
logii — tylko kilka punktéw, by na ich pod-
stawie uchwyci¢ jakos¢ i kierunek linii rozwo-

( jowej, na podstawie ktorej mozna juz rekon-

struowac jej bieg miedzy, czy tez poza znanymi

f- punk:ami.

Jeden z najciekawszych i najmniej danych posia-
dajacych odcinkéw historii drzeworytu ludowego
w Polsce, stanowi tworczos$é ta w okregu cen-
tralnym. Reprezentuja ja na wystawie krakow-
skiej dwa wspaniate drzeworyty'?), o duzych roz-
miarach, przechowane w Muzeum Diecezjalnym
w Plocku (ryc. 77 i 78). Rozmiarami zblizajg sie

- do nich, a by¢ moze ze i pokrywaja, wielkie drze-

woryty, znajdujgce sie przed wojng w Wilnie,
w Muzeum Biatoruskim oraz Litewskim. Drzewo-
ryty te byly tam, przynajmniej w czesci, impor-
towane z Warszawy *°). Wywozenie drzewory-
tow ludowych z Warszawy na Litwe wskazuje,
ze osrodek drzeworytniczy w centrum Polski mu-
siat by¢ bardzo silny. Wiemy przecie, ze w tym
okregu i obrazy na szkle powstaly tylko jako
forma dekorowania drzeworytu. Wszystkie te
dane $wiadczg o jego rozlegtoéci i preznosci.
Drzeworyty zaé ptockie moéwia o jako$ci i wyso-
kiej klasie. Charakterystyczne jest w nich roz-
mieszczenie ornamentow, ktore sa uzyte wytacz-
nie jako wypetnienie ptaszczyzn pewnych przed-
miotow, gdzie obecno$¢ ich da sie wytlumaczy¢
w sposob zgodny z doswiadczeniem zycia co-
dziennego. W drzeworycie ze $w. Jozefem stano-
wig one dekoracje wewnetrzng motywu architek-
tonicznego, stworzonego przez kolumny polgczo-
ne arkadq. W drugim za$, z Mariq i dziecigtkiem,
pokrywajg ptaszcze postaci, a poza tym wypel-
niaja tto, jednakze w formie wotow, ktére przy-
braty tu ksztaltty i uzupetnienia wybitnie dekora-
cyjne. Zauwazmy, Ze nie spotkaliSmy réwniez
prawie ornamentéw w tle w obrazach na papie-
rze z okregu Kielc i Lodzi, co wskazywaloby na
pewng lacznos¢ miedzy poszczegdlnymi dziatami
sztuki ludowej w okregu centralnym. Druga ce-
cha rzucajgca sie w oczy drzeworytéw ptockich
jest pewna ich lgcznos¢ ze sztuka nieludowa, wi-
doczng w jakosci kolumn, arkady i posadzki
w drzeworycie z J6zefem, oraz ornamentu roslin-
nego umieszczonego na osi pionowej drzeworytu
z Matkg Boska. Niemniej jednak wyrazny jest
charakter stylu ludowego w ptaskim i bardzo or-
namentalnym traktowaniu catosci. Jakkolwiek
pewne szczegoly, jak na przyktad sposéb rysowa-
nia twarzy, a szczegolnie oczu, wskazuja na to,
ze sa one obydwa dzietami jednego mistrza, czy



tez warsztatu, niemniej rézniq sie miedzy soba
znacznie stylem, cho¢ komponowane sa na zasa-
dzie symetrii dos¢ $cistej wzgledem osi pionowej.
W drzeworycie z Matka Boska nie ma tla. Kryje
je ornamentami swego plaszcza ogromnie posze-
rzona posta¢, a poza niag wyolbrzymione i syme-
trycznie oraz dekoracyjnie rozmieszczone wota,
ktore tez, przez swoja urozmaicong tres¢ symbo-
liczng, stanowia walne wzbogacenie $rodkow wy-
razu drzeworytu. W drzeworycie tym, kompono-
wanym na rownomierne wypelnienie catej pta-
szczyzny duzymi elementami wewnatrz rozbitymi,
odczu¢ sie daje pewna
ciezkos¢ i lapidarnos$é
formy, wzmozona po-
krewna ekspresja wot.
Jakze inna jest atmo-
sfera w drzeworycie
ze sw. Jozefem. 1 tu
wprawdzie nie ma
gtadkiego tta. Pokry-
cie go jednak drobna
szachownicg w $rodku
obrazu i pokropkowa-
nymi paskami u gory
jest wlasnie podkre-
Sleniem jego znacze-
nia. Taka wtasnie,
drobna ornamentyka
kontrastuje z jednoli-
tymi w swoim rodzaju
dtugimi paskami za-
szrafowanymi, z kto-
rych zbudowana jest
w spokojnym i fanta-
Zyjnym, na przemian
uktadzie, szata $wie-
tego. Jakos$¢ zestawie-
nia tych paskéw, za-
akcentowana jeszcze piekna falista linig todygi
lilii stanowi gléwna warto$¢ artystyczna tego
drzeworytu, uwydatniong jeszcze spokojnym, $ci-
$le symetrycznym uktadem ornamentow, ktorych
poszczegolne motywy polozone sa analogicznie
po jednej i drugiej stronie postaci, a niektére
z nich sg wspdélne obu drzeworytom. W kompo-
zycji tej nacisk potozony zostal na posta¢ domi-
nujaca w obrazie przez odmienne traktowanie
formalne od tla i ornamentéw, ktére posiadajac
swoje wlasne walory — stuza jednak do podkre-
$lenia efektu gtownego. Przez jasny podzial pla-
szczyzny obrazu na tto, ornamenty i posta¢, a gto-
wnie przez jednolity charakter duzych partii tla,
kompozycja osiagneta duza przejrzystosé i lek-
kos¢. Na zakonczenie charakterystyki tego nie-
przecietnego w swych wartosciach artystycznych
drzeworytu — pragne jeszcze zwrdoci¢ uwage na
sposéb wkomponowania w tlo atrybutow sw. Jo-

zefa, to jest narzedzi ciesielskich, w uktadzie
swym i proporcjach potraktowanych dekoracyj-
nie i stanowiacych poza tym pewne wzboga-
cenie tresci obrazu swoja wymowa symbolicz-
ng, podobna do znaczenia wot w drzeworycie
poprzednio omoéwionym. Musze jeszcze do-
da¢, ze obydwa drzeworyty sa zakolorowane,
a barwy pierwszego z nich, swoja ciemng czer-
wieniag lacza sie z kolorytem «kieleckim» obra-
ZOW na papierze.

Zanim przejde do nowej, nieznanej jeszcze grupy
drzeworytéw, pokazanych po raz pierwszy na
wystawie krakowskiej
i nigdzie dotad nie
publikowanych, chce
pare zdan poswieci¢
trzem egzemplarzom

przechowywanym

w Muzeum Tatrzan-
skim w Zakopanem
(ryc. 79, 80, 87), ktore
tez, mimo wiadomosci
o ich istnieniu, bylto
mozna widzie¢ w Kra-
kowie po raz pierw-
szy. Nie stanowia one
jednak zadnej rewe-
lacji, a charakterem
swym, stylem i rodza-
jem naleza do zespo-
t6w reprezentowanych
dos¢ obficie w ksigz-
kach Skoczylasa i Pi-
wockiego ?!). By¢ mo-
ze ze znalezienie po-
szczegolnych odbitek
na Podhalu, bedzie
mogio mie¢ znaczenie
dla ich wyja$nienia.
Pewne rozjasnienie obrazu drzeworytnictwa lu-
dowego nastagpito — dzieki materialom wystawy
krakowskiej — na odcinku Polski potudniowo-
wschodniej. Nowe drzeworyty, wypozyczone z Sa-
noka, oraz odbitki z dwu ptyt, zachowanych w mu-
zeach w Tarnowie i Rzeszowie, maja z soba wiele
wspélnego i tacza sie nawet z najlepiej znanymi
drzeworytami z Plazowa (Plazéw to drobna mie-
$cina wschodnia, lezgca na pograniczu dawnych
zaborow: rosyjskiego i austriackiego), a takze
z dawno juz publikowanym drzeworytem wyo-
brazajgcym Michata Archaniota z Muzeum Ziemi
Przemyskiej (reprodukcja w katalogu wystawy
ryc. 35). Pewne swiatlo na technike drzeworytéw
ludowych rzuca odbitka z klocka bedacego wtla-
snoscig Muzeum Ziemi Rzeszowskiej — przedsta-
wiajaca $w. Tréjce (ryc. 82), gdzie Chrystus znaj-
duje sie «po lewicy» a nie «po prawicy» Boga
Ojca. Porownanie tego drzeworytu z drugim o ta-
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kim samym schemacie ikonograficznym, reprodu-
kowanym w Przewodniku po warszawskiej wy-
stawie w 1. 1937, wykazuje, ze klocek rzeszowski
jest bardziej prymitywna odmiang tamtego, po-
zbawiona ornamentow i efektéw dekoracyjnych
réwnolegtego szrafowania — uproszczong w szcze-
gotach i chwiejna w technice nieudolnych czy na-
wet niechlujnych rytéw. A mimo tego mozna
o nim powiedzie¢ to co o niektérych «chwiej-
nych» rzezbach: pocigaga swojg bezposrednioscia
i niefrasobliwos$cia, przyktadem ktérej jest cho-
ciazby ornament roslinny, rzucony na plaszcz
Boga Ojca, ktéry to plaszcz pokryty jest w drze-
worycie dekoracyjnym, typowym dla Plazowa,
bardzo pracowitym ornamentem, wystepujacym
takze na czarnej plaszczyznie ryciny 86. O drze-
worycie rzeszowskim mozna wprawdzie powie-
dzie¢, ze - wywiodt sie z duzej grupy pltazowskiej
ale poszedt swoimi drogami, ktére piewca regu-
larnosci i dobrego rysunku nazwatby upadkiem.
Ze nie upadek wchodzi tu w gre, ale po prostu
inny temperament artystyczny wskazuje klocek
z Tarnowa (ryc. 81 i 83), ktory na jednej stronie
pokryty jest cieciami, charakterem swym zblizo-
nymi do drzeworytu rzeszowskiego (ryc. 81),
z drugiej za$ do owego «poprawnego» plazow-
skiego. Ptyte tarnowska laczy tez z drzeworytami
ptazowskimi wymieniony juz charakterystyczny
motyw ornamentacyjny, wystepujacy, obok gwia-
zdek i kwiatkéw czteroptatkowych, na plaszczu
M. B. Czestochowskiej oraz ornament bardzo
istotny dla rozpoznania potudniowo-wschodnich
drzeworytéw, przedstawiajacy kwiat, umieszczo-
ny na krotkiej, tukowato zgietej, todydze, o roz-
nej zmiennej ilosci ptatkow, otaczajacych mniej
lub wiecej rozbudowany system kot. Motyw ten
widzimy w czterech rogach drzeworytu z M. B.
Czestochowska (ryc. 83) oraz rzucony luZno na
szatach Boga Ojca, wyrytego na drugiej stronie
tej samej ptyty (ryc. 81). Konnczac omawianie cha-
rakteru nowo pokazanych drzeworytéw (ktéorych
fotografie jednak znajdcwaty sie juz od roku
1946 w archiwum Instytutu) wydaje mi sie, ze nie
pochodza one bezposrednio z Plazowa wzglednie
od grupy wiekszej, ktéorej Ptazow byt tylko przed-
stawicielem, lecz tylko z nich sie wywodza, jako
odtam wysuniety najbardziej na zachod i stosun-
kowo pézny i moze najbardziej ludowy, jezeli
w tym wypadku za ludowo$¢ przyjmiemy pewien
nieporzadek i wynikajaca z niego bezposredniosé
i zywos¢ rzeczv, ktora sie jeszcze dzieje i nie jest
dokonana.

Uktad i styl ptazowski, do charakterystyki kto-
rego nalezy jeszcze doda¢ symetrie w stosunku
do osi pionowej i ulubiona falista lub dzwonowa
linie sylwety postaci wyobrazonych, widzimy na
rycinie 87, przedstawiajacej drzeworyt, znalezio-
ny w powiecie limanowskim. Laczy sie z nim tez
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jednak i problematyka tej grupy. Istote tej pro-
blematyki mozna pozna¢ zestawiajac ten drzewo-
ryt z jednym z grupy sanockiej, reprodukowanym

na wktadce i wyobrazajgcym Chrystusa na krzy-

zu. Chrystus swojg technika i pewnym biegiem

cietych linii oraz przebijajacym nasladownictwem ;

pierwowzoru nieludowego zbliza sie do sztuki ce-
chowej, podczas gdy $w. Zofia tworzy juz rzeczy-
wistos¢ artystyczna, oderwang zupetnie od sty-
l6w historycznych, a chwiejnoscia swych linii
grawitujgca ku drzeworytom z Rzeszowa czy Tar-
nowa. Porownanie to wskazuje na duza rozmai-
tos¢ typu plazowskiego, ktéra pogtebia jeszcze
drzeworyt zupelnie odmienny a znaleziony row-
niez w Plazowie, przedstawiony na rycinie 84.
Juz sam jego styl techniczny, a wigec kombinacja
ciecia biatej figury na czarnym tle i stworzenie
biatego tla dla czarnego ornamentu, jest nie tylko
zupelnie odmienny od najpospolitszych drzewory-
tow plazowskich, ale tez rzadki w sztuce ludowej.
Dochodzi do tego jeszcze plamowy, lapidarny
jego charakter oraz rodzaj ornamentacji, obcej
drzeworytom ptazowskim, z ktérymi taczy sie tez
tylko rozplanowaniem podzialu dekoracyjnego
tutowia, z charakterystycznym potkolem na brzu-
chu, wstawionym wewnatrz trojkata.

Wszystkie te przyklady mowia, ze drzeworytni-
ctwo plazowskie posiada duzo materialu wyty-
czajacego problematyke tej ciekawej grupy, kto-
rej rozprzestrzenienie po potudniowo-wschodniej
potaci Polski, gdzie§ az po Krakoéw, daje sie dzi-
siaj stwierdzi¢. Za wczesnie jest jednak jeszcze
ttumaczy¢ wyraznie rysujace sie¢ réznice. Sadze,
ze rozwiazanie tego problemu wyodrebni zarow-
no wielo$¢ warsztatow w samym Plazowie, jak
tez wykaze istnienie innych o$rodkéw drzeworyt-
niczych spokrewnionych z Plazowem.

Na istnienie ich wskazuje dwoisto$¢ stylowa
drzeworytéw zgromadzonych w muzeum w Sa-
noku, gdzie obok zespolu zwiazanego z Plazo-
wem, wystepuje tez drugi, reprezentowany na
wystawie odbitkga przedstawiajaca $wietg Bar-
bare. Charakterem ornamentu kwiatowego, umie-
szczonego w tle, wiaze sie ona po czesci z deko-
racjami klocka tarnowskiego, ale caly styl jej,
plaszczyznowy, linearny i pozbawiony szrafowan
nie lezy w jakosci drzeworytéw ludowych, lecz
podobny jest do obrazéw na szkle, zespotu dotad
nie zdefiniowanego, ktérego okazy spotyka sie
w poludniowo-wschodnim zakatku Polski.

Bardzo ciekawy typ drzeworytu grupy dotych-
czas nieznanej stanowi ucieczka do Egiptu z Mu-
zeum w Rabce, ktorego reprodukcja znajduje sie
w katalogu wystawy (fig. 32). Dziwi¢ sie tez na-
lezy 'dlaczego nie zostal on pokazany na samej
wystawie, gdyz pomijajac juz jego wyjatkowos¢,
walorami swymi graficznymi stal wyzej od nie-
jednego eksponatu tam zamieszczonego.
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Polgczenie dawnej sztuki ludowej z wspotczesng
nalezy uzna¢ za bardzo szczesliwe i instruktywne
posunigcie organizacyjne wystawy krakowskiej.
I nie tylko dlatego, jak pisze Tadeusz Seweryn
we wstegpie do katalogu wystawy, Ze «zgroma-
dzone w jednej sali przyktady wspotczesnej twor-
czosci artystéow ludowych dowodza, Ze plastyka
ludowa nie jest pie$nig przebrzmialg, ale zjawi-
skiem zywym, dokonywujgcym sie i trwaja-
cym» — lecz rowniez dla umozliwienia poréwna-
nia ze sobga przesztosci z terazniejszoscia.

Nie moge sie zgodzi¢, zeby bylo stuszne, ostrozne
zapewne, a moze podyktowane innymi wzgleda-
mi — zdanie Seweryna, wyrazone w tym samym
wstepie, ze «nie ma potrzeby kusi¢ sie dzis o cha-
rakterystyke wspodlczesnej twoérczosci ludowej
w zakresie plastyki», na uzasadnienie czego po-
daje, iz «zbyt réznorakie jest jej podtoze— spo-
leczno-gospodarcze i psychiczne — i zbyt rézne
przejawy jej formy artystycznej». Wydaje mi sie,
ze zestawienie na jednym miejscu sztuki dawnej
i dzisiejszej, byloby w swych wynikach w duzej
czesci zaprzepaszczone, gdybys$my sie o taka cha-

rakterystyke nie pokusili. Oczywiscie bedzie to

charakterystyka relatywna, w odniesieniu do
przeszlosci, w zestawieniu z ktora zarysowac sie
muszg znamiona terazniejszosci wspolczesnej
sztuki ludowej.

Trudno$¢ najwieksza takiego poréwnania powsta-
nie w dziedzinie rzezby. Wynika¢ bedzie ona ze
wspomnianej przez Seweryna roznorodnosci, tyl-
ko juz nie podloza, ale samych form rzezby, ktére
nie majgc zarowno w przeszlosci jak i terazniej-
szosci jakich$ granic stylowych i czasowo okre-
slonych, dopuszczaja wspolistnienie nieskonczo-
nej wprost ilosci odmian indywidualnych. Jest to
jednakze tylko zastrzezenie teoretyczne. W prak-
tyce bowiem mozna przyja¢ za podstawe pewne
sztucznie wytworzone cato$ci — i ze sobg je po-
rowna¢, przyjmujgc ze podobny wynik datyby
i inne grupy rzezb dawnych i nowych ze soba
zestawione. Takimi wlasnie — po cze$ci przypad-
kowymi, po czesci za$ $wiadomie stworzonymi
catosciami — s3, w stosunku do rzezby ludowej
w ogole, eksponaty wystawy krakowskiej. Jezeli
godzimy sie na to, by na ich podstawie wyrabia¢
sobie sad o calosci rzezby dawniejszej, ktéra do-
szta do nas tylko w pewnych przypadkowych
utamkach, to dlaczego nie mogliby$my tego sa-



mego zrobi¢ ze sztuka wspoétczesng, ktorej dzieta
zamieszczone na wystawie sag w duzo wiekszym
stopniu odpowiednikiem catej twoérczosci, niz
eksponaty dawniejsze.

Brak dystansu, warunkujgcego zwykle trwalos¢,
a tym samym warto$¢, wydawanych sadéw, nie
bedzie tu tez zbyt drastyczny, gdyz dystans ten
liczy sie nie tyle od powstania dzieta, ale od na-
szego spostrzezenia go i ustosunkowania sie¢ do
niego. A trudno przecie powiedzie¢, ze w dzie-
dzinie sztuki ludowej, zwtaszcza rzezby, postawi-
lismy juz jakie$ poglebione i na badaniach oparte,
tezy. Porownania sztuki dawniejszej ze wspolcze-
sng — ktore, jezeli nie dadza wprost, to dopomo-
ga do charakterystyki jakosci wspotczesnej twor-
czosci ludowej — bede przeprowadzat w tym sa-
mym porzadku w jakim czynitlem przeglad sztuki
dawniejszej. Juz samo zamykanie sie lub nie
sztuki nowej w grupach potworzonych przez da-
wna bedzie mialo swoja wymowe, charakteryzu-
jaca jakos$¢ nowej tworczosci. Zanim przystapie
jednak do tej pracy musze zwrdci¢ uwage na bar-
dzo nierowny stosunek iloSciowy miedzy sztuka
dawna a dzisiejsza, z ktérego wynika réwniez
i jakosciowy, w znaczeniu tak poziomu artystycz-
nego jak i odmian. Nie chodzi mi tu o liczbe rzezb
jednych i drugich na wystawie, ale o ich wywaod.
Zabytkowe dzieta wystawy =zostaly wybrane
z wielkiej ich ilosci, rozproszonej po kolekcjach
i zbiorach, ktore powstaly réowniez z wyboru,
tylko drobnej czesci prac, wytworzonych w prze-
ciagu dziesigtek lat w calym kraju. Sg wigc one
nie tylko wyborem z wyboru, ale ré6wniez wybo-
rem z duzej ilosci odmian. Na twoérczos¢ zas
wspolczesna sktada sie wlasciwie tylko wiek XX
ze swoimi, niweczgcymi zycie sztuki dwiema woj-
nami, nie mowigc juz o miazdzacym sztuke lu-
dowa pochodzie cywilizacji maszynowej. Jezeli
wiec przy tak niekorzystnym dla twoérczosci
wspotczesnej stosunku poréwnawczym znajdzie-
my na wystawie odpowiedniki najwazniejszych
tylko grup sztuki dawnej, bedzie to juz wiele mo-
wilo, zwlaszcza, ze dzial wspoéiczesny wystawy
reprezentowat prace tylko dwudziestu dziewigciu
artystow.

Zaczynajac wiec od rzezby, o bryle gtadkiej,
stwierdzi¢ mozemy, ze ten typ kompozycyjny
utrzymat sie nadal, jak $wiadczy na przyktad rze-
zba przedstawiona na rycinie 89. Jest ona jednak
réwniez dowodem, ze nie pozostal taki jak daw-
niej. Wida¢ w niej wyraznie cechy rzezby wspol-
czesnej nieludowej w jakosci ptytkiego porycia
powierzchni w szerokie zaokraglone pasy, uwy-
datniajace charakter plastyczny masy, tworzacej
rzezbe. Ludowym pozostaje w niej jaki§ skrot
zasadniczej koncepcji plastycznej, ograniczonej
do trzonu gtéwnego rzezby, i jej pewna ciezkos¢
pozbawiona finezji subtelnego wykonczenia

i skonsolidowania wszystkich czynnikéw, co jest
charakterystyczne dla sztuki warstw o$wieco-
nych. Blizsze wnikniecie w ciekawsze rzezby
wspolczesne artystow ludowych, w ich koncep-
cje, odbiegajace od utartego w sztuce ludowej
schematu, wykazuja wlasciwie zanik ulubionej
poprzednio symetrii, przy zachowaniu jednakze
dominanty pionu, ktéry tak zaznaczal zawsze da-
wny uktad symetryczny. Nowy ten charakter wi-
dzimy zaréwno w zbudowanej jakby z watkéw fi-
gurze Swietego Jozefa (autor Marian Gasior) —
jak tez we wszstkich rzezbach jednego z najory-
ginalniejszych rzezbiarzy ludowych Kudty (ryc.
91). Typ kompozycyjny stworzony przez tych
dwoch artystow miesci sie na pograniczu jakosci
dwu grup, ktére utworzytem przy systematyzowa-
niu rzezby dawnej: bryty gtadkiej symetrycznej
i miekkiej asymetrycznej — nie bedac ani jedna
ani druga. Nowy ten rodzaj jest wlasciwy przede
wszystkim Kudle, ktory mieszkajac w Warszawie
i majgc syna malarza, posiadal kontakt z bieza-
cymi pradami artystycznymi i mégt pozostawaé
bezwiednie pod ich wplywami. Dzieta jego jed-
nakze majq charakter ludowy, chociaz sposobem
ksztattowania bryty, bliskie sq niewatpliwie sztu-
ce nieludowej. Ludowy charakter posiada na
przyktad stosunek do siebie poszczegélnych cze-
sci jednolitej bryly $wietego Jozefa, ktérego by
juz jednak nikt nie rozpoznat ani z postaci ani
z atrybutow (w tym wypadku gruby, krotki kij
zamiast tradycyjnej laski), gdyby nie ustawienie
przed osiotkiem. A sposéb umieszczenia na o$le
Marii z Dziecigtkiem, skomponowanych jeszcze
wedle osi symetrii! Jakze inne sg one od ustosun-
kowania do siebie poszczegélnych bryt u artysty
prawdziwie miejskiego. Na dzietach Kudly widzi-
my, ze artysta ludowy obdarzony talentem, nie
za$ sprytny chlopski nasladowca, nie musi sie baé¢
kontaktu ze sztuka miasta azeby sie nie zatraci¢.
Jej bowiem studzy tworza, posiadajac okreslong
teorie do ktoérej dostosowuja i dopasowujg swoje
wizje. Artysta za$ ludowy zawsze da co$ nieocze-
kiwanego, czego nawet sam nie rozumie w sensie
formalnym, ale czuje; co mu zostaje bezwzglednie
narzucone przez wizje, ktérej nie umie ani moze
przeksztatci¢ wedle jakiej$ uznanej teorii, bo jej
po prostu nie posiada. Stad ptynie ta bezposred-
nios¢ sztuki ludowej, ktorg zawsze podziwiamy

i jej swiezos¢. I stad tez mozno$¢ dalszego jej

istnienia jako oddzielna galaz, bedaca réwnocze-
$nie duzo lepszym sejsmografem kultury ludo-
wej, niz jest nim sztuka miejska wspotczesna dla
ruchow umystowych masy przecietnych inteligen-
tow. Wracajac do stylu grupy gtadkiej w rzezbie
ludowej wspotczesnej musi sie zwroci¢ uwage na
wieksza jej prostote i zmniejszenie roli zanika-
jacych ornamentéw, co zbliza ja bardziej do na-
turalizmu, ale jakiego$ syntetycznego, uproszczo-
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nego. Mozna to zauwazy¢, poréwnujac pewne
podobienstwa nastepujacych rzezb, powstatych
nie tylko w roznych okolicach Polski, ale nawet
na przestrzeni kilkunastu lat: Ucieczki do Egip-
tu — Kudly (ryc. 91), Jerzego wojujacego ze
smokiem, Bilinskiego (ryc. 92), oraz Chrystusa
Frasobliwego z ryc. 94. Bardzo interesujgca jest
analogia w uformowaniu glowy i jej nakrycia
u $w. Jerzego, powstalego na wschodzie Polski
i u $w. Jozefa, ktorego wyrzezbil Kudla w War-
szawie. Zgodnos¢ ta $wiadczy o jakiejs wspolnej
atmosferze upodoban formalnych, istniejgcych
wsrod artystow ludowych, mimo tego ze nie po-
siadaja laczacych ich stowarzyszen, wieczorow
dyskusyjnych, czarnej kawy, i tych wszystkich
innych powigzan artystow miejskich.

Trudno w wspolczesnej rzezbie ludowej znalez¢
odpowiednika grupy «miekkiej» w ktorej wyste-
puje linia falista. Typ ten zdaje sig, juz sie nie
powtarza. Ostatecznie mozna by sie linii falistej
dopatrze¢ w zebatej aureoli tworzacej tto dla dwu
gtow postaci swietych (ryc. 90), jednakze rzezba
ta wcale nie nalezy do typu bryly gladkiej, gdyz
jest skomponowana ptasko i ornament gra w niej
duza role. I tu znowu musimy powiedzie¢: to jest
juz inny ornament niz w rzezbach dawnych. Bar-
dziej integralny, zrosniety z ksztaltem rzezby
i stanowigcy jej naskérek. Dawny charakter ryt-
miki dekoracyjnej réownolegtych nacie¢ znalezc
mozna jedynie na podstawie, pocietej w kwadra-
ciki technikg karbikowga. Skapy podziat ptasko
uformowanych szat zacieciami przewaznie piono-
wymi, o rysunku niepewnym, chwiejnym, nie
posiada juz jakosci wtasciwej ornamentyce po-
wierzchni rytmicznie pocietych, sztuki dawniej-
szej. Nastapito tu rozluznienie czestotliwosci ryt-
moéw linii réwnolegtych, przez co wiekszego zna-
czenia nabrata sama bryta. Ten sam proces ob-
serwowa¢ mozemy w rzezbie Wawry (ryc. 93),
jednej z najbardziej ornamentowanych z calej
jego, gltadkiej zazwyczaj, plejady wszedzie spo-
tykanych rzezb. Ciecia ornamentalne sa tu rzad-
kie i «chwiejne», a dziatanie rytmiki palcéow jest
raczej wynikiem ekspresji ptynacej z ich wyol-
brzymienia, niz dekoracyjnego ich, réwnolegtego
uktadu. Mimo zmian w jakos$ci ornamentyki rzezb
ludowych wspdtczesnych pozostala ona nadal
jednym z artystycznych jej srodkéw wyrazu, bar-
dziej jednak dyskretnych i uzupethiajacych wa-
lor bryty, co tak dobrze ilustruje rzezba sw. Je-
rzego (ryc. 92), gdzie ornamentowana jest drob-
nymi karbikami oraz zagtebieniem jedynie kra-
wedz podstawy i cielsko smoka. Nie wyrzeka sig
ornamentyki réwniez i Kudla, u ktéorego wartos¢
gtadkiej bryly dominuje we wszystkich jego dzie-
lach. W reprodukowanej tu Ucieczce do Egiptu
naciecia ornamentacyjne, o charakterze realiéw,
zastepuja desenie barw tkaniny sukni Marii. Tru-



dno odpowiedzie¢ za co uwaza¢ nalezy sposob
rozpracowania gltowy Chrystusa Frasobliwego
(ryc. 94) przez Szczepana WozZniaka. Ornamen-
talny charakter jej — w stosunku do reszty fi-
gury — jest niezaprzeczalny, ale z szerokos$ci na-
cig¢, dajacych w rezultacie dekoracyjna gre $wia-
ttocieni, przebija raczej jakos¢ formowania bryty
niz dodanego do niej jako uzupehienie elementu
dekoracyjnego. W sumie musimy stwierdzi¢, ze
w dziedzinie ornamentyki nastapitla w rzezbach
ludowych wspoéiczesnych duza zmiana, idgca ku
uproszczeniu $rodkéow wyrazu dla istoty rzezby
mniej waznych, na rzecz efektow o charakterze
wlasciwym tylko rzezbie, to jest na rzecz formy
bryty.

Wtlasciwie podobnie przedstawia sie réwniez
sprawa ekspresji wyrazu psychicznego wspdlcze-
snych rzezb. Figury Chrystusa Frasobliwego (ryc.
94 i 95) oraz «Pieta» Wawry (ryc. 93) méwiag do-
wodnie, ze ludowy rzezbiarz wspoétczesny nie wy-
rzekt sie tego $rodka wyrazu. Wiekszos¢ jednak
rzezb o twarzach schematycznych, niepogiebio-
nych, wskazuje wyraznie, ze i na tym odcinku
nastapit zanik zainteresowan dzisiejszych rzezbia-
rzy, ktérych uwaga koncentruje sie coraz bardziej
na kompozycji gtadkiej bryty. Jezeli chodzi o ja-
kos¢ ekspresji nowych rzezb — w poréwnaniu
z dawniejszymi, trudno mi postawi¢ jakie$ zdecy-
dowane twierdzenie. Stoi temu na przeszkodzie
zarbwno przekonanie moje o przypadkowosci
tych efektow, a poza tym brak jakiego$ typowego
wyrazu, z ktérym mozna by porownywacé inne od-
mienne przypadki. Zdaje mi sie, ze w dziedzinie
ekspresji kazda z rzezb, o ile posiada oblicze nie
stypizowane lub zbanalizowane, stanowi dla sie-
bie odrebna pozycje. Z tego wzgledu niewiele
mowi w sensie ogdlnym fakt, ze wérod rzezb da-
wnych nie spotykamy Chrystusa Frasobliwego
z twarza taka jaka posiada figura z ryciny 95,
ani tez usmiechu Matki Boskiej z rzezby Wawry
(ryc. 93).

Pozostalo jeszcze do poréwnawczego rozpatrze-
nia zagadnienie «chwiejnosci». I tu stwierdzi¢ po-
trzeba, ze nastapily zmiany. Zanika bowiem ta jej
odmiana, ktora polega na budowaniu rzezby
z réznych niestopionych z soba jakosci. Utrzy-
mata sie natomiast, w niektérych dzietach nie-
pewnos¢ ciecia poszczegolnych linii sylwety czy
tez ornamentéw rzezb. Dlatego tez nie mozemy
moéwi¢é o grupie «chwiejnej» wéréd rzezb ludo-
wych wspotczesnych, a natomiast nalezy skonsta-
towa¢ zachowanie sie tej cechy réwniez w figu-
rach obecnie powstatych.

Odrebne oblicze posiada wspoiczesne malarstwo
ludowe. Daje sie ono odrézni¢ na pierwszy rzut
oka od dawnego, z ktérym 1acza je tylko podsta-
wowe cechy stylowe. Rozwéj stylu ludowego po-
szedt i w malarstwie, analogicznie jak w rzezbie,
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po linii uwydatnienia warto$ci najistotniejszych
dla tej dziedziny sztuki ludowej. Wzmogto sie bo-
wiem znaczenie plamy barwnej oraz wzbogacita
skala kolorystyczna. Przede wszystkim jednak za-
panowal niemal zupeilnie charakter dekoracyjny
zamalowanej powierzchni i ulegta zmniejszeniu
waznos¢ postaci swietej, a tym samym wzmogla
si¢ niezalezna, Scisle artystyczna funkcja obrazu,
podporzgdkowanego dawniej bardziej celom kul-
towym. Techniki utrzymaly sie zasadniczo tylko
dwie: malowanie na papierze, wzglednie tektu-
rze — oraz na szkle. Nie spotykamy prawie obe-
cnie obrazéw na ptdtnie, co $wiadczy o zaniku
specjalizacji zawodowej i rzemieslniczego cha-
rakteru malarstwa ludowego, gdyz malowanie na
ploétnie wymagato pewnej wiedzy fachowej. Co
prawda tego samego potrzebuje rowniez malowa-
nie na szkle. Nie jest ono jednak powszechne —
jak malowanie na papierze — i wystepuje jedy-
nie na Podhalu, gdzie sprytni gérale sami poczy-
nili szereg eksperymentéw, by kopiowa¢ dla let-
nikow pokupne dawne obrazy, albo tez gdzie
techniczne umiejetnosci =zostaly udostepnione
wszystkim chetnym przez specjalne kursy. kLat-
wos¢ uzyskiwania.i uzywania farb gotowych:
wodnych, klejowych Ilub temperowych, upo-
wszechnilo mozno$¢ malowania i zblizyto malar-
stwo ludowe do rzezby pod wzgledem réznorod-
no$ci wystepujagcych obecnie odmian obrazow.
Trudno sobie wyobrazi¢, by jeden z najbardziej
oryginalnych malarzy ludowych, zmarty podczas
wojny Franciszek Janeczko, moégl malowa¢ na
marginesie swego pasterskiego zywota, gdyby nie
tatwos$¢ zaréowno zdobycia, jak operowania far-
bami gotowymi, kupnymi, na wszedzie dostep-
nym papierze. Wraz z upowszechnieniem twor-
czosci ludowej w malarstwie nie nastgpito jed-
nakze zwiekszenie liczby obrazéw ludowych,
ktora obecnie jest bardzo znikoma. Wspotczesni
malarze ludowi nie maja komu malowa¢. Wie$
i robotnik zaspakaja swoje potrzeby w tej dzie-
dzinie przy pomocy bezwarto$ciowych oleodru-
kow. Stad malarze ludowi pracuja tylko dla sie-
bie, lub snobistycznej, sezonowej zwykle klienteli
z miasta. I stal sie paradoks — przy upowszech-
nieniu twoérczosci, malarstwo ludowe stato sig
ekskluzywne i uprawiane tylko dla nielicznych.
Niemniej jednak nadal istnieje i rozwija sie po
linii wzmozenia $cisle malarskich srodkow wy-
razu i odrywania sie od wylacznie religijnej,
w sensie utylitarnym, funkcji spotecznej, ktorej
bylo podporzadkowane dawniej. Co prawda te-
mat religijny przewaza nadal i nie czeste sg kom-
pozycje, ztozone z elementéow innych od kosciel-
nych, a dla artysty ludowego réwnie niezwyktych
i zaciekawiajacych, ktore skomasowane widzimy
na przyktad w obrazie Janeczki (ryc. 98). Nie-
mniej jednak i w samych obrazach «$wietych» na
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pierwszy plan wysuwaja si¢ przede wszystkim
ornamenty kwiatowe, ktore zaréwno zalewaja
wprost tak obrazy Baranskiej (ryc. 97) malowane
na papierze jak tez Roj-Szeligowej na szkle (ryc.
96). Nie jest chyba przypadkiem, ze takie samo
wzbogacenie ornamentu kwiatowego zaobserwo-
walem w roku 1935 wérod nowych, wowczas po-
wstatych, obrazéw na szkle w Rumunii. Malowala
je jeszcze pewna staruszka, zdaje sie we wsi Fo-
garas w Siedmiogrodzie. Dowodzi to nie tylko
istnienia pewnej wspolnoty upodoban, laczacej
artystow ludowych roznvch narodow, ale tez ist-
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nienia naturalnego jakiego$ prawa, rzgdzgcego
rozwojem stylu ludowego.

Najmniej spodziewane we wspolczesnej tworczo-
$ci ludowej jest utrzymanie sie drzeworytu. Nie
mowiac juz o kwestiach technicznych, utrudnia-
jacych jego uprawianie przez osoby niewtajem-
niczone, odnowieniu tej tworczosci stalo na prze-
szkodzie, porzucenie jej zdaje si¢ juz dawno dla
efektéw barwnych. Drzeworytnictwo ludowe dzi-
siejsze nie jest jednak powszechne i nalezy do
wielkich wyjatkéw. Sztuczna droga powstal na
przyktad piekny i niepodobny do dawnych drze-
worytow ludowych cykl wykonany przez Wawre,
gdyz sam sposob techniczny zostal mu inspiro-
wany przez Zegadiowicza. Inne drzeworyty
wspélciesne pochodzg z powiatu olkuskiego,
gdzie tworzg je na marginesie swej glownej dzia-
talnosci — zdaje sie rowniez z inspiracji tym ra-
zem T. Seweryna — niektérzy wykonawcy ga-
lanterii drewnianej, sprzedawanej w kramach Su-
kiennic. O drzeworytach Wawry (ryc. 99, 100
i okladka) mozna powiedzie¢, Ze sa najbardzie]
ludowe ze wszystkich i co wazniejsze, powstate
nie tylko bez wzoréw ale tez w samodzielnie wy-
pracowanym stylu drzeworytniczym, opartym
niemal wylacznie na czarnej i bialej ptaszczyznie
a nie na linii i konturze jak dawniejsze twory lu-
dowe. Styl ich jest malarski i ogromnie fanta-
zyjny pozbawiony oschtosci ukladu schematycz-
nego. Tre$¢ za$ nadal religijna, gdyz drzeworyt
przedstawiajac tabedzia (ryc. 100), nalezy do wy-
jatkow.

Zupelnie odrebnie zarysowuje sie charakter drze-
worytéw olkuskich, zblizony do stylu dzisiejszej
pseudo-ludowej galanterii. Trescig ich jest sym-
boliczny rysunek Wawelu, nad ktérym, zgodnie
ze stylem ludowym, umieszczone zostaly w tle
ornamenty kwiatowe. Budowa tych drzeworytow
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sktada sie z plam czarnych i biatych, ktére zo-
staly wydobyte, wyztobieniami dtuta, analogicz-
nymi do techniki ornamentéw ztobionych w ka-
setach, sprzedawanych jako ludowe.

Proby poczynione zaréwno przez Zegadlowicza,
jak Seweryna wykazaly brak powigzan stylowych
wspoiczesnych drzeworytéw z dawnymi. A po-
nadto, ze drzeworytnik ludowy nie musi wcale po-
stugiwa¢ sie konturem, ograniczajagcym plame
biatag czy czarng, ale sta¢ go na operowanie
wprost plama. Wylania sie z tego pytanie: czy
przy takim sposobie ksztaltowania zanika styl
ludowy? Albo inaczej: czy wspodlczesne drzewo-
ryty wykonane przez osoby stojace poza kregiem
kultury artystycznej miejskiej zlewajg sie przez
utrate rysunku konturowego z tworczosciag nielu-
dowa? Zdaje mi sie, ze nikt nie bedzie wahat sie
z negatywna odpowiedzig na obydwie kwestie.
W nowych drzeworytach Wawry kazdy bez tru-
du odkryje ich charakter ludowy. Nikt tez —
oczywiscie z oso6b obeznanych ze sztukga — nie
wezmie ich za dzieta wspoélczesnych grafikow nie-
ludowych, nawet takich, ktéorych styl zbliza sie
ogromnie do ludowego, jak na przyktad Kulisie-
wicza. Wynika z tego, ze «ludowos¢» tych bez-
konturowych drzeworytéw zostala nadal zacho-
wana, a wiec w konsekwencji, ze kontur jest dla
stylu ludowego czynnikiem obojetnym, a nie za-
sadniczym, konstytutywnym. Wystepuje on tylko
w pewnym okresie rozwojowym drzeworytu lu-
dowego. Tym za$ co stale pozostaje w dzietach
ludowych jest jakos¢ stworzonej rzeczywistos$ci
artystycznej, zawsze abstrakcyjnej, zawsze zbli-
zonej do $wiata pojeé, to znaczy bez .cech indy-
widualnych jakiego$ specjalnego obiektu, czy $ci-
sle okreslonej sytuacji i zawsze takiej, jaka spot-
ka¢ mozemy w sztuce ludowej. Rzeczywistos¢ ar-
tystyczna sztuki ludowej zawsze jest syntetyczna
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i symbolizuje atmosfere niecodzienng, chociazby
codzienna jako element zostala do niej wciag-
nieta, jak to widzimy na domku z dymigcym ko-
minem i drzewku z budka dla ptaszka — wcielo-
nych do wyobrazenia Swietej Katarzyny (ryc. 99).
Eksperyment ze wspolczesnym drzeworytem lu-
dowym potwierdza nie tylko potencjalne mozli-
wosci jego odrodzenia, ale rowniez jest jeszcze
jednym dowodem istnienia zupelnej zmiany ja-
kosci wspolczesnej sztuki ludowej w poréwnaniu
z dawniejszg, przy zachowaniu jednak odrebno-
$ci wlasnej stylowej.
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PRZYPISY

Instytut Propagandy Sztuki. Katalog Wystawy Sztuki
Ludowej 1930, wrzesien—Ilistopad 1930. Warszawa, str. 6.

Moéwi o tym tez wstep do katalogu wystawy miedzy
innymi w sposéb nastepujacy:

«nie sposob nie dostrzec, ze wiele dziel zebranych na
wystawie rzezby i malarstwa ludowego przemawia gto-
sem czystej plastyki nowoczesnej, ktorej przejawy uczy-
liSmy sie poznawa¢ na sztuce francuskiej».

Instytut Propagandy Sztuki. Sztuka Ludowa w Polsce.
Przewodnik po wystawie zorganizowanej przy wspoi-
udziale Muzeum Narodowego w Warszawie, opracowat
dr Jozef Grabowski. Warszawa 1937, str. 7.

Nalezy tu sprostowa¢, zZe co najmniej dwie wystawy
sztuki ludowej w I P. S., o ktorych pisze na wstepie,
nie byly organizowane pod katem etnograficznym, a wy-
raznie i wylgcznie z punktu widzenia sztuki. Natomiast
etnografia wdarla si¢ do wystawy krakowskiej, gdyz
niektore eksponaty znalazly sie na wystawie nie dla
swoich walorow artystycznych o stylu ludowym, ale ze
wzgledow etnograficznych, celem pokazania co rzezbi
chlop, czego przykladem jest cho¢by krol Wiadystaw
Jagietto (nr kat. 72). Nie zupelnie tez $ciste jest powie-
dzenie, ze po raz pierwszy wystawiono razem z dzie-
tami dawnymi dziela wspoéiczesnych artystow ludowych,
gdyz znajdowaly sie one — co prawda w duzo mniej-
szej liczbie — na pierwszej wystawie malarstwa, rzezby
i drzeworytu ludowego w I. P. S. w Warszawie (np.
obrazy Baranskiej z Muzeum Etnograficznego w Krako-
wie). Tak samo nie odpowiada prawdzie, ze nie bylo na
wystawie krakowskiej dziel artystow poduczonych i wie-
cej zaawansowanych w swym rzemiosle $wiatkarzy —
czego dowodzi chociazby rzezba wykonana przez Jana
Wneka z Odporyszowa (Katalog nr 3).

Sztuka Ludowa w Polsce. Malarstwo — Rzezba — Gra-
fika. Katalog wystawy w Towarzystwie Sztuk Pieknych
w Krakowie, opracowal Tadeusz Seweryn, Krakow 1948,
str. 13—14.

Katalog taki nie zostal wydrukowany mimo Ze opraco-
wal go Franciszek Bartoszek, ze wzgledu na stanowisko
o6wczesnego Ministerstwa O$wiaty, ktore odmoéwito sub-
wencji na ten cel, gdyz wedle otrzymanej odpowiedzi
na podanie wystane przez I. P. S. Ministerstwo nie ro-

zumialo «na czym polega naukowos¢ takiego katalogu».-

(Cytuje oczywiscie z pamieci).

Na wystawie krakowskiej byt jednak obraz nalezacy
do zachodniej grupy tego malarstwa, ktérej gléwnym
przedstawicielem byl Polak: Karol Niemczyk. Obraz ten
zostal znaleziony w granicach obecnych Polski.

O warszawskiej proweniencji duzych drzeworytéw znaj-
dowanych na Litwie, zgromadzonych przed wojng w Wil-
nie w Muzeum litewskim i bialoruskim, znalaztem po-
szlaki w jednym z XIX-wiecznych katalogow wystaw
starozytnosci w Warszawie. W sierpniu 1939 roku po-
kazano mi w Wilnie w Muzeum Litewskim drzeworyt
bedacy wowczas w pracowni introligatorskiej wyobra-
zajacy «Smier¢ pijaka» — z napisami w jezyku litew-
skim, gdzie byl tez napis drzeworytniczy, Zze wykonano
go w Warszawie.
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Nie wspominam tu o metalorytach z Dolnego Slaska,
interesujacych jako dowody polskosci tego terytorium,
jednakze stylowo nieludowe.

Malarstwo na szkle na Podhalu jest nadal niejasne pod
wzgledem pochodzenia. Jest rzecza pewna, ze duza czes$c
tych obrazéw przywedrowata do nas ze Stowaczyzny.
Obecnie rowniez skonstatowaltem, ze nie brak tam i dzietl
pokrewnych Slaskowi, a moze réwniez importow. Poza
tym jednak na Podhalu istnieja grupy, co do ktérych
nie mozna nic powiedzie¢ przed dokonaniem badan po-
rownawczych w Czechoslowacji. Jedng z nich reprezen-
tuje obraz z Muzeum Etnograficznego w Krakowie, re-
produkowany w katalogu wystawy jako figura 19.

W katalogu wystawy figura ta zostala okre$lona jako
«Blogostawigcy». Tymczasem napis na samej rzezbie,
pochodzgcej ze zbioré6w Dabczanskiej, wyraznie nazywa
rzezbe te aniolem, o czym $wiadcza zreszta na barkach
$lady osadzenia odlamanych skrzydet.

Do omoéwienia z punktu widzenia kompozycji bryty
gladkiej symetrycznej nadawalaby sie réwniez rzezba
Gomieli, reprodukowana w katalogu wystawy (fig. 7).
Poniewaz jednak nie bylo jej na wystawie w Krakowie
(jak rowniez reprodukowanej w katalogu figury Fraso-
bliwego z Grzegorzewic), przeto pomijam ja w opraco-
waniu, opartym wytgcznie na materiale, ktéry przynio-
sta wystawa.

To tez pewnie sklonito autorow katalogu wystawy kra-
kowskiej do okreslenia dwoch rzezb tej grupy: $w. Ja-
dwigi i Chrystusa Ukrzyzowanego jako posiadajacych
formy wtasciwe ceramice.

Konstanty Stecki. Ludowe obrazy na szkle z okolic pod-
tatrzanskich. Odbitka z Rocznika Podhalanskiego. Za-
kopane—Krakow 1914—1921.

Grabowski Jozef. Problem polskosci podhalanskich obra-
z6w na szkle. «Arkady», 1938.

Keiser: Deutsche Hinterglasmalerei.

Zostaly one jednak opublikowane przy artykule: Jozef
Grabowski: Malarstwo na szkle z Polski Centralnej.
«Arkady». Rok 1938.

Wiadomosci i reprodukcje dotyczgce malarstwa kaszub-
skiego zawdzieczamy glownie artykulowi Tadeusza Se-
weryna, drukowanemu w dodatku niedzielnym do
I K. C. Pisala tez o nich Bozena Stelmachowska w swej
ksigzce, dotyczacej kaszubskiej sztuki ludowe;j.

Jeden z nich z wyobrazeniem $w. Jozefa byl juz repro-
dukowany barwnie w «Arkadach» w r. 1937.

Szczego6ty podaje odsytacz $8).
Ksawery Piwocki: Drzeworyt ludowy w Polsce. War-
szawa 1934, Wladystaw Skoczylas: Drzeworyt ludowy

w Polsce. Warszawa 1937.

Liczby te oznaczaja nr. katalogu wystawy.



BBICTABKA HAPOJHOI #KUBOIMCH, CKYJBITYPLI M TPABIOPLI 110 JEPEBY B IIOJBIIE

Jra crathd, pasOUBAOMAACA HA DAL CAMOCTOATENLHLIX DPAasJie10B,
NOCBAIIEHA B IIEIOM OTYeTy O Bropoii ofmenonbecKoil BEICTABKe Ha-
POTHOLT sKUBONNCH, CKYABNTYPS U Tpadukn, Koropag OBLIA OTKpPHITA
B f@HBape Tekymero roga B Kpakose, of'exara 3aTeM psifi HOJBCKHX
TOPOXOB M JOJMKHA OBITH BRICIAHA 3arPaHMILy NOcIe NPeIBAPHTEILHOIO
0100pa 1 IOKOMIUIEKTOBAHHSA SKCIOHATOB. JTa BHICTABKA, ABIAIOIASICS
[OCIE)(HAM 3BEHOM B IleNN BBICTABOK NOJIBCKOr0 HAPOAHOTO MCKYCCTBA,
Obua oprammzoBasa no mumumarase Mummerepersa Kyanryper m He-
KycCTBA ¢ HAMEpeHHIeM H3BIeYb N3 IOJILCKOTO HAPOIHOTO HCKYCCTBA
Opesszie BCero Te IIeHHOCTH, KOTOpHIe GIN3KH COBPEMEHHBIM XY/IOMHH-
KaM-IIactnkaM. B ee 3ajaul BXONHI Takike NOKa3 COBPEMEHHOTO
HAPOJHOIO MCKYCCTBA B OGNACTH KHBONMCH, CKYJBOTYPHl M Tpadurn
JUIST CPAaBHEHHS €r0 ¢ NMPEKHHM HAPONHBIM MCKYCCTBOM M BBISICHEHISI
XapakTepa W JIMHAM PasBHTOS HAPOAHOTO XY/IOKECTBEHHOIO TBOp-
4ecTBa B HACTOsIEe BpeMs. ABTOp 5TOfl CTaThH Baullaer co ¢paB-
HeHHsl 5T0Il BBICTABKI ¢ IPEIBIAYUINMH, a 0CO0EHHO ¢ MepBOIi MOIh-
CKON BBICTABKONl HAPOAHOIT IKHMBONIICH, CKYJABOTYPHL M TPABIOPH 1O
nepesy, Koropast Obra opranuzoBana B 1937 roxy rormammny HMu-
cruryrom Ilponaramnsr Mekycersa. CpapumBasi marepman 9THX BBI-
CTABOK, aBTOP HPHXOAAT K BHIBOLY, YTO H3Mt¢ HEHHe TDAHHIL HE OKa3al0
CEpHE3HOTO BINSHUS HA Kauecrs0 M pasMaX HAPOJHOTO NCKYCCTBA
B 00JACTH KMBONHCH, CKYABNTYPHI M TpaduKm, OpmieM OHO B 00ImeM
BBIATPAJIO B OTHOMIEHHH IEJIBHOCTH OTHHYECKOrO Xapakrepa, JnlueH-
HOrO NOCTOPOHHHX npuMeceif. ABTOD BBIpamKaer TaKKe B BCTYIH-
TeIbHOIT YacTH CBoe COOCTBEHHOe OTHOIeHHe K BEICTaBKe, KOTOpOe
3AKT0YACTCST B JCHOOIBb30BAHNHI KAPTHHBI, CO3TAHHON B pesyibrare
COCPEIOTOUCHASI B OJHOM MeCTe 3HAYNTEIHHOTO KOMHIecTBa OOBIYHO
pasbpocaHHEIX TpoN3BeeHnii (Ha BRICTABEe MMeloTea 372 bKemonarta),
JUIST NOMCKOB OOLINX TPYNIOBLIX 3HAMEHATeJel, CHCTeMaTH3MPYIOINX
PasHOOOPABHBII MaTepHAT I MOTYIIHX TAKHM 00pasoM CrocoGecTBOBATH
BBISICHEHITI0 3aKOHOB, PYKOBOIAIINX Pa3BAUTHEM HAPONHOTO HMCKYCCIBA.
Kracenpuramns, uponsseieHHass B AajipHeiimelf yacTd erarbi, OCHO-
BAaHA HA PETHOHAJIGHBIX M TeXHHYECKHX KPHTePHAX, B IEpPBY ovue-
pelb, OfHAKO, HA (JOPMATLHEIX KPHTEPHAX, NPEICTABIAONNX HauGoIee
CYIIECTBEHHYI0 OCHOBY /IS KJIACCH(MKAIMI OTAEIBHBIX IPOM3BeNeHuit
nckycersa. llogpasnensis Ha Ipynnel, aBTOp NOJYEPKMBaeT, 4ro I10-
HAMAHNe 3JeMEHTOB INOCTPOeHHs NPOH3BEIeHHd HAPOJHOTO HCKYCCTBA
He O03HAYAET elle NOJHOT0 MO3HAHHSA ero XYyAOXecrBeHHOI IeHHOCTH,
u00 TO, WTO HAC NOpazKaer B HAPOIHOM MCKYCCTBe, 3aKII0YAETCS
B KauecTBe CO3MAHHOM WM XYJI0:ecTBeHHOII jeifcrBuTenbHOCTH, Xa-
paKTep KoTopoil onpejeisgerc ckopee KayecTBOM H B3aHMOOTHOIIe-
HHeM OLMCAHHLIX BIEMEHTOB, UeM NIMH caMuMiL. TeM He MeHee, OJHAKO,
CHCTEMATHEA TpPOI3BeJIeHHIT HAPOAHOIO MCKYCCTBA, NPOH3BEIEHHAS HA
OCHOBAHHH T03HAHMA HX KOHCTPYKIMA M CPEACTB BBIPAiKeHHs o0:Ier-
gaer HaM HAXO:KJIEHHe IyTH, Ha KOTOPOM IIO3HAETCS CYNIHOCTh XY-
JOKECTREHHOCTH JAHHOTO NpPOM3BENeHHs], WHAH, HEeNOBTOpAMAS JUIs
KasK/10r0 HACTOSIIIEr0 NMpPOM3BEJCHNS HCKY(CTBA.

ABrop HaunHAeT ¢ aHAIN3a CKYIBNTYPHBIX NPOH3BEIeHNH, BBHIY
X Kpaiineif pasHOpPOTHOCTH, BHI3BAHHOM, MEKIY HPOUMM, OTCYTCTBHEM
CBA3M MEKAY CKYJBOTOPaMII, paboTalomUMu OGBIYHO 060c00IeHHO.
Ou pasgemI MX HA TPYONEI, COCTABIeHHBIe B COOTBETCTBHH C Ra:K-
HeHIIHMI HIeMEHTaMH, ONpeleIdIIIMI IeHHOCTh XYA0/KeCTBEHHOI
CKYJBNTYPHI: KOMHOO3HIWMEll IABIGE, OpHAMEHTHKONH M BBEIpA3HTElb-
Hocrhio. Pagyyeered, He Kaxkas CKYTBNTYPa YKIAIbIBAETCS IOTHOCTHIO
B Ty Ipynny, K KOTOPOil OHA NpPHYACIeHA, W YAaCTO CBS3aHA HEKO-
TOPBIMH CBOMMH YepTaMI ¢ APYTHMH Tpynoamu. Pemamommym MOMEHTOM
npu graccunuramun ObLIa U060 JOMHHAHTA KAKOI-11100 OCHOBHOM
IIEHHOCTH, JH00 M3BECTHOTO ee B/, HEOOXOAMMOro LIS MILTIOCTPAINH
raMMBL OTTEHKOB TOi ke Tpynmel. K mepmoii rpymme ormocmres kom-
[O03MIAA, KOMIO3HIMOHHOE PACHOIOMKEHAe CHMMETPHYCCKO Tiajroi
LIGI0BI, sBIsIIOIAsicss Hanboee pacnopocTpanesHoil cieremoli GopMOBKH

CKYIBNTYPHBIX NPON3BeJIeHNIT NOMLCKOTO HAPOIHOTO HCKYCCTBA B HCTHHHO
HAPOJHOM CTILIE, T. €. B CTHJE CAMOPOJHOM, He SBISIOIIEMCS TOIBKO
NOApAsKAHNeM NpPOU3BEIEHHAM TOTHEHM mim Gapokko. OcofeHHOCTHIO
KOMIIO3MIIME 5TOH TABIOR siBasieress (urypa Xpuera, Tajaomiero mnoj
TsEecTblo kpecra (pue. 13), mpeicraBisiomas coGoif mronorpadmu-
weckmit TAN, Bo3HMEMIAN B okpectHocrsix KpakoBa 1 BBICTYnawouuri
troapko B lloapure. Crexyomas Tpynna, COCTOAIAS W3 CKYIALOTYP
¢ «MATKOM» accnMerpmyHoil TibIf0if, 3aMKHYTOll OKPYTIEHHBIMA JHi-
HUSIMH, XaPaKTePH3Yercs HeKOTCPoii cBo0ONI0ll, OTCYTCTBIEM ZKeCTKOCTH,
cBoiterBennoit cuMyerprnuHoil Komnosnmun. OrcyrerBhe MIM HeGOMb-
1moe KOIMYECTBO NpSIMBIX JIHHIT IpIiaer IMbi0e B CKYJIBNTYpax aToif
IPYNOBL  3HAUHTEILHYIO MSTKOCTH, UeM IHOJYepiknBaercst 3HAUEHNe
vacepl. K 9Tolf  KOMIO3HILUIOHHOI Tpynme OTHOCHTCS 3HAYHTENbHASI
vacrs (uryp, msobpasmaomux Cropbamero Xpucera (pue. 14), apasio-
muxess HAMGOJIee PACHPOCTPAHEHHBIM THOOM CcKyJIpnTypsl B Iloanime,
XOTSl OHH BCTPeuQiOTess M B JPYINX CTPaHAX, IMABHBIM 00pasom
B Jutee m B Pocemit. Tpernst rpynna cosgaHa M3 CRYJAbOTY], SBIs-
IOIAXCS AMINE HEKOTOPOi PasHOBIIHOCTBIO TPYNIBI «MATKOLi » TIBIOH,
B KOTOpPOii HEKOTOPO® BHAYCHIIE MMEeeT TAK:Ae BOIHICTAS JAINHIS, Tpi-
JAIONAS MHOMIA — Kak Hanpumep Ha ¢urype, maodpasennoii na
pue. 22 — ¢BoeoGpasnblit xapakrep Beeit cryapnrype. B aroii rpynne
HeKOTOpoe 3HAYenHe JHMEeeT TaKiKe CHMMETPHYHOE —PACIONOKEHHe
K BEpTHKAILHOI OCH KOMIOZHIIMH.

B caexyomyo rpynny aBTop BKIOUAT Te CKYIABNOTYPHI, B KOTOPHIX
JOMITHUpPYET JeKOPATHBHBIN dieMeHr, mMelouiicas OOBIYHO TaKiKe
1 TaM, TAe Xapakrep XY/10:KeCTBEHHOTO BBIPAYKEHHSI NPOH3BEICHHS
onpeneasercst komnosmueif rappr. Koneramnpys, 4ro opHaMeHTaIb-
HBle PUTMIYECKI® 3KEIO0KH CIYKAT Yacro HAPOTHOMY CKYILOTODY
a8 augQepeniuanmt nIockoerelf TABLIOL, aBTOp OTMEYaeT, 4To Je-
KOPATHBHBIE 5JeMEHTHI, BEICTYNAIONINE B CKYJABUTYPE, TOIBKO B HCKIIO-
UNTEIBHBIX  CAYUIASX CO3JAKTCS U3 PACTHTEILHBIX MOTHBOB, a vaile
BCETO TIMEIOT CKYJBUTYDHEIT Xapakrep. IzaHoe 3navenine opnaMemra
B CKYJABUTYPE COCTOMT B OOOTANICHHM IEHHOCTH KOMNO3MINM TALIGHT
s(pexroM PHTMIKH, BO3HHKNIel B pesylbrare pasHoOTo poja mna-
pamteapusx Hape3ok. 0030p MX aBTOP HAUMHAET ¢ CAMBIX DPOCTBIX
HAPEe30K, CBOICTBEHHBIX KAK JIEKOpaTHBHOI, Tak W (uryparbHoii
CKYJBNTYpPe, W 3AKAHUIBAET NPHMEPOM IIPeBpAlleHHs yXa B (opmy
OpHaMeHTa TJIa/IKOIl TIBIGH TonoBHl (pme. 40).

[Ipexcrapias panee B 0cofoif Tpynne NpOWSBEIEHHS HAPOLHOIl
CKYJABNTYPBI, OTIMYATONIecd MCKIOYNTEIRHON sKenpecemeii, aBrop

_YKa3bIBaeT, YTO OHN ‘Ipe3BbI'§al°lH0 }111.311006})83!411)1 1 He HMEIOT CXeMbl

COOTBETCTRYIONIEH HCTOPITYECKNM CTHISAM, KOTOPHIe IAI0T HaM 3apaHee
RO3MO:KHOCTH JIOTQJAThCsl, KAKOBO OyAeT BHIPAsKeHNe KIACCHYecKOoi,
TOTHYECKOH CKYABITYDHI I CKYIBOTYPH B critre pokoko. IIpmbmm-
JKasfich K HAPOJHON CKYJBNTYpe, KOTOPOit MBI elle XOpomuIo He BHNM,
MBI HHUKOTJA He 3HaeM, ¢ 4eM MBI croikneMcs. Kpome toro, aBrop
OTMeYaeT, UTO X BHIPAMKEHHEe NPH M300DAKEHNH CTpajanns, He Obl-
BaeT HHUKOTJA HA PE3KNM, HH PeaJHCTHYCCKHM, KAk 5TO 3aMCTHO Jae
B roruke mau B Gaporko. OHO OTINYAeTCS CIEPIKAHHOCTBIO I HEeKO-
TOPBIM K14CCHIU3MOM, KOTOPBIl BIpOYeM sBISIETCSI OCHOBOIL KoMmo-
3UIHH GOABIIMHCTBA CHMMETPHYABIX HAPOIHBIX CKYIROTYp. B 0030pe
(opm oKcopecnm:m aBTOp YAeIfleT MHOTO BHHMAHHS PasHOOGpPasIio
skenpecenn Hamboree TanHIHLIX s Iloapmm ¢uryp Xpuera Ckop-
Osiiero.

[Mocrenusaa Tpynna cKyIbOTYP COCTABIEHA ABTOPOM N3 HKCIOHATOB,
KOTOpEIE He MMEIOT OIHOPOXHOTO XapakTepa M HE BCTPEYAlT y Liac
110JIHOTO 0J100pEHNUS ¢ XY/CKeCTBEHHOIT CTOPOHEI, HECMOTDS Ha MHTepec,
KOTOPEILl OHII BEI3BIBAIOT IIMEHHO BCIENCTBHE CBOCIT HEOXHOPOIHOCTIL
On HasBaad 9Ty TPynOy <HEYCTOHUMBOii» 1 BKIOYII B 5TV Tpynoy
T€ CKYJABUTYPHI, JHHAN M HAPe3kN KOTOPHIX OTIAYAIOTCS HeyBepeH-
HOCTBIO, HepPEIINTeIBHOCTBI0 H OTCYTCTBHEM cMeaocTH. B o1nx Kak-Gwl
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HEIOCTATKAX AaBTOP BIINT OJHAKO HEKOTOPYIO [OCTOSIHHYIO YepTy
HAPOIHOTO CIMISI, B Kotopoll mposBasercss cBodoxma 1 Gessabormoe
TBOPUECTBO HAPOJHOTO XYIO:KHHKA, ITOll IPymmoit 3akanumBaercs
0030p m B TO ke BpeMsl (GopMAIbHAS CHCTEMATHKA CKYIBOTYP, KUTO-
PHIM NOCBATHAM 0OJbINe BCEro MeCTa KaK OPIaHH3aTOPBl BLICTABKH,
TaK M aBIOp CTaTbH.

Bropoe Mecro 3aHHMAET JKHBONHMCH €O CBONM OCHOBHBEIM NOJpa3jiede-
HHeM Ha KapTHHGI HAUMCAHHBIE HA CTeKie, a Takke Ha Gymare It
T0JIOTHe, KOTOPHIe JOBOJBHO CIJIBHO OTINYAIOTCA JPYr OT JApYyra.
[TonueprBast CyMECTBOBAHNE OTACALHEIX PETHOHAIBHBIX IPYUNl B 001a-
¢TI KHBONHCH, aBTOp OG'fCHAET HTO €e CIAaHKOBLIM XapakTepoM
U HeoOXOJMMOCTHI0 TeXHIYeCKAX 3BAHUH, KOTOpHIe CBA3BIBAIOT MKHEO™
ICIEeB PYT ¢ IpYroM. ABTop Haumpaer 0G30p sEHBonHCH ma Gymvare
1 TOJOTHE ¢ TPYNIB, HaXonamelcs Me:ay HApOJHBIM M peMecaeHHo
1leXOBBIM CTHJEM, KOTOPBI BEICTYNaer Kak B TUEPBBIH NepHON ero
CO3JAHNS, TAK W TOINA, KOIA HAPOAHLIG XYIOMHAKH HAYMHAIOT Td-
roTeTh K HATYPAJH3My Topofckoro mekyccrsa. [lepseri dasme na-
POIHOTO CTANSA ABTOP BHAHT B KAPTHHAX € IMMPOKAM OPHAMEHTAIb-
HEIM KOHTYPOM KPYIHBIX KPaCOYHBIX IIIOCKocTel, YKpalleHHBIX YacTo
rpefenuaroil 1030M0YeAHON Maccofi. B mux orcyrerByer OpHAMeHT
13 IBETOB, SIBISIOUHICA B Pa3BUTOM HAPOIHOM CrAJe OJHHM H3
IVIABHBIX HIEMEHTOB KOMIO3HIMN KapTHHEI, BXOAAIIEM Ha Bce ee uoid,
CIOCOOCTBYS JIOCTUIKEHAIO A0CTPAKINH, N300PasKeRHOH XYIOMecrBeH-
Hoit moficrBurenpHocT, KaprmHEI OGOMX THNOB  pacHpOCTpaHEHbI
B 1oro-3anaguoii Ioasme. Ilemrpansuast swe Iloabuia cospana ceGe
cBOH cOOCTBEHHDI THI KAPTHHHI Ha OyMare, NOYTH JNUIEHHON OpHa-
MeHTa, SIPKOHl MO IBeTaM, ¢ mpeoOiajaHmeM SIPKO KeJToro I IPA3HO
kpacnaro usera. B sroit se wacrnm [loxapmu eyweersyer Takike BO3-
HOKIMAag caMo 10 cebe B peaylnTaTe OKpAacKH Ha OKOHHOM CTEeKIe
IOJUIOMKEHHBIX TPABIOP Ha JepeBe, 0codasl JKABOLHCH HA CIeke, IMeIo-
Ias OpUrHHAIBHEIN XapakTep, HAYeM He CBS3aHHBLIA ¢ JXpyraMu eBpo-
neiicknyn crparamn. JOr Iloapun mmeer KapTHHBI Ha CTekiae, DPONIC-
XOIfIWe M3 TMABHOTO CHJIE3CKOTO 1IEHT|a. IABINEIO BHICTABKE MHOTO
raprug, Cnie3ckuM KapTHHAM POJCTBEHHLI JTABHO H3BECTHBIE NOJTa-
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JFHCKHEe hapPTUHBI, & TaKiKe HETABHO OTKPBHITHIE MOJBCKHE I'PYNNbI U3
paitona iKnsua. Ilockoabky ocHOBHASI IEHHOCTH SKMBOMIICH 3aKII0Ya-
ercd B KPacKax, ROTOPBIX, K COMKAJICHAIO, JNIICHB] HAIIN PEIPOLYKIAH,
JadbHeiimil HX CIOBECHDI aHain3 Ha al Obl HIHKAKOIO Pe3YJbTara.
Hanmenee 3maumTesrbHast 9Yacrb BHICTABKH, NOCBSIIEHHAS HAPOJHOIN
rpajmke, NIABHEIM 00pasoM TpaBlope 10 JiepeBy, JAJeK0 He NOKa-
3a1a BO Beell MOJTHOTe JOCTOMHCTB OAHOII N3 OpeKkpacHefiInmX :keM-
9Y:KHAH [0JIbCKOTO HAPOJHOr0 MCKYCCTBA, KOTOPOil NOCBALIEH ViKe HA
HOILCKOM ssblke pax MoHorpadmii m pabor. IlosTomy amrop erarnu
aHAIH30BAI ee TOUBKO (JparMeHTapuyHo, NPHAAB BO BHIMAHHE HOBBIE
MaTepualbl, IPeJCTaBIeHHble HA BBICTABKe, M IPONCXOASAIINe TIABHEIM
obpa3oM u3 I0jHONH u joro-Bocrounoff uwacrm Iloapmmm. Heanss,
0JHAKO, HEe OGPATHTh BHIMAHHS HA JiBe I'PABIOPEL 1O Jiepesy, Ipo-
uexomsimue u3 oxpecrnocreii Ilnomra (pme. 77 u 78), T. e. U3 ueH-
rpaapHoit Iloapmm. Mx omimine or ocralbHBIX TPaBIOp 110 JiepeBy
BHOBB HOITBePIK/IAeT, KAk I B OTHOIICHIN KapTHH Ha Oymare 1 cTexie,
cyuiecrBoBanme B nenrpainHoil Iloabme oramyalomeroess oT Oxpaun-
HEIX MecTHOCTe{i IeHTpa HAPOJTHOTO XY/IOMKECTBEHHOTO TBOPYECTBA,
CBOIiCIBEHHOIO HCKJIOYATENBHO NOILCKOMY HApPOLY, XOTS H OCTAIOlle-
rocsi B paMKax OOlIeYeJIoBeUCCKUX HATYpaJbHBIX (OpM, cBoiicTBen-
HEIX HAPOMHOMY CTHLIIIO.

Bee pacemorpennire o61acTm HAPOJHOTO MCKYCCTBA IPOJOIKAIOT MNThH
s Iloapmme, Kak nokasata oIjelpHAs COBpEMEHHAsl JACTh KPaKOBCKOM
BEICTABKHM. AHAJIH30M ee aBTOp 3aKaH4NBaeT CBOI0 CTATHIO, KOHCTA-
THPYS CYUIECTBUBAHME (OPM, OOTBETCTBYIOIUX OOYTH BCEM IMABHBIM
(opyay, 3aMeUCHHBIM IPH aBalu3e NpPeXKHUX IpoH3BeleHuid, npnuem
OJIHAKO 3aMedYacTcsl MHOe KauecTBo emle Ooldee GoraToif OpHAMEHTHKN
KApPTHH, a TaKike HeCKOILKO MHOIl (JOpMasii3M B OTHONIEHHN K I.JbI0e
B HORBOI CKYIbUTYDE, BAXOAAIIMIiCSA MesELy H3BecrHoro poxa Qopma-
an3mMoM m Gonee CHHTETHIECKON (opMoif, YTO BIpOYEM COOTBETCIBYET
TOCHOAICIBYIOIINM B Hacroguiee Bpems B Eppone saxomam.
Jaapreiiinas yacTh HOMEpa COCTONT W3 BHICKA3BIBAHAN XY/IO:MHAKOB-
IJACTHKOB [0 BONPOCY O BBICTABKe, JIONOJHSIOIHX HTY OJHOCIO-
POHHIOIO CTATHIO.



EXPOSITION D’ART POPULAIRE POLONAIS: PEINTURE, SCULPTURE ET GRAVURES SUR BOIS

Cet article, qui se divise en de nombreux paragraphes in-
dépendants, est entiérement consacré a la deuxieme expo-
sition générale d'art populaire polonais; peinture, sculpture
et art graphique. Cette exposition ouverte a Cracovie au
mois de Janvier de cette année a circulé dans de nombreu-
ses villes de Pologne et va étre envoyée a l'étranger apres
qu'un choix de ses meilleures oeuvres aura été com-
plété. Cette exposition, qui représente le dernier anneau
d'une chaine d'expositions d'art populaire polonais, a été
organisée sur l'initiative du Ministere de la Culture et des
Beaux-Arts dans l'intention de tirer de l'art populaire, avant
tout les valeurs qui sont proches des artistes plastiques
contemporains. Son but était aussi d'illustrer I'art populaire
(peinture, sculpture et art graphique) afin de le comparer
a l'ancien et de s'orienter sur le caractere et la courbe de
developpement de la creation artistique populaire actuelle.
Dans son introduction, l'auteur de cet article traite du rap-
port de cette exposition avec les précédentes et en parti-
culier avec la premiere exposition d'art populaire polo-
nais: peinture, sculpture et art graphique qui avait été
organisée en 1937, par le Bureau de propagande pour
I'art qui existait alors. En les comparant l'une a l'autre,
l'auteur en arrive a conclure que le changement des fron-
tieres de Pologne n'a pas eu de répercussion sérieuse sur
la qualité ni sur l'étendue de l'art populaire, dont le ta-
bleau général gagne en unité de caractere ethnique et se
trouve débarrassé de mélanges étrangers. Dans l'introduc-
tion, l'auteur donne aussi sa propre opinion sur l'exposi-
tion: elle consiste a tirer profit de l'ensemble formé par
le groupement l'une a coété de l'autre d'un grand nombre
d'oeuvres ordinairement dispersées (l'exposition en com-
porte 372) pour chercher «les dénominateurs communs» de
groupes et en méme temps saisir les droits essentiels qui
régissent le deéveloppement de l'art populaire. Plus loin,
l'article est divisé d'apres des critériums regionaux et tech-
niques mais, néanmoins, avant tout d'aprés le critérium de
la forme car il représente le bien le plus réel entre les
différentes oeuvres d'art. En formant ces groupes, l'auteur
souligne que la compréhension des éléments de construc-
tion d'une oeuvre d'art populaire n'est pas la connaissance
compléte de ses valeurs artistiques; en effet, ce qui nous
frappe dans l'art populaire, est dans la qualité de l'expres-
sion artistique, et ce ne sont pas tellement les éléments
décrits qui en décident mais plutét leur qualité et leurs
rapports réciproques.

Néanmoins, la méthode de groupement des oeuvres de l'art
populaire, exécuté en se basant sur la construction et les
moyens d'expression, facilite 1'accés a la porte par laquelle
on atteint a l'essence méme de l'art d'une oeuvre donnée,
essence qui est autre pour chaque vraie oeuvre d'art et ne
se répete pas.

La sculpture est examinée tout d'abord a cause de sa
grande variété; en effet, ses createurs, produisant d'ordi-
naire séparément n'ont pas de liaison entre eux. Elle est
divisée en groupes formés d'aprés les éléments les plus
importants qui décident de la valeur artistique de la scul-
pture: la composition de la masse, I'ornement, 1'expression.
En vérité une oeuvre n'appartient pas complétement au
groupe dans lequel elle a été incorporée, elle est souvent
liée par certains traits a d'autres groupes. De son classe-
ment a décidé, soit la note dominante de quelque valeur

principale, soit aussi quelque autre valeur nécessaire pour
illustrer la palette de nuances du méme groupe. Le premier
groupe se compose d'oeuvres dont la composition de la
masse est symétriquement lisse. C'est le systéme le plus
fréquemment employé en sculpture populaire polonaise,
dans le style vraiment populaire, c’est a dire original et
qui n'est pas qu'une imitation d'une variante du gothique
ou du baroque. Un exemple caractéristique de ce systéme
de composition de la masse est la statue du Christ tombant
au pied de la Croix (dessin 13); elle représente un type
iconographique qui a pris naissance dans les environs de
Cracovie et ne se rencontre qu'en Pologne.

Le. groupe suivant est formé par des oeuvres sculptées aux
masses «molles», asymétriques, enfermées dans des lignes
arrondies, caractérisées par une certaine aisance; elles
n'ont pas la raideur propre aux groupements composés sy-
métriquement. Le manque ou le peu de lignes droites,
donne a la masse des sculptures de ce groupe une grande
«mollesse» et par cela souligne l'importance de la masse.
A ce groupe de composition appartient une grande partie
des figures représentant le Christ affligé (dessin 14); c'est
le type de figure sculptée le plus souvent rencontré en Po-
logne, bien qu'il se rencontre encore dans d'autres pays,
principalement en Lithuanie et en Russie.

Le troisieme groupe est formé de sculptures qui ne sont
en somme qu'une variété du groupe des masses «molles»,
dans lesquelles la ligne ondulée a une certaine importance;
elle communique parfois son caractere a toute l'oeuvre (ce
qui est le cas, par exemple, pour la figure représentée par
le dessin 22). Dans ce groupe ou tient compte aussi de
l'arrangement symétrique par rapport a l'axe vertical de
la composition.

Dans le groupe suivant, l'auteur a incorporé les oeuvres
dans lesquelles domine 1'élément décoratif, il est d'ordinaire
présent aussi la ou la composition de la masse décide de
I'essence de l'expression de l'oeuvre artistique. Constatant
que souvent le sculpteur populaire se sert en ornement de
rainures rythmiques pour distinguer le plan de la masse,
l'auteur remarque que les éléments décoratifs que 1'on
trouve en sculpture, sont rarement créés par des motifs
de plantes qui conviennent plutét a la peinture; le plus
souvent ces éléments ont un caractére sculptural. L'impor-
tance principale de I'ornement en sculpture consiste a enri-
chir les valeurs de la composition de la masse a l'aide
d'effets de rythmique produits par différentes sortes de rai-
nures paralleles. L'auteur les passe en revue en commen-
cant par l'ondulation la plus simple commune aussi bien
a la sculpture décorative qu'a celle des figures et finit par
I'exemple de la transformation de l'oreille en forme d'or-
nement de la masse lisse de la téte (dessin 40).

Présentant ensuite, dans un groupe a part, les sculptures
populaires qui ont beaucoup d'expression, l'auteur re-
marque qu'elles sont extrémement diverses et ne possédent
pas de schéma propre au style historique qui nous permet,
a premiere vue, de prévoir quelle sera l'expression d'une
sculpture classique, gothique ou rococo. En nous appro-
chant d'une sculpture populaire que nous ne voyons pas
encore bien, nous ne savons jamais ce que nous allons
rencontrer. De plus, on remarque que leur expression n'est
jamais ni criarde, ni realiste en représentant la douleur,
comme nous le voyons dans le gothique ou le baroque. Ce
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qui la caractérise au contraire c'est la mesure et un certain
classicisme qui est d'ailleurs la base de la composition de
la plupart des sculptures populaires symétriques. En exa-
minant les formes d'expression, l'auteur consacre plus de
place a la diversité d'expression de la figure la plus ty-
pique pour la Pologne, celle du Christ affligé.

L'auteur a formé le dernier groupe de sculptures de spéci-
mens qui ne possédent pas de caractere uniforme et qui,
malgré l'intérét que par cela méme ils suscitent, ne béni-
ficient pas chez nous d'une entiére approbation artistique.
I1 a appelé ce groupe «hésitant» et y a compris des
sculptures dont les lignes et les rainures ne possédent pas
de slreté, sont hésitantes et indécises. L'auteur pourtant,
voit dans ces sortes d'insuffisances, un certain trait con-
stant du style populaire, trait dans lequel apparait l'aisance
et l'insouciance de création de l'artiste populaire. Sur ce
groupement se termine la revue des oeuvres exposées ainsi
que la systématique des formes en sculpture, auquel les
organisateurs de l'exposition ainsi que l'auteur de l'article
ont consacré le plus de place.

La seconde place est occupée par la peinture avec ses
deux divisions principales; tableaux peints sur verre et ta-
bleaux peints sur papier ou toile qui différent assez sensible-
ment les uns des autres. En soulignant l'existence, dans
le domaine de la peinture, de groupes régionaux qui dif-
férent, l'auteur les explique par le fait que les peintres pro-
duisent en atelier et qu'ils sont réunis les uns aux autres
par la nécessité de la science technique.

L'auteur commence la revue de la peinture sur papier et
sur toile par le groupe intermédiaire entre le style popu-
laire et le style artisanal, style qui apparait aussi bien
au début de sa création que lorsque les auteurs populaires
se mettent a graviter autour du naturalisme de l'art urbain.
L'auteur voit la premiére phase du style populaire dans les
tableaux au large contour ornemental de grands plans de
couleur, souvent décorés d'une masse dorée rayée de lignes
en forme de vagues. L'ornement fleur en est absent; dans
le style populaire développé il représente un des princi-
paux éléments de composition du tableau,.pénétre dans
tous ses domaines et crée l'abstraction de la réalité arti-
stique représentée. Les tableaux de l'un et de l'autre type
sont répandus en Pologne du Sud-Ouest. La Pologne cen-
trale, d'autre part, s'est crée un type propre de tableau sur
papier, presque dépourvu d'ornement, aux couleurs vives
ol domine un jaune vif et un rouge sale. Dans la méme
partie de la Pologne existe également un genre de pein-
ture sur verre différent, a caractére propre qui n'est en rien
réuni aux genres des autres pays d'Europe; elle est née
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spontanément de la peinture sur une vitre derriére laquelle
on a placé des gravures sur bois. D'autre part, le sud de
la Pologne posséde des tableaux sur verre provenant du
centre principal de Silésie dont beaucoup de tableaux se
trouvent a l'exposition. Depuis longtemps sont connus les
tableaux de Podhale, apparentés a ceux de Silésie; les
groupes récemment découverts dans les environs de Zy-
wiec et définis comme polonais sont aussi apparentés
a ceux de Silésie. Du fait que la valeur principale de la
peinture est dans ses coloris (dont nos reproductions sont
malheureusement dépourvues) approfondir plus avant la
question a l'aide de mots ne donnerait aucun résultat.

La moindre partie de l'exposition est consacrée a l'art gra-
phique populaire, surtout a la gravure sur bois; elle est
bien loin de montrer dans toute sa valeur l'une des plus
belles perles de l'art populaire polonais. Cet art d'ailleurs
posséde déja de nombreuses études et éditions monogra-
phiques en langue polonaise. L'auteur de l'article I'a donc
traité superficiellement, en examinant de nouveaux mate-
riaux qui se sont trouvés a l'exposition et proviennent du
sud et du sud-est de la Pologne. Il est pourtant impossible
de ne pas remarquer deux gravures sur bois provenant des
environs de Plock (dessins 77 et 78), du coeur méme de
la Pologne. Le caractére qui les distingue des autres gra-
vures sur bois prouve de nouveau, de méme que dans les
tableaux sur papier ou sur verre, l'existence en Pologne
centrale d'un centre de création artistique populaire, dif-
férente de celle des regions frontieres et propre seulement
a la nation polonaise, mais n'en restant pas moins dans
le cadre des formes humaines naturelles, apanage du style
populaire.

Toutes les manifestations de l'art populaire traitées jus-
qu'ici, continuent a vivre en Pologne ainsi que le prouve
la partie contemporaine qui jouit d'une place a part a l'ex-
position de Cracovie. L'auteur termine son article en l'exa-
minant et constate l'existence d'oeuvres correspondant
a presque toutes les principales formes remarquées en ana-
lysant les oeuvres anciennes; a l'occasion pourtant on re-
marque une autre qualité d'ornement des tableaux plus
riche encore, ainsi gqu'un certain formalisme different dans
la conception de la masse en sculpture nouvelle; il gravite
entre une sorte de réalisme et une forme plus synthétique,
ce qui du reste répond aux régles qui gouvernent actuelle-
ment en Europe.

La suite de ce numéro contient les opinions des artistes
plastiques sur l'exposition et complétent cet article qui
sans cela aurait eté traité unilatéralement.



EXHIBITION IN POLAND OF FOLK ART: PAINTING, SCULPTURE AND WOODCUTS

This article, divided into a number of individual fragments,
is devoted as a whole to the discussion of the second exhi-
bition of folk art: painting, sculpture and graphic art. This
exhibition was open in Krakow last January and later has
visited a number of Polish cities. It is expected that after
a special selection of the exhibitits is made, this exhibition
will be sent abroad. The exhibition of folk art was orga-
nised by the initiative of the Ministry of Arts and Culture
with the purpose of drawing out of the folk art first of all
such values which closely approach the art of the modern
artists. Another aim of the exhibition was to illustrate the
modern folk art in painting, sculpture and graphic art in
comparison with the old trends and to see what line of
artistic development and what new trends it follows now.
The author of the article discusses the relation of the last
exhibition to the former ones, especially to the first Polish
exhibition of folk painting, sculpture and woodcuts, which
was organised in 1937 by the Institute of Promoting Art.
In comparing both exhibitions the author draws a con-
clusion that the change of frontiers did not affect seriously
the nature and the extent of folk art. It has gained in uni-
formity as regard its ethnic character, and does not show
a trace of foreign admixture. Further the author states his
own approach to the exhibition, taking advantage of the
image created by assembling closely a large number of
works, which normally are dispersed, (there were over
372 exhibits) in order to classify them in groups. This is
helpful in establishing the essential laws governing the de-
velopment of folk art. The division was made in another
part of the article and was based on regional and technical
criteria, as well as on formal criteria, which are the most
essential bonds between the particular works of art.

In establishing the groups the author stresses the fact, that
understanding of the elements of construction of folk art
does not actually mean the full knowledge of its artistic
values, since what strikes us in folk art is comprised in
the nature of the artistic reality created by this elements.
Not the elements, but rather their nature and mutual rela-
tions establish the character of artistic reality. Nevertheless
a system introduced into the grouping of works of folk art,
based on the knowledge of their construction and means
of expression, helps us to find the right path, leading to
the essence of art of a particular work, which in every
genuine work of art is different and impossible to repeat.
Sculpture was discussed first, owing to its variety of types,
resulting from the lack of connection between the artists,
who are working mostly in isolation. This branch of art
was divided according to the most important and decisive
in evaluation of work elements: composition of a block,
ornamentation and expression. Of course, particular works
placed in one group have also certain characteristics
strongly ressembling the works of other groups. They were
classified according to some dominant element of their
most important value, necessary for the illustration of
a range of nuances of this group. To the first group belong
the works with a symmetrical, smooth composition of
a block. This is a most frequent method of shaping Polish
folk sculptures of genuine folk type, i. e. purely native
without any admixture of gothic or baroque style. A re-
markable composition is a figure of Christ, falling under
the weight of the cross (fig. 13). This represents an icono-

graphic type of art which has in Krakow
district and appears only in Poland.

To the next group belong works carved in a non-symmetri-
cal mass with a curved, soft outline. They possess a cer-
tain freedom, contrasting with the stiffness, familiar to the
compositions of symmetrical kind. A complete absence of
straight lines or just a few of them give a peculiar softness,
to the composition and at the same time emphasises the
effect of the mass. The majority of statues of Grieving
Christ (fig. 14), a most frequently encountered in Poland
type of sculpture belongs to this group of composition.
Outside Poland we come across this type also in Russia
and Lithuania. To the third group belong the figures which
represent a certain variety of the former group with the
addition of wavy lines, which are sometimes a distinguish-
ing feature of the work, as it is the case with the statue
on fig. 22. This group is also characterised by a certain
symmetrical arrangement in relation to the vertical axis
of the composition.

Next group includes sculptures with a predominant orna-
mental element, which is also present in those works,
where the composition of the block decides the essence of
artistic expression. According to the author, a folk artists
resort to ornamental, rhythmical grooving in order to se-
parate different surfaces of the block. The author also points
out that ornamental motives appearing in sculptures have
seldom a pattern of flowers and plants, so familiar in paint-
ings. The chief aim of decorations in sculpture is to enrich
values of the composition of the block by rhythmic effects
produced by all kinds of parallel grooves. In reviewing the
decorative motives, the author starts with simple fluting,
common in ornamental sculpture, as well as in statues
and ends with a treatment of an ear as an a decorative
motive of a smooth surface of a human head (fig. 40).
Sculptures possessing an exceptional expression are placed
by the author in a separate group and he draws attention
to their exceptional variety. They do not have a scheme,
familiar to the historical styles, which allows us to guess
ahead, what sort of expression will have a classical, gothic
or a rococo sculpture. When we approach a folk sculpture
we never can tell ahead what we are going to see. The
author considers also that in representing sorrow or pain
the expression is never exaggerated, or too realistic as it
is the case in gothic or baroque style. They are characte-
rised by moderation and certain classicism, which is mostly
the basis of a composition of the majority of symmetrical
folk sculptures. In reviewing the forms of expression, the
author pays a considerable attention to the wvariety of
expression of the statues of Grieving Christ, so typical to
Poland.

The last group consists of works which do not pobssess
a uniformity of style, and though this makes them parti-
cularly interesting, they do not meet with a full artistic
approval. This group was described by the author as
«wobbly». He has included in this group those works which
have no definite lines and incisions, but are vague and
timid. However the author is inclined to consider such
shortages as a permanent feature of folk style. They
express a rather free and cheerful spirit of a folk artist's
creative mind. This group closes the review, as well as the
task of formal grouping of sculpture. The organisers of the
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exhibition and the author have devoted much time and
space to this section of art.

Next item of interest is painting, which is represented by
pictures painted on glass, paper or canvas, and presents
a variety of styles. Here the author draws attention to the
existence of the regional painting groups. According to
the author, the necessity of a certain technical know-
ledge and a certain workshop character of painting are
the bonds which unite folk artists in groups. He reviews
first the paintings on canvas and paper and begins with
the group placed midway between the folk art and artisan-
ship, which is prominent in the period of the beginning
of the creation of folk art, as well as in the period when
folk artists begin to gravitate towards the realism of the
urban art. The author sees the first stage of folk style in
the pictures with a broad, ornamental outline of coloured
areas, often ornamented with a guilt, comb-like area. There
is a complete absence of floral decoration, which in a more
advanced stage of folk style represents one of the chief
elements of the composition. It appears everywhere and
assists in achieving abstraction of the represented artistic
reality. Pictures of both types prevail in South-West Po-
land. Central Poland has its own style of painting on pa-
per, practically devoid of decoration, possessing bright co-
lours, with predominating shades of sharp yellows and
muddy reds. There has also originated in this part of Po-
land a very individual type of painting on glass, which is
entirely distinct from this sort of art of other European
countries. The following technique is used: a woodcut is
placed under the glass and picture is reproduced on glass
with colours. There is also a large centre of painting on
glass in South Poland, namely in Silesia which is very well
known for its works, and also Podhale district which has
a similar style, as well as the pictures from Zywiec district.
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The latter group was fairly recently discovered and de-
fined. The chief value of painting is its colours. As, howe-
ver, our reproductions are not coloured, further discussion
on this subject, unfortunately would miss the point.

The smallest section of the exhibition was devoted to
woodcuts. However it did not show the full values of this
most beautiful gem of the Polish folk art, which has in
Polish language numerous publications. The author, there-
fore did not enlarge on this subject, reviewing mostly new
types of art which were sent from South and South-East
of Poland. It is, however, impossible not to give a special
mention to the two woodcuts from the vicinity of Plock
(fig. 77 and 78), which is situated in Central Poland. Their
individuality which makes them so distinct from the other
woodcuts, again confirms the fact that there exists in Cen-
tral Poland a centre of purely Polish artistic creation. Its
pictures, whether painted on paper or on glass, differ from
the art of the border provinces and though it bears a di-
stinct stamp of its nation, it remains, like every folk art,
within the limits of the all-human natural forms.

All branches of folk art, discussed here, still live in Poland,
as it proved by a separate modern section of the Krakow
exhibition. The author states that all the chief forms of
old works, which were analysed here, are also found in
modern works. There could be also noticed a richer orna-
mentation and a certain different formal approach in the
treatment of a block in the new sculptures, which gravi-
tates between some sort of realism and more synthetic
forms. This, however, harmonises with the laws existing
now in Europe.

Other parts of the number contain the opinion of various
artists on the subject of the exhibition, and complete the
ideas expressed in this article.



O WYSTAWIE RZEZBY, MALARSTWA
| GRAFIKI LUDOWE] W KRAKOWIE

JERZY FEDKOWICZ

O wystawie rzezby, malarstwa i grafiki
Jludowej, zorganizowanej z inicjatywy Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki przez ogélno-
polski Komitet Wykonawczy, chce napi-
sa¢ stowa pelne entuzjazmu i uznania.
Wiekszos¢ eksponatéw dziatata sugesty-
wnie, dajac swiadectwo wysokiego po-
ziomu polskiej sztuki ludowej. Nie bedeg
omawia¢ wartosci poszczegélnych ekspo-
natow, albowiem zrobili to przede mna
H. Bluméwna, W. Kragen, T. Dobrowol-
ski i K. Winkler. Chcialbym jednak sil-
niej podkresli¢ fakt, ze wtasnie to, co tak
mocno przemawia w sztuce ludowej, to
elementy czysto plastyczne, wartosci ar-
tystyczne, ktore wyczuwamy w zetknie-
ciu sie z kazda dobra sztuka. Rzecz zna-
mienna, ze upodobania dzisiejszej epoki
i wszystko to, co mozna by nazwac sty-
lem dzisiejszej epoki, mozemy tatwo od-
szuka¢ w sztuce ludowej. Potwierdza to
tacznosé wspotczesnej plastyki ze sztuka
ludowa, uzasadniajac twierdzenie dziala-
nia jej $wiadomego lub podswiadomego
na tworczos¢ wielu artystow.

Dotychczasowymi autorami artykutow
1 wypowiedzi o sztuce ludowej byli prze-
waznie historycy sztuki, uczeni, etnolo-
dzy lub amatorzy specjalisci, kolekcjo-
nujacy sztuke ludowaq. Plastycy, ktorzy

byli pierwszymi odkrywcami piekna
$wiata sztuki ludowej pozostali milcza-
cymi jej adoratorami, nie =zabierajgc

gtosu, nie tylko na temat jej pochodze-
nia, lecz i oceny jej wartosci.
Wypowiedzi plastykéw mogltyby bez wat-
pienia przyczyni¢ sie do wyjasnienia
wielu waznych zagadnien zwigzanych
z rozwojem sztuki w Polsce.

| T edrorsicn

<

[Obraz Waliszewskie-
go wysuniety przez
prof. Fedkowicza jako
dowdd lacznosci sztu-
ki wspolczesnej z lu-
dowa].
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O BBICTABKE HAPOJHOII CKYJBITYPBI, iKHBOIMICH
" I'PAOUMEN B KPAKOBE

Amrop, xynromunk n npodeccop Arazemnmn Hsamurix Hexyeers B Kpa-
KOBe, IEINTCA CBOMMH BIeYaTIeHHAMH ¢ BhlcraBkim. [lo ero mueHmio,
«10, 910 Hamolee YOENHTEILHO B HAPOIHOM MCKYCCTBE — 3TO YHCTO-
NJACTHYECKHEe DIeMEeHTHI, Xy/I0:KeCTBeHHBIe IeHHOCTH, KOTODHIE MEI
YYBCTBYEM IPH BHAE KAMKJIOTO XOPOINET0 IPOH3BENCHNS HCKYCCTBA».
Xapagrrepro, n06aBisier OH, — «4TO BKYCHL COBpPEMEHHON 5IOXH
U BCe TO, YTO MBI MOKEM Ha3BaTh €e CIIeM, JerKo OTHICKATh B Ha-
POJHOM HCKYCCTBE». DTO HOITBOPIIAET CBSI3b COBPEMEHHOI [LIACTHKH
C HAPOTHBIM ICKYCCTBOM, 00OCHOBHIBAS TE3WC O CO3HATEILHOM MIH
Gesco3naTeIbHOM ero BO3/IeliCTBHH HA TBOPYECTBO MHOTHX XY/I0:HAKOB

SUR L’EXPOSITION DE SCULPTURE, PEINTURE ET ART
GRAPHIQUE POPULAIRE

L'auteur, artiste-peintre et professeur a 1'Ecole des Beaux-
Arts de Cracovie, nous soumet ses impressions sur l'expo-
sition. Son avis est que «ce qui nous touche si fortement
dans l'art populaire, ce sont les éléments purement plasti-
ques, valeurs artistiques que nous ressentont au contact
de toute bonne oeuvre d'art». A cela il ajoute qu'il est
caractéristique que «ce qui plait a notre époque et tout
ce que nous pouvons appeler le style d'aujourd’hui, nous
pouvons facilement le trouver dans l'art populaire». Cela
confirme la liaison de la plastique contemporaine avec l'art
populaire, ce qui explique que celui-ci ait influencé, con-
sciemment ou d'une facon subconsciente, les créations de
nombreux artistes.

EXHIBITION OF FOLK ART IN KRAKOW: PAINTING,
SCULPTURE AND GRAPHIC ART

The author who is a painter and a professor of Academy
of Art in Krakow, relates his impressions of the exhibi-
tion. According to the author «all what is so impressive in
folk art: purely plastic elements and artistic values; we
find these always when we come in touch with every type
of true art». He makes a very remarkable observation that
«the trends of the modern epoch and its style can be easily
found in folk art. It confirms the existence of the bond
between the modern art and folk art and a conscious or
subconscious influence of the latter on the creative power
of many artists».
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ZBIGNIEW PRONASZKO I EUGENIUSZ
EIBISCH O SZTUCE LUDOWE ]

WYWIADY PRZEPROWADZILA I WYPOWIE-
DZI ZESTAWILA HELENA BLUMOWNA

ZBIGNIEW PRONASZKO:

Przezycie pelne momentéw duzego za-
chwytu wyniést Zbigniew Pronaszko
z pierwszego zwiedzenia wystawy sztuki
ludowej w Krakowie. Poglebito je bliz-
sze poznanie poszczegolnych dziel, zresztg
nie obca byla artyscie i przedtem znajo-
mos¢ sztuki ludowej. Totez rozmowa ze
Zbigniewem Pronaszko na temat polskiej
sztuki ludowej przynosi wiele uwag i re-
fleksji o glebszym podkladzie.

Zbigniew Pronaszko patrzy na sztuke lu-
dowgq okiem plastyka, nie bada genetycz-
nych zwiazkoéw, obojetne mu sa kwestie
$wiatopogladu artysty ludowego i wa-
runkéw jego pracy. Zdanie Zbigniewa
Pronaszki, ktérego pozycja w wspotcze-
snej sztuce polskiej zaznacza sie dobitnie,
jest tym bardziej interesujace, ze dopa-
truje sie on w dziele nieznanego zazwy-
czaj artysty ludowego cech réwnorzed-
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nych do twoérczosci wiasnej i swych ko-
legow zawodowych. Podkresla przede
wszystkim bezposrednio$¢ i szczero$c
artystow ludowych. Wiedzeni intuicja
i wrodzonym, niezwyklym, poczuciem
plastycznym, potrafili oni tworzy¢ dzieta
sztuki, ktére daja nam przezycia arty-
styczne analogiczne do dziet sztuki zna-
nych i slawnych artystéow.

Do takich dziet artystow ludowych zali-
cza Pronaszko przede wszystkim $sw. Ka-
tarzyne, obraz olejny na ptdtnie ryc 102
(wl. prof. St. Fischera w Bochni). Nie-
znany artysta ludowy z niezmiernym po-
czuciem plastycznym starat sie ptaszczy-
zne obrazu rownomiernie wypekni¢. Trak-
towanie szczegoldw podporzgdkowane
jest idei calo$ci. Obraz ten nasuwa po-
réwnanie z malarstwem wielkiego celnika
Henri Rousseau, zwlaszcza z jego stynng
Muzg Poety. Pronaszko dostrzega row-
niez te analogie, lecz podkresla niewat-
pliwa szczero$¢ i bezposrednio$¢ artysty
z ludu.

W obrazie $w. Magdaleny ryc. 104 (Mu-
zeum Tatrzanskie w Zakopanem) nasu-
wajg sie analogie do Matisse'a i Picassa,
lecz nie moga one przekona¢ Pronaszki
do tego dzieta, gdyz elementy plastyczne
nie zostaly tu w zupelnosci skoordyno-
wane. Jednolita wizje artystyczng po-
siadl natomiast malarz Matki Boskiej
Dzikowskiej ryc. 103 (wl. prof. Fischera
w Bochni), ktéry to obraz jest zdaniem
Pronaszki malarsko niewatpliwie najle-
piej przeprowadzonym dzielem na wysta-
wie, jak i podobna Matka Boska z Mu-
zeum Regionalnego w Rabce. Dla wtasci-
wosci kolorystycznych zatrzymuje sie
Pronaszko przy obrazie $w. Zofii z trzema
corkami (Muzeum Tatrzanskie w Zako-
panem). Dzielo to zastanawia tym bar-
dziej, Zze malarz ludowy ograniczyl sie
do matlej gamy kolorystycznej, dajac jej
peing harmonizacje, ktéra nasuwa po-
rownanie z kolorytem Deraina.

Zasady kompozycji, celowe zapelnienie
miejsc na plaszczyznie, z wprowadzeniem
kontrastowych roéznic, ktére artysta lu-
dowy umie jednak w kompozycji zréw-
nowazy¢, zatrzymuje uwage Zb. Pro-
naszki w obrazie Matki Boskiej de Sa-
lette ryc. 105 (wi. St. Fischera w Bochni).
Umiejetno$¢ kompozycji dostrzega row-
niez w obrazie Matki Boskiej Karmigcej
(P. Muzeum Etnograficzne w Krakowie)
gdzie przez odpowiednie rozmieszczenie
$wiatet i uktad czlonéw kompozycyjnych,

105.
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twarz Madonny staje sie¢ dominantg
obrazu. Subtelne kontrasty dostrzega
w obrazie $w. Magdaleny ryc. 104 (P. Mu-
zeum Etnograficzne w Krakowie), moze
tkwig w nim dalekie reminiscencje ro-
manszczyzny. Przy tym obrazie wypo-
wiada sie Pronaszko o realizmie w sztuce
ludowej, a raczej o konwencjach reali-
zmu, ktory nie ma nic wspoélnego z natu-
ralizmem. Artysta ludowy, zwigzany na-
wet z realizmem przedstawien, w ich rea-
lizacji powoduje sie przede wszystkim
plastyczng wyobraznig, stad tez nieprze-
mijajgca wartos¢ sztuki ludowej.
Rzezba ludowa wzrusza Pronaszke jeszcze
silniej. Wskazuje mu dzielo, ktore bliskie
jest jego wlasnym poczynaniom w okre-
sie formizmu, kiedy to wlasnie w rzezbie
Pronaszko znalazl najpelniejsze mozliwo-
$ci realizacji swych dazen artystycznych.
Dzielem tym jest Placzaca Niewiasta,
rzezba w drzewie polichromowana ryc. 107
(wi. W. i M. Horbackich). Wydaje mi sig,
ze artysta jest ta analogig jakby zasko-
czony, lecz nie, $mialo przystepuje do
tego naprawde nieprzecietnego dziela,
nie wypierajac sie pokrewienstwa z nim.
Podkresla jego wartosci, widzi w nim
przede wszystkim jego bryle, okresla ja
jako objeto$é sumarycznie rozplanowanej
catosci, przy czym oddzielne czesci za-
znaczajg sie dostatecznie. Lecz wszystko
podporzadkowane jest ekspresji, ktoéra
w tej rzezbie wystepuje z wielka sita, do-
bitniej nawet niz w innych rzezbach.
Polgczenie pierwiastku ekspresyjnego
z Kkubistycznym niemal traktowaniem
bryly sprawia, ze rzezba ta jest szczegol-
nie bliska nowoczesnemu poczuciu pla-
stycznemu.

Pierwiastki te nie sg rzadkoscig w sztuce
ludowej, Pronaszko doszukuje sie ich
w rzezbie w piaskowcu «Frasobliwy»
ryc. 108 (P. Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie), inny «Frasobliwy», rzezba
w drzewie ryc. 109 (Muzeum Etnografi-
czne w krodzi) zaciekawia go bardziej
przez plastyczne rozcztonkowanie, po-
dobne jak w polskim formizZmie.

Na wartosci czysto plastyczne jest Pro-
naszko szczegoélnie wrazliwy, o nich tez
mowi przede wszystkim, nawet gdy pa-
trzy na rzezbe sw. Jana Nepomucena (Mu-
zeum Regionalne w Rabce), ktorego prze-
dziwna ekspresyjnos$¢ prowokuje porow-
nanie z El Greco. Pronaszko jednak za-
chwyca sie w pierwszym rzedzie wyczu-
ciem bryty, planowoscia jej ukladu, za-



stanawia sie nad wrodzonym poczuciem
plastycznym artysty ludowego.

Inne znoéw elementy, tym razem kompo-
zycji podkresla w pieknym tryptyku $w.
Onufry, Mikotaj i Jozef ryc. 110 (wk ks.
Ludwika Kowalskiego z Limanowej). Sa
to: niezmierna wstrzemiezliwo$é i umiar
W operowaniu elementami formalnymi,
symetria w rozkladzie figur,” a przede
wszystkim ich uktad, podporzadkowany
scistej konstrukcji, ktéra mozna ujaé
w schemat geometryczny. Postaé $w.
Onufrego stanowi arabeske przepemlmiona
rytmem.

Najbardziej zadziwia Pronaszke poczucie
bryty w rzeibie ludowej, dlatego tez
zwraca specjalng uwage na petne rzezby
np. $w. Franciszek (Muzeum Miejskie
w Jarostawiu, ryc. 111) i in., zapat arty-
sty stabnie jednak, gdy w sztuce ludowej
konstatuje zbyt silne oddziatywanie epok
minionych, zwtaszcza renesansu (ryc. 112,
Krolowa Niebios z Klikuszowej, Muzeum
Regionalne w Rabce). Zachwycajac sie
przede wszystkim szczeroscig, bezposred-
nioscia w atmosferze catej wystawy,
mniejszg wage przypisuje tym dzielom,
w ktorych pierwiastek dekoracyjny przy-
ttumia inne, znaczac je specjalnym piet-
nem. Dekoracyjno$¢ sama dla siebie nie
jest wiec dla Pronaszki dodatnia cecha
dzieta sztuki. Dlatego tez nie dziwi, ze
Pronaszko odnoszac sie.jak najbardziej
pozytywnie nawet do wspolczesnej twor-
czosci ludowej, ustosunkowuje sie nie-
chetnie do zbyt silnych dekoracyjnych
przejaskrawien jak np. rzezby Wawry.
Nie jest wiec i obecna ludowa tworczosé
dla Pronaszki zamknietym rozwojem,
umie oceni¢ nalezycie dzieta artystow lu-
dowych, o ile wnosza naprawde wartosci
czysto plastyczne.

110.
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EUGENIUSZ EIBISCH:

Rozwazania Eugeniusza Eibischa ida w innym Kkie-
runku, gdyz wyrastaja na odmiennym podkladzie:
Artysta przebywatl wiele lat w Paryzu, niemal
dwadziescia, inaczej tez ksztaltowala sig jego
osobowos¢.

Sztuka ludowa polska byla mu odlegta, nie znat
jej niemal. Krakowska wystawa w Patacu Sztuki
data mu wiec po raz pierwszy mozno$¢ poznania
twoérczosci ludowej w calym jej bogactwie.
Eibisch pozostaje pod jej silnym wrazeniem, od-
czuwa jej czar i piekno, a nawet gdy w toku
swych wywodoéw wysuwa uwagi krytyczne co do
jej genezy czy odrebnosci, usilnie podkresla, ze
nie pomniejsza to jego zachwytu dla sztuki lu-
dowej.

Eibisch dostrzega przede wszystkim silny zwiazek
polskiej sztuki ludowej ze «sztuka tout court»,
z jej okresami, ze stylami, a zwtaszcza bardzo
widoczny jest wplyw gotyku i baroku na tzw.
rzezbe ludowa. Gdy sie jeszcze doda, Ze rzezby
te powstaly w XIX stuleciu, to z koniecznosci
powstaje caly szereg niepokojacych pytan, ktore
domagaja sie sprecyzowania, definicji dla nazwy
sztuki ludowej.

Zastanawiajac sie nad definicja dochodzi Eibisch
do wniosku, ze fakt stworzenia dzieta przez arty-
stow ludowych, nie koniecznie upowaznia do na-
zwania tej sztuki ludowa. Podobnie jak nie jest
ludowgq twodrczosé naptywajgcych $wiezo do Aka-
demii mlodych adeptow, pochodzacych wprost
z ludu, ktérzy czesto nasladujg tych czy innych
swoich mistrzéw, tak samo nasladowanie «wzo-
row nawidzianych» w kosciele, czy to z okresu
gotyku czy baroku, nie jest sztuka ludowg, dla-
tego, ze twércami ich byli arty$ci pochodzacy
z ludu.

Prymitywno$¢ w pojmowaniu i w wykonaniu rze-
czy, ktére starali sie nasladowa¢, tez nie daje
prawa do miana sztuki ludowej. Czyz prymityw-
nos$¢ Henri Rousseau w sztuce francuskiej zostata
nazwana ludowa?

Reasumujac stwierdza Eibisch, ze fakt pochodze-
nia artysty z ludu, a nawet jego prymitywne
$wieze spojrzenie w interpretacji wzorow juz wi-
dzianych nie nadaje dzielu prawa do nazwy sztuki
ludowej.

Gdy jednak Eibisch uwaznie przegladnagt wystawe
krakowska, odkryt obrazy czy rzezby, ktoére za-
stanawiaja go swoim zupeinie odrebnym charak-
terem. Stwierdzil, ze posiadaja one cechy, «jak
gdyby powstawaly same z siebie». Dziet tych nie
mozna do tego lub innego okresu w sztuce przy-
dzieli¢, z tym czy z innym stylem zwigza¢. I tu
odnosi Eibisch wrazenie, ze patrzy na rzeczy sa-
morodne, odrebne catkowicie od tego co ksztal-
towalo sie w kregach $wiadomosci ogétu. Dzieta
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te powstawaly niewatpliwie na podkladzie wie-
rzen i legend ludowych, w odgraniczeniu od tego
co sie¢ w ogodle w sztuce dziato. To zjawisko na-
zwatby Eibisch sztuka ludowga. Wskazuje tez na
rzezby, ktére swymi cechami przypominaja rzezbe
murzynskg lub tez obrazy, ktére przypominajg
nam inne prymitywy, na jakich Gauguin, Matisse
czy inni sie oparli. I tu zblizamy sie jak mowi
Eibisch do przezy¢ plastycznych, «ktore wspolne
sa dla czlowiekan.

To samo zjawisko co w rzezbie zauwaza Eibisch
réwniez w malarstwie ludowym na szkle lub na
piotnie. Zdumiewajace szczegoly, Swietnie nary-
sowane postacie nie sg jednak wynikiem obser-
wacji natury, a raczej nasladowaniem innych
obrazow. Koloryt obrazéw ludowych tez jest uza-
lezniony od wzorow widzianych w kosciele, wy-
jawszy moze grupy obrazow $laskich, ktoére sg bar-
dzo specyficzne w kolorycie. Na charakter tych
zestawien wplywa odrebna technika malowania
artysty ludowego. I tu jak w rzezbie nagle napo-
tykamy na caly szereg wspaniatych obrazéw o ce-
chach samorodnych. Obrazy te w wyodrebnieniu
do innych maja prawo do miana sztuki ludowej.
Eibisch wskazuje np. na Ostatnia Wieczerze. Wy-
czuwa tez pewne specyficzne cechy polskiej
sztuki ludowej, méwiace o pewnej odrebnosci,
wyrastaja one jednak na wspélnym podkia-
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dzie; ktéry taczy prymityw wszystkich narodow.
Sztuka ludowa zwiazana jest z czasami prze-
sztymi, gdyz w przysztosci rozwdj jej niewatpli-
wie pojdzie inng drogg. Znamienny jest w XX w.
zgubny wplyw «knotéw», tandety, ktéra dociera
wszedzie, oraz udoskonalonego narzedzia.

Cecha najbardziej wzruszajaca w sztuce ludowej
jest jej prymityw, dlatego tez sadzi Eibisch, na-
lezy artystow ludowych zostawi¢ w spokoju.
Niech sami tworzg takie dzieta, ktére by na réwni
z dawnymi wyrastaly z ich wlasnej wyobrazni.
Podobne obawy i troski wypowiedziat tez kiedy$
Julian Przybo$ o poezji ludowej.

3BUFHEB ITPOHATIIKO W EBIEHUIT HIBHAIII
0 HAPOJIHOM MCKYCCTBE

9T0 — MHTEPBLIO, MPOBEJEHHOE HCTOPMKOM mcKycerBa Eiemoit Baiou
¢ mpopexropoy 1t pexropoy Axragemmn Mammusx HMeryecrs B Kpa-
KOBe Ha TeMy 0 HapoOJHOM HCKYCCTBe, npexcraBieHHoM Ha KpaxoBekoit
BEIcTaBKe., 30nrHeB IlpoHaniko HaxofuT B TBOPYECTBE HAPOXHOIO
Xy/OKHIEA JePTHL OJHOPOIHBIE CO CBOHM (OGCTBEHHEIM TBOPYECTBOM,
a Tamde ¢ TBOPYECTBOM CBOMX Koaler mo mpodeccrn. OH noxseprn-
BAeT HENOCPEJICTBEHHOCTh M HCKPEHHOCTh HAPOAHBIX XYHOMKHUKOH,
JATONNX B CBOMX NPOM3BEIEHHAX [NePe:KUBAHNA, NOJOOHEIC IPOM3Be-
JIeHTISM 3HAMEHHUTHIX XYI0:KHNEOB. Cpeln OTIeIbBHIX SKCIOHATOB OH
BIINT MHOTO OGINETr0 ¢ NPOM3BEJSHUSIMH (PPAHIY3CKAX XYI0KHAKOB,
kak Hanpumep Meskny Cs. Karepmuoit (pme. 102) m Mysoii ITosra
Anpn Pycco, wimn ey Mapneit Margazeroit (pue. 104) n nponsse-
nennsymn Maricca man IInkacco. K Goxree obmuy samevannsiy [Tpo-
HAITKO OTHOCHTCS YTBEp:KIeHIe, UTO HAPOAHBIT XYIOMKHHE, asKe
eCIH OH CHSBAH ¢ PeAIM3MOM, TBODHT CBOH NPOM3BEIEHHSI B OTPBLIBE
OT HETo, CIeJysl CBOEMY IMACTHIECKOMY BOOOPAIREHMIO, 4TO COOOIIAET
HAPOTHOMY MCKYCCIBY HeNpexoJsliue NeHHOCTH.

CoBepIMEeHHO MHAS TOYKA 3PEHHS XapaKTepu3yer —BBICKA3bIBaHNSA
Eprennst Jiituma. Ero matepecyer ompejelenne noHATHS HAPOTHOIO
nckycersa. OH cumTaer, 4T0 OXHA TOJNBKO NPAMHTHBHOCTh B LIOHN-
MAHWI W BBINOJHEHNN NOIPAsKAHHII He JiaeT IpaBa Ha 9TO Ha3BaHue.
Ha KpaxoBckoil BeIcTaBEe OH 3aMETHI HECKOIbKO CKYABOTYD H Kap-
THH, KOTOpBIe «KaK OBl BO3RMKAJII caMH B3 celsi» — HX TO OH U NpH-
WM K HApOJHOMY Hekycersy. IloxueprnBas ofmryio ocHOBY, 06'eiH-
HAIOIYI0 HAPOAHOE MCKYCCTBO BCeX HAPOIOB, OH UYBCIBYCT B TO Ke
BpeMsl H3BEeCTHHIC chelu(uueckne YepTH NMOALCKOTO HCKYCCTBA, CBH-
JieTeIRCTBYIONIe O ero ocoGeHHoM xapakrepe. Cumrasi, uro HanGonee
TPOraTeJbHBIM B HApOJIHOM HCKYCCTBE SIBJISIETCS €ro [pHMHTHBHOCTB,
OH 0OJAaraer, 4ro HApOAHBIX XYIG:KHHKOB HAaI0 O(TABHTH B NOKCE,
Jag Toro 4roGhl OHH MOIMH TBOPHTH, KaK B NPOILIIOM, cleiys cobcr-
BEeHHOMY BOOOpa:keHHIO.

ZBIGNIEW PRONASZKO ET EUGENIUSZ EIBISCH
SUR L’ART POPULAIRE

C'est une enquéte faite par Heléne Blum, (spécialisée dans
I'histoire de l'art), auprés du vice-recteur et du recteur de
I'Académie des Beaux-Arts de Cracovie, sur l'art popu-
laire, illustré par l'exposition de Cracovie. Zbigniew Pro-
naszko cherche, dans l'oeuvre de l'artiste populaire, des
traits de valeur égale a ceux de sa propre création et de
celle de ses collégues. Il souligne la simplicité communi-
cative et la sincérité des artistes populaires qui par leurs
oeuvres font naitre des impressions semblables a celles
que donnent le oeuvres des artistes célébres. Parmi les
différentes oeuvres exposées il en trouve qui ont beau-
coup de rapport avec celles des artistes francais, par exem-
ple «Ste Catherine» (dessin 102) et «La muse du poete»
d'Henri Rousseau, ou bien le tableau de Marie Madeleine
(dessin 104) et les oeuvres de Matisse ou de Picasso. Dans
des remarques plus générales, Pronaszko, prétend que l'ar-
tiste populaire, méme lié au realisme, crée ses oeuvres en
s'en séparant et suit son imagination plastique, ce qui
donne une valeur durable a l'art populaire.

Le point de vue d'Eugéne Eibisch est tout a fait différent.
Ce qui l'intéresse, c'est la définition de la conception de
l'art populaire. Il trouve que le seul primitif dans la con-
ception et l'exécution d'imitations ne donnent pas droit
a ce nom. A l'exposition de Cracovie, il a remarqué de
nombreuses oeuvres, sculptures et tableaux, qui «sem-
blaient étre nées d'elles-méme» et il les a classées parmi
les oeuvres populaires. En soulignant le fond commun qui
réunit l'art populare de tous les peuples, il trouve aussi
certains traits particuliers a l'art polonais, traits qui attes-
tent son caractére distinctif. Considérant que ce qui touche
le plus dans l'art populaire, est son primitif, il juge qu'il
faut laisser les artistes populaires libres de continuer,
comme par le passé, a créer d'apres leur propre imagi-
nation.

ZBIGNIEW PRONASZKO AND EUGENIUSZ EIBISCH
SPEAK ON FOLK ART

This is an interview which Mme Helena Blum, a historian
of art, had with the rector and deputy rector of the Aca-
demy of Art in Krakow, on the subject of folk art, as
depicted by the Krakow exhibition. Zbigniew Pronaszko
notices in a work of a folk artist features equivalent to his
own creative power, as well, as to that of his fellow artists.
He finds in certain exhibits similarity with French master-
pieces, p. e. a similarity between «St. Catherine» (fig. 102)
and «The Muse of the Poet» of Henri Rousseau, or between
Mary Magdalen (fig. 104) and some works of Matisse or
Picasso. One of the more general observations of prof. Pro-
naszko is a statement that works of a realistic folk artist
are abstract from the realism being created according to his
plastic imagination. This gives an everlasting value to the
folk art.

Quite a different opinion was expressed by prof. Eugeniusz
Eibisch. He is interested in the definition of the idea of
folk art. He considers that primitiviness of conception and
execution of the imitations does not give the right to use
this term. He has noticed at the Krakow exhibition a num-
ber of pictures and sculptures which were as «if born of
themselves». Such works he places among the genuine
works of folk art. Though there is a common base of folk
art of all nations, nevertheless prof. Eibisch dinstinguishes
certain specific features of the Polish art, which are its
mark of distinction. He considers that primitivenes is the
most touching feature of the folk art and considers that
folk artists should be left in peace, so that they may con-
tinue to create, as they did before, the works of their own
imagination.
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O SZTUCE LUDGOWE ]

Fakt, Ze sztuka ludowa doszta do glosu
w w. XX w stopniu wyzszym niz kiedy-
kolwiek, nie jest bez przyczyny. Trzeba
bylo aby dziewietnastowieczne pojecia
zostaly gruntownie przeorane u nas, trze-
ba bylo aby pierwiastek $cisle optyczny
nabral pierwszoplanowosci w ocenie
obrazu aby moéc odczué urok dziet sztuki
ludowej w tym stopniu i tak szeroko jak
to ma obecnie miejsce. Bardzo zblizyty
nas do tej prostej a tak pieknej sztuki
prady ktéore opanowaty Europe po epoce
impresjonizmu.

Obraz na szkle zjawil sie przypuszczam
jako forma reprodukcji. kolorowej. Po
prostu do jakiego$ wzoru Madonny (ktorg
kazdy mieszkaniec wsi chcial mie¢ przede
wszystkim ze wzgledow kultowych) przy-
ktadano ptytke szkta i pokrywano bar-
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wami, zblizonymi do jakiego$ oryginatu.
Ta technika upros$cita automatycznie pier-
wowzor i stworzyla obrazy czarujace nas
dzisiaj prostotg plamy barwnej ktore tak
prosto, ornamentalnie obok siebie sgsia-
duja. Narzucony na nie arabesk twarzy,
fatdow itd. urozmaica powierzchnie zy-
woscia swojej linii pelnej ekspresji nie
macgc jednosci abstrakcyjnej elementéw.
Ta wlasnie abstrakcyjnosé obrazu na
szkle ozblizyta go do wymagan i smaku
naszej epoki.

Nie nalezy jednak sadzi¢, ze sztuka o kto-
rej mowie, zrodzita sie zrodtowo u nas,
pozbawiona wplywdéw zagranicznych.
I tam wida¢ wyraznie kontakt z war-
sztatem zachodnim. Formy sa tak prze-
ksztatcone, ze méwia tylko dodatnio o re-
akcji artystow sztuki ludowej.

Obrazy ludowe malowane nie na szkle,
z natury rzeczy maja inny charakter i sze-
rzej ukazujg ludowe malarstwo. Te wy-
razniej znaczg wplywy zachodnie kokpor-
towane przez koS$ciél, ktére stanowity
zrédto inspirujace formalnie nasza sztuke
ludowq. Przefiltrowane przez prymityw
odczucia i wiedzy malarskiej daty ten typ
obrazu, ktéry stanowi wyktadnik prze-
cigtnego ludowego malarskiego dzieta
sztuki.

Poziom eksponatéw pokazanych w Kra-
kowie jest nierowny. Niektore sposrod
nich sg bardzo kolorowe, wida¢ tworzone
przez zmysty malo wrazliwe, a zatem
wymagajgce bardzo silnych bodzcéw.
Inne sa na tak wysokim poziomie kolo-
rystycznym i formalnym, Ze daja wysokie
wzruszenia artystyczne (ryc. 113) oku
bardzo wyksztalconemu.

Rzezba czaruje bezposrednioscig objawia-
nia zamiaru twoércy i czesto rozbraja nie-
odpowiedzialno$cia za $rodki. Lecz i w tej
dziedzinie manifestuje sie czesto rasowy
instynkt artystyczny w réznicowaniu pta-
szczyzn i bryt. Wiele jednak eksponatéw
dziala na mnie raczej dziwacznie niz este-
tycznie.

Wracajac jeszcze do malarstwa, to nalezy
zauwazy¢, ze wspotczesne malarstwo lu-
dowe jest nizsze w swoim poziomie od-



czuwania plastycznego od dziet XIX w.
Przypisuje to po prostu temu, Ze dzisiejsi
wiejscy artysci sa otoczeni gorszymi
przykladami malarstwa znajdujacymi sie
w kosciotach od ich dziadow.

Bardzo szanownym dziatem twérczosci lu-
dowej jest drzeworyt. Przyznam, ze wolg

0 HAPOIHOM HCKY CCTBE

CyuiecrByioiee B HACTOHINEe BPeMs IOJNOMKUTENBHO® OTHO-
ImeHne K HAPOJHOMY MCKYCCTBY BEI3BAHO, 110 MHEHHIO aBTOPA,
npodeccopa Axanemmn Haamunix Hekycers, Bimsnuem
[0-MMIIPECCHOHACICKAX Tedennil. AHAIMBHPYS cOXepPrRAHMe
BEICTABKH, aBIOP CYATAET, UTO KAPTHHEL Ha CTeKIe NpH-
Guamexaores K BEycam Hameii anoxm 6iaropapsi adCTpakinum
H [pOCrore OpPHAMEHTAIHHO CONPHKACAIONEXCH KPACOYBBIX
uareH. B Jpyrux KapTHHAX aBTop BHIWT, HApAAY ¢ Kpac
KaMH, PaCUNTaHHBIMU HA MAJIO0 BIEIATIATEIbHOS BOCHPUATHE
TakEe W IIYO0KO-BOIHYIOMHe IBeroBble KoMOmuammr. Ha-
PONHAA CKYJIBNTYPA, B KOTOPOIl XYN0:keCTBeHAbIl HHCTHHET
nposiBIseTcss UpH AuQdepeHnuamgn IIocKocTel 1 rinld
9acT0 paszopykaer GecIOMONHOCTHIO CBOHX CPEJICTB. 3aTo
aBTOp 7iaeT BBICOKYIO OIEHKY HApOJHOIl Tpapiope mo je-
peBy, gopMa KOTOpOif BO3HHKIA, IO €0 MHEHHIO, BCIe]-
CTBHe BIEYATIHTENHHOCTH HAa KBACKHM, a He Ha CBeT, Kak
B COBDEMEHHO{f IpaBiope IO JepeBy.

SUR L’ART POPULAIRE

La voie a été ouverte a la compréhension dont
jouit actuellement l'art populaire (c'est l'avis de
l'auteur, professeur a 1'Académie des BeauxArts)
par les courants post-impressionistes. En exami-
nant les oeuvres exposées, l'auteur remarque que
les tableaux sur verre se rapprochent du goft
de notre époque par l'abstraction et la simplicité
des taches de couleur qui voisinent dans l'orne-
ment. Dans d'autres tableaux, le professeur Rze-
pinski, a c6té de couleurs calculées pour des sens
peu impressionables, voit aussi des juxtapositions
de couleurs donnant une haute émotion artistique.
La sculpture populaire, dans laquelle se manifeste
l'instinct artistique dans la fagon de distinguer
le plan et la masse, nous désarme souvent par les
moyens employés. L'auteur, d'autre part, apprecie
hautement la gravure sur bois populaire dont la
forme est née de la sensibilité a la couleur et
non pas, comme dans la gravure sur bois contem-
poraine, a la lumiére.

FOLK ART

The understanding which exists now, of the folk
art, was born, according to Mr. Rzepinski,
a professor of the Fine Arts Academy, out of the
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nasz drzeworyt ludowy od tzw. drzewec-
rytu artystycznego, z tej przyczyny, ze
forma drzeworytu ludowego powstata
z wrazliwosci kolorystycznej, a drzewo-
ryt tworzony u nas przez przytlaczejaca
wiekszo$¢ naszych grafikow mowi o wra-
zliwosci na $wiatto a nie na kolor.

post-impressionistic trends. In discussing the ex-
nibition, prof. Rzepinski considers that pictures
painted on glass are in accord with the artistic
taste of our epoch owing to their abstraction and
the simplicity of the colour spots, as well as
their ornamental arrangement. In some pictures
the professor notices beside the colours which
could satisfy only people of poor sensitivity, also
such arrangement of colours which could provide
a deeply touching artistic impression. Folk sculp-
ture which clearly manifest the artistic instinct,
is often disarming owing to the use of awkward
means of artistic expression. However, the wood-
cuts are highly prized by the professor, as this
type was created by the sense of colour and not,
as it is the case with the modern woodcuts, by
the sense of light.
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SWIATKI

KASPER POCHWALSKI

W pewnych okoliczno$ciach zadano mi
nagle pytanie na temat stosunku artysty
do tzw. sztuki ludowej. Jako malarz, cze-
stokro¢ nad tym juz rozmys$lalem. W re-
zultacie pytanie to natychmiast przetwo-
rzytem sobie nastepujaco: czego mogiby
sie nauczy¢ artysta od swego wiejskiego
kolegi, rzekomego prostaczka i jego uro-
czego dzieta? To pewna, Ze na artystow
plastykéw najréoznorodniejszego  typu,
szkoty, czy kierunku, zainteresowan czy
zamilowan, mimo nawet ewentualnych
programowych sprzeciwow, czy anty-
upodoban, sztuka ta dziala zawsze i po-
siada dla nich jaki$ magiczny urok czaru.
Urzekajgco prosta, oszczedna i celowa
w $rodkach, moze sta¢ sie nie tylko zro-
dtem poglebienia metody artystycznej,
jesli chodzi o strone formalng, lecz takze
krynicg inwencji w obrebie tresci du-
chowej.

Zajme sie zwlaszcza rzezbg ludowa, tzw.
«$wigtkami», ktore zdaja sie by¢ naj-
autentyczniejszg gatezig plastycznej twor-
czosci ludowej w zakresie sztuki «czy-
stej». Obrazy na szkle i drzeworyty, be-
dace juz produkcja raczej matomiastecz-
kowa, uwodzgce przez swa dekoracyjnosc
i pelna polotu zdobniczo$¢, dziataja juz
nieco odmiennie.

Swiatek, rzezba cieta w drzewie, wobec
pewnej zewnetrznej nieudolnosci techni-
cznej, zrozumiatej w warunkach prymi-
tywu wiejskiego, jest wlasnie wzorowym
przykiadem, jak artysta, przy calym ogra-
niczeniu srodkéw, moze wydoby¢ pelng
game wyrazu, az po najistotniejszg gte-
bie. Majac na oczach wyobrazni, podeks-
cytowanej zlozonym stanem duchowym,
wyobrazenie doskonale okreslone, trady-
cyjnie przekazywane przez krag kulturo-
wo-spoteczny, ale tez przezywane indy-
widualnie, trzyma sie go wiernie i §wia-
domie, nie odstepujac na zdzblo od swej
wizji. Ponadto §wiatki sg przyktadem i to
przede wszystkim, jak tworca ich jest gle-
boko czlowiekiem, chcacym przekazaé in-
nym to, co go wzrusza. Spdjrzmy tylko,



ile w tych pozornie niezdarnych utwo-
rach jest zycia psychicznego, zréznico-
wanego w najsubtelniejszych odcieniach,
ile w nich liryki, religijnej ekstazy, czy
nieodgadnionej grozy; przez swoj wy-
raz te klocki, rzekomo nieudolne, stajag
wobec arcydziet jako im réwne, a nie-
kiedy przewyiszaja je w szczerosci.
Plastyk wiejski, w akcie tworczym, za-
pomina w swym prymitywie o rygorze
proporcji; lecz o dziwo, zwichnieta ich
rownowaga, przeciggniete niekiedy nie-
mal do ostatecznosci deformacjg, gina
w oku przy glebszym spojrzeniu. Z pocz-
warki-tworu wylania sie nagle motyl
wzruszenia i w dziele odnajdujemy maga-
zyn uczuc.

Jest nim dobrotliwy u$miech, troska, bo-
lesnosé, lub frasunek, a nawet niekiedy
mysl opiekuncza. Lecz nic dziwnego: to
bylo zamiarem artysty $wiatkarza, stwo-
rzy¢ bozka, w ktoérego sasiedztwie czulby
sig cztowiek bezpiecznie.

Jesli chodzi o obrazy na szkle i drzewo-
ryty kolorowe, to dekoracyjnos¢ ich nie-
przebrana w bogactwie, a utrzymana zaw-
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sze w pewnym typie, melodykag swa moze
da¢ lekcje inwencji $wiezej, przez nie-
oczekiwane zestroje barw, zorganizowa-
nych w zespoly i rytmy graficzne. Pod ta-
kim przystrojem, w dyscyplinie ptaskiego
rytmu, czaja sie jakie$ postacie zywo
przemawiajgce emocja, jaka twoérca, ob-
darzony delikatnym zmystem plamy, wlat
W nie, w naiwnej swej szczerosci.
Sztuka ludowa zbliza sie do sztuki dzie-
cka; lecz jesli ta sprawia wrazenie czego$
biernego, jakiego$ automatycznego ma-
rzenia sennego, ktéoremu tak chetnie ule-
gamy, to Swiatki rzezane, juz na pierwszy
rzut oka, $wiadczg o czynnej mece twor-
czej, o tym, jak artysta borykat sie i wal-
czyl, dlubigc biednym kozikiem w opor-
nym materiale, w rezultacie osiggajac
zwyciesko wyraz swej osobowosci.
Artysta przeltadowany rutyng, nadmia-
rem watkow i sposobéw, zmanierowany
sam wreszcie, podpatrze¢ tu moze, jak
prostota podejscia w akcie twoérczym
i jednoltos$¢ postawy, zapatrzonej w swa
wizje czy wyobrazenie, zbawienny moze
wywrze¢ skutek na osiagnieciach artysty-
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cznych. Jednakze uciekanie sie do sztucz-
nej stylizacji na «ludowo» przez nasla-
downictwo, mogloby sie sta¢ wlasnie za-
przeczeniem postawy artysty i zrédlem .
nowej maniery. Prostota w podejsciu
i oszczedno$¢ w S$rodkach, towarzyszaca
w zaraniu wszystkim wielkim epokom
sztuki (Egipt, Antyk, romanszczyzna etc.)
winna by¢ wytyczng pracy tworczej.
Cate zastepy artystow w wielkich $rodo-
wiskach sztuki (Paryz), czujac ze sztuka
ich staje sie podobna brzmieniu pustych
cymbatéw, ucieka w krag tej egzotycznej
prostoty, siegajac do form Wschodu
i sztuki ludu. Czemuz my dopiero via Pa-
ryz — przez reprodukcje — uciekac¢ sie
musimy do tego sekretu, majac pod no-
sem cata skarbnice rodzima na.miejscu,
mogac wytworzy¢ wlasnag aure i wtasne
rezultaty.

Wspomne nawiasem, ze $wigtki wyrwane
z uroczysk i spod dzialania zwierciadet
przestrzeni, traca wiele z czaru swej 0so-
bowosci. Brak ich w kapliczkach gubi
tradycje tworczosci wiejskiej i pustoszy
pelne tresci zakatki, siedliska bogow. Lecz
skoro istnieje koniecznos¢ umieszczania
ich po muzeach, nalezaloby w miejsca
«podebrane», jak w gniazda, wstawia¢
kopie (cho¢by polichromowane odlewy
gipsowe), by nie uszczupla¢ nurtu rodzi-
mej tworczosci.

* *

Spichlerze sztuki swiatowej mamy na
przestrzeni wiekow tak obfite i udostep-
nione na drodze reprodukcji, ze dzi$ arty-
stéw nie ol$nig bogate i réznorodne for-
my, ktore przez doswiadczenie nabyte
mozemy sklasyfikowac¢ i nieledwie skata-
logowa¢, jako gatunki form. Ujmie ich
jednak zawsze prawdziwie bezposrednia
szczero$¢ wyrazu, bedaca istotng cecha
sztuki ludowej.

Na poparcie tych uwag starajmy sie pod-
da¢ analizie cho¢by pobieznej, szereg
eksponatéw z obecnej wystawy $wigt-
kéw w Krakowie (luty, 1948) zebranej
z duzym smakiem przez art. malarza, Jana
Hryﬁko‘w'skiego na marginesie ktorej spo-
strzezenia te mi sie nasunety.

Wybrane dorywczo — wobec stwierdze-
nia, ze kazdy obiekt charakteryzuje wla-
$ciwy mu tadunek ekspresji — $wiadcza
o szerokim wachlarzu zamanifestowanych
uczu¢ w tych starych posazkach bozat.
I tak, czyz na obliczu figurki Jezusa
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(ryc. 115) nie maluje sie pewna rezerwa
Odkupiciela wobec grzesznika i wyrozu-
miatos¢ boskiego obserwatora? W serii
Upadku pod krzyzem, w tradycyjnie przy-
jetej pozycji, czyz nie gniezdzi sie pani-
czny, niemal zwierzecy przestrach i meka
fizyczna na obolatej twarzy Zbawiciela,
zindywidualizowanej w rozlicznych wa-
riantach? Struchlata twarz Jezusika Fra-
sobliwego, tez w tradycyjnym ukladzie —
siedzacego medytatora, tchnie bezdennym
smutkiem udreczonej ofiary (ryc. 117), to
znoéw zaduma nad $wiatem, czy odretwialg
refleksja. Ubiczowany Chrystus z rekoma
spetanymi, posmutnial poczuciem nieza-
stuzonej kary (ryc. 118). Zwisty na krzyzu
Zbawca cierpi bezdennie lecz wyniosle,
zastygly w strupieszalym boélu (ryc. 119),
to znow wykrzywia sie w straszliwym
grymasie $mierci. Wyraz ten przejawia
sie nie tylko przez mistrzowska gre maski
aktorskiej, lecz przez rozbudowe calego
uktadu, tektonike bryt i sylwete ruchu.
Rozweselony maty Jezusek na reku Ma-
rii, z zyczliwo$cig dobrego dziecigtka cie-

szy sie widokiem wiernych, podobnie jak
jego Matka (ryc. 120). Inna Maria wyraza
ogtuchty bél i usypia w zalu z nadmier-
nego cierpienia: elegijna kreacja Bolesnej
(ryc. 121). W postawie Piety Madonna
o twarzy skamieniatej jak twarz Syna, pa-
nuje majestatycznie nad cierpieniem (ryc.
122), gdy w innej, pelnej tragiczno-drama-
tycznego napiecia, buchajacego wprost
z tej sprochniatej gabki, nad osuwajaca
sie Jego glowaq, zastygta w upiornej bole-
$ci Maria wyprzedza spojrzeniem przy-
sztos¢. Nietradycyjnie zwieszona nad ta
grupa posta¢ Swietej, zalewa sie lzami
maluczkiej ziemskiej biedoty. Drobna ta
rzezba dzieki doskonatej i oryginalnej
kompozycji sklepionej ostrotukowo, z ru-
chem postaci na uktadzie cieciw, sprawia
wrazenie niezwykle monumentalne (ryc.
29). W kapliczce przydroznej, z trzema
zabawnymi klasztornymi wiezyczkami,
zwienczonymi trojca poteznych krzyzy,
Pani pél i laséw z postlusznym Dzieciat-
kiem spoglada z mrocznej niszy, o piek-
nym, wycietym podhalanskim profilu
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i jako czujna opiekunka otoczenia, lu-
struje rozpierzchtym spojrzeniem poblize
(ryc. 125). Monarchini w katanie mieszcz-
ki, wyprostowana, z dumag $wietosci,
przyjmuje taskawie hotdy przechodniow
(ryc. 126). Niepokalana z rézancem wy-
chyla sie jak kwiat, w oczekiwaniu ja-
kiej$§ mistycznej Nowiny (ryc. 123). Jozef
to dobry stréz i opiekun o tagodnym obli-
czu (ryc. 21). Posta¢ placzliwej niewiasty,
wychodzi w obtednym zdziwieniu ze sie-
bie (ryc. 51). Przekrecajgca sie Placzka,
wyciera zy krwawe w chuste w ceremo-
niach cierpienia (ryc. 43). Brodaty Onufry
w pozycji kleczka, roztrzgsa momenty
modlitwy i zestawia je z uczynkami zy-
cia (ryc. 110). Swigtek w birecie, kazno-
dzieja perswaduje gestem dioni (ryc 124).
Ozywiona posta¢ mnicha przedstawiona
jest w ruchu klasztornego organizatora
(ryc. 111). Nieugiety fanatyk w -posta-
wie fakira, wzniesionymi ramionami wste-
puje w niebo we wlasnej wyobrazni
(ryc. 8). Wszystko to sg w pewnym sen-
sie arcydzieta, ktoérych rejestru dalej pro-
wadzi¢ niesposéb, wobec ich mnoéstwa.
I oto dowdd, ze chiop choé¢ w ciezkiej po-
zycji socjalnej, podobnej do upadku pod
narzedziem meki, wyrazonej przez siebie
w symbolu — byt zawsze istota duchowo
rozwinietg, budzaca ustawicznie swa czto-
wieczo$¢ na kanwie religijnych uczué,
wypowiedzianych w najsubtelniejszych
odcieniach. Jest to jednoczesnie dowo-
dem, ze budzi sie w nim artysta w morfo-
logicznym rygorze, docierajacym do se-
dna, mimo prymitywnej techniki.

Religia jako katalizator, chociaz wprza-
gnieta w stuzbe ustroju, budzila jednak
u ludu uczucia wyzsze i skierowywatla je
na tory tworcze. Akt twoérczosci dawal
chwile szczescia i zadowolenia estetycz-
nego, wyrazajac jednoczesnie niedole.
Wktlad ten we formy nieskomplikowane,
a zywe, jak z akumulatora odzywa sig,
jako gtowne podloze uroku owej wiejskiej
plastyki.

Ze tradycja nie przepada, ze predyspozy-
cje psychiczne ludu nie zatracajg sie,
$wiadczy seria $wigtkéw wspodtczesnych
w ramach wystawy. Cho¢ rézne juz w sty-
lizacji, inne poniekad w rytmie, wobec
odmiennych warunkow i zmian kulturo-
wych, wykazuja dostatecznie, ze motor
artystyczny pozostaje ten sam, a miano-
wicie, szukanie wyrazu dla skomplikowa-
nych stanéw psychicznych, przy jedno-
czesnym zachowaniu prostoty technicznej.



XVIOMRHAK U UPUIOPOKHDBIE M30BPAKEHU
CBATBIX

Apiop crarem, :mBommcell, ofpaliaer BHEMaHHe Ha OpPO-
CTOTY TBOPYECKOTO NOJXONA /IePEeBEHCKOIO XYNOMKHAKA, 0CO-
GeHHO Pe3uHKa, KOTOPBIT JOCTHTAGT MAKCHMATLHON BBHIpa-
3UTEJLHOCTH 6IATOAPST HKOHOMIT B padoTe Hal MaTePHAIOM
IIPH WCHOIb30BAHUN UPHMHTHBHEIX HHCTPYMEHTOB, & TaKike
Grarojaps TOMY, YTO OH HEH3MEHHO OCTaeTcsl BEpeH COmyT-
cIByIOIeMY eMy o0pasy. ABTOp INpeJlaraer 5TOT METOX
BHHMAHHIO XYZOKHHKOB.

L’ARTISTE EL L'ART DES FIGURES SAINTES

L'artiste peintre, auteur de cet article, attire
l'attention sur la simplicité dans la facon de
s'y prendre de l'artiste créateur paysan, en parti-
culier du sculpteur. Il souligne aussi comment le
maximum d'expression est obtenu tout en atta-
quant le moins possible la matiere et cela a l'aide
d'outils primitifs et comment l'artiste créateur s'en
tient fidélement a la vision qui l'accompagne.
L'auteur conseille aux artistes de prendre cette
méthode en considération.

AN ARTIST ‘AND FIGURES OF SAINTS

The author of this article draws attention to the
simplicity of creative approach of a rural artist
and especially of a wood-carver. They are capable
of reaching the peak of expression thanks to the
sparing economy in overcoming the material,
whilst using very primitive tools, and by re-
maining faithful to their artistic vision. He re-
commends the artists to investigate this method.

125.

126.
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SLADY AUREOLI (PICTURA TRANSLUCIDA)
NA POZLOCIE MALOWIDEL LUDOWYCH

Technika aureoli siega wczesnego $red-
niowiecza, a poczeta sie w Italii. Jej istota
sg barwne lazury na srebrnej lub zlotej
folii. Pierwotnie chodzi¢ mogto o ochrone
pozioty, ktéra powlekano werniksem biat-
kowym, Zywicznym lub olejnym. Pozorne
ztoto wywotane werniksem olejnym na
folii srebrnej, zachecilo do sporzadzania
werniksow ztocistych, a w $lad za tym
werniksow barwnych, czyli aureoli. Naj-
czesciej sporzadzano werniksy zotte z z6t-
tych lazuréw i smoczej krwi (zywicy), nie-
bieskie z indyga, za$ czerwone z lazuru
krapowego lub z karminu (koszenili).
Wprowadzenie ich na folie nie tylko ja
chronito, ale tez wywolywato kaskade
Isnigcych barw.

Spotykane na niektérych malowidtach
ludowych laserunki, gtéwnie zielone, sa
domniemanie odzwierciedleniem gdzie$
spostrzezonej aureoli, ktora spotyka sie
luznie w Polsce, np. na poztocie rzezb
Stwosza w oltarzu Mariackim w Kra-
kowie.

W malowidle (ryc. 60), plaszcz Madonny,
slonce, ksiezyc i tablice z monogramami
majq poziote osadzong na falistych zto-
bieniach (czesanych przy pomocy grze-
byka w wilgotnej zaprawie) przy czym
do podkreélenia faldow ptaszcza i mono-
gramow uzyl autor farby czarnej kryja-
cej i czerwonej przejrzystej; natomiast tto
jest pokryte poztota gtadka ze $ladami
zielonego lazuru. Podobnie $lady zielo-
nego laserunku sa widoczne na torsie Ma-
donny (ryc. 106) i na odzieniu, skrzydtach
i czesci ksiegi w malowidle L. 247 ??), —
na gornej czesci krzyza w malowidle L.
213 i na koronach i promieniach $w. Du-
cha w malowidle L. 211.

W malowidle L. 212 sg licho pozlocone
farbg ztota: Plaszcz Madonny, korony i re-
kawy, przy czym faldy i ozdoby sa zazna-
czone przezroczysta farba czerwona.
W malowidle ryc. 104 faldy na sukni §w.
Magdaleny sa wykonane farba przejrzysta
karminowo brunatng (lazurem florenc-
kim). W malowidle L. 218 nimb i gérna
czeS¢ odzienia, skrzydla aniotkéw i szcze-

94

JAN HOPLINSKI

goty obu postaci w tle, barwy brunatnej
na czesanej zaprawie, byly niegdy$ po-
kryte szychem (brazem), ktory zbrunatniat
pod wptywem kwaséw zawartych w wer-
niksie. Na sukniach tego malowidta sa
widoczne resztki karminu(?).

fetqoptuiites

CJAEABI OPEOJIA HA TIO30JIOTE KAPTUH HAPQJI-
HBIX XY JTOKHIKOB

Aprop crarim, Upodeccop TeXHHKN KHBOLNCH I KOH(cep-
Banun Kaprud Axazesin Msamusix Hexycers, npusommr
T0POCHBIE JAaHHBIE O CBA3H MEK/LY CTAPBIM, OTHOCSIILIMCST
K CPeIHEBEKOBBIO, C€H0cO0OM HAKMAIBIBAHHS UPOCBEYNBA-
IOIIX KPacok (IMasypp) Ha (OABIy 3010Ta mam cepebpa, —
H 10ono0HOR :Ke TeXHUKOI, UpuMeHsieMoit B HapopHOi
“KIBONMCH, M CYATAET, YTO METOXBI HAPOJHOTO HCKYCCTBA
ABJISAIOTCH NOBAIUMOMY OTPasKeHIeM CpPejHeBeKOBEIX METOIOB.

TRACES D’AUREOLES SUR LES DORURES DES
PEINTURES POPULAIRES

L'auteur de cet article, technicien peintre et con-
servateur des tableaux a 1'Académie des Beaux-
Arts, donne des détails touchant les liens qui
existent entre l'ancienne méthode (remontant au
Moyen-Age) d'étendre la peinture transparente
sur les feuilles d'or ou d'argent et une méthode
semblable, appliquée dans la peinture des ta-
bleaux populaires. Il soutient que les méthodes
populaires vraisemblablement reflétent celles du
Moyen-Age.

TRACES OF GILDED HALOES IN FOLK
PAINTINGS

The author of this article, who is in charge of
preserving and restoring the pictures of the Aca-
demy of Art, gives most interesting information
dealing with the medieval methods of applying
semi-transparent colours on a gold or silver leaf.
He states that the same technique is applied in
folk art and was preserved since the ancient
times.



SPIS RYCIN

Ryc. 1—2. MEKA PANSKA. Rzezba w drzewie. Wys. krzyza
45 cm, wys. postacit Cnryswsa #,5 cm. Poch. wies Weglo-
wice, pow. Leczyca. Wi, Muz. rmogr. w_todzi

Ryc. 3. AFRYKANSKA RZEZBA MURZYNSKA. Wi Muz.
w Gliwicach.

Ryc. 4. CHRYSTUS UKRZYZOWANY. Rzezba w drzewie.
W1, Zdzistawa Deneki — Krosno.

Ryc. 5. CHRYSTUS UKRZYZOWANY. Rzezba w drzewie
lipowym. Wys. 19 cm. Podhale. Muz. Narod. w Warsza-
wie.

Ryc. 6. CHRYSTUS UKRZYZOWANY. Rzeiba w drzewie
lipowym, polichromowana. Wys. 55 cm. Poch. Mokrzy-
szow, pow. Tarnobrzeg. P. Muz. Etnogr. w Krakowie.

Ryc. 7. ANIOLEK. Rzezba w drzewie lipowym, polichromo-
wana. Wys. 47,5 cm. Ze zbioréw Heleny Dabczanskiej.
P. Muz. Etnogr. w Krakowie.

Ryc. 8. SW. FRANCISZEK. Rzezba w drzewie lipowym, po-
lichromowana. Wys. 61 cm. Poch. Lubenia, pow. Rzeszow.
Muz. M. w Rzeszowie.

Ryc. 9. APOSTOL. Rzezba w drzewie lipowym, polichromo-
wana. Wys. 55 cm. Poch. pow. olsztynski. Muz. Mazur-
skie w Olsztynie.

Ryc. 10. MATKA BOSKA BOLESCIWA. Rzezba w drzewie
lipowym, polichromowana. Wys. 33 cm. Poch. Ksigz Wiel-
ki1, pow. Miechow. Wl Stanistawa Fischera — Bochnia.

Ryc. 11. M. BOSKA. Rzezba w drzewie, polichromowana.
Wys. 36,5 cm. Poch. Ztakow Koscielny, pow. Lowicz. Muz.
Etnogr. w Lodzi.

Ryc. 12. SW. ONUFRY. Rzezba w drzewie lipowym, poli-
chromowana. Wys. 60 cm. Poch. pow. dgbrowski, woj.
krakowskie. P. Muz. Etnogr. w Krakowie.

Ryc. 13. CHRYSTUS UPADAJACY POD KRZYZEM. Rzezba
w drzewie lipowym, polichromowana. Wys. 18 cm, di. 39
cm. Poch. pow. Krakow. P. Muz. Etnogr. w Krakowie.

Ryc. 14. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie lipo-
wym, polichromowana. Wys. 29 cm. Muz. Reg. w Rabce.

Ryc. 15. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie lipo-
wym, polichromowana. Wys. 17,5 cm. Podhale. Wi. Sta-
nistawowej Kamockiej — Krakow.

Ryc. 16. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie lipo-
wym. Wys. 25,5 cm. Muz. Nar. w Warszawie.

Ryc. 17. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie lipo-
powym. Wys. 31,5 cm. Poch. Wisnicz, pow. Bochnia. P.
Muz. Etnogr. w Krakowie.

Ryc. 18. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w piaskowcu.
Wys. 26 cm. Poch. z okolic Chrzanowa. P. Muz. Etnogr.
w Krakowie.

Ryc. 19. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie so-
snowym. Wys. 28 cm. Poch. Stoczki, pow. Sieradz. Muz.
Etnogr. w Lodzi.

Ryc. 20. CHRYSTUS UKRZYZOWANY. Rzezba w drzewie
lipowym, polichromowana. Wys. 22 cm. Poch. Cmolas k.
Kolbuszowej. Muz. M. w Rzeszowie.

Ryc. 21. SW. JOZEF Z DZIECIATKIEM. Rzezba w drzewie
lipowym, polichromowana. Wys. 20 cm. Wi Zygmunta
Millego — Krakow.

Ryc. 22. BL. SALOMEA. Rzezba ze $ladami polichromii.
Wys. 32 cm. Wi Zdzistawa Deneki — Krosno.

Ryc. 23. SW. JADWIGA. Rzezba w drzewie. Wys. 52 cm.
Poch. pow. $wietochtowicki, Dabréowka. WiL Muz. Sla-
skiego w Bytomiu.

Ryc. 24. CHRYSTUS UKRZYZOWANY. Rzezba ze $ladami
polichromii. Wys. 51 cm. Palesnica. Wi St. Fischera —
Bochnia.

Ryc. 25. MADONNA. Rzezba polichromowana. Wi P. Muz.
Nar. w Warszawie.

Ryc. 26. CHRYSTUS W OGROJCU. Rzezba. Laczna wys.
38 cm. Poch. Czeladz, pow. Bedzin. Wi P. Muz. Etnogr.

Ryc. 27. M. BOSKA. Rzezba. Wys. 40 cm. Poch. Brzozowy
Kat, gmina Myszyniec. Wi P. Muz. Etnogr.

Ryc. 28. M. BOSKA Z DZIECIATKIEM. Rzezba polichromo-
wana. Wys. 42 cm. Poch. wies Kacwin, pow. N. Targ.
Wt P. Muz. Etnogr.

Ryc. 29. SCENA POD KRZYZEM. Rzezba w drzewie ze Sla-
dami polichromii. Wys. 38 cm. Gmina Wasniéw, pow.
opatowski. Wt Muz. Diec. w Sandomierzu.

Ryc. 30. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba ze $ladami po-
lichromii. Wys. 30,5 cm. Poch. Mokrzyszow, pow. Tarno-
brzeg. Wi P. Muz. Etnogr.

Ryc. 31. CHRYSTUS BICZOWANY. Rzezba polichromowana.
Wys. 46 cm. Poch. wie§ Jelen, pow. Chrzanéw. Wi P.
Muz. Etnogr.

Ryc. 32. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba polichromowa-
na. Wys. 23 cm. Kurpie. Ze zbioréw Min. Kult. i Sztuki.

Ryc. 33. CHRYSTUS UKRZYZOWANY, Rzezba ze $ladami
Eglichromii. Wys. 54 cm. W1 inz. Jézef Jamroz — Kra-

ow.

Ryc. 34. CHRYSTUS UKRZYZOWANY (bez rak). Rzezba
w drzewie lipowym ze $ladami polichromii. Wys. 39 cm.
Muz. Ziemi Rzeszowskiej.

Ryc. 35. CHRYSTUS U PREGIERZA. Rzezba ze $ladami
polichromii. Wys. 39 cm. Pow. Krakow. W1 B. Stupec-
kiego — Krakow.

Ryc. 36. CHRYSTUS U PREGIERZA. Rzezba ze $ladami po-
lichromii. Wys. 38 cm. Wi P. Muz. Etnogr.

Ryc. 37. M. B. BOLESNA. Rzezba. Wys. 26 cm. Poch. z oko-
lic Rzeszowa. Wi Muz. M. w Rzeszowie,

Ryc. 38. SW. ONUFRY z tryptyku. Wt ks. Ludwika Kowal-
skiego z Limanowej.

Ryc. 39. RYCERZ KLECZACY. Rzezba ze $ladami polichro-
mii. Wys. 41 cm. Poch. Lubenia, pow. Rzeszow. Wi Muz.
M. w Rzeszowie.

Ryc. 40. CHRYSTUS UKRZYZOWANY. Rzezba w drzewie.
Wys. 55 cm. Poch. Mokrzyszow, pow. Tarnobrzeg. Wt
P. Muz. Etnogr.

Ryc. 41. CHRYSTUS UKRZYZOWANY. Rzezba w drzewie
lipowym, polichromowana. Wys. 51 cm. Poch. Palesnica.
W1 Stanistawa Fischera — Bochnia.

Ryc. 42. PIETA. Rzezba w drzewie lipowym, polichromo-
wana. Wys. 28 cm. Muz. Slaskie w Bytomiu.

Ryc. 43. NIEWIASTA PLACZACA. Rzezba w drzewie lipo-
wym, polichromowana. Wys. 61,5 cm. Muz. Slaskie w By-
tomiu.

Ryc. 44. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie lipo-
wym, polichromowana. Wys. 22,5 cm. Poch. Podhale. P.
Muz. Etnogr. w Krakowie.

Ryc. 45. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie, po-
lichromowana. Wys. 37 cm. Poch. Chabowka, pow. Nowy
Sacz. Muz. Reg. w Rabce.

Ryc. 46. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie lipo-
wym, polichromowana. Wys. 41 cm. Poch. Ciezkowice k.
Trzebini. Wl Zygmunta Millego — Krakow.

Ryc. 47. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie lipo-
wym, polichromowana. Wys. 28 c¢cm. Muz. Diec. w Tar-
nowie.

Ryc. 48. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie lipo-
wym, polichromowana. Wys. 27,5 cm. Poch. Rozdziele,
pow. Bochnia. P. Muz. Etnogr. w Krakowie.

Ryc. 49. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie, po-
lichromowana. Wys. 40 cm. Wi Stanistawa Fischera —
Bochnia.

Ryc. 50. CHRYSTUS UPADAJACY POD KRZYZEM. Rzezba
w drzewie lipowym, polichromowana. Wys. 18 cm, di. 39
cm. Poch. pow. Krakow. P. Muz. Etnogr. w Krakowie.

Ryc. 51. MADONNA. Rzezba w drzewie lipowym, polichro-
mowana. Wys. 55 cm. Muz. Nar. w Warszawie.

Ryc. 52. CHRYSTUS W OGROJCU. Rzezba w drzewie lipo-
wym, polichromowana. Wys. 38 cm. Poch. Czeladz, pow.
Bedzin.

Ryc. 53. SW. ANTONI. Rzezba w drzewie lipowym, poli-
chromowana. Wys. 49,5 cm. Poch. Iwkowa, pow. Lima-
nowa. Muz. Diec. w Tarnowie.

Ryc. 54. PIETA. Rzezba w drzewie, polichromowana. Wys.
35,5 cm. Muz. M. w Jeleniej Gorze.

Ryc. 55. MADONNA BLOGOSEAWIACA. Rzezba w drze-
wie sosnowym, polichromowana. Wys. 40 cm. Muz. M.
w Zabkowicach.

Ryc. 56. KROLOWA NIEBIOS Z DZIECIATKIEM. Rzezba
w drzewie lipowym, polichromowana. Wys. 34,5 cm. Poch.
Zmigréd. Wi Stanistawa Fischera — Bochnia.

Ryc. 57. SW. PIOTR. Rzezba w drzewie lipowym, polichro-
mowana. Wys. 46 cm. Muz. Reg. w Rabce.

Ryc. 58. CHRYSTUS U SLUPA. Rzezba w drzewie lipowym,
polichromowana. Wys. 30 cm. Poch. pow. Limanowa. P.
Muz. Etnogr. w Krakowie.

Ryc. 59. PIETA. Rzezba w drzewie lipowym, polichromo-
wana. Wys. 26,5 cm. Wi Zygmunta Millego — Krakow.

Ryc. 60. MATKA BOSKA KODENSKA. Obraz olejny na
ptotnie. Wym. 19 X 28 cm. Kontur: czerwony, czarny, zie-
lony. Tlo: zlote. Zespol barw: kol. biaty, ztoty, niebieski.
Muz. Etnogr. w Lodzi. N

Ryc. 61. ECCE HOMO. Obraz olejny na piétnie. Wym.
42 X 64 cm. Kontur: brazowy. Tlo: c. brazowe. Zespot
barw: kol. rézowy, zotty, biaty. Poch. Istebna. Muz. Sla-
skie w Bytomiu.

Ryc. 62. CHRYSTUS NA KRZYZU. Obraz olejny na ptotnie.
Wym. 46,5X 59,5 cm. Kontur: brgzowy, czarny, grana-
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towy. Tlo: szafirowe. Zespol barw: kol. czerwony, srebr-
ny, zloty. Muz, Babiogérskie w Zawoji.

Ryc. 63. CHRYSTUS NA KRZYZU. Obraz olejny na plotnie.
Wym. 48,5 X 64,5 cm. Kontur: brgzowy, biaty, czarny.
Tto: szafirowe. Zespot barw: kol. ztoty, czarny, czerwony,
biaty, zielony. Poch. Bratucice, pow. Bochnia. Wt Stani-
stawa Fischera — Bochnia.

Ryc. 64. UCIECZKA DO EGIPTU. Obraz olejny na papierze.
Wrym. 49,5 X 48,5 cm. Kontur: brazowy, czarny. Tio: c.
brgzowe. Zespol barw: kol. niebieski, biaty, ztoty. Poch.
Szczawin k. Zgierza. Muz. Etnogr. w Lodzi.

Ryc. 65. SW. JOZEF. Obraz olejny na papierze. Wym.
67 X 52 cm. Kontur: bialy, czarny, brazowy. Tto: szafi-
rowe. Zesp6t barw: kol. granatowy, czerwony, zielony,
biaty. Poch. Lubzina, pow. Ropczyce. P. Muz. Etnogr.
w Krakowie.

Ryc. 66. MATKA BOSKA BOLESNA. Obraz olejny na ptot-
nie. Wym. 57 X 68 cm. Kontur: czarny, biaty. Tto: c. nie-
bieskie. Zespol barw: kol. zielony, czerwony, bialy, zloty,
z6ity. P. Muz. Etnogr. w Krakowie,.

Ryc. 67. M. BOSKA DE SALETTE. Obraz olejny. Wym,
74,5 X 40 cm. W1, Stanistawa Fischera — Bochnia.

Ryc. 68. M. BOSKA. Obraz olejny na plotnie, nalepiony na
deske. Wym. 47,5 X 61 cm. Muz. Reg. w Rabce.

Ryc. 69. SW. MICHAL. Obraz na papierze. Wym. 62 X 53,5
cm. Wi Muz. M. Etnogr. w Lodzi.

Ryc. 70. BOZE NARODZENIE. Tempera na drzewie. Wym.
21 X 26,8 cm. Wt Zdzistawa Deneki — Krosno.

Ryc. 71. SW. ANNA Z M. BOSKA. Obraz na szkle. Wym.
37 X 26 cm. WL Muz. M. w Cieszynie.

Ryc. 72. SW. TROJCA. Obraz na szkle. Wym. 32,5 X 50,5
cm. Poch. z Podhala. Wi P. Muz. Etnogr. w Krakowie.

Ryc. 73. CHRYSTUS BICZOWANY. Obraz na szkle. Wym.
19 X 28 cm. Poch. Zakowola, pow. Radzyn. Wi P. Muz.
Etnogr. w Krakowie.

Ryc. 74. UKRZYZOWANIE. Obraz na szkle z podklejonym
drzeworytem. Wym. 22,5 X 18 cm. Poch. z Borkowic. Wt
Muz. Diec. w Sandomierzu.

Ryc. 75. M. BOSKA z podlepionym drzeworytem. Obraz na
szkle. Wym. 38,5 X 22 cm. Poch. pow. Opoczno, wie$
Wielka Wola. Wi Muz. Diec. w Sandomierzu.

Ryc. 76. ADAM I EWA W RAJU. Obraz na szkle. Wym.
24 X 32 cm. Poch. z Borkowic. Wi Muz. Diec. w Sando-
mierzu.

Ryc. 77. MATKA BOSKA LASKOWSKA. Drzeworyt koloro-
wany. Wym. 58 X 75 cm. Wi Muz. Diec. w Plocku.

Ryc. 78. SW. JOZEF Z DZIECIATKIEM. Drzeworyt koloro-
wany. Wym. 58 X 75 cm. Wi Muz. Diec. w Plocku.

Ryc. 79. SW. IZYDOR. Drzeworyt kolorowany. Wym. 29 X 37
cm. Znaleziony we wsi Ciche na Podhalu w 1908 r. Wt
Muz. Tatrzanskiego w Zakopanem.

Ryc. 80. CHRYSTUS UPADAJACY POD KRZYZEM. Drze-
woryt kolorowany. Wym. 31,5 X 38 cm. Poch. Podhale.
WL Muz. Tatrzanskiego w Zakopanem.

Ryc. 81. SW. TROJCA. Drzeworyt. Wym. 29 X 35 cm. Wt.
Muz. Diec. w Tarnowie.

Ryc. 82. SW. TROJCA. Drzeworyt. Wym. 23 X 35 cm. Wt
Muz. M. w Rzeszowie.

Ryc. 83. OBRAZ M. BOSKIEJ CZESTOCHOWSKIEJ w me-
dalionie. Drzeworyt. Wym. 29 X 35 cm. WL Muz. Diec.
w Tarnowie.

Ryc. 84. CHRYSTUS NA KRZYZU. Drzeworyt. Wym. 9)X14,5
cm. Poch. Ptazow, pow. Cieszanéw. Wi P. Muz. Etnogr.

Ryc. 85. SW. RODZINA. Ryt na olowiu. Wym. 20,5 X 26,5
cm. WL T. Seweryna.

Ryc. 86. CHRYSTUS NA KRZYZU. Drzeworyt kolorowany.
Wym. 21 X 28 cm. Wi Muz. Ziemi Sanockie;j.

Ryc. 87. SW. ZOFIA Z TRZEMA CORKAMI. Drzeworyt.
Wym. 19 X 27,5 cm. Poch. Poreba Wielka, pow. limanow-
ski. Wi Muz. Tatrzanskiego w Zakopanem.

Ryc. 88. SW. BARBARA. Drzeworyt ludowy. Wym. 41,5 X
X 32,5 cm. Wl Muz. Ziemi Sanockiej.

Ryc. 89. SW. JOZEF. Rzezba w drzewie, polichromowana.
Wys. 355 cm. Wykonat Marcin Gasior. Wi Min. Kult.
i Sztuki.

Ryc. 90. SW. JOZEF. Rzezba w soséninie. Wys. 25 cm. Wy-
konal Karol Szczepanik. Wi Muz. M. w Lkodzi.

Ryc. 91. UCIECZKA DO EGIPTU. Rzezba polichromowana.
Wys. 33 cm. Wykonat Leon Kudta. Wt Min. Kult. i Sztuki.

Ryc. 92. SW. JERZY W WALCE ZE SMOKIEM. Rzezba w li-
pie. Wys. 41,5 cm. Wykonat D. Bilinski w r. 1937. WL
dr. Stefana Szumana -— Krakow.

Ryc. 93. PIETA. Rzezba w drzewie, polichromowana. Wys.
32,2 X 32,5 cm. Wykonat Jedrzej Wawro. WL W. i M.
Horbackich. == " ",

Hilé

Ryc. 94. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba polichromowa-
na. Wys. 26 cm. Wykonat Szczepan Wozniak w r. 1947.

Ryc. 95. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie to-
polowym. Wys. 71 cm, Wykonal Wojciech Drak. WL
Min. Kult. i Sztuki.

Ryc. 96. M. BOSKA. Tempera na szkle. Wym. 28,5 X 39 cm.
Wykonata Helena Roj-Szeligowa w r. 1947. WL Muz.
Tatrzanskiego w Zakopanem.

Ryc. 97. SW. TERESA WSROD LILIL Obraz malowany farba
klejowa na tekturze. Wym. 38 X 49 cm. Wykonala Zofia
Baranska-Dzigciolowska w 1. 1937. P. Muz. Muz. Etnogr.
w Krakowie.

Ryc. 98. JANOSIK. Akwarela. Wym. 23 X 30 cm. Wykonat
Franciszek Janeczko. Wi Muz. Ziemi Zywieckiej.

Ryc. 99. SW. KATARZYNA. Drzeworyt. Wym. 16 X 21 cm.
Wykonat Jedrzej Wawro.

Ryc. 100. LABEDZ NA WODZIE. Drzeworyt. Wym. 18 X 10
cm. Wykonat Jedrzej Wawro w r. 1925. Wi E. Zegadto-
wiczowej.

Ryc. 101. Z. WALISZEWSKI. Obraz olejny pokrewny swym
stylem ze sztukg ludowa. (Do artykutu prof. Fedkowicza).

Ryc. 102. SW. KATARZYNA. Obraz olejny na plotnie. Wym.,
47,5 X 61 cm. Wt Stanistawa Fischera — Bochnia.

Ryc. 103. M. B. DZIKOWSKA. Obraz olejny na plotnie.
Wym. 66,5 X 53,5 cm. Wt. Stanistawa Fischera — Bochnia.

Ryc. 104. MARIA MAGDALENA. Obraz na papierze. -Wym.
63 X 53 cm. Poch. z Podhala. Wi Muz. Tatrzanskiego
w Zakopanem.

Ryc. 105. M. BOSKA DE SALETTE. Obraz olejny na -plétnie.
Wym. 66 X 45 cm. Groble. Wl Stanistawa Fischera —
Bochnia.

Ryc. 106. M. B. KARMIACA. Obraz olejny na pldtnie. Wym.
47 X 62,5 cm.

Ryc. 107. PLACZACA NIEWIASTA. Rzezba polichromowa-
na. Wys. 85 cm. Wi W. i M. Horbackich.

Ryc. 108. FRASOBLIWY. Rzezba w kamieniu. Wys. 55,5 cm.
Poch. z okolic Chrzanowa. Wi Muz. Etnogr. w Krakowie.

Ryc. 109. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba w drzewie so-
snowym. Wys. 28 cm. Poch. Stoczki, pow. Sieradz. Wt.
Muz. Etnogr. w kodzi.

Ryc. 110. TRYPTYK, $w. Onufry, $w. Mikotaj i $w. Jozef.
Rzezba. Wys. 129 cm, szer. 137,5 cm. Wt ks. Ludwika Ko-
walskiego z Limanowej.

Ryc. 111. SW. FRANCISZEK. Rzezba polichromowana. Wys.
48 cm. Muz. M. Ziemi Jarostawskiej w Jarostawiu.

Ryc. 112. KROLOWA NIEBIOS. Rzezba polichromowana.
Wys. 40 cm. Poch. Klikuszowa, pow. N. Targ. Wi Muz.
Reg. w Rabce.

Ryc. 113. M. BOSKA POD KRZYZEM. Wym. 23 X 47,2 em.
W1 Tad. Cybulskiego.

Ryc. 114. SW. MAGDALENA. Obraz olejny na plétnie.
Wym. 71 X 53,8 cm. Wi P, Muz. Etnogr.

Ryc. 115. CHRYSTUS U PREGIERZA. Rzezba polichromo-
wana. Wys. 33 cm. Poch. wie$ Zadroze, pow. Olkusz.
W1, Stanistawa Fischera — Bochnia.

Ryc. 116. CHRYSTUS POD KRZYZEM. Rzezba w drzewie.
W1 Muz. Diec. w Tarnowie.

Ryc. 117. CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba polichromowa-
na. Wys. 22,5 cm. Wykonal Kazubinski z Kozmina ok.
r. 1863. Wi Muz. Reg. w Tomaszowie Mazowieckim.

Ryc. 118. CHRYSTUS U PREGIERZA. Rzezba w drzewie li-
powym, polichromowana. Poch. wie$ Zadroze, pow. OI-
kusz. Wi Stanistawa Fischera — Bochnia.

Ryc. 119. CHRYSTUS NA KRZYZU. Rzezba. Wys. 59 cm.
Wykonal Jan Nastaj z Goruszowa. Otwinéw, pow. Da-
browa. Wi P. Muz. Etnogr.

Ryc. 120. M. BOSKA Z DZIECIATKIEM. Rzezba polichromo-
wana. Wys. 25 cm. Wi Muz. Babiogérskiego w Zawoji.

Ryc. 121. SWIETA. (Ze wzgledu na pomylke w numeracji
na wystawie nie okreslono jej przynaleznosci).

Ryc. 122. PIETA. Rzezba polichromowana. Wys. 38 cm. WL
Muz. M. w Cieszynie.

Ryc. 123. M. BOSKA ROZANCOWA. Rzezba w drzewie li-
powym. Wys. 48 cm. Poch. wie$§ Zatuczne, pow. N. Targ.
WL Muz. Tatrzanskiego w Zakopanem.

Ryc. 124. SW. JAN NEPOMUCEN. Rzezba polichromowana.
Wys. 66 cm. Podhale. Wt Stanistawowej Kamockiej.
Ryc. 125. M. BOSKA Z DZIECIATKIEM. Rzezba polichro-
mowana w kapliczce z trzema wiezami. Laczna wys. 108

cm. WL Muz. Reg. w Rabce.

Ryc. 126. MADONNA Z DZIECIATKIEM I JABEKIEM. Rze-
zba polichromowana. Wys. 41 cm. Wi Muz. M. im. Jana
Matejki w Jeleniej Gorze.

Rycina na okladce STRACENIE DO PIEKIEL. Drzeworyt.
Wym. 16 X 21 cm. Wykonat Jedrzej Wawro.

mﬁcia fotograficzne Stefana Deptuszewskiego.



CENA EGZEMPLARZA ZL. 150.— (POTROJNEGO ZL. 450.—) WARUNKI PRENUMERATY: MIESIECZNIE .
Z PRZESYLKA POCZTOWA ZL. 100.— WPLATY NA KONTO P.K. O. Nr 1-6939 POLSKA SZTUKA LUDOWA
626. 4.850 ’ M-36245



A
NSTYTUT



