Teresa Wlndyka Rocznik Muzeum Papiernictwa
L . . 2014, t. VI
Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju ISSN 1897-7685

Papiery Stefana Szczerbinskiego z lat 1909-1939

Wstep

Mechanizacja proces6w wytwarzania i barwienia papieru, postepujaca od konca
XVIII wieku, sprzyjata uprzemystowieniu introligatorstwa w nastepnym stuleciu.
Rekodzielnicze oprawy przeznaczano wéwczas zwykle dla wydawnictw bibliofil-
skich.

Jerzy Warchatowski?, uznawany za czotowego teoretyka ruchu odnowy rzemio-
sta w Polsce, rozpoczat rozwazania na temat ksiazki, piszac w 1910 roku:

W historycznym rozwoju od recznie pisanych ksiag na pergaminie od bogato ilu-
minowanych inkunabutéw mocno oprawionych w skore $winska lub cieleca, nie
zniszczong przy tym barwnikami chemicznymi, az do dzisiejszych tanich ksigzek,
licho drukowanych tysigcami na lichym drzewnym papierze, w tandetnej papierowej
oprawie — ksigzka przeszta zwykta kolej wyrobdw rzemieslniczych i pod wptywem
rozwoju oswiaty i czytelnictwa, z indywidualnej sztuki rekodzielniczej stata si¢ oka-
zem maszynowej produkcji, pozbawionym pierwotnego swego charakteru, zatracajac
niemal zupenie $lad reki ludzkiej. Stata si¢ nie tylko dostepna ogétowi, a wiec tanig,
ale i tandetna?.

Na przetomie XIX i XX stulecia forma ksiazki stata sie przedmiotem teoretycz-
nych dyskusji i praktycznych realizacji artystow grafikbw. Nowe tendencje panu-
jace w sztuce okoto 1900 roku spowodowaty rozwdj nowoczesnych form i technik
zdobniczych w introligatorstwie, a papiery wzorzyste znalazty si¢ w kregu zain-
teresowania wielu znakomitych twércow: Josefa Hoffmanna®, Kolomana Mosera*,

1 Jerzy Warchatowski (1874-1939) — teoretyk i krytyk sztuki. Inicjator Towarzystwa Polska Sztuka
Stosowana (TPSS) i Stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie. Autor szeregu publikacji propagujacych
idee integracji sztuki i rzemiosta. Fundamentalnym opracowaniem w tym zakresie jest Polska sztuka
dekoracyjna (1928) — G. Janneau, Encyklopedia sztuki dekoracyjnej, Warszawa 1978, s. 293.

2 J. Warchatowski, Ksigzka, 1910, odbitka z ,,Czasu”, grudzien 1909, s. 13.

3 Josef Hoffmann (1870-1956) — austriacki architekt, projektant wnetrz i sztuki uzytkowej, jeden
z inicjatorow Stowarzyszenia Secesji Wiedenskiej w 1897 roku, zatozyciel Wiener Werkstétten w 1903
roku — G. Janneau, Encyklopedia... [1], s. 122.

4 Koloman Moser (1868-1918) — austriacki malarz i projektant sztuki uzytkowej, wspétorganizator
Secesji Wiedenskiej w 1897 roku i jeden z najwybitniejszych jej reprezentantow, wspotzatozyciel Wie-
ner Werkstatten w 1903 roku — G. Janneau, Encyklopedia... [1], s. 185.
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Petera Behrensa® czy Otto Eckmanna®. Do odrodzenia sztuki i rzemiost przyczynit
sie angielski ruch Arts & Crafts Movement, rozwijajacy si¢ w koncu XIX stulecia
pod wptywem estetycznych i spotecznych idei Johna Ruskina’ i kontynuatora jego
teorii — Williama Morrisa®. Arts & Crafts Movement zostat zainspirowany w duzym
stopniu londynska wystawg w 1851 roku (Exhibition of the Works of Industry of
All Nation), ktéra upowszechniata hasta utylitaryzmu rozumianego jako produkcja
przedmiotdw codziennego uzytku. Londynska ekspozycja, popularyzujac wyroby
wyprodukowane fabrycznie, degradowata jednoczesnie wytworczos¢ reczng, przez
co wzbudzita sprzeciw tworcow i w konsekwencji przyczynita si¢ do powstania ru-
chu Arts and Crafts. Jego nadrzednym celem byta odnowa rekodzieta oraz popula-
ryzacja sztuki uzytecznej i funkcjonalnej, jednak nie tracacej swoich estetycznych
wartosci.

Na kontynencie europejskim idea angielskiego ugrupowania przybierata miej-
scowe odmiany, uwarunkowane tradycja, sytuacja ekonomiczna i mozliwosciami
technicznymi, wpisujac sie rownoczesnie w nowy nurt sztuki — secesji. W podzie-
lonej zaborami Polsce powyzsze uwarunkowania jeszcze dobitniej wptywaty na zy-
cie artystyczne i sztuke, ktéra mimo tych barier pozostawata w kregu europejskich
tendencji. Tak tez dziato si¢ w Galicji i Krakowie, przynaleznych wéwczas do Mo-
narchii Austro-Wegierskiej. Krakow u progu XX wieku zyskat miano centrum od-
radzajacego si¢ rzemiosta, bedac jednoczesnie symbolem polskiej tradycji intelek-
tualno-kulturalnej. W 1911 roku Leonard Lepszy®, wybitny znawca historii i sztuki
Krakowa, pisat na famach ,,Krakowskiego Miesiecznika Artystycznego™:

° Peter Behrens (1868-1940) — niemiecki malarz i architekt, pionier wspotczesnego wzornictwa,
wspottworca Secesji Monachijskiej w 1893 roku, dyrektor Kunstgewerbeschule w Dusseldorfie od
1903 roku — G. Janneau, Encyklopedia... [1], s. 29.

6 Otto Eckmann (1865-1902) — niemiecki malarz i grafik, zajmowat si¢ tez sztuka uzytkowa i rze-
miostem, reprezentant niemieckiej secesji, od 1897 roku pedagog w Kunstgewerbeschule w Berlinie
— G. Janneau, Encyklopedia... [1], s. 84.

7 John Ruskin (1819-1900) — angielski krytyk i teoretyk sztuki, publicysta spoteczny gtoszacy
reformy stosunkow spotecznych przez wychowanie w kulcie piekna. Podkreslat zwigzek rzemiosta ze
sztuka, przyczyniajac sie do powstania ruchu Arts & Crafts — Nowa encyklopedia powszechna PWN,
Warszawa 1996, t. 5, s. 646.

8 William Morris (1834-1896) — angielski pisarz, malarz i teoretyk sztuki, prekursor wspotczesnej
sztuki uzytkowej i odnowiciel sztuki drukarskiej. W 1861 roku zatozyt warsztaty rzemiost artystycz-
nych, realizujac koncepcje odrodzenia przemystu artystycznego przez rekodzieto. Zainicjowat ruch
Arts & Crafts — Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer i in., Wroctaw—Warszawa—Krakow
1971, s. 1563.

° Leonard Lepszy (1856—1937) — historyk sztuki, wspétorganizator Towarzystwa Mitosnikéw Hi-
storii i Zabytkdw Krakowa, cztonek Akademii Umiejetnosci w Krakowie. Opracowat katalog ztotni-
kéw dziatajacych do XIX wieku w miastach polskich, wspdélnie ze Stanistawem Tomkowiczem przy-
gotowat ksigzke Krakdw, jego kultura i sztuka, opublikowang w 1904 roku w szdstym tomie ,,Rocznika
Krakowskiego” — A. Bochnak, Polski sfownik biograficzny, Wroctaw-Warszawa—Krakéw 1972, t. 17,
s. 87.
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Krakow to wielki warsztat polskiej pracy tworczej. Ze tu, w Krakowie, znajduje sie
warsztat pracy, ze tu skupity sie przy nim najtezsze umysty zrodzone nad Warta i Nie-
mnem — nie jest zastuga tego lub owego krakowianina — na to ztozyty sie bowiem
warunki bytu, potozenie geograficzne, swoboda stowa i moznos$¢ wypowiedzenia sie
umystu polskiego w kwestiach naukowych i artystycznych®

Angielskie hasta ,,pickna i uzytecznosci” urzeczywistniaty krakowskie ugru-
powania: Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana (TPSS) w latach 1901-1913
i Stowarzyszenie Warsztaty Krakowskie w latach 1913-1926. To ostatnie progra-
mMowo i organizacyjnie wzorowato sie na wiedenskim ugrupowaniu Wiener We-
rkstéatte, Produktiv-Gemeinschaft von Kunsthandwerkern in Wien. Idac w $lady
angielskich i wiedenskich poprzednikéw, artysci, architekci i rzemieslnicy pogte-
biali znajomos¢ proceséw technicznych i materiatow, struktury i funkcji przed-
miotu. Znani tworcy, cztonkowie Warsztatow Krakowskich: Jozef Czajkowski!,
Karol Homolacs?!?, Wojciech Jastrzebowski®, Bonawentura Lenart!, Kazimierz
Mtodzianowski®® i inni prowadzili pracownie i wzorcowe warsztaty, organizowali

01, Huml, Dzieje Stowarzyszenia [w:] Warsztaty Krakowskie 1913-1926, red. M. Dziedzic, Kra-
kéw 2009, s. 61.

11 Jb6zef Czajkowski (1872-1947) — malarz, architekt i pedagog, wspotorganizator Towarzystwa
Polska Sztuka Stosowana (TPSS) w 1901 roku i Warsztatow Krakowskich w 1913 roku. Petnit funkcje
kierownika artystycznego w krakowskim Muzeum Techniczno-Przemystowym (MTP) od 1908 roku,
a w latach 1913-1917 prowadzit tam wieczorne kursy rysunku. Zajmowat si¢ meblarstwem, tkaning
i grafika uzytkowa — G. Janneau, Encyklopedia... [1], s. 70.

12 Karol Homolacs (1874-1962) — malarz, grafik, teoretyk ornamentu i pedagog, wspottwarca sto-
warzyszenia Warsztaty Krakowskie w 1913 roku, w 1911 roku prowadzit kursy dla rzemieslnikoéw
w Krakowie, ktore kontynuowat w latach 1921-1923 w krakowskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Prze-
mystu Artystycznego. Od 1918 roku kustosz i kierownik artystyczny w krakowskim Muzeum Tech-
niczno-Przemystowym. Autor licznych publikacji i podrgcznikéw z zakresu sztuki dekoracyjnej, teorii
ornamentu oraz metodyki nauczania plastycznego — M. Dziedzic, Karol Homolacs — sztuka ornamentu,
.2 +3D. Ogolnopolski Kwartalnik Projektowy” 2005, nr 14, s. 60.

3 Wojciech Jastrzebowski (1884-1963) — malarz i grafik, architekt wnetrz, wspdtzatozyciel stowa-
rzyszenia Warsztaty Krakowskie w 1913 roku, profesor i wspétorganizator warszawskiej Szkoty Sztuk
Pigcknych. Prowadzit wszechstronna dziatalnos¢ artystyczna, w tym zwiazana z grafika ksiazkowa i in-
troligatorstwem. Byt wspottworca i najwybitniejszym przedstawicielem polskiej odmiany art déco — G.
Janneau, Encyklopedia... [1], s. 131.

14 Bonawentura Lenart (1881-1973) — artysta introligator, grafik, liternik, konserwator papieru,
wspotorganizator stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie. Ksztatcit si¢ u mistrzow introligatorskich we
Lwowie, Krakowie, Wiedniu, Lipsku i Londynie. W latach 1908-1919 kierowat wzorcowsa pracownig
introligatorska w Muzeum Techniczno-Przemystowym, w latach 1919-1929 prowadzit pracownig li-
ternictwa, druku i oprawy ksigzek na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie, od 1929 roku pracowat
jako konserwator starodrukow, ksigzek i grafiki w Bibliotece Narodowej w Warszawie. Autor szeregu
publikacji z dziedziny introligatorstwa, konserwacji ksiazki i druku — Addenda [w:] Warsztaty Krakow-
skie 1913-1926, red. M. Dziedzic, Krakow 2009, s. 431.

15 Kazimierz Mtodzianowski (1880-1928) — malarz, architekt wnetrz, zajmowat si¢ tez grafika arty-
styczng, uzytkowa, tkaning oraz witrazem, wspoéttworca i pierwszy dyrektor stowarzyszenia \Warsztaty
Krakowskie —Addenda [14], s. 432.
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wyktady i wystawy. Wigkszos¢ tych przedsigwzieé¢ odbywato si¢ pod patrona-
tem i w siedzibie krakowskiego Muzeum Techniczno-Przemystowego (MTP)%,
w ktorym jako jedna z pierwszych rozpocze¢ta dziatalnos¢ w 1909 roku wzor-
cowa pracownia introligatorska Bonawentury Lenarta. Kazimierz Witkiewicz®,
dyrektor biblioteki wspomnianego krakowskiego muzeum, pisat o Bonawenturze
Lenarcie:

B. Lenart niechetnie podaza za nowoczesnymi pragdami w przemysle, uwazajac je
za objaw upadku rzemiosta, ktére pojmuje wzniosle, a stowem i drukiem propaguje
czystos¢ i nieskazitelnos¢ pracy recznej. Zachecony pogladami Ruskina, Muthesiusa,
Schulze-Naumburga i innych, wgtebia sie w tajniki rzemiost i wydobywa w swym
zawodzie zapomniane techniki, ktdre stosuje tylko pierwszorzednymi srodkami w do-
borowym materiale®,

Introligatorski kunszt potaczony z wrazliwoscia estetyczng i talentem czynit
z Bonawentury Lenarta artyste rzemieslnika.

Tworcze podejscie do rzemiosta introligatorskiego znamionowato dziatalnosé
ucznia Bonawentury Lenarta — Stefana Szczerbinskiego (1892-1972), ktory nauke
zawodu rozpoczat w 1908 roku w krakowskim warsztacie swego ojca, Antoniego
Szczerbinskiego®®. Kontynuowat ja w nastgpnym roku na kursach Bonawentury Le-
narta oraz Paula Adama?, prowadzacego w Krakowie okazjonalnie kurs mistrzow-
ski?t, Uczyt sie jednoczesnie rysunku w pracowni Jozefa Czajkowskiego i Wojcie-

% Nieistniejace juz Muzeum Techniczno-Przemystowe (MTP) powstato w 1868 roku z inicjatywy
Adriana Baranieckiego (1828-1891). Byto ono owocem jego pobytu w Londynie na wystawie $wia-
towej w 1851 roku. W 1920 roku zmieniono nazwe muzeum na Miejskie Muzeum Przemystowe im.
Adriana Baranieckiego, a w roku 1934 na Muzeum Przemystu Artystycznego w Krakowie. Muzeum
upanstwowiono 1 stycznia 1950 roku. Por. K. Witkiewicz, Kunszt introligatorski Bonawentury Lenar-
ta, Krakéw 1932, s. 10.

17 Kazimierz Witkiewicz (1880-1973) — malarz, krytyk, bibliograf, zajmowat si¢ tez introligator-
stwem i grafika uzytkows. Wspotorganizowat Warsztaty Krakowskie, w latach 1924-1930 wydawat
czasopismo ,,Rzeczy Piekne”, byt tez autorem szkicu monograficznego o Bonawenturze Lenarcie
(1932). W Muzeum Techniczno-Przemystowym petnit funkcje bibliotekarza, kustosza i dyrektora
(1945-1950) — Addenda [14], s. 435.

8 K. Witkiewicz, Wyroby galanteryjne Bonawentury Lenarta, ,,Rzeczy Pigkne” 1925, nr 4, s. 8.

9 Antoni Szczerbinski (1858-1931) — introligator krakowski, ojciec znanego introligatora, wytwor-
cy papieréw wzorzystych, Stefana Szczerbinskiego. W latach 1887-1929 prowadzit wiasny warsztat
galanteryjno-introligatorski w Krakowie. Wykonywat oprawy artystyczne i bibliofilskie, prezentowane
w latach 1893-1894 na wystawach w Krakowie i Lwowie — Sfownik pracownikow ksigzki polskiej, red.
I. Treichel, £.6dz 1972, s. 874.

2 pPaul Adam (1849-1931) — niemiecki introligator, nauke rzemiosta rozpoczynat we Wroctawiu,
w 1894 roku zatozyt prywatna szkote introligatorska w Dusseldorfie, w latach 1901-1920 redagowat
specjalistyczne czasopismo ,,Archiv fiir Buchbinderei”, byt autorem szeregu publikacji z zakresu intro-
ligatorstwa — <http://d-nb.info/gnd/123897777> [dostep: 4 wrzesnia 2014 roku].

2], Koztowski, Stefan Szczerbinski und seine Buntpapiere, ,,Allgemeiner Anzeiger fur Buchbinde-
reien” 78 (1965), nr 5, s. 293; J. Warchatowski, Ksigzka [2], s. 13.
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cha Jastrzgbowskiego w krakowskim Muzeum Techniczno-Przemystowym?. Po-
czatkowo program zaje¢ obejmowat geometrie, kreslarstwo, kalkulacje, rysunek
techniczny i odreczny, po 1911 roku rozdzielono je na kursy o profilu artystycznym
i techniczno-gospodarczym.

W dniach od 10 do 28 czerwca 1912 roku Szczerbinski ponownie szkolit sie
u profesora Lenarta, doskonalac swoje ,,umiejetnosci w artystycznym oprawianiu
ksiazek, ztoceniu, sporzadzeniu wyklejki Klajstrowej i barwieniu papieru na gruncie
karagenowym”?. Range tych kursow doceniono w 1914 roku na Migdzynarodowej
Wystawie Przemystu Graficznego w Lipsku, nagradzajac polska ekspozycje prac in-
troligatorskich Bonawentury Lenarta i jego uczniéw?*. W 1912 roku Stefan Szczer-
binski uzyskat tytut czeladnika i w roku nastepnym wyjechat do Monachium, gdzie
zatrudnit si¢ w pracowni konserwatorskiej Edmunda Kruisa®. W 1914 roku zostat
powotany do stuzby wojskowej, z ktorej powrdcit w 1919 roku do Krakowa, by
pokierowa¢ pracownia introligatorska i praktykami zawodowymi uczniow Szkoty
Przemystu Artystycznego.

Po zakonczeniu wojny w 1918 roku i odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci
Krakéw czesciowo utracit swoje znaczenie artystycznego i kulturalnego centrum
na rzecz innych osrodkow — Warszawy, Wilna czy Poznania. Do Wilna w 1919 roku
udat si¢ Bonawentura Lenart, by przez dziesi¢¢ kolejnych lat prowadzi¢ pracownig
liternictwa, druku i oprawy ksiazek na Uniwersytecie Stefana Batorego. Do Pozna-
nia natomiast wyjechat w 1920 roku Stefan Szczerbinski, aby zorganizowa¢ pra-
cownie introligatorska przy wydziale grafiki Szkoty Sztuk Zdobniczych?. Po dwdéch

22\V latach 1913-1917 Jézef Czajkowski prowadzit wieczorny kurs rysunku w Muzeum Technicz-
no-Przemystowym, rok wczesniej wyktadat w ww. muzeum Wojciech Jastrz¢bowski — Addenda [14],
s. 428.

% Qryginat dokumentu potwierdzajagcego udzial Stefana Szczerbinskiego w kursie w zbiorach
Szczerbinskiej, kopia dokumentu w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju (MPD) Dziat Histo-
ryczny (DH), Teczka ,,Szczerbinski”.

2 Realizacje i pracownie [w:] Warsztaty Krakowskie 1913-1926, red. M. Dziedzic, Krakéw 2009,
s. 105.

% Informacja podana na podstawie zyciorysu napisanego odrecznie przez Stefana Szczerbinskiego
w 1952 roku. Oryginat dokumentu w MPD DH, Teczka ,,Szczerbinski”. Potwierdzona tez w: Papier-
-Adressbuch von Deutschland — 2. Aufl. — Berlin: Verl. d. Papier-Zeitung, Hofmann -1901, s. 348 —
Kruis, Edm. Tegernseeerstr. 1, u. Schreibwarenhandel.

% panstwowa Szkota Sztuk Zdobniczych w Poznaniu powstata w 1919 roku. Od samego poczat-
ku miata rzemieslniczy charakter, nawiazujac tym samym do tradycji niemieckich szkét rzemiost.
W zwiazku z jej upanstwowieniem w 1921 roku zmieniono nazwe szkoty na Panstwowsg Szkote Sztuk
Zdobniczych i Przemystu Artystycznego, a dyrektor Fryderyk Pautsch wprowadzit tez innowacje
w strukturze organizacyjnej, wzbogacajac migdzy innymi Wydziat Grafiki o introligatorstwo.

Mato znang dziatalnos¢ zawodowa Stefana Szczerbinskiego w poznanskiej szkole potwierdzaja
dokumenty z okresu 15 kwietnia 1920 — 30 wrzesnia 1922 roku. Por. kopie dokumentéw MPD DH,
Teczka ,,Szczerbinski”; J. Mulczynski, Nauczanie grafiki w okresie dwudziestolecia miedzywojennego
w Poznaniu, ,,Kronika Wielkopolski” 1999, nr 3, s. 36; Poznariska placéwka przemysfu artystycznego,
Kurier Poznanski” 1922, s. 5; Przed wystawg Pasistwowej SzkoZy Sztuk Zdobniczych i Przemysiu Ar-
tystycznego, ,,Polska Gazeta Introligatorska” 1933, s. 73.

29



TERESAWINDYKA

latach wrdcit on do Krakowa i ponownie zatrudnit sie w pracowni introligatorskiej
Miejskiego Muzeum Przemystowego im. dra Adriana Baranieckiego. W 1923 roku
Stefan Szczerbinski zatozyt w Krakowie wiasny Zaktad Przetworow Papierowych,
ktory z przerwami i pod r6znymi nazwami funkcjonowat do 1953 roku, tj. do chwili
upanstwowienia?.

Charakterystyka papierow wzorzystych Stefana Szczerbinskiego
z lat 1909-1939
Przemiany warsztatowe i stylistyczne

Zbior papieréw barwionych réznymi rekodzielniczymi technikami przez Stefa-
na Szczerbinskiego w latach 1909-1958, przechowywany w Muzeum Papiernictwa
w Dusznikach-Zdroju (MPD) pod nazwa Kolekcja Szczerbinskiego, zostat w 2012
roku opracowany i opublikowany w formie katalogu przez autorke niniejszego ar-
tykutu®,

Introligatorska dziatalno$¢ Stefana Szczerbinskiego w zakresie barwienia i zdo-
bienia papieréw dzieli sie zasadniczo na dwa okresy: wczesny, przypadajacy na lata
1909-1912, zwigzany z jego nauka u Bonawentury Lenarta i Paula Adama, oraz
drugi okres, obejmujacy lata 1923-1939. W tych latach S. Szczerbinski, od 1931
roku mistrz introligatorski, realizowat nowe pomysty w zakresie technik zdobni-
czych, poparte wiedza zdobyta dzieki lekturze literatury fachowej, gtéwnie nie-
mieckojezycznej, oraz studiowaniu wzornikow papieréw ozdobnych polskich i za-
granicznych wytwérni, miedzy innymi fabryki Keller-Dorian & Silvin w Lyonie,
warszawskiej fabryki obi¢ papierowych Jozefa Franaszka i lwowskiej introligatorni
Aleksandra Semkowicza.

Papiery z lat 1909-1912 jako nieliczne i jedyne w Kolekcji Stefan Szczerbinski
zabarwit tradycyjng technikg marmoryzowania, nakrapiajac na $luzowate, karage-
nowe podtoze specjalnie przygotowane farby, zwykle w trzech, czterech kolorach
— czarnym, niebieskim, czerwonym i z6ttym?®. Niejednokrotnie wykorzystywat on
do zdobienia dos¢ grube (0,25 mm) papiery barwione w masie w kolorze szarym,
brazowym i niebieskim, wzbogacajace plastyczny efekt prac. Obok klasycznych
typow marmurkéw — tureckiego, grzebieniowego czy bukietowego — spotykamy
w nich czesto wzory o motywie fali i ptomieni, znane w literaturze przedmiotu jako

27 Swiadectwo Przemystowe nr 1445, wyd. 31 grudnia 1923 roku w Krakowie. Oryginat dokumen-
tu w zbiorach Szczerbinskiej, kopia dokumentu w MPD DH, Teczka ,,Szczerbinski”.

2 T. Windyka, Papiery wzorzyste. Katalog zbioréw Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju,
Duszniki-Zdr¢j 2012.

2 Josef Halfer (1846-1916) — pochodzacy z Budapesztu introligator, wprowadzit w drugiej po-
towie X1X wieku nowe farby do marmoryzowania, wykorzystujac osiagnigcia wspotczesnej chemii,
i zastosowat do barwienia papieréw metoda marmoryzowania wywar z mchu irlandzkiego (karaghe-
nu) jako podtoze do tworzenia wzordw. Por. J. Halfer, Die Fortschritte der Marmorirkunst, Budapest
1885, s. 5.
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secesyjne®. W secesyjnej stylistyce utrzymana jest rowniez ornamentyka roslinna,
obecna we wczesnych papierach Stefana Szczerbinskiego. Wyr6zniaja si¢ w niej
motywy kwiatowe, w tym motyw rdzy, ktora w plastycznym opracowaniu Paula
Iribe stata sie od 1908 roku rozpoznawalnym elementem zdobniczym nowego stylu
w sztuce — art déco®.

Fot. 1. Papiery barwione metoda marmoryzowania na karagenie w latach 1909-1912, z Kolekcji
Szczerbinskiego

1b — wzér grzebieniowy

1d — wzor pfomienisty le — wzOr secesyjny 1f — wzlr kwiatowy

% P, Adam, Das Marmorieren des Buchbinders auf Schleimgrund und im Kleisterverfahren, Halle
a. d. S. 1906, s. 73; N. Sonmez, EBRU: Marmorpapiere, Ravensburg 1992, s. 62, 121.

31 Paul Iribe (1883-1935) — francuski rysownik i ilustrator, ktorego twérczos¢ zapowiadata naro-
dziny art déco. W 1908 roku wykonat na zlecenie projektanta mody Paula Poireta album, w ktérym
pojawita sie stylizowana réza. Od tego czasu stata si¢ ona znakiem firmowym P. Poireta. Por. Les Robes
de Paul Poiret racontees par Paul Iribe, Paris 1908.
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1g — wzor kwiatowy 1h — wzor kwiatowy

Swiat roslin stanowit wazne zrodto inspiracji dla tworcow epoki secesji. Moty-
wom roslinnym wywodzacym si¢ bezposrednio z natury i ich zastosowaniu w orna-
mentyce poswigcono w koncu XIX stulecia wiele publikacji®. Takze w Krakowie
w latach 1886-1887 Stanistaw Wyspianski®*, wybitny przedstawiciel krakowskiej
secesji, stworzyt cykl rysunkow ponad stu roslin, przewaznie pospolitych polnych
kwiatow i chwastow. Artysta pragnat wyda¢ szkicownik w formie zielnika jako ,,stu-
dium roslin stylizowanych, a materiatéw dla celéw zdobnictwa dekoracyjnego™.

Papiery marmoryzowane tradycyjna metoda na karagenie po 1912 roku nie wy-
stepuja w muzealnej Kolekcji Szczerbinskiego. Dziesi¢c lat pdzniej introligator uza-
sadniat zanikanie tej metody, piszac w nieopublikowanym podreczniku introligator-
stwa:

Papiery mozna jeszcze barwi¢ na karaghenie, tj. wygotowanym mchu morskim. Ta
technika jest jednak o wiele trudniejsza od poprzednich i wymaga duzo specjalnych
naczyn, narzedzi, farb i chemikalji. Jest to technika bardzo bogata, lecz z powodu
trudnosci nabycia koniecznych farb i chemikalji chwilowo zaniechana prawie zupet-
nie,

% E. Grasset, La Plante et ses applications ornementales, Paris 1896; F.S. Meyer, Ornamentale
Formenlehre, Leipzig 1886.

3 Stanistaw Wyspianski (1869-1907) — malarz, poeta, dramatopisarz, zajmowat si¢ tez dekora-
Cjg wnetrz, witrazem, scenografig i grafika ksigzkowa. Wybitny przedstawiciel krakowskiej secesji.
Czerpiac z dorobku dawnej sztuki polskiej i twérczosci ludowej, dazyt do stworzenia podstaw stylu
narodowego, obejmujacego sztuki plastyczne i rzemiosto artystyczne — G. Janneau, Encyklopedia...
[1], s. 302.

% M. Swiszczowska-Piegdon i in., Zielnik Wyspiasiskiego. Katalog wystawy, Krakéw 2007.

% S, Szczerbinski, [Podrecznik introligatorstwa], rekopis, 1922, sygn. MD 949 AH, s. 48. W tek-
scie zachowano oryginalna pisownie.
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Jeszcze w 1948 roku inny wybitny introligator polski, Aleksander Semkowicz®,
trudnosci zwigzane z metoda marmoryzowania na karagenie ttumaczyt brakiem od-
powiednich farb, ktore ,,zawsze byly specjalnoscia kilku zaledwie firm zagranicz-
nych. Nawet podstawowy artykut do tej pracy, mech morski, trudny jest dzis do
nabycia w naszych sktadach drogeryjnych™.

Tradycyjna technike marmoryzowania zastapita metoda barwienia papieréw intro-
ligatorskich farbami olejnymi, kt6ra upowszechnita si¢ od poczatku XX stulecia. Ste-
fan Szczerbinski rozwinat ja w drugim okresie swej dziatalnosci, w latach 1923-1939.
Sporzadzat wowczas papiery zréznicowane pod wzgledem form i technik wytwarza-
nia, a rezultaty swych poszukiwan zaczat zapisywac¢ na odwrocie zabarwionych papie-
row. W tym czasie tworzyt serie papieréw fantazyjnych, marmoryzowanych farbami
drukarskimi, ktorych palete ograniczyt do trzech, czterech podstawowych koloréw:
czerwieni, btekitu milori, czyli odmiany biekitu paryskiego, z6tci chromowej i czerni
dziefowej*®. Laczac ze sobg farby, otrzymywat r6zne odcienie zieleni, fioletéw i bra-
zOw, a stosujac ztoto i srebro malarskie, wzbogacat dekoracyjny charakter zdobionych
papierow. Farby, rozrobione terpentyna lub benzyna, nakrapiat zwykle na kleisty grunt.

Fot. 2. Papiery barwione metoda marmoryzowania farbami olejnymi w latach 1925-1932, wykonane
przez Stefana Szczerbinskiego

2a-2c¢ — wzor fantazyjny

% Aleksander Semkowicz (1885-1954) — bibliograf i introligator. Rzemiosta introligatorskiego uczyt
sie we Lwowie i Lipsku. W latach 1912-1917 byt kierownikiem introligatorni Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich we Lwowie, gdzie w 1920 roku zatozyt wiasng firme introligatorska. Po 1946 roku osiadt
w Krakowie. Jest autorem pierwszego na wysokim poziomie podrecznika w jezyku polskim w zakresie
introligatorstwa (1948) — S. Szczerbinski, In memoriam Aleksander Semkowicz, ,,Allgemeiner Anzeiger
fur Buchbindereien” 79 (1966), nr 1, s. 203; Encyklopedia wiedzy o ksigzce [8], s. 2145.

37 A. Semkowicz, Introligatorstwo, Krakéw 1948, s. 121.

38 W drukarstwie stosowano najczesciej czern acetylenows, otrzymang w 1893 roku. Uzyta przez
Szczerbinskiego nazwa farby — “‘dzietowa’ — odnosi sie do farb uzywanych do drukowania tekstow
i prawdopodobnie jest to czern acetylenowa. Por. J. Hoplinski, Farby i spoiwa malarskie, Wroctaw
1990, s. 177.
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Wiceksza czes¢ wytwordw z drugiego okresu introligatorskiej dziatalnosci Stefa-
na Szczerbinskiego stanowig rézne odmiany papieréw klajstrowych, takze zadruko-
wanych stemplem lub walcem. Opis tej powszechnej metody, o rownie dtugiej tra-
dycji jak marmoryzowanie, S. Szczerbinski zawart w podrecznikach i publikacjach
z zakresu introligatorstwa®. Farby klajstrowe sporzadzat, mieszajac bejce drzewne
(orzechowe, debowe, mahoniowe, hebanowe) lub farby anilinowe z klajstrem, przy-
gotowanym z maki pszennej, z krochmalu ryzowego lub z krochmalu kukurydzia-
nego z domieszka boraksu. Nastepnie przy uzyciu rozmaitych narzedzi tworzyt na
powierzchni arkusza wzory kwiatowe, wachlarzowe, muszlowe i inne. Wysuszone
papiery woskowat, a ,,chcagc mie¢ papier w dobrym guscie”, posypywat go réwno-
miernie ztotym lub innym metalicznym pytkiem®*,

Fot. 3. Papiery klajstrowe z lat 1925-1932, wykonane przez Stefana Szczerbinskiego

3a — wz0r chryzantemowy 3b — wz6r kwiatowy 3c — wzor plecionkowy

Okoto 1923 roku Szczerbinski wykonat papiery zadrukowane stemplem lub wat-
kiem, ktdre nazwat papierami ‘w stylu Homolacsa’ lub “‘na Homolacsa’. Wyrdzniaja sie
one nieskomplikowanym, zazwyczaj roslinno-geometrycznym zdobnictwem, ksztat-
towanym pod wptywem teorii ornamentu sformutowanej przez Karola Homolacsa*,
ktory krzewit rownoczesnie ,,ide¢ pieknej ksiazki”. Wedtug koncepcji K. Homolacsa

39 S. Szczerbinski, [Podrecznik introligatorstwa] [35], s. 48; idem, Podrecznik do barwienia papie-
row introligatorskich, niezachowany; Maria Stefkowa, Introligatorstwo domowe, ,,Zycie Praktyczne”
[1928], nr 99, s. 19-25. Szczerbinski publikowat w najstarszym polskim czasopismie, tygodniku li-
teracko-kulturalnym ,,Bluszcz” (1865-1939), pod pseudonimem Maria Stefkowa. Informacja podana
w korespondencji Barbary Szczerbinskiej z autorka, z dnia 9 maja 2005 roku.

40 M. Stefkowa, Introligatorstwo domowe [39], s. 20-23.

4 K. Homolacs, Podrecznik do ¢éwiczer zdobniczych, Krakéw 1924; idem, Podrecznik do intro-
ligatorskiego zdobnictwa stemplowego, Krakdw 1927; idem, Budowa ornamentu i harmonia barw.
Dydaktyka zdobnictwa, Krakéw 1930.
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ksiazka jest przedmiotem uzytkowym, a zarazem ,,n0szacym na sobie wyrazne pigtno
artystyczne”, jest wytworem ,,przemystu artystycznego” i jednoczesnie ,,produktem
tworczosci zbiorowej”, autora tekstu, drukarza, wydawcy i introligatora®.

Fot. 4. Papiery stemplowe w stylu Homolacsa z lat 1923-1930, wykonane przez Stefana Szczerbinskiego

4a-4c — stylizowane motywy roslinne

Podobnie forme pieknej ksigzki i ornamentu postrzegat Bonawentura Lenart, kto-
ry projektowat i tworzyt oprawy introligatorskie, stosujac syntetyczne ksztatty, zge-
ometryzowane motywy roslinne i zoomorficzne, zakomponowane w rytmicznych
uktadach. Te srodki plastycznego wyrazu widoczne sa szczegblnie w jego klajstro-
wych wyklejkach, ,,odciskanych przy pomocy pojedynczych klockéw lub walcéw
Z recznie wycietym ornamentem”™,

Fot. 5. Papiery stemplowe z lat 1912-1914, wykonane przez Bonawenture Lenarta

5a — stylizowane motywy roslinne 5b — stylizowane motywy
w uk/adzie szachownicowym roslinne w ukfadzie pasowym

42 K. Homolacs, Kilka uwag ogdlnych o ksigzce, Krakow 1925, s. 1, 4.
4], Bojarska, K. Homolacs, Przewodnik po zbiorach Muzeum Przemysfowego im. Dra A. Bara-
nieckiego w Krakowie, Krakéw 1928, s. 87.
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Kryzys ekonomiczny lat trzydziestych ograniczyt znacznie rozwoj dziatalno-
sci wydawniczej, w tym takze introligatorskiej. Nie rezygnowano jednak z po-
szukiwania rozwigzan warsztatowych korzystnych, pracochtonnych, ale tan-
szych*,

W latach trzydziestych XX wieku Stefan Szczerbinski ciagle eksperymentowat
w dziedzinie introligatorskich technik zdobienia papieréw, nawigzujac do 6wcze-
snych europejskich tendencji i dbajac przy tym o wysoki poziom artystyczny prac.
Whprowadzit tez uszlachetnianie papieréw, lakierujac i foliujac ich zabarwiong po-
wierzchnig®. Wyroby jego firmy znane byty w kraju i za granica. Eksportowano je
do Grecji, Rumunii i Niemiec*.

Stefan Szczerbinski wytwarzat wlwczas serie papierdw nakrapianych farbami
anilinowymi, zwykle w trzech kolorach: czarnym, niebieskim i rézowym, zmie-
szanymi z wodg atunowa lub amoniakiem, ktore nazywat ‘chmurnymi’, i papieréw
warstwowych*’, barwionych farbami anilinowymi wymieszanymi z rozcienczonym
spirytusem, nazywanych ‘zytkowymi’, ktore niekiedy tamponowat ztota i srebrna
farbg i nazywat je wéwczas ‘luksusowymi’“,

“ A. Boguszewska, ,,Idea pigknej ksigzki”” w dwudziestoleciu migdzywojennym w Polsce, ,,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sktodowska a Lublin” 2010, s. 62.

4 Uszlachetnianie papieréw jest operacja technologiczng nadajaca zabarwionej powierzchni pa-
pieru potysk, odpornos$¢ na $cieranie i na dziatanie wilgoci. Jednym ze sposobow uszlachetniania jest
lakierowanie i foliowanie (laminowanie), ktre wykonuje si¢ takze w celach estetycznych. Lakierowa-
nie odbywa si¢ za pomoca maszyn drukujacych i specjalnych urzadzen, tzw. lakierdwek, ktére nanosza
specjalne lakiery na powierzchni¢ papieru. Laminowanie odbywa si¢ za pomoca urzadzenia zwanego
lamindwka, ktére pokrywa specjalna folig powierzchnig papieru — S. Magdzik, Wspo6Zczesne polskie
introligatorstwo i papiernictwo. Mafy sfownik encyklopedyczny, Wroctaw 1986, s. 167. Nie wiadomo
blizej, jakich urzadzen i materiatow uzywat Stefan Szczerbinski w procesie uszlachetniania zabarwio-
nych papieréw.

4 1. Koztowski, Stefan Szczerbinski... [21], s. 293. Informacja potwierdzona w zyciorysie napisa-
nym odrecznie przez Stefana Szczerbinskiego w 1952 roku. Oryginat dokumentu w MPD DH, Teczka
»Szczerbinski”.

4T \WyrGb tzw. papieréw warstwowych polegat na zastosowaniu zwykle dwdch zabarwionych arku-
szy papieru. Wzdr zytkowy uzyskiwano przez naklejenie odpowiednio pogniecionego arkusza bibutki
na grubszy arkusz papieru, czesto dodatkowo zabarwiony. Powierzchnie przygotowanego w ten spo-
sob papieru warstwowego barwiono, rozpylajac farby zmieszane z rozcienczonym spirytusem. Sposéb
wytwarzania papieréw warstwowych opisat August Weichelt, Buntpapier-Fabrikation, Berlin 1927, s.
380.

8 Nazwe papierow ‘luksusowych’ albo ‘Luxushizanz’ przejat Stefan Szczerbinski od Felixa Thu-
nerta, wytworcy papieréw barwnych z Lipska, ktéry w 1919 roku rozpoczat ich wyréb. Por. A. We-
ichelt, Buntpapier-Fabrikation [47], s. 379-383.
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6a-6¢ — wzOr chmurny

Fot. 7. Papiery warstwowe, zwane luksusowymi, z lat 1930-1939, wykonane przez Stefana Szczerbinskiego

Ta-T7c — wzor zylkowy

Podczas licznych podrozy europejskich Stefan Szczerbinski poznat natryskowa
metode barwienia papierow, polegajaca ha mechanicznym rozpyleniu farby specjal-
nym urzadzeniem, zwanym aerografem lub pulweryzatorem. Wykorzystanie aero-
grafu pozwolito zintensyfikowa¢ wyréb papieréw ozdobnych, szeroko stosowanych
w tym czasie do produkcji ksiazki masowej. W latach 1930-1939 S. Szczerbinski,
zafascynowany urzadzeniem rozpylajacym wyprodukowanym na poczatku XX stu-
lecia w lipskiej firmie Tangier-Werk A-G, wykonat w technice natryskowej, z uzy-
ciem farb anilinowych zmieszanych z rozcienczonym spirytusem, serie papieréw
ozdobnych: gniecionych, ktére nazwat ksiezycowymi, i papieréw szablonowych,
zwanych szkockimi, ktérych kolorystyka i wzory odzwierciedlaty dekoracyjny nurt
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sztuki lat dwudziestych minionego stulecia — art déco. Jerzy Warchatowski charak-
teryzowat 6w dekoracyjny styl, piszac w 1925 roku:

przewaga elementéw geometrycznych, rytmika ruchu form wystepujacych i cofaja-
cych sig¢ [...] stykanie si¢ ptaszczyzn pod katem prostym lub taczenie ich w ksztatt
krystaliczny, pewne jakby unikanie linji zbyt ptynnej [...] Stad w kompozycjach
sieganie do swiatta, jako do czynnika dekoracyjnego, i zuzytkowanie go w postaci
najbardziej zdecydowanej przecinajacych sie oswietlonych ptaszczyzn, w postaci naj-
bardziej bogatej — form krystalicznych®.

Fot. 8. Papiery natryskowe gniecione z lat 1931-1939, wykonane przez Stefana Szczerbinskiego

8a-8c — wzor ksigzycowy

Fot. 9. Papiery natryskowe szablonowe z lat 1931-1939, wykonane przez Stefana Szczerbinskiego

A

x

9a-9¢ — wzbr szkocki

4], Warchatowski, Polska sztuka dekoracyjna, Warszawa—Krakdw 1928, s. 30. W tekscie zacho-
wano oryginalng pisownie.
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Papiery zdobione wykonane przez Stefana Szczerbinskiego w latach 1909-1939
byty przeznaczone do oprawy ksigzek, jako wyklejki i obleczenia. Sg to wytacznie
papiery maszynowej produkcji, charakteryzujace si¢ zrdznicowang powierzchnia
i gruboscia (0,11-0,25 mm), ale zblizona gramaturg (60 g/m? — 70g/m?). Przewaza-
ja papiery w naturalnym kolorze, rzadziej wystepuja papiery pakowe w odcieniach
brazu i papiery barwione w masie.

W okresie migdzywojennym brazowy papier natronowy produkowaty migdzy
innymi Kaletanskie Zaktady Celulozowo-Papiernicze, ktdre byly w tym czasie jed-
na z najwigkszych i najnowoczesniejszych fabryk papieru w odrodzonej Polsce®.
Takze po 1945 roku polscy introligatorzy do barwienia uzywali czesto papierow pa-
kowych, w tym bragzowego siarczanowego papieru hatronowego zwanego potocznie
natronagiem oraz biatego papieru siarczynowego zwanego jawa®'.

W potowie XX wieku przemystowa produkcja papierow dekoracyjnych catko-
wicie wyparta rzemiosto. Dzi$ obserwujemy ponowny renesans papierow wzorzy-
stych, wytworzonych rzemieslniczo lub artystycznie. Znajdujemy je w recznie wy-
konanych oprawach ksiazek, w dekoracji pudetek, torebek, zabawek i unikatowych
przedmiotow.

Ewoluowaty réwniez rozwazania badaczy na temat papieréw barwnych, wzbo-
gacita si¢ wiedza i doswiadczenie rzemieslnicze wspétczesnych wytwoércow tych
jedynych w swoim rodzaju wyrobow. Nadal jednak nadrzednym celem rozwazan,
nie tylko naukowych, jest dazenie do uznania papieréw barwnych jako czesci sztuki
ksiazki. Uwrazliwienie wspotczesnych odbiorcow na papier pozwala mie¢ nadzieje,
ze nie zniknie on z kulturalnej sceny, a ,,idea pigknej ksiazki”, krzewiona blisko sto
lat temu przez znakomitych artystow i introligatoréw, odzyska swe dawne znacze-
nie.

% M. Szymczyk, Dzieje Zakfaddw Celulozowo-Papierniczych w Kaletach w 120 rocznice urucho-
mienia produkcji, Duszniki-Zdréj— £.6dz 2004, s. 17, 22, 40.
5L W. Czyzycki, Introligatorstwo, Warszawa 1950, s. 11.
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Stefan Szczerbinski’s Decorated Papers; from 1909 to 1939
Summary

The article contains a description of the decorated papers produced and tinted by
a master bookbinder of Krakow, Stefan Szczerbinski (1892-1972), between 1909
and 1939. They form part of what is known as the Szczerbiznski Collection, which
is held by the Museum of Papermaking in Duszniki-Zdréj and is the subject of
a catalogue compiled in 2012.

The article constitutes an endeavour to analyse the changes in technique and style
which occurred in the process by which Szczerbinski created his decorated papers,
a vital element of the art of book-making. The transformations in the arts and crafts
inspired by England’s Arts and Crafts movement and the activities of the Viennese
Workshops were particularly perceptible in Krakow, the centre of Polish artistic and
intellectual life at the time and it was under those influences, too, that Szczerbinski’s
output was born.

Szczerbinski became a journeyman in 1912 and a master bookbinder in 1931.
After returning from military service in 1919, he ran a bookbinder’s studio at the
Krakow School of Decorative Arts and Artistic Industry, going on to work as both
organiser and teacher at the State School of Decorative Arts in Poznan. In 1923,
he founded his Zaktad Przetworéw Papierowych (Paper Processing Works), which
continued operating until 1953.

Between 1909 and 1912, Szczerbinski primarily created marbled papers on
a carrageenan base, with designs which adhered, in the main, to the Secession style.
The years up to 1932 saw him producing series of papers tinted with oil paints and
paste paints, as well as papers printed by means of stamping or cylinders. During
the nineteen thirties, he frequently experimented with bookbinder’s techniques for
creating decorated papers, drawing on contemporary European trends and, at the
same time, paying scrupulous attention to maintaining the high artistic standard of
his work. During the numerous journeys he made around Europe between 1932 and
1939, he encountered the airbrushing method for tinting papers by means of a device
known as an aerograph, a technique he duly went on to use in producing wrinkled
and stencilled papers.

By the mid twentieth century, industrial manufacturing had entirely ousted the
craft of papermaking in Poland, just as it had done throughout Europe. Nowadays,
hand-crafted decorated papers, which are very often used as artistic objects, are
enjoying a renaissance.

Translation Caryl Swift
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Die Papiere von Stefan Szczerbinski aus der Zeit 1909-1939
Zusammenfassung

In dem Artikel sind die mit Mustern verzierten Papiere des krakauer Buchbinders,
Stefan Szczerbinski (1892-1972) charakterisiert worden, welche in den Jahren
1909-1939 gefarbt worden sind. Sie stellen einen Teil der Kollektion dar, welche als
die Kollektion von Szczerbinski bezeichnet wird, die in dem Papiermuseum in Bad
Reinerz gesammelt ist und in der Form eines Sammlungskatalogs im Jahre 2012
bearbeitet worden ist.

Der Artikel ist ein Analyseversuch von den Werkstatt- und Stil-Veranderungen, die
in dem Entstehungssprozess von mit Mustern versehenen Papier von S. Szczerbinski
verlaufen, welche ein wichtiges Element der Buchkunst sind. Die Wandlungen in
dem Handwerk und der Kunst, welche vor allem in Krakau sichtbar sind, dem
damaligen polnischen Zentrum des kinstlerischen und intellektuellen Lebens, sind
von der englischen Bewegung Arts & Crafts sowie von der Tétigkeit der Wiener
Werkstétte inspiriert worden.

Unter ihrem Einfluss war auch die buchbinderische Erzeugung von
S. Szczerbinski, der im Jahre 1912 ein Handwerksgeselle geworden ist, und im
Jahre 1931 ein Buchbindermeister wurde. Nach der Rickkehr aus dem Wehrdienst
im Jahre 1919 flhrte S. Szczerbinski eine Buchmacherwerkstatt in der krakauer
Schule der Kinstlerindustrie. Spéater arbeitete er als ein Veranstalter und Lehrer in
der Buchmacherwerkstatt der Schule der Schmuckkunst in Posen. Im Jahre 1923
grundete er seinen eigenen Betrieb der Papierverarbeitung, der bis zum Jahre 1953
funktionierte.

In den Jahren 1909-1912 stellte S. Szczerbinski hauptsdchlich marmorierte
Papiere auf Carrageen her, in denen Muster in einer Sezessionsstilistik erhalten sind.
Bis zum Jahre 1932 entstanden Serien seiner Papiere, die mit Ol-, Kleisterfarben
gefarbt waren und Papiere, die mit einem Stempel oder Walzen bedruckt waren. In
den 30.-er Jahren des 20. Jhs. experimentierte S. Szczerbinski oft auf dem Gebiet
der buchbinderischen Schmickungstechnik von Papier, indem er an die damaligen
europdischen Tendenzen ankniipfte und dabei ein hohes Niveau der kiinstlerischen
Arbeiten pflegte. Wéhrend der zahlreichen europdischen Reisen in den Jahren
1932-1939 lernte er die Beschichtigungsmethode zur Farbung von Papier mit einem
Aerograf kennen, die er dann bei der Herstellung von zerknittertem Papier und
Schablonenpapier anwandte.

In der Halfte des 20. Jhs. verdrang in Polen, dhnlich wie in ganz Europa, die
industrielle Herstellung von dekorativem Papier ganzlich dieses Handwerk. Zur Zeit
erleben die handwerklich hergestellten kollorierten mit Mustern verzierten Papiere,
welche sehr oft als kiinstlerische Objekte benutzt werden, ihre Renaissance.

Ubersetzt von Alice Reiske
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Papir Stefana Szczerbinského z obdobi let 1909-1939
Shrnuti

V ¢lanku byl popsan vzorovany papir krakovského knihate, Stefana
Szczerbinského (1892-1972), zabarveny v letech 1909-1939. Je soucasti shirky,
nazyvané Kolekce Szczerbirnského, ulozené v Muzeu papirenstvi ve mésté Duszniki-
Zdrdj, zpracované ve forme shirkového katalogu v roce 2012.

Clanek se pokousi o analyzu dilenskych a stylistickych zmén, vznikajicich béhem
procesu vyroby vzorovaného papiru pouzivaného S. Szczerbinskym, které jsou
duleZitym prvkem knihaiského uméni. Pfemény femesla a uméni, viditelné zejména
v Krakowie, tehdejsSim centru polského umeéleckého a intelektualniho Zivota, byly
inspirovany anglickym hnutim Arts & Crafts a ¢innosti Videnské Skoly.

Paod jejich vlivem byla také knihai'ské tvorba S. Szczerbinského, ktery se v roce
1912 stal tovarySem a v roce 1931 knihafskym mistrem. Po ndvratu z vojenské
sluzby v roce 1919 S. Szczerbinski provozoval knihaiskou dilnu v krakovském
muzeu Muzeum Przemystu Artystycznego, pozdéji pracoval jako organizator a ucitel
v knihatském ateliéru Skoly Szkota Sztuk Zdobniczych v Poznani, v roce 1923
zaloZil v Krakowie vlastni firmu Zaktad Przetwordw Papierowych, ktera fungovala
do roku 1953.

V letech 1909-1912 S. Szczerbinski vyrabél hlavné mramorovany papir na
karagenu, na kterém prevlada design zachovany v secesnim stylu. Do roku 1932
vznikly série jeho papira, barvenych olejovymi a Skrobovymi barvami a papir
potistény razitkem nebo valeckem. Ve tiicatych letech 20. stoleti S. Szczerbinski
casto experimentoval v oblasti knihai'skych technik zdobeni papiru a navazoval tak
na tehdejsi evropské trendy a zaroven dbal na vysokou uméleckou Uroven realizaci.
Béhem cetnych cest po Evropé v letech 1932-1939 se seznamil s nastiikovou
metodou barveni papiru pomoci aerografu, kterou pak pouZil k vyrobé mackaneho
a Sablonového papiru.

V poloviné 20. stoleti v Polsku, podobné jako v celé Evropg, pramyslova vyroba
dekoraéniho papiru zcela vytla¢ila femeslo. V soucasnosti femesiné vyrobeny
vzorovany papir, pouzivany velmi ¢asto jako umélecké objekty, proziva svou
renesanci.

Preklad Otmar Robosz
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