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Praktyki rysunkowo-malarskie jako element programu ksztaltowania
swiadomosci i kompetencji plastycznych przyszlych architektow
a idee edukacyjne Bauhausu

Drawing and painting practices as an element of the program
of educating the awareness and artistic competences of architects
versus educational ideas of the Bauhaus

Wprowadzenie.
Dzialalnosé edukacyjna Bauhausu
— wspolczesne odniesienia

Stulecie zalozenia Bauhausu stato si¢ przyczynkiem
do przyjrzenia si¢ jego dziatalnosci i podjecia dyskusji
na tematy zwigzane z opracowanymi przez t¢ szkote kon-
cepcjami ksztatcenia przysztych projektantow. Na szcze-
g6Ing uwage zastuguje zawarte w jej programie edukacyj-
nym podkreslenie roli podstawowego ksztalcenia opartego
na procesach bezposredniego doswiadczania rzeczywistej
przestrzeni i materialow w naturze oraz na rozwijaniu twor-
czego podejscia uczacych si¢ jako metodzie prowadzacej
do osiggnigcia poziomu kompetencji samodzielnego archi-
tekta-projektanta.

Elementy tego rodzaju procesu edukacyjnego zawarte sg
takze w jednej z form ksztalcenia podstawowego na Wydzia-
le Architektury Politechniki Wroctawskiej (WA PWr), jaka
sa praktyki rysunkowo-malarskie realizowane w warunkach
plenerowych.
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Introduction.
Educational activity of the Bauhaus
— contemporary references

The centenary of the Bauhaus foundation became the
occasion to take a closer look at its activities and discuss
topics connected with the concepts of educating future de-
signers, which were developed by this school. Particularly
noteworthy is the emphasis on the role of basic education
in its educational program based on the processes of direct
experience of real space and materials in nature and on
developing a creative approach of learners as a method
leading to the achievement of the competence level of an
independent architect-designer.

Elements of this kind of educational process are also
included in one of the forms of basic education at the Fac-
ulty of Architecture of Wroctaw University of Science and
Technology, which include drawing and painting classes
conducted in outdoor conditions.

The Bauhaus phenomenon as an educational insti-
tution, whose teaching methods have been popularized
and adopted in many schools of fine arts and architecture
all over the world, is still worth considering and analyz-
ing, despite the fact that one hundred years have passed
since its foundation and that it existed for 14 years only.
According to many opinions, the Bauhaus was a school
of modernity, the only one in the world, which gathered
outstanding avant-garde artists of contemporary Europe
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Fenomen Bauhausu jako instytucji edukacyjnej, ktorej
metody nauczania zostaly upowszechnione i przyjete w wie-
lu szkotach sztuk pigknych i szkotach architektonicznych
na calym $wiecie, jest ciggle wart rozwazan i analiz, mimo
uptywu wieku od momentu rozpoczgcia jego dziatalnosci
i tylko 14 lat istnienia. Wedlug wielu opinii Bauhaus byt
szkota nowoczesnosci, jedyna w $wiecie skupiajacg wy-
bitnych tworcow awangardowych éwczesnej Europy jako
pedagogéw. Oni, pracujac w zespole, podejmowali si¢
rozwigzywania nowych problemow budownictwa na skalg
masowa. Majac poczatkowo silne poczucie misji spotecz-
nej, rozpatrywali dizajn, sztuke i architektur¢ w ramach
holistycznego podejscia do kultury [1]'.

Nieprzypadkowo credo uczelni brzmiato: Bauhaus dqgzy
do koordynacji wszystkich wysitkow tworczych, by osiggngc
w nowej architekturze zjednoczenie szkolenia artystyczne-
go i projektowania [...]. Ideq naczelng stala si¢ idea stwo-
rzenia nowej jednosci poprzez zespalanie razem wielu sztuk
i kierunkow: jednosci majqcej za podstawe Czlowieka (za:
[3, s. 144)).

Zatozyciel i dyrektor Bauhausu Walter Gropius uwa-
zat, ze w stuleciu techniki i postgpu spotecznego sztuka
ma szans¢ stac si¢ podstawowym czynnikiem ksztattowa-
nia $§rodowiska, w ktérym zyje cztowiek, od skali urbani-
stycznej po otaczajace go przedmioty. We wstepie do Pro-
gramm des Staatlichen Bauhauses in Weimar pisat: Sztuka
nie jest zawodem, nie ma zadnej zasadniczej roznicy mig-
dzy artystq i rzemiesInikiem |[...] istotna dla kazdego ar-
tysty jest doskonatos¢ zawodu. Ona jest zrodlem tworczej
wyobrazni. Tworzymy nowq wspolnote rzemiesnikow bez
rozrozniania klas, ktore wznoszq bariere nie do przyjecia
miegdzy rzemieSlnikiem i artystq. Wspolnie projektujemy
i tworzymy nowq budowle przysztosci, ktora obejmie jako
Jjedng calos¢ architekture, rzezbe i malarstwo [...] Praw-
dziwa architektura [ ...] obejmuje [...] wszystkie dziedziny
tworczosci ludzkiej — wszystkie sztuki i wszystkie techniki
(za: [4, s. 362]).

Dzi§ do refleksji nad fenomenem Bauhausu sklania
fakt, ze pomig¢dzy sytuacja spoteczno-eckonomiczng i wy-
nikajacymi z niej uwarunkowaniami lat 20. XX w. a sytu-
acja obecng istniejg pewne analogie. Powstanie Bauhausu
—radykalnej i wptywowej uczelni artystycznej — byto odpo-
wiedzia na 6wczesne potrzeby. Epoka maszyny, rozwija-
jacy si¢ dynamicznie przemyst, a jednoczesnie tradycyjne
metody projektowania i budownictwa byly w konflikcie.
Towarzyszace tym procesom radykalne ruchy spoteczne
i zwigzany z nimi narastajacy chaos domagaty si¢ zmian.
Obecne gwattowne przemiany i spigtrzajace si¢ problemy
rozwoju wspoélczesnych spoleczenstw zwigzane z coraz
wicksza dominacjg narzedzi komputerowych, komercjali-
zacja, ogarniajaca wszystkich pogonig za zyskiem kosztem
calkowitej degradacji $rodowiska naturalnego powinny
doczeka¢ si¢ rozsadnych rozwigzan. Znalezienie sposobu
na pogodzenie masowej produkcji przemystowej z potrze-
bami tego srodowiska to przeciez jeden z najistotniejszych
problemow naszych czaséw. Rzecz jasna, uwarunkowania

! W opracowaniu B jak Bauhaus D. Sudjic podejmuje probe prze-
prowadzenia analizy krytycznej dzialalno$ci Bauhausu w konfrontacji
z jego mitem w kulturze Zachodu [2, s. 21-34].
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as educators. Working in a team, they tried to look for
solutions to new construction problems on a mass scale.
Initially having a strong sense of social mission, they con-
sidered design, art and architecture as part of a holistic
approach to culture [1]'.

It was not a coincidence that the university’s credo was
that [...] the Bauhaus seeks to coordinate all creative ef-
forts to achieve a unification of artistic training and design
in the new architecture [...]. The main idea became the
idea of creating a new unity by fusing together many arts
and trends, i.e. unity on the basis of man (after: [3, p. 144]).

The founder and director of the Bauhaus, Walter Gro-
pius, believed that in the century of technology and social
progress, art had a chance to become a fundamental factor
in shaping the environment, in which man lives, from the
urban scale to the surrounding objects. In the introduc-
tion to Programm des Staatlichen, Bauhauses in Weimar,
he wrote: Art is not a profession, there is no fundamental
difference between an artist and a craftsman |...] perfec-
tion of the profession is essential for every artist. It is the
source of the creative imagination. We are creating a new
community of artisans without distinguishing between
classes which erect an unacceptable barrier between the
craftsman and the artist. Together, we design and create
a new building of the future, which will include architec-
ture, sculpture and painting as a whole [...] The real ar-
chitecture [...] includes [...] all areas of human creativity
—all arts and all techniques (after: [4, p. 362]).

Today, reflection on the Bauhaus phenomenon is
prompted by the fact that there are some analogies between
the social and economic situation and the resulting condi-
tions of the 1920s and the present situation. The founda-
tion of the Bauhaus — a radical and influential art school
— was a response to the needs of that time. The age of the
machine, a dynamically developing industry, and at the
same time traditional methods of design and construction
were in conflict. The accompanying radical social move-
ments and the associated growing chaos demanded chang-
es. The current rapid changes and piling up problems of
the development of modern societies, which are connect-
ed with the increasing dominance of computer tools, com-
mercialization, the pursuit of profit at the expense of the
complete degradation of the natural environment, should
wait for the reasonable solutions to be resolved. Finding
a way to reconcile industrial mass production with the
needs of this environment is, after all, one of the most
fundamental problems of our times. Obviously, the condi-
tions of the Bauhaus era and ours differ significantly. The
discussed changes, which affected all aspects of the life of
contemporary societies as a result of the industrial revolu-
tion, are of a different nature than those which result from
the widespread introduction of informatisation into almost
every area of human activity. Computers are, of course,
immensely helpful in developing, speeding up and solv-
ing many problems, but at the same time they bring about
the new ones. They are connected with the specificity

! In his study B is for Bauhaus, D. Sudjic made an attempt at con-
ducting a critical analysis of the Bauhaus activity in confrontation with
its myth in Western culture [2, pp. 21-34].
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czas6w Bauhausu i naszych rdznig si¢ w istotny sposob.
Omawiane przemiany dotykajace wszystkich aspektow
zycia 6wczesnych spoteczenstw, jako nastepstwo rewolu-
cji przemystowej, maja inny charakter niz te, ktore wyni-
kaja obecnie z powszechnego wkraczania informatyzacji
w niemal kazda dziedzing ludzkiej aktywnosci. Kompu-
tery sa oczywiscie niezmiernie pomocne w opracowywa-
niu i przyspieszaniu rozwigzywania wielu problemow, ale
jednoczesnie tworza nowe. Zwigzane sg one ze specyfika
rozwoju 1 pracy ludzkiego umyshu, szczegélnie gdy in-
formatyzacja wprowadzana jest w procesy edukacyjne na
wczesnych etapach nauki.

Tendencje towarzyszace obecnie zmianom w polskim
szkolnictwie wyzszym wskazujg na wzrastajace znacze-
nie i coraz szersze wykorzystywanie technik informatycz-
nych. Tego rodzaju dziatania wymagaja jednak rozwazenia
i przemyS$lanych decyzji w przypadku szkot architekto-
nicznych i szkot sztuk pigknych, gdzie podstawowa cecha
potrzebng absolwentowi jest kreatywno$¢. Wyniki obser-
wacji i doswiadczenia zebrane w ciggu wielu lat prowa-
dzenia ksztalcenia plastycznego na Wydziale Architektury
oraz zwigzane z tematem badania i opracowania dowo-
dza, ze wlasny bezposredni kontakt studiujacych z rze-
czywistym materialem, narz¢dziem, przestrzenia w réznej
skali stanowig niczym niedajaca si¢ zastapi¢ podstawe dla
dalszych etapoéw edukacji projektowej. Tak szczegdlne
narzedzie, jakim jest komputer, wplywa zdecydowanie na
postrzeganie trojwymiarowe]j rzeczywisto§ci w sposob,
ktéry narzuca od poczatku jej wizja na ptaskim ekranie,
bez potrzeby weryfikacji zgodnie z rzeczywista percepcja.
Jedynie nieduza czg¢$¢ $srodowisk akademickich dostrze-
ga niebezpieczenstwo dla ksztatcenia kreatywnosci, jakie
niesie ograniczenie nauczania i postrzegania przestrzeni
za posrednictwem narzedzia cyfrowego. Nieliczne publi-
kacje podejmuja temat znaczenia rysunku i bezposred-
niego doswiadczenia dla kolejnych etapow dziatalnosci
architektonicznej, jeszcze mniej dla procesow edukacyj-
nych. Dlatego tez nowatorskie podejécie Gropiusa i po-
glady przedstawicieli Bauhausu w tym zakresie warte sa
przesledzenia i wykorzystania w praktyce edukacyjnej dla
podniesienia poziomu ksztatcenia studentow architektury.
W opracowaniu przedstawiona jest proba nawigzania do
tych ich doéwiadczen sprzed wieku, ktorych aktualnosé
daje si¢ zweryfikowa¢ m.in. w trakcie realizacji plenerow
rysunkowo-malarskich.

Nowe koncepcje edukacyjne
w programach Bauhausu w perspektywie
aktualnych rozwigzan systemowych

Juz w XIX w. narodzita si¢ mysl, ze przysztego artyste
mozna uczy¢ umiejetnosei, dzigki ktorym bytoby mozli-
we sformulowanie wspolnej podstawy — w zakresie teorii
i praktyki— jednoczacej wszystkie dziedziny sztuki z archi-
tekturg 1 wzornictwem. Gropius, ktory polgczyl dziewiet-
nastowieczny idealizm z dwudziestowiecznym realizmem,
byl przekonany, ze fundamentem wszystkich reform jest na-
uczanie[1,s. 141, 142]. Podstawa dziatalnosci edukacyjne;j
stato si¢ zatem wprowadzanie w Zycie teorii jednoczacej
sztuke 1 technike. W tym celu podjeto probe stopniowego

of the development and work of the human mind, espe-
cially when informatisation is introduced into educational
processes at the early stages of learning.

The tendencies accompanying changes in Polish high-
er education indicate the growing importance and wider
use of information technologies. These types of activities,
however, require consideration and thoughtful decisions
in the case of architectural and fine arts schools, where
creativity is the basic feature that a graduate needs. The
results of observations and experiences, which were gath-
ered during many years of art education at the Faculty of
Architecture as well as research and studies related to the
subject, prove that the students’ own direct contact with
a real material, tool, space on a different scale constitute
an irreplaceable basis for further stages of design educa-
tion. A computer, as a special tool, definitely influences
the perception of the three-dimensional reality in the way
which its vision on a flat screen imposes from the begin-
ning without the need to verify it with the real perception.
Only a small group of the academic environments see the
dangers to educating creativity posed by the limitation
of teaching and the perception of space through a digital
tool. Very few publications deal with the importance of
drawing and direct experience for the subsequent stages
of architectural activity, even less attention is paid to edu-
cational processes. Therefore, the innovative approach of
Gropius and the views of the Bauhaus representatives in
this respect are worth following and applying in educa-
tional practice to raise the level of education of architec-
ture students. The study presents an attempt at referring
to their experiences from a century ago, the validity of
which can be verified during, inter alia, plein-air painting
and drawing.

New educational concepts
in the Bauhaus programs in the perspective
of current system solutions

The idea that a future artist could be taught skills thanks
to which it would be possible to formulate a common ba-
sis — in the scope of theory and practice — uniting all fields
of art with architecture and design was born as early as in
the 19 century. Gropius, who combined the 19"-century
idealism with the 20"-century realism, was convinced that
teaching was the foundation of all reforms [1, pp. 141,
142]. Therefore, the basis of educational activity became
the implementation of the theory which unites art and
technology. For this purpose, an attempt at introducing
and developing gradually a curriculum, which was com-
pletely different from the previous ones, was made. Views
on the content and teaching methodology had to be ver-
ified. To emphasize the difference between the Bauhaus
and the schools which existed at that time, already in the
first Weimar period academic titles were abandoned, and
in this place the rules of cooperation of masters, journey-
men and apprentices were introduced with the simultane-
ous discovery and development of individual predisposi-
tions and talents under the supervision of two teachers,
i.e., an artist and a craftsman. It was also important to
enable learning without a fixed time frame and with direct



160 Barbara Siomkajto, Dorota Luczewska

wypracowywania i wigczania programu edukacji, catko-
wicie odmiennego od dotychczasowych. Poglady na tresci
merytoryczne i metodyke nauczania musiaty ulega¢ we-
ryfikacjom. Dla zaznaczenia réznicy migdzy Bauhausem
a istniejacymi wtedy szkotami, juz w pierwszym okresie
weimarskim zrezygnowano z tytutow naukowych, a w to
miejsce wprowadzono zasady wspotdziatania mistrzow,
czeladnikow i terminatorow, przy jednoczesnym odkry-
waniu i rozwijaniu indywidualnych predyspozycji i talen-
tow pod opiekag dwoch nauczycieli: artysty i rzemieslnika.
Istotne byto takze umozliwienie nauki bez sztywnych ram
czasowych, z bezposrednim kontaktem z przedmiotem
nauki przy wspotpracy ucznia i nauczyciela.

Realizacja docelowego programu sformutowanego
przez Gropiusa napotykata wiele réoznego rodzaju trud-
nosci, totez ewoluowal on odpowiednio ze zmianami
kolejnych siedzib i kierownictwa szkoty. Opierat si¢ on
[...] na nauczaniu praktycznym i teoretycznym. Zajecia
praktyczne polegaly na poznawaniu materiatow i proce-
sOow produkcji, podczas gdy nauczanie form odbywalo sig
w trzech dzialach: obserwacji — studium natury, analiza
materialow, przedstawienia — geometria, teoria konstruk-
¢ji, rysunek projektowy i modelowanie; kompozycji — teo-
ria przestrzeni, koloru i kompozycji [1, s. 41, 44].

Uczen musial przejs¢ przez dwa kursy — wstepny
i czeladniczy, aby mie¢ prawo do rozpoczecia kursu pro-
jektowania architektury [1]. Specjalne znaczenie w pro-
gramie Bauhausu odgrywat kurs wstgpny, ktory miat po-
mobc uczniom najpierw pozbyé si¢ juz zebranej wiedzy,
a nastgpnie zapoznac ich [...] z podstawowymi zasadami
wszelkiej dzialalnosci tworczej w dziedzinie sztuk pla-
stycznych. Wstepne zadania polegaly zatem na pozna-
waniu materialow, ich ksztattow, struktury i wzajemnych
zwigzkow, takze poprzez szczegotowe ich odwzorowy-
wanie w rysunku lub malarstwie. W poznawaniu formy
pomocne byly rowniez prace starych mistrzow. W ten
sposob realizowano jedno z podstawowych zadan kursu
wstepnego, ktorym miato by¢ ksztaltowanie osobowosci
ucznia, prowadzace go do samodzielnego dziatania i zdo-
bywania wiedzy o materiale i formie na podstawie bezpo-
srednich do$wiadczen [1, s. 54, 56].

Analiza zalozen programowych Bauhausu wykazuje
wiele podobienstw do sposobu, w jaki realizowany byt do
tej pory proces ksztalcenia w zakresie przedmiotéw pla-
stycznych na WA PWr. Jego celem mialo by¢ wyzwolenie
u studiujgcych zdolnosci kreacyjnych, przy czym waz-
nym elementem byt w nim bezposredni kontakt studenta
z prowadzacym, ale w okrojonym nieco zakresie w sto-
sunku do praktyki Bauhausu.

W ostatnich latach daje si¢ zauwazy¢ coraz silniejsza
tendencj¢ do ograniczania udzialu edukacji plastycznej,
a wiec do usuwania z programéw nauczania kolejnych
przedmiotoéw i sprawdzonych metod edukacyjnych, kto-
rych celem jest ksztattowanie u studiujacych architekturg
warunkéw do rozwijania zdolno$ci i tworczych postaw
jako bazy dla samodzielnej twoérczej aktywnosci — co
w rezultacie moze pozbawi¢ studentéw niezbegdnej, pod-
stawowej czeSci wyksztalcenia.

Program edukacyjny Bauhausu podkres§lal ogrom-
ne znaczenie bezposredniego kontaktu i doswiadczania

contact with the subject of study in cooperation with the
student and the teacher.

The implementation of the target program formulated
by Gropius encountered many different types of difficul-
ties, so it evolved in accordance with the changes of sub-
sequent seats and school management. It was based [...] on
practical and theoretical teaching. Practical classes con-
sisted in learning about materials and production process-
es, whereas teaching about forms was carried out in three
sections, i.e. observation — study of nature, analysis of ma-
terials, presentation — geometry, a theory of construction,
design drawing and modelling; composition — a theory of
space, colour and composition [1, pp. 41, 44].

A student had to participate in two courses — introduc-
tory and apprentice, in order to be eligible to start the ar-
chitecture design course [1]. The preliminary course was
of special significance in the Bauhaus program, i.e. it was
supposed to help students first get rid of the knowledge
they had already gathered and then familiarize them [...]
with the basic principles of any creative activity in the
field of fine arts. The initial tasks consisted in getting to
know materials, their shapes, structure and interrelation-
ships, also through their detailed presentation in drawing
or painting. The works of old masters were also helpful
in getting to know the form. In this way, one of the basic
tasks of the preliminary course was implemented, i.e. to
shape the personality of students which led to independent
action and gaining knowledge about the material and form
based on direct experience [1, pp. 54, 56].

The analysis of the Bauhaus program assumptions
shows many similarities to the way in which the educa-
tion process in the field of art subjects at the Faculty of
Architecture at Wroctaw University of Science and Tech-
nology has been carried out so far. Its aim, whose impor-
tant element included direct contact between a student and
ateacher, however, in a limited extent in relation to the Bau-
haus practice, was to liberate students’ creative abilities.

In recent years, there has been a growing tendency to
limit the participation of art education, and thus to remove
the next subjects and proven educational methods from
the curricula, the aim of which is to shape in students of
architecture the conditions to develop their abilities and
creative attitudes as the basis for independent creative
activity which, as a result, may deprive students of the
necessary basic education.

The Bauhaus educational program emphasized great
significance of direct contact and experiencing the envi-
ronment as factors for the development of students’ cre-
ative abilities. Gropius’ views and the Bauhaus ideas are
— also today — definitely confirmed in many-year observa-
tions and educational experiences [5], [6] (Fig. 1).

Drawing and painting practices
— the place and role in the curricula
at the Faculty of Architecture
of Wroctaw University of Science and Technology

In the past, the processes of art education in the general
process of architectural education of Polish universities
usually performed a significant role. This is evidenced
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I1. 1. Szklarska Porgba Gorna, widok na ul. Jedno$ci Narodowej
i pensjonat BozZena (autor: A. Bakota)

Fig. 1. Upper Szklarska Porgba, view of the Jednosci Narodowej Street
and Guest-House “Bozena” (author: A. Bakota)

otoczenia jako czynnikow rozwoju mozliwosci kreacyj-
nych uczniow. Poglady Gropiusa, idee Bauhausu znajduja
— rowniez obecnie — zdecydowane potwierdzenie w wielo-
letnich obserwacjach i do$wiadczeniach edukacyjnych [5],

[6] Gl 1).

Praktyki rysunkowo-malarskie
— miejsce i rola w programach nauczania
na Wydziale Architektury PWr

W przeszto$ci procesy ksztatcenia plastycznego w ogol-
nym procesie edukacji architektonicznej polskich uczelni
zajmowaly zazwyczaj istotne miejsce. Swiadcza o tym
dokumenty, analizy programéw, efekty w postaci prac stu-
denckich publikowanych i prezentowanych na wystawach
(il. 2) oraz wypowiedzi w opracowaniach kompetentnych
teoretykow 1 praktykow zwigzanych z tg dziedzing [7]
—[10]. W toku studiéw na wydziatach architektury w kraju
przedmioty plastyczne byty w roznym zakresie prowadzo-
ne w trakcie niemal wszystkich lat nauki. Sytuacja na WA
PWr wygladata podobnie, jednak kolejne przeksztatcenia
organizacyjne i programowe spowodowaly rozbicie spoj-
no$ci poprzednich wersji programowych i ograniczenie
nauki rysunku, malarstwa i rzezby do pierwszych dwoch
lat obowigzkowego bloku kompozycyjno-plastycznego
i wybieralnego przedmiotu z zestawu kursow zwigzanych
z zagadnieniami plastycznymi oraz 15 godzin dydaktycz-
nych praktyki rysunkowo-malarskiej [11].

Wigkszo$¢ zajeé kursowych blokéw kompozycyjno-
-plastycznych (w trakcie 4 semestrow pierwszych 2 lat stu-
diow) odbywa si¢ w pracowniach, a tylko niewielka czesé¢
w otwartym terenie. Ze wzglgdu na ograniczenia czaso-
we 1 inne trudno$ci organizacyjne trudno zrealizowac je
w sposéb zadowalajacy z korzyscig dla studentow. Do-
piero praktyki umozliwiajg dtuzszg i efektywniejszg prace
w zetknigciu z tematami w wigkszych przestrzeniach.

Plenery rysunkowo-malarskie na WA PWr maja wielo-
letnig tradycje. Poczatkowo odbywaty si¢ one poza Wro-
ctawiem, po trzecim roku studiow przez dwa tygodnie

1. 2. Szklarska Porgba Gérna, dom wypoczynkowy Ostoja
na ul. Wysokiej (autor: Z. Grzeskow)

Fig. 2. Upper Szklarska Porgba, Holiday Guest House “Ostoja”,
Wysoka Street (author: Z. Grzeskow)

by documents, analyses of programs, results in the form
of student works published and presented at exhibitions
(Fig. 2) as well as opinions in the studies of competent
theoreticians and practitioners related to this field [7]-
[10]. In the course of studies at the faculties of archi-
tecture in Poland, art subjects were taught to a different
extent during almost all years of studying. The situation
at Wroctaw University of Science and Technology was
similar, however, subsequent organizational and pro-
gram changes resulted in breaking the consistency of the
previous program versions and limiting the teaching of
drawing, painting and sculpture to the first two years of
the compulsory composition and art block and an option-
al subject chosen from a set of courses related to art is-
sues as well as 15 drawing and painting practice didactic
classes [11].

Most of the course classes in composition and art
blocks (during four semesters of the first two years of
studies) take place in studios, and only a small part in
open field. Due to time constraints and other organization-
al problems, it is difficult to implement them for the bene-
fit of students in a satisfactory way. Only practices enable
longer and more effective work in contact with topics in
larger spaces.

Plein air drawing and painting at the Faculty of Archi-
tecture of Wroctaw University of Science and Technolo-
gy have a long tradition. Initially, they were held outside
Wroctaw for two weeks during summer after the third year
of studies®. The participants’ task was to produce a certain
number of works as an attempt at characterising the space
of selected places, which would be interesting and valua-
ble for future architects. Nowadays, plein air sessions are
conducted during the holiday period for five days after the
end of the summer examination session. They refer to the

2 Until the beginning of the 1970s, obligatory open-air trips were
financed by the university, which allowed all students to participate in
them, and also helped the community to integrate. The open-air sessions
took place in particularly valuable places in terms of spatial conditions.
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w okresie letnim?. Zadaniem uczestnikéw byto wykonanie
okreslonej liczby prac jako proby charakterystyki intere-
sujacej, wartosciowej dla przyszlych architektow prze-
strzeni wybranych miejsc. Obecnie plenery sa prowadzone
w okresie wakacyjnym po zakonczeniu letniej sesji egza-
minacyjnej w ciggu pigciu dni. Dotyczg studentow, ktorzy
ukonczyli kursy czterech blokow kompozycyjno-plastycz-
nych na pierwszym i drugim roku kierunku architektura.

W programach edukacyjnych WA PWr ta forma ksztat-
cenia, jako element ksztatcenia podstawowego, przygoto-
wujacego do dalszego etapu w postaci kursow projektowa-
nia, ma ciagle jeszcze duze znaczenie, mimo ograniczenia
czasu jej realizacji.

Plenery byly i sg wiarygodnym sprawdzianem zdoby-
tych w trakcie wezesniejszych zaje¢ umiejgtnosci w za-
kresie kompozycji i budowy formy, podstaw perspektywy
geometrycznej i powietrznej, znajomosci roznych technik
rysunkowych i malarskich, podstaw teorii koloru. Plenery
pozwalaja te umiejetnosci doskonali¢ oraz rozwijac¢ wraz-
liwo$¢ na cechy rzeczywistej przestrzeni i zachodzacych
w niej zjawisk w naturze. Sg dla studentow niezastagpionym
warsztatem tworczych doswiadczen i osiggania kompeten-
cji plastycznych Jako cel plenerow przyjeto zatem odkry-
wanie 1 pobudzanie mozliwosci tworczych uczestnikow
poprzez opanowanie i rozwijanie podstaw bezposredniego
postrzegania wybranej przestrzeni w roznej skali, rzadza-
cych nig prawidlowosci, jej cech charakterystycznych [8],
[9], [12], a takze opanowanie sposobow zapisu tych spo-
strzezen od fazy szkicu az po poglebione studium (il. 3).

2 Do poczatku lat 70. zesztego wieku obligatoryjne wyjazdy ple-
nerowe byly finansowane przez uczelni¢, co umozliwiato udziat w nich
wszystkich studentéw, pomagato rowniez w integrowaniu si¢ Srodowi-
ska. Plenery odbywaly si¢ w miejscach szczegdlnie wartosciowych pod
wzgledem uwarunkowan przestrzennych.

I1. 3. Siedlecin, widok na ko$ciot
pw. $w. Mikotaja

(autor: J. Matek)

Fig. 3. Siedlgcin,

view of the St. Nicholas’s Church
(author: J. Matek)

students who completed courses of four composition and
art blocks during the first and second year of studies at the
major of architecture.

In the educational programs of the Wroctaw University
of Science and Technology, this form of education, as an
element of basic education preparing for the next stage in
the form of design courses, is still of great importance,
despite the limitation of its implementation time.

The plein-airs have always been a reliable test of the
skills acquired during the previous classes in the field of
composition and form construction, the basics of geomet-
ric and aerial perspective, knowledge of various drawing
and painting techniques, and the basics of colour theory.
The plein airs allow students to improve these skills and
develop sensitivity to the features of real space and the
phenomena occurring in it in real life. For students, they
constitute an irreplaceable workshop of creative experi-
ences and achieving artistic competences. The purpose of
the plein-airs was therefore to discover and stimulate the
creative possibilities of participants by mastering and de-
veloping the foundations of direct perception of a selected
space on a different scale, regularities governing it and its
characteristic features [8], [9], [12] as well as mastering
the ways of recording these observations from the sketch
phase to the in-depth study (Fig. 3).

Drawing and painting practices
in the Sudetes region

Plein-air sessions are held in various places, i.e. attrac-
tive (according to the lecturers) due to the benefits they
can bring for the education of the future architect. These
places are not indifferent to the educational process — they
enrich it with additional elements and diversify it. The
practices allow students to get acquainted with various
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11. 4. Szklarska Poreba Srednia,
pensjonat Szklarka
(autor: Z. Koszewicz)

Fig. 4. Middle Szklarska Porgba,
Guest House “Szklarka”
(author: Z. Koszewicz)

Praktyki rysunkowo-malarskie
w regionie sudeckim

Plenery odbywaja si¢ w réznych miejscach, atrakcyj-
nych (zdaniem prowadzacych) ze wzgledu na korzysci,
jakie moga przynies¢ dla wyksztatcenia przysztego archi-
tekta. Miejsca te nie sg oboj¢tne dla procesu dydaktyczne-
go — wzbogacaja go o dodatkowe elementy i urozmaicaja.
Praktyki pozwalaja studentom na zapoznawanie si¢ z roz-
nymi $rodowiskami przestrzennymi, od wielkomiejskich
po lokalne, ktore tacza przestrzenie architektoniczno-ur-
banistyczne z naturalnym pejzazem, co w znaczacy spo-
sob poszerza i pomaga rozwijaé postrzeganie otoczenia
[9], [12] (il. 4)°.

Dzigki realizacji przez Politechnike Wroctawska projek-
tu Odremontowana willa Hendricha w Szklarskiej Porgbie
punktem migdzynarodowych spotkan odkrywajqcych walo-
ry kulturowe, historyczne i spoleczno-gospodarcze pogra-
nicza* mozliwe byto przeprowadzenie siedmiu pleneréw
wakacyjnych zaréwno na terenie samej Szklarskiej Poreg-
by, jak i w Kotlinie Jeleniogérskiej oraz rejonie Kwisy>.
Zobowigzanie uczelni do wykazywania dziatalnosci willi

3 Omawiane plenery, ze wzgledow organizacyjnych i finansowych,
najczesciej odbywaja si¢ we Wroctawiu. Jednak intensywny rozwdj mia-
sta i jego rosnaca atrakcyjnos$¢ turystyczna utrudniaja prace plenerowa,
szczegolnie w najbardziej interesujacym historycznym centrum, ktore
praktycznie jest w lecie mato dostepne (thumy turystow, parkujace sa-
mochody, ogrodki kawiarniane). Mozliwo$¢ organizowania praktyk poza
stolica Dolnego Slaska, oderwania sie od uciazliwej przestrzeni miejskiej
czy od miejsc, z ktorych do Wroctawia studenci przyjechali, pozwala
im u$wiadomic sobie znaczenie réznorodnosci srodowisk kulturowych.

4 Program wspotfinansowany byt przez Uni¢ Europejska ze §rod-
kow Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach Pro-
gramu Operacyjnego Wspolpracy Transgranicznej Polska—Saksonia
2007-2013.

5 W kolejnych plenerach wzielo udziat kilkadziesigt osob (w tym
cztonkowie kota malarskiego pod opieka B. Siomkajto).

spatial environments, from metropolitan to local ones,
which combine architectural and urban spaces with a nat-
ural landscape, which in turn significantly broadens and
helps to develop the perception of the surroundings [9],
[12] (Fig. 4)°.

Thanks to the project — which was implemented by
Wroctaw University of Science and Technology — Reno-
vated Hendrich's Villa in Szklarska Porgba as a point
of international meetings discovering the cultural, his-
torical and socio-economic values of the borderland®, it
was possible to carry out seven holiday plein-airs both
in Szklarska Porgba itself as well as in the Jelenia Gora
Valley and the River Kwisa region®. The University’s
obligation to show the activity of Hendrich’s Villa as
a kind of cultural centre from 2015 to 2019 also made it
possible to organise several post-plein-air and thematic
exhibitions as well as several lectures and conferences
connected with the region. Each year, the main theme of
the plein-air was defined, which concerned various types
of features of the discussed spaces related to the topogra-
phy, the character of buildings and the vegetation of the
Sudetes (Fig. 5).

3 For organizational and financial reasons, these open-air work-
shops are most often held in Wroctaw. However, the intensive devel-
opment of the city and its growing tourist attractiveness make outdoor
work difficult, especially in the most interesting historical centre, which
is practically inaccessible in summer (crowds of tourists, parked cars,
coffee shop gardens). The possibility of organizing plein air sessions out-
side the capital city of Lower Silesia, detachment from the troublesome
urban space or from the places from which students came to Wroctaw,
allows them to become aware of the importance of the diversity of cul-
tural environments.

4 The program was co-financed by the European Union from the
European Regional Development Fund under the Operational Program
of Cross-Border Cooperation Poland—Saxony 2007-2013.

5 Several dozen people took part in the next plein-airs (including
members of the painting club under the supervision of B. Siomkajto).
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Hendricha jako swoistego osrodka kultury od roku 2015
do 2019 pozwolito takze na zorganizowanie kilkunastu
wystaw poplenerowych i tematycznych oraz kilkunastu
wyktadow 1 prelekcji zwigzanych z regionem. Kazdego
roku okreslano tematyke wiodaca pleneru, ktora dotyczy-
ta r6znego rodzaju cech omawianych przestrzeni zwigza-
nych z uksztattowaniem terenu, charakterem zabudowy
i szatg ro$linng Sudetéw (il. 5).

Tematyka plenerow

W trakcie pierwszego pleneru w lipcu 2015 uwaga stu-
dentow skierowana zostata przede wszystkim na charak-
ter gorskiego krajobrazu Karkonoszy i Gor Izerskich oraz
cechy specyficznego regionalnego budownictwa, w tym
obiekty o konstrukeji przystupowej iszachulcowej. Zadoku-
mentowane zostaly, w formie studiéw rysunkowych i ma-
larskich, bardzo istotne dla historii Szklarskiej Porgby
domy, ktore nalezaty niegdys do cztonkéw pierwszej kolo-
nii artystycznej na tym terenie na przetomie XIX i XX w.
Nalezaty do nich m.in. Dom Carla i Gerhardta Hauptman-
néw (obecnie Muzeum Karkonoskie) oraz domy w Doli-
nie Stonca (dawnej Dolinie 7 Doméw) [13], [14].

W ciagu dwoch nastgpnych plenerdéw (lipiec, wrzesien)
w 2016 r. studia rysunkowe i malarskie poswigcone zo-
staty dalszemu dokumentowaniu interesujacych obiektow
— willi, pensjonatow i rezydencji okresu przedwojennego
na terenie catej Szklarskiej Poreby (il. 6). Za to nowym
tematem byty zabytki techniki, w tym budynki stacji ko-
lejowych w Szklarskiej Porebie Gornej, Sredniej i Dolnej,
w Piechowicach i Sobieszowie oraz obiekty zamknigtej
od czasu zmian ustrojowych Huty Szkta Julia.

W trakcie pleneru w Zapuscie uwagg studentow zajmo-
waly wyjatkowe zabytkowe obiekty budownictwa wod-
nego: zapory i elektrownie wzniesione w korycie Kwisy
—w Lesnej i Ztotnikach, a takze urzadzenia wodne na rze-
ce Kamienna.

11. 5. Zapora wodna Ztotniki
(autor: Z. Koszewicz)

Fig. 5. The dam, Ztotniki
(author: Z. Koszewicz)

Themes of plein-airs

During the first plein-air in July 2015, the students’
attention was focused primarily on the character of the
mountain landscape of the Giant Mountains and the Jizera
Mountains as well as on the features of specific region-
al architecture, including the Upper Lusatian house and
wattle and daub structures. Very important houses for the
history of Szklarska Porgba, which used to belong to the
members of the first artistic colony in this area at the turn
of the 20 century, were documented in the form of draw-
ing and painting studies. The buildings included, inter
alia, the house of Carl and Gerhardt Hauptmann (now the
Giant Mountains Museum) as well as houses in the Valley
of the Sun (former Valley of Seven Houses) [13], [14].

During the next two plein-air sessions (July and Sep-
tember) in 2016, drawing and painting studies were de-
voted to the further documentation of interesting objects
— villas, guesthouses and residences of the pre-war period
throughout Szklarska Por¢ba (Fig. 6). However, a new
topic was monuments of technology, including the build-
ings of railway stations in Szklarska Porgba Gérna, Sred-
nia and Dolna, Piechowice and Sobieszoéw as well as the
buildings of Julia Glass Production Shop, which has been
closed since the times of political changes.

During the plein-air event in Zapusta, the students’ at-
tention was attracted by unique historic water structures,
i.e., dams and power plants which were constructed in the
Kwisa riverbed — in Le$na and Ztotniki, and water facili-
ties on the River Kamienna.

In July 2017, castles and palaces of the Jelenia Gora
Valley became the leading theme. In this extremely at-
tractive area, there are nearly 30 palace residences which
were erected by famous personalities of the German and
international elites, and a number of defensive buildings
largely saved from total ruin. Many images of aristocratic
seats, buildings of great historical and architectural value
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Il. 6. Staniszow Gorny, patac
(autor: D. Ratajczyk)

Fig. 6. Upper Staniszow, Palace
(author: D. Ratajczyk)

W lipcu roku 2017 tematem wiodacym staty si¢ zam-
ki i patace Kotliny Jeleniogorskiej. Na tym niezwykle
atrakcyjnym obszarze usytuowanych jest blisko 30 pata-
cowych rezydencji wzniesionych przez znane osobistosci
niemieckich i migdzynarodowych elit oraz szereg obiek-
tow o charakterze obronnym, w duzej czgsci ocalonych
przed catkowita ruing. Powstato wiele wizerunkow ary-
stokratycznych siedzib, obiektow o duzej wartosci histo-
rycznej i architektonicznej, m.in. zamku Chojnik, wiezy
rycerskiej w Siedlecinie i dworu w Janowicach Wielkich,
patacow w Wojanowie i Lomnicy, rezydencji w Dabro-
wicy i Karpnikach, Mitkowie, Pakoszowie, Staniszowie,
patacu krolewskiego w Mystakowicach i siedziby Schaff-
gotschow w Cieplicach i Sobieszowie (il. 7).

Tego samego roku w maju zrealizowano takze wyjazd
w celu uzupehnienia zestawu dokumentacji dotyczacego
obicktow o charakterze willowym i pensjonatowo-ho-
telowym na terenie Szklarskiej Porgby. Powstaty wtedy
prace prezentujace wiele interesujacych architektonicznie
obiektow, m.in. willg profesora W. Sombarta, dom kultu-
roznawcy A. Koeppena, willg bylej zony C. Hauptmanna,
willg kolekcjonerow sztuki J. Zimmermanna i J. Guth-
manna, dom rodziny Deutschow czy obecne pensjonaty
Szklarka, Jaskotka i Silva.

W lipcu 2018 r. odbyty si¢ dwa kolejne plenery. Pierw-
szy znich poswigcony byt przede wszystkim architekturze
sakralnej. W pracach rysunkowych i malarskich uwiecz-
nione zostaly liczne obickty tego typu z Kotliny Jelenio-
gorskiej, od wzniesionych jeszcze w Sredniowieczu po
barokowe i klasycyzujace XIX-wieczne. W wielu matych
miejscowosciach wzniesione zostaty dwa koscioty po-
chodzace z roznych stuleci, katolicki i ewangelicki, co
pozwalato studentom obserwowac i pordéwnywaé cechy
wielu odmian historycznej stylistyki.

Ostatni plener w Bukowcu, bylej arystokratyczne;j sie-
dzibie Fryderyka von Reden (obecnie Fundacji Patacow

were created, including Chojnik Castle, the knight’s tower
in Siedlecin and the manor house in Janowice Wielkie,
palaces in Wojandéw and Lomnica, residences in Dgbrowi-
ca and Karpniki, Mitkow, Pakoszow, Staniszow, the royal
palace in Mystakowice and the seat of the Schaffgotsch
family in Cieplice and Sobieszow (Fig. 7).

In the same year, in May, a trip was also organized to
complete the set of documentation for buildings of a villa,
guesthouse and hotel facility character in Szklarska Porg-
ba. At that time, students created works which present-
ed many architecturally interesting objects, including the
villa of professor W. Sombart, the house of culture expert
A. Koeppen, the villa of C. Hauptmann’s ex-wife, the

1. 7. Siedlgcin, wnetrze kosciota poewangelickiego
pw. Matki Bozej Nieustajacej Pomocy
(autor: Y. Gvisch)

Fig. 7. Siedlgcin, interior of the St. Virgin Mary’s
Perpetual Help Church (ex-evangelical church)
(author: Y. Gvisch)
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i Ogrodéw Kotliny Jeleniogoérskiej), dotyczyt niezwykle
interesujacych zatozen krajobrazowych uksztattowanych
z wykorzystaniem naturalnych form terenowych, zbiorni-
kow 1 ciekow wodnych oraz zadrzewienia. Uzupetniona
istniejaca roslinnos¢ wraz z elementami ogrodowymi,
w tym altanami, mostkami, sztucznymi ruinami i rzezba-
mi, utworzyly kompleksy zieleni w postaci malowniczych
parkow otaczajacych obiekty patacowe.

Plenery w Szklarskiej Porgbie
— cele, metody, organizacja procesu ksztatcenia
a rozwigzania edukacyjne Bauhausu

Czteroletni okres prowadzenia pleneréw na terenie
Szklarskiej Poreby i Kotliny Jeleniogorskiej, dzigki reali-
zacji zawartych w projekcie unijnym ustalen, pozwolit na
zastosowanie metod i zasad, ktore — jak si¢ okazato — byly
w duzym zakresie zbiezne z ideami sformutowanymi przez
Gropiusa dla Bauhausu. W oparciu o wlasne doswiadczenia
edukacyjne i tworcze oraz poglady reprezentowane przez
zespot pedagogdw zwigzanych z ksztalceniem plastycz-
nym na WA PWr przyjeto zalozenie, ze uczenie si¢ i roz-
wigzywanie zagadnien plastycznych przez studiujacych
jest zasadniczo srodkiem do celu, czyli przygotowania
przysztych architektow do procesu samodzielnego pro-
jektowania, wlasnego rozwoju poprzedzajacego i umoz-
liwiajacego kreacje. Nie jest to zatem cel sam w sobie
— czyli nauka wykonywania efektownych ilustracji jako
wizualizacji do projektow architektonicznych — wbrew
dos¢ powszechnie spotykanym pogladom.

Studenci mieli okreslone ramy zadania do wykonania:
w ciggu kilku dni nalezato opracowa¢ minimum progra-
mowe w postaci ustalonej liczby prac — szkicow i studiow
zwigzanych z wiodagcym w danym roku zagadnieniem.
Mozliwe byto uzywanie wszystkich technik rysunkowych
i malarskich, ktore poznali wczesniej albo chcieli poznaé
(chociaz ze wzgledoéw organizacyjnych preferowane byty
piorko, kredka i tempera) (il. 8). Aby ulatwi¢ zrozumienie
struktury wybranej przestrzeni, a takze jej indywidualna
eksploracje, studenci wezesniej uzyskiwali od prowadza-
cych podstawowe informacje na temat uwarunkowan hi-
storycznych, geograficznych, fizjograficznych, cech cha-
rakterystycznych miejscowej zabudowy i szaty roslinne;j.
Rozwazajac zagadnienia dotyczace prowadzenia oma-
wianych plenerow, mozna wyszczegolni¢ cechy procesu
dydaktycznego, ktore sg bliskie zasadom wprowadzonym
w programach Bauhausu.

1. Podstawowym czynnikiem zblizonym do dziatan
Bauhausu byto umozliwienie studentom oderwania si¢
od znanego im wczesniej Srodowiska przestrzennego, ze-
tknigcia si¢ z nowymi, innymi sytuacjami czy warunkami.
Krajobraz Sudetow i Pogorza Sudeckiego o charaktery-
stycznych formach, stylistyce zabudowy i kolorystyce,
z wykorzystaniem miejscowych materiatdw budowla-
nych, w odmiennej szacie roslinnej, ogladany z réznych
poziomoéw, czesto z duzych odleglosci wymuszat koniecz-
nos$¢ weryfikacji dotychczasowej wiedzy, przyzwyczajen,
ustalonych schematdw. Potrzebna stata si¢ wnikliwa ob-
serwacja i rozwigzywanie pojawiajacych si¢ problemow,
jak np. zmiennos$¢ ostros$ci widzenia i koloru wraz z od-

villa of art collectors J. Zimmermann and J. Guthmann,
the family house of the Deutsches, and the present guest-
houses “Szklarka”, “Jaskotka” and “Silva”.

Two more plein-air workshops took place in July 2018.
The first of them was devoted primarily to sacred archi-
tecture. Numerous objects of this type from the Jelenia
Gora Valley, including those erected in the Middle Ages as
well as the baroque and the 19™ century classicizing ones,
were perpetuated in drawing and painting works. In many
small towns, two Catholic and Evangelical churches were
erected in different centuries, which allowed students to
observe and compare the features of many varieties of his-
torical stylistics.

The last plein-air session in Bukowiec, the former aris-
tocratic seat of Frederick von Reden (now the Founda-
tion of Palaces and Gardens of the Jelenia Gora Valley),
concerned extremely interesting landscape layouts which
were shaped with the use of natural terrain forms, reser-
voirs and watercourses as well as trees. Completed veg-
etation along with garden elements, including gazebos,
little bridges, artificial ruins and sculptures, created green
complexes in the form of picturesque parks surrounding
park facilities.

Plein-air workshops in Szklarska Poreba
— goals, methods, organization
of the educational process and educational solutions
of the Bauhaus

The four-year period of organizing the plein-airs in Sz-
klarska Porgba and the Jelenia Gora Valley, thanks to the
implementation of the arrangements contained in the EU
project, made it possible to use the methods and principles
which — as it turned out — were largely consistent with the
ideas formulated by Gropius for the Bauhaus. On the basis
of the lecturers’ team own educational and creative expe-
riences as well as their views related to art education at the
Faculty of Architecture at Wroctaw University of Science
and Technology, it was assumed that learning and solv-
ing art problems by students is essentially a means to an
end, i.e. preparing future architects for the process of in-
dependent design and their development which precedes
and enables creation. Therefore, this is not an aim in itself,
i.e. education which concerns making effective illustra-
tions as visualizations for architectural projects — contrary
to common views.

The students had a specific framework for the task to
be performed, namely, within a few days, the minimum
curriculum had to be developed in the form of a fixed
number of works — sketches and studies connected with
the leading issue in a given year. It was possible to use
all the drawing and painting techniques which they had
known before or wanted to know (although for organi-
zational reasons a pen, crayon and tempera were pre-
ferred) (Fig. 8). In order to make the understanding of the
structure of a given space easier, including its individual
exploration, students obtained basic information on his-
torical, geographic and physiographic conditions and the
characteristics of local buildings and vegetation from their
lecturers. Considering the issues related to the conduct of
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I1. 8. Fragment zapory wodnej
Les$na (autor: Z. Grzeskow)

Fig. 8. Fragment of the dam,
Lesna (author: Z. Grzeskow)

legloscia, czy barwy i kierunku $wiatta stonecznego albo
znaczenia pojawiajgcych si¢ w przestrzeni form tereno-
wych i zabudowan (il. 9).

2. Istotnym elementem omawianego procesu byta wspot-
praca wszystkich uczestnikow: studentow i prowadza-
cych, w zakresie zapoznawania si¢ z naturalnym ukladem
przestrzennym i istniejaca zabudowa, wyboru charakte-
rystycznych czy interesujacych ujeé¢, kadrow, najbardziej
odpowiednich technik. Czasem, poza korektami slow-
nymi, konieczna byla bezposrednia ingerencja prowa-
dzacych w celu wyjasnienia pojawiajacych si¢ watpli-
wosci lub trudnosci technicznych, pomocy w ustawieniu
kompozycyjnym czy kolorystycznym. Pomagal temu
bezposredni catodzienny kontakt pomiedzy studentami
i prowadzacymi. Duze znaczenie edukacyjne mialy takze
codzienne wieczorne przeglady wykonanych w ciggu dnia
prac: wspdlne ogladanie i porownywanie efektow, dysku-
sje, korekty, wzajemne inspiracje.

3. Ksztalcenie zwigzane z zapoznawaniem si¢ z ma-
teriatami i technologiami byt jedna z podstawowych za-
sad prowadzonego przez Bauhaus nauczania. W trakcie
trwania pleneréw techniki malarskie i rysunkowe w za-
sadzie rozwijane byly w oparciu o dosSwiadczenia dwoch
wczesniejszych lat studiow, ale podejmowane byty takze
eksperymenty z uzyciem roéznych narzgdzi i substancji
barwnych oraz sprawdzanie ich przydatnos$ci do realizacji
wybranych tematoéw, a takze do pracy w otwartej prze-
strzeni.

Obserwacje wykazuja jednak, ze dla studentow waz-
niejszy byt bezposredni kontakt z miejscowa architektura
— od regionalnych chat po arystokratyczne rezydencje
i budowle sakralne. Obiekty, badZ ich zespoty, wzniesione
w harmonii z naturg z lokalnie stosowanych naturalnych
materiatow 1 zgodnie z wypracowang w tym regionie
tradycja budowlang byly na wyciagnigcie reki. Przyszli
architekci mieli wigc mozliwos¢ ogladania i poznawania
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the discussed plein-airs, we can enumerate the didactic
features which are close to the principles introduced in the
Bauhaus programs.

1. The basic factor similar to Bauhaus activities was
to enable students to detach from the previously known
spatial environment, to come into contact with new dif-
ferent situations or conditions. The landscape of the Su-
detes and the Sudeten Foothills with characteristic forms,
architecture and colours with the use of local building
materials, in a different plant cover, viewed from differ-
ent levels, often from big distances, forced the necessity
to verify the previous knowledge, habits, and established
schemes. A thorough observation and solution of emerg-
ing problems, such as the variability of visual acuity and
colour along with distance, or the colour and direction of
sunlight, or the meaning of terrain forms and buildings
appearing in the space, became necessary (Fig. 9).

2. An important element of the process discussed was
the cooperation of all participants, i.c., students and teach-
ers, in terms of familiarizing themselves with the natural
spatial arrangement and the existing development, select-
ing characteristic or interesting shots, frames, and the most
appropriate techniques. Sometimes, apart from verbal cor-
rections, it was necessary to directly intervene in order
to clarify emerging doubts or technical difficulties, and to
help with arranging the composition or colour. This was
facilitated by the direct all-day contact between students
and teachers. The daily evening reviews of the works done
during the day were also of great educational importance,
namely, common viewing and comparing the effects, dis-
cussions, corrections, and mutual inspiration.

3. Education connected with learning about materi-
als and technologies was one of the basic principles of
Bauhaus teaching. During the plein-air workshops, paint-
ing and drawing techniques were basically developed on
the basis of the experiences of the two previous years of
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réznego rodzaju rozwigzan formalnych, konstrukcyjnych
czy stylistycznych. Szczegblng jakos¢ w regionie sudec-
kim stanowi naturalna szata roslinna terendw gorzystych
oraz parkowe i ogrodowe kompleksy zieleni, ktorej zespo-
ly wspotorganizujg przestrzen i wptywaja na jej odbior.
Studenci mieli wigc okazj¢ przyjrzenia si¢, sprawdzenia
i porébwnania, jakie dziatania przynosza efekt harmonijne-
go wspolistnienia architektury i przyrody, a jakie powo-
duja destrukcje. Mogli takze sami wybiera¢ 1 poznawaé
tematy do opracowan rysunkowych i malarskich.

Zalety i korzysci wynikajgce
z prowadzenia plenerow poza Wroctawiem

Podstawowg zaletg organizowania plenerow w nowym
dla studentéw otoczeniu, poza poznawaniem interesuja-
cych historycznych i atrakcyjnych turystycznie miejsc,
jest przede wszystkim otwieranie si¢ na nowe Srodowi-
ska, nowe sytuacje i zjawiska przestrzenne, co prowadzi
do zmian w postrzeganiu rzeczywisto$ci i sprzyja rozwi-
janiu mozliwosci kreacyjnych u studiujacych. Zwielo-
krotniona liczba i jako$¢ bodzcoéw wywiera pozytywny
wplyw na budowanie ludzkiego pola stanu wewnetrzne-
go, o ktorym pisze J. Zoérawski: Wartosciowe doznania sq
w nastepstwie zrodlem wartosciowej tworczosci. [...] Im
wiecej stusznych doznan, tym stuszniejsza tworczosé [15,
s. 156]°. W oparciu o filozofi¢ postaci Gestalt Zoérawski
sformutowat i objasnit zespot poje¢ wehodzacych w sktad
i prowadzacych do rozwoju wyobrazni tworczej, takich
jak doznania, ich uformowanie i kojarzenie, nastawienia
i wrazliwo$¢.

Wakacyjne praktyki stwarzajg przysztym architektom
niepowtarzalng okazj¢ do koncentrowania si¢ tylko na

 Wiecej na temat doznan, budowania pola stanu wewnetrznego
i warunkow ksztaltowania si¢ wyobrazni tworczej w [15, s. 133-158].
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1. 9. Staniszow Dolny,
palac na wodzie
(autor: D. Ratajczyk)

Fig. 9. Lower Staniszow,
Palace on the Water
(author: D. Ratajczyk)

studies, but also experiments were made with the use of
various tools and coloured substances as well as checking
their suitability for the implementation of selected topics
and for working in the open space.

However, observations show that for students, direct
contact with local architecture was more important — from
regional huts to aristocratic residences and religious
buildings. Objects, or their complexes, which were built
in harmony with nature from local natural materials and
in accordance with the construction tradition developed in
this region, were at their fingertips. Therefore, future ar-
chitects had the opportunity to see and learn about various
types of formal, structural, and stylistic solutions. A par-
ticular quality in the Sudeten region is represented by the
natural flora of mountainous areas as well as park and gar-
den green complexes, the complexes of which co-organ-
ize the space and influence its reception. Thus, students
had the opportunity to look at, check, and compare which
activities bring the effect of harmonious coexistence of
architecture and nature, and which of them cause destruc-
tion. They could also choose and learn about themes for
drawing and painting studies.

Advantages and benefits resulting
from plein-air sessions outside Wroctaw

The main advantage of organizing plein-air workshops
in a new environment for students, apart from getting to
know interesting historical and tourist-attractive places,
is, above all, opening up to new environments, new situa-
tions and spatial phenomena, which leads to changes in the
perception of reality and fosters the development of crea-
tive possibilities in students. The multiplied number and
quality of stimuli has a positive influence on creating the
human field of the internal state, about which J. Zorawski
writes: Valuable experiences are consequently a source of
valuable creativity. [...] The more proper sensations, the
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pracy studyjnej w izolacji od zaktocajacych ten proces
czynnikow, ktore wystgpuja w ich codziennej przestrzeni.
Brak ograniczen czasowych, ktore towarzysza kursom se-
mestralnym, pozwala na swobodniejsza i efektywniejsza
prace, mozliwo$¢ eksperymentowania, bardziej wnikliwa
obserwacj¢. A te czynniki majg zdecydowany wpltyw na
wicksze zaangazowanie emocjonalne i rezultaty pracy.
Plenery, ktére odbywaly si¢ w wigkszosci w Szklarskiej
Porgbie i w Kotlinie Jeleniogérskiej, sa dobrym przy-
ktadem na to, Ze studenci, biorac udziat w tak specyficz-
nych zajeciach, oprocz szansy doskonalenia umiej¢tnosci
plastycznych maja okazj¢ do poznawania specyfiki archi-
tektury regionalnej, studiowania r6znorodnosci wspania-
tej architektury rezydencjonalnej i zamkowej czy sakral-
nej, ogladania i rysowania miejsc, do ktorych sami nie
mieliby mozliwosci dotrze¢ (tereny zapor i wngtrza elek-
trowni wodnych, zrujnowane obickty zamknigtej Huty
Szkta Julia).

Efektem pracy plenerowej byly takze wystawy pre-
zentujgce wybrane rysunki i prace malarskie uczestnikow
praktyk. Odbywaly si¢ one w pomieszczeniach wysta-
wowych willi Hermanna Hendricha, a takze w Muzeum
Karkonoskim w Szklarskiej Porgbie (bytym domu Haupt-
mannow)’.

Podsumowanie

Procesy edukacji plastycznej studiujgcych na wydzia-
tach architektury to przede wszystkim poglebione ksztat-
cenie mozliwosci twoérczych, czemu stuzy¢ powinno
rozwijanie wrazliwosci, zmystu postrzegania rzeczywi-
stosci, wyobrazni. Przygotowanie studiujacych do pro-
cesu samodzielnego projektowania wymaga opanowania
podstaw bezposredniego postrzegania przestrzeni i jej
zapisu do celow projektowych, dla witasnego rozwoju
i wzbogacania kreacji. Wspotczesny cztowiek coraz czg-
$ciej zamiast na doswiadczeniu 1 wiedzy wczesniejszych
pokolen oraz na bezposrednim osobistym poznawaniu
opiera si¢ na skrotowej informacji czerpanej z mediow,
aprzede wszystkim z internetu. Tymczasem rysunek, jako
jeden z elementéw warsztatu plastycznego projektanta,
wpisany jest w kazdy z etapdw procesu tworczego [8].
W rozwazaniach na temat rysunku i jego poznawczej roli
znajdujemy u M. Orzechowskego stwierdzenie, ze [...]
rysunek wydaje si¢ by¢ tak gleboko wtopiony w struktu-
re zawodu architekta, ze jego wyodrebnianie nie ma ra-
¢ji bytu [10, s. 117]. W procesie ksztalcenia przysztych
projektantow odgrywa tym bardziej rol¢ kluczowa. Oso-
biste, rysunkowe lub malarskie badanie i dokumentowa-
nie rzeczywistej przestrzeni pozwala na zdobycie wiedzy
i dos§wiadczen nieocenionych w trakcie pozniejszej pra-
cy projektowej — rysunek odreczny stuzy analizie ma-
terialnej rzeczywistosci, a przez to uczy projektowania.

7 Uczestnicy pleneréw mieli szans¢ poréwnywaé¢ wlasne osiagnie-
cia z tworczo$cia bylej kolonii artystycznej z przetomu XIX i XX w.
i inspirowac si¢ nia. Mozna stwierdzi¢, ze poziom wykonanych przez
studentow opracowan rysunkowych i malarskich byt co najmniej dobry,
a w niektorych przypadkach $wiadczyt o duzym talencie i zaangazowa-
niu autorow.

more proper the creativity becomes [15, p. 156]°. On the
basis of philosophy of characters, Gestalt Zérawski for-
mulated and explained a set of concepts which constitute
and lead to the development of creative imagination, i.e.,
sensations, their formation and association, attitudes and
sensitivity.

Summer practices provide future architects with a unique
opportunity to focus on studio work only and in isolation
from the factors which occur in their everyday space and
disturb this process. The lack of time limits, which ac-
companies the semester courses, enables freer and more
effective work, the possibility of experimenting, and more
careful observation. And these factors have a decisive in-
fluence on greater emotional involvement and work re-
sults. The plein-air workshops, which took place mostly
in Szklarska Porgba and in the Jelenia Gora Valley, con-
stitute a good example of the fact that students who take
part in such specific activities, apart from the chance to
improve their artistic skills, have the opportunity to learn
the specificity of regional architecture, study a diversity
of magnificent residential and castle or religious archi-
tecture, watch and draw places they would not be able to
get to (areas of dams and interiors of hydroelectric power
plants, ruined buildings of the closed Julia Glass Shop).

The plein air work also resulted in exhibitions which
presented selected drawings and painting works by the
participants of practices. They were held in the exhibition
rooms of Hermann Hendrich’s Villa as well as in the Gi-
ant Mountains Museum in Szklarska Porgba (the former
Hauptmanns’ House)’.

Summary

Processes of art education of students at the faculties of
architecture include, first of all, the in-depth development
of creative possibilities, which should result in develop-
ing sensitivity, the sense of perceiving reality, and imag-
ination. Preparing students for the process of self-design
requires mastering the basics of direct perception of space
and its recording for design purposes for their own devel-
opment and enrichment of creation. More and more often,
modern man, instead of the experience and knowledge of
previous generations and direct personal learning, relies
on brief information obtained from the media, and above
all from the Internet. But, drawing as one of the elements
of the designer’s art workshop, is included in each stage
of the creative process [8]. Among the considerations on
drawing and its cognitive role, we can find the following
statement by Orzechowski [...] drawing seems to be so
deeply embedded in the structure of the architects pro-
fession that its isolation is pointless [10, p. 117]. It plays

© More about experiences, creating a field of internal state and con-
ditions for shaping creative imagination in [15, pp. 133-158].

7 The plein-air participants had an opportunity to compare their
own achievements with the works of the former artistic colony from
the turn of 20" century and be inspired by it. It can be concluded that
the level of drawing and painting studies made by students was at least
good, and in some cases it indicated a great talent and involvement of
the authors.
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Narzedziom cyfrowym zbyt czesto nadaje si¢ funkcje
wyreczania ucznia w samodzielnym widzeniu i mys$leniu,
a wigc zdobywaniu tych podstawowych dla cztowieka
umiejetnosci.

Wedlug Paula Valéry’ego: Istnieje olbrzymia réznica
miegdzy widzeniem rzeczy bez olowka w rece i widzeniem
Jjej, gdy sie rysuje. Lub raczej, sq to dwie rozne rzeczy,
ktore si¢ widzi. Nawet najbardziej znajomy naszym oczom
przedmiot staje si¢ inny, gdy usilujemy go narysowac,
spostrzegamy, ze nie znalismy go, ze nie widzielismy go
naprawde (za: [16, s. 48]).

Architektura, bedaca specyficznym zjawiskiem kultu-
rowym na styku nauki i sztuki, jest obecnie stopniowo od-
cinana od swoich humanistycznych korzeni, a ksztatcenie
plastyczne stopniowo usuwane z programoéw edukacyj-
nych w przekonaniu, Ze znajomo$¢ programéw kompute-
rowych moze catkowicie zastapi¢ kompetencje plastycz-
ne zdobyte w tradycyjny sposob. Pozostaje mieé nadzieje,
ze w pogoni za zyskiem i efektywnos$cig nie zagubi sig to,
co w architekturze najwazniejsze. ..

Rozumiat to doskonale Gropius i jego wspotpracownicy
— wyktadowcy Bauhausu — na poczatku XX w. Czlonkowie
Bauhausu nie walczyli z cywilizacjg maszynowgq, a chcieli
Jja wykorzysta¢ i uformowacé w sposob uzyteczny dla czlo-
wieka i pigkny [17, s. 571]. Nie produkt, ale Czlowiek jest
celem —pisat Laszlo Moholy-Nagy (za: [1, s. 144]). Parafra-
zujac powyzsze wypowiedzi, mozna bytoby stwierdzi¢, ze
obecnie odpowiedzialni nauczyciele nie powinni walczy¢
z cywilizacja cyfrowa, a przygotowywac studentéw do
uzywania nowych narz¢dzi w taki sposob, aby byly dla
nich uzyteczne i aby z ich pomoca tworzyli rzeczy pickne.
Pamigtajac jednoczesnie, ze nie produkt i narzedzie jest
celem, a cztowiek i jego wrazliwos$¢.

Narzgdzia komputerowe sa obecnie niezbedne, kom-
putery zmienity w sposob nieodwracalny praktyke archi-
tektoniczna, a ich zalety w szeregu funkcji i procesow
zwigzanych z projektowaniem s3 nie do podwazenia.
Proby hamowania i kwestionowania sensu tych zmian sa
anachronizmem. Musimy jednak rozwazy¢ ograniczenia
i problemy, ktore mogq stwarza¢ dla umystowego i zmy-
stowego aspektu pracy architekta — twierdzi J. Pallasmaa
— poniewaz [...] komputer jest fundamentalnie innym
narzedziem niz tradycyjne przybory rysunkowe i metody
tworzenia fizycznych modeli. Zdaniem cytowanego auto-
ra [...] obrazowanie komputerowe wykazuje tendencje do
splaszczania naszej wspaniatej multisensorycznej i syn-
chronicznej wladzy wyobrazni poprzez przeksztalcenie
procesu projektowania w bierng manipulacje obrazami,
badanie wylgcznie siatkowkq oka. Jest to szczegolnie nie-
korzystne we wezesnych fazach nauki projektowania. Ten
znany architekt i wyktadowca reprezentuje poglad, ze uzy-
wanie komputerow przez studentdéw w procesach ksztat-
cenia powinno by¢ najpierw poprzedzone naukg pracy
[...] ze swojg zinternalizowang wyobraznig i dfonmi [18,
s. 103, 106, 107]%. Sformutowane 100 lat temu postulaty

8 W swoich opracowaniach Oczy skéry i Myslgca dlor J. Pallasmaa
podkresla zwiazek pomiedzy ludzkimi zmystami wzroku i dotyku a do-
$wiadczaniem przez nas przestrzeni. Przestrzega przed niebezpieczen-
stwami zerwania przez projektantow bezposredniego potaczenia rgka—

even a more crucial role in the process of educating future
designers. Personal, drawing or painting research and
documentation of the real space make it possible to gain
knowledge and experience invaluable in the course of
later design work — drawing is used to analyze material
reality, and thus it teaches design. Too often, digital tools
are assigned the function of helping the student out in in-
dependent seeing and thinking, and thus in acquiring these
basic human skills.

According to Paul Valéry, there is a huge difference be-
tween seeing a thing without a pencil in your hand and
seeing it while drawing. Or rather, they are two different
things you see. Even the object most familiar to our eyes
becomes different, when we try to draw it, we notice that
we did not know it, that we did not really see it (after: 16,
p. 48)).

Architecture, which is a specific cultural phenomenon
at the border of science and art, is now being gradually cut
off from its humanistic roots, and art education is gradu-
ally removed from educational programs in the belief that
the knowledge of computer programs can completely re-
place art competences acquired in the traditional way. We
can only hope that in the pursuit of profit and efficiency
we will not lose what is the most important in architec-
ture...

This was perfectly understood by Gropius and his col-
leagues — the Bauhaus lecturers — at the beginning of the
20t century. Members of the Bauhaus did not fight ma-
chine civilization, but they wanted to use and shape it in
a useful and beautiful way for humans [17, p. 571]. Not
the product, but the Man is the goal — wrote Laszl6 Moho-
ly-Nagy (after: [1, p. 144]). Paraphrasing the above state-
ments, it could be concluded that nowadays responsible
teachers should not fight digital civilization but prepare
students to use new tools in such a way that they are use-
ful for them and that with their help they create beautiful
things. But at the same time, they should remember that
it is not the product or tool that is the goal, but the human
being and his/her sensitivity.

Computer tools are now indispensable. Computers
have irreversibly changed the architectural practice and
their advantages in a number of functions and processes
connected with design are indisputable. Attempts at in-
hibiting and questioning the meaning of these changes
are an anachronism. However, we must take into account
some of the limitations and difficulties that they can cre-
ate for the mental and sensual aspect of an architect’s
work. J. Pallasmaa considers the computer a tool that is
fundamentally different from traditional drawing tools as
well as the methods of arriving at physical models. Ac-
cording to the author quoted above computer imaging
tends to flatten our multisensory and synchronous power
of imagination. This process takes place by transforming
the design creative activity into passive image manipula-
tion that is examined by the retina of the eye only. This is
especially disadvantageous in the early stages of design
learning. This well-known architect and lecturer presents
the view that the use of computers by students in educa-
tional processes should first be preceded by learning to
work [...] with their internalized imagination and hands
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i idee edukacyjne Bauhausu nie stracity zatem nic ze swo-
jej aktualnosci, sa bowiem zwigzane z prawidtowosciami
dotyczacymi funkcjonowania ludzkiego aparatu poznaw-
czego. Bezposredni kontakt uczacych si¢ z rzeczywistym
otoczeniem — od skali drobnego elementu uzytkowego
po rozlegte przestrzenie krajobrazowe — ma ciagle funda-
mentalne znaczenie dla odkrywania i badania przez nich
istniejgcych struktur rzeczywistosci oraz rozwijania dzig-
ki temu witasnych mozliwosci tworczych dla dobra nas
wszystkich. Temu wtasnie celowi stuzg omawiane plenery
rysunkowo-malarskie. Oredownikami takiego traktowa-
nia sposobow ksztatcenia byli tworcy Bauhausu.

Nalezatoby si¢ zastanowic€, czy jest realne takie przy-
gotowanie studenta, i jak nalezaloby to realizowac, aby
jako w pelni uksztattowany tworca mogt w catosci korzy-
sta¢ z dobrodziejstw narz¢dzi komputerowych bez szkody
dla swojej wrazliwosci 1 tworczych kompetencji. Wspot-
cze$ni miodzi architekci nie powinni by¢ niewolnikami
technologii, a ich uzytkownikami. I tak jak pokolenia,
ktére maly szczgscie przejsé przez tradycyjna edukacje
plastyczng (w tym rysunek z natury w plenerze), a obec-
nie postuguja si¢ w pracy komputerowymi narz¢dziami,
potrafili §wiadomie wykorzystywac zalety wszystkich do-
stepnych im narzedzi, w tym rysunku odrecznego — naj-
blizszego dtoni i glowie.

mozg poprzez zbyt wczesne wprowadzenie w proces projektowania
posredniczacej roli tak odmiennego od tradycyjnych narzedzia, jakim
jest komputer [18].

[18, pp. 103, 106, 107]%. Therefore, the Bauhaus educa-
tional postulates and ideas formulated 100 years ago have
not lost any of their topicality because they are connected
with the regularities concerning the functioning of the hu-
man cognitive apparatus. Direct contact of learners with
the real environment — from the scale of a small utility
element to vast landscape spaces — is still of fundamental
importance for them to discover and study existing struc-
tures of reality and thus develop their own creative pos-
sibilities for the benefit of all of us. This is the purpose of
the above discussed plein-air drawing and painting ses-
sions. The founders of the Bauhaus were advocates of this
approach to education.

It would be worth considering whether such prepara-
tion of students is feasible and how it should be imple-
mented so that as fully formed creators they could fully
use the benefits of computer tools without compromising
their sensitivity and creative competences. Contempo-
rary young architects should not be slaves of technolo-
gies, but the users of them. And just like generations
that were lucky enough to go through traditional art ed-
ucation (including plein air drawing of nature), and now
use computer tools at work, they were able to conscious-
ly use the advantages of all the tools available to them,
including freehand drawing, which is closest to the hand
and head.

Translated by
Bogustaw Setkowicz

8 In his studies The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
and The Thinking Hand. Existential and Embodied Wisdom in Architec-
ture, J. Pallasmaa emphasizes the relationship between the human senses
of sight and touch and our experience of space. He warns against the
dangers of breaking a direct hand-brain connection by designers by in-
troducing a tool of an intermediary role so different from the traditional
one such as the computer too early in the design process [18].
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Streszczenie

Opracowanie dotyczy roli ksztalcenia przysztych architektow, ich §wiadomosci i kompetencji plastycznych w odniesieniu do idei i rozwiazan eduka-
cyjnych Bauhausu. Mimo uptywu 100 lat od zalozenia tej artystycznej szkoty i tylko 14 lat jej dziatalno$ci, w procesach ksztalcenia prowadzonych
przez szkoty artystyczne na calym §wiecie mozna odnalez¢ ciagle aktualne elementy idei sformutowanych przez W. Gropiusa. Odnosza si¢ one do
koncepcji jednosci wszystkich sztuk, ze szczegolnym uwzglednieniem architektury oraz metody ksztalcenia prowadzacej do pobudzenia i rozwoju
u studiujgcych ich tworczych mozliwosci. Opracowanie zawiera omowienie jednego z elementow podstawowej edukacji plastycznej na Wydziale
Architektury Politechniki Wroctawskiej, jakim sa praktyki rysunkowo-malarskie. Omawiane jest ich szczegélne znaczenie w przygotowaniu studiu-
jacych do samodzielnego projektowania poprzez rozwijanie ich tworczej wyobrazni. Istotng role odgrywa w tych procesach tak bardzo podkreslany
przez Bauhaus bezposredni kontakt z elementami otoczenia oraz opanowanie podstaw postrzegania przestrzeni, a takze sposoboéw jej zapisu w ple-
nerowych warunkach zintensyfikowanego procesu ksztatcenia.

Stowa kluczowe: Bauhaus, edukacja plastyczna, studia architektoniczne, plenery/praktyka rysunkowo-malarska

Abstract

The study concerns the role of educating future architects, their awareness and artistic competences in relation to the ideas and educational solutions
of the Bauhaus. Despite the fact that 100 years have passed since this artistic school foundation and there were only 14 years of its activity, we can
still find current elements of the ideas formulated by W. Gropius in the educational processes conducted by art schools all over the world. They refer
to the concept of unity of all arts with particular emphasis on architecture and the method of education leading to stimulation and development of
creative possibilities in students. The study discusses one of the elements of basic art education at the Faculty of Architecture of Wroctaw Univer-
sity of Science and Technology, which are drawing and painting practices. Their special importance in preparing students for independent design
by developing their creative imagination is discussed. An important role in these processes is performed by the direct contact with elements of the
environment, emphasized by the Bauhaus, and the mastery of the basics of perception of space as well as the methods of its recording in the plein air
conditions of an intensified educational process.

Key words: Bauhaus, art education, architectural studies, plein air/drawing and painting practice



